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 المقدمة

بدأت علاقة مصر والعالم العربى أجمع بالإسلام حتى قبل ظهوره فى شبه الجزيرة 

العربية. فكانت مصر دائماً هى الملاذ الآمن لكل من تعرض للخطر. وقد جاءها إبراهيم 

 أنبياء الله كيوسف عليه السلام ثم أبوه وإخوته.عليه السلام وغيره من 

والقارىء فى الحضارة المصرية والتاريخ الحضارى العربى، يمكنه التحقق من الازدهار 

الفكرى والتنوع الحضارى والتميز المعمارى والفنى على مر العصور الإسلامية والحديثة 

دول العربية والذى يتجلى فى والمعاصرة الذى أبدع فيه علماء الإسلاميات من مختلف ال

 مختلف المواقع والمتاحف الأثرية والفنية العالمية.

بحثية قيمة فى مجال الآثار القديمة والمصرية  اتورق عشرويشتمل هذا العدد على عدد 

فى مجال الآثار والفنون  أحدث الدراسات التفصيلية تتناول ةث هامابحأ ثمانىإضافة إلى 

أبحاث تناولت  خمسةومجال الترميم وصيانة الآثار،  فيوأربعة أبحاث ة. والإسلامي قبطيةال

 في، وخمسة تقارير ترصد واقع الآثار مجال المتاحف والمواقع الآثرية فيأحدث الدراسات 

  الوطن العربي

وليس بوسع أحد أن يدعى أن هذا المجلد العلمى قد سد نقصاً أو عالج موقف ما، 

وإنما هو محاولة متواضعة لمساعدة الباحثين ولتعريف جمهور المثقفين بجوانب متنوعة من 

الموروث الثقافى الإسلامى النفيس فى العالم العربى على أمل أن يكون هناك مزيد من 

ى تسلط الأضواء على الإنتاج الحضارى العربى سواء منه الفكرى الدراسات المتميزة الت

 أو المادى والذى لم يحظ حتى الآن بالعناية والاهتمام.

وختاماً، نتقدم بكل الشكر لكل الباحثين الواعدين الذين أثروا هذا المجلد بأبحاثهم 

فى الارتقاء  العلمية الهامة آملين أن يصلنا مزيد من أحدث الدراسات الجادة بما يسهم

 بالمواقع الأثرية فى مختلف الدول العربية لحفظها من التلف والانهيار.
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 :خصملال

من أهم معالم حضارة المملكة العربية السعودية القديمة، حيث تعد نقوش وطبعات ورسوم رية من الفنون الصختُعد 
خرية موقعًا للفنون الص 1400إذ تمتلك أكثر من  ،من أغنى حضارات الشرق الأدنى القديم بهذا النوع من الفنونواحدة المملكة 

الأكف البشرية في الفنون  طبعظاهرة انتشار نقش و  الدراسة هذهتتناول دمية والحيوانية. ومئات الآلاف من الأشكال الآ
نموذجًا لنقوش وطبعات تلك الأكف البشرية في  206، حيث أمكن حصر ما يقرب من في المملكة العربية السعودية الصخرية
اية الفترة الإسلامية، تم هي عينة الدراسة وهي جزء من لوحات كاملة للرسوم الصخرية تمتد من الفترة النيوليثية إلى بدو المملكة 

اعتمدت الدراسة على منهجية تصنيفية لنمط الكف البشري  ، وقدتصنيفها طبقًا لأقسام المملكة الجغرافية ومناطقها الإدارية
ومكانه. وانتهت الدراسة إلى رصد أربعة أنماط لنقوش الأكف البشرية في المملكة، حيث تميز شمال وشمال غرب المملكة 

ف اليد بمفرده وكف اليد مع الساعد، بينما تميز جنوب وجنوب غرب المملكة بنمط كامل الذراع. كما أمكن بنقوش نمط ك
للدراسة التمييز بين ثلاثة أنواع من الأكف، هي: الكف التبوكي مستدير الشكل، والكف )الذراع( العسيري مستطيل الشكل ذو 

على شكل شبه منحرف مقلوب. كما يختلف نمط كامل الذراع في  الوشم والأصابع المستقيمة، والكف النجراني الذي نقش
منطقة نجران عن نظيره في منطقة عسير، حيث إن الأخير يتميز بكونه رفيع مستطيل الشكل والأصابع ووجود الوشم على 

 ظهر راحة اليد، بينما يتميز كامل الذراع في منطقة نجران باستدارة راحة اليد وسمك الذارع. 

 :لدالةالكلمات ا

 نمط. ؛المملكة العربية السعودية ؛الأكف البشرية ؛الفن الصخري ؛دراسة تصنيفية
Abstract: 

The rock art as inscriptions, prints and drawings is one of the most important features of 

the ancient civilization of Saudi Arabia. The kingdom is one of the richest civilizations in the 

ancient Near East in this type of art, with more than 1,400 rock art sites and hundreds of 

thousands of human and animal forms. This study deals with the phenomenon of the spread of 

engraving and printing of human hands in the rock art of KSA. It counted 206 examples of 

engraving and printing of those human hands that are parts of complete paintings of rock 

mailto:iaismail@iau.edu.sa
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drawings from the Neolithic period until the beginning of the Islamic period. The study 

classified these examples according to the geography of KSA and its administrative regions, 

relied on a typological methodology for the style and site of the human hands. The study has 

classified four patterns of the human hand in KSA, where the north and northwest of KSA were 

distinguished by the pattern of the hand alone and the hand with the forearm, while the south 

and southwest of KSA were distinguished by the pattern of the entire arm. The study has also 

distinguished between three types of hands, namely: the Tabuk hand of a round shape, the 

hand (the arm) of Asir rectangular in shape with tattoos and straight fingers, and the Najrani 

hand, which was engraved in the form of an inverted trapezoid. The Najrani arm differs from 

Al-Asiri arm that is thin, rectangular, and decorated with tattoos in that Najrani arm is 

characterized by the roundness of the hand and the fatness of the arm. 

Keywords: 

Human Hands, KSA, Rock Art, Style, Typological Study.  

 :مقدمةال

، بدأ التعبير عن نفسه وعن البيئة المحيطة به بالرسوم الصخرية 1منذ أن سكن الإنسان الأول الكهوف
منذ حضارات العصر الحجري التي ظهرت طبعات الأكف البشرية و على جدران تلك الكهوف ومنها رسوم 

الرسوم الصخرية التي ترجع إلى عد ت .ألف سنة ق.م 40 حوالي)الفترة السولتيرية( أي منذ  2القديم الأعلى
معبرة عن فكر  وانتشرت في معظم حضارات العالم القديم 3ذلك العصر هي أقدم الفنون التي عرفتها البشرية

، أو براعة في تعبر عن الفكر المشترك للإنسان القديم جعلها ظاهرة عالمية ، مما4نذاكآوسلوك الإنسان 
الرغم من صعوبة القول بوجود اتصالات بين تلك الحضارات عبر لى ع، 5التواصل بين ثقافات العالم القديم

 . 6تلك المسافات البعيدة
                                                           

 ، مؤسسة كاندورية كان التاريخية، "الكهف بين الحياة والموت في عصور ما قبل التاريخ"، يُنظر: رياض، زينب عبد التواب 1
 . 18-9م، 2015، 30، ع. 8التاريخية، مجـ. 

تاريخ الفن في توفيق، سيد، حيث ظهرت تلك الطبعات في كهف جارجاس بجنوب فرنسا، وكهف ألكستلو بشمال أسبانيا.  2
ب(؛ الدماطي، محمد 13، شكل )69-65، 1987، القاهرة: دار النهضة العربية، 1ط.، مصر والعراق، الشرق الأدنى القديم

. يُنظر ايضًا: غلاب، محمد السيد 23، القاهرة: كلية الآداب جامعة عين شمس، )د. ت.(، آثار ما قبل التاريخ، ممدوح
-222م، 1975، القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية، 2ط. ، الجغرافيا التاريخية: عصر ما قبل التاريخ وفجرهوالجوهري، يسري، 

241   . 
، بنغازي: 1، ترجمة وتعليق: إبراهيم أحمد إحمد المهدوي، ط. ي في الصحراء الليبيةدليل الفن الصخر جراتسيوسي، باول،  3

 .  16م، 2008منشورات جامعة قار يونس، 
، يوليو 22، ع. دوماتوالماحي، علي التجاني، "رسوم صيد الأبل في قرية الفاو بالمملكة العربية السعودية: قراءة جديدة"، أ 4

 . 7م،2010
حولية الاثار العربية وم غامضة وسحرية وأسطورية في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية"، خان، مجيد، "رس 5

 .109م،2020، 29 السعودية، أطلال
 .116م، 2020، 30 أطلال، حولية الاثار العربية السعوديةخان، مجيد، "تتبع خيوط الحضارة المفقودة في جزيرة العرب"،  6
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من أهم معالم حضارة المملكة العربية السعودية وش وطبعات ورسوم نقتعد الفنون الصخرية من 
لك تتم إذ من أغنى حضارات الشرق الأدنى القديم بهذا النوع من الفنونواحدة القديمة، حيث تعد المملكة 

معظمها في  وجد 7دمية والحيوانيةومئات الآلاف من الأشكال الآ ،للفنون الصخرية اموقعً  1400أكثر من 
 مدائن صالحو  مسيالشو و  جبةو  حائلو وتبوك وتيماء وكلوة  سكاكاو  الجوففي  وشمال غرب المملكةشمال 

 نجرانو  أبهاو  عسيرو  الباحةو  الطائفالمملكة في غرب جنوب جنوب و وفي  ؛والحناكية المدينة المنورةو العلا و 
 . 8الرياضو والدوادمي قع القويعية اكمو  ةملكموجازان، علاوة على بعض المناطق في وسط ال حماو 

ويمكن تمييز منطقتين رئيستين للنقوش الصخرية بالمملكة يتمحور كلاهما حول القطاعات الصحراوية 
حيث الصخور الرملية الصالحة  ،دوب صحراء النفو المنطقة الأولى تتمركز في شمال وغرب وجن: الكبرى

حيث ،للنقش، والمنطقة الثانية تقع بين جبال طويق شرقًا والسراة غربًا في منطقة بيشة وتثليث ونجران 
تعود للزمن الجيولوجي و  ،رمليةبأنها المنطقة أيضًا  تلكتتمركز حول صحراء الربع الخالي، وتتميز صخور 

 . 9الأول

تتمتع ، حيث 10رابع أغنى منطقة في العالم بالفنون الصخرية بعد أستراليا وأفريقيا والهند تُعد المملكة
 ،التي انتشرت في بيئات طبوغرافية متعددة ،المتنوعة بمخزون حضاري غزير وغني من الفنون الصخرية

                                                           
 .24، 2007وكالة الآثار والمتاحف،  :الرياض، 1ط.، لم الفنون الصخريةدراسة عخان، مجيد،  7
آثار ما قبل التاريخ وفجره في المملكة العربية عن توزيع الفنون الصخرية في مناطق المملكة، يُنظر. عبد النعيم، محمد،  8

؛ كباوي، 307- 231، 1995طنية، مكتبة الملك فهد الو فهرست  :الرياض، 1ط.، ترجمة: عبد الرحيم محمد خبير، السعودية
 .2017، جدة: )د.م.(، 1، ط.الرسوم والنقوش الصخرية بالمملكة العربية السعوديةعبد الرحمن بكر، 

م )وادي الدواسر ونجران(" 1990هـ،  1411كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية  9
 . 49، 14ع.  ،أطلالثار العربية السعودية، لآحولية ا

بدنارك، روبرت؛ جي وخان، مجيد، "دراسات تحليلية لبعض الرسومات الصخرية في شمال المملكة العربية السعودية  10
خان، "رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في  ؛187م، 2002، 17 أطلال، حولية الاثار العربية السعوديةهـ،  1422م، 2001

 . 115؛ خان، "تتبع خيوط الحضارة المفقودة في جزيرة العرب"، 109ربية السعودية"، الفنون الصخرية في المملكة الع



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   م(2022)  25العدد 

 

 4 (52-1)|الأكف البشرية في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية
 

ن لم تحظ حتى الآ إلا أنها ،12الفترة الإسلامية إلى11وامتدت منذ الفترة النيوليثية )العصر الحجري الحديث(
 . 13والتحليل والدراسات المقارنةالدراسة و  النشر العلمي الوافيبفي معظمها 

 :الهدف من الدراسة

في المملكة العربية 14الأكف البشرية في الفنون الصخرية طبعظاهرة انتشار نقش و  الدراسة هذهتتناول 
تناول فيها م 2005 الشار  في عام تور عبد اللهحيث حظيت تلك الظاهرة بدارسة سابقة لدك ،السعودية

الوصف والتحليل لظاهرة الأيدي المنحوتة في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية وأسلوب نحتها 
لنقش تلك الأكف وأشكالها وطريقة )المتاحة في ذلك الوقت(  مثالاً  18وانتشارها في المملكة مستعينا بـ 

ظاهرة الأكف المنقوشة والمطبوعة في نطاق  تم تناول كذلك. 15ناطق المملكةوتوزيعها الجغرافي في م تنفيذها

                                                           
حولية الآثار العربية السعودية، خان، مجيد، "التركيب والشكل في الرسوم الصخرية في شمال المملكة العربية السعودية"،  11

في المملكة، إلا أنه طبقًا للعثور على بعض يصعب تحديد بداية نشوء فن الرسوم الصخرية . 113 م،1988، 11، ع. أطلال
الأدوات الحجرية في موقع كلوة أقدم موقع للرسوم الصخرية في المملكة يمكن إرجاع بدايات هذا الفن إلى العصر الحجري 

اني، ، ترجمة: عبد الرحمن على الزهر نشأة وتطور الكتابة في الجزيرة العربيةق.م. خان، مجيد،  7000-9000القديم الأعلى 
 . 13هـ،  1413، الرياض: الإدارة العامة للآثار والمتاحف، 1ط.
 .140-139ية، الرسوم والنقوش الصخرية بالمملكة العربية السعود، يُنظر: كباوي، عن تلك الفترة 12
  هذال،القحطاني، سالم التي نشرت مؤخرًا عن الفنون الصخرية في المملكة منها:  الأطروحات العلميةهناك العديد من  13

  الخيل في الفنونم؛ الردهان، ندى مسفر، 2007وكالة الآثار والمتاحف، :، الرياض1، ط.نقوش جبل القنة في محافظة تثليث
الهيئة العامة للسياحة ، الرياض: 28، ع. سلسلة دراسات أثرية محكمة"دراسة آثارية"،  الصخرية في المملكة العربية السعودية

، مكتبة الدراسات التاريخية، ع. 1، ط.أسلوب جبة في الفنون الصخرية بالجزيرة العربيةسارة فالح، ؛ الدوسري، 2014، والآثار
الفنون الصخرية في جبل الكوكب بمنطقة نجران. دراسة ؛ آل جبرين، فيصل حمد، م2019، الشارقة: دار ملامح للنشر، 1

لاوة على ذلك، المسوحات الأثرية للفنون الصخرية التي تم م؛ ع2019، الرياض: دارة الملك عبد العزيز، 1، ط.تحليلية مقارنة
نشرها في حولية الآثار العربية السعودية )أطلال( والعديد من الأطروحات العلمية التي تناولت تلك الفنون. عن تلك الدراسات، 

ن الصخرية في المملكة العربية يُنظر: الشار ، عبد الله بن محمد، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة في الفنو 
؛ العبد الجبار، عبد الله عبد الرحمن، 15-12، م2005، 11، ع. 6مجـ.  ،مجلة الجمعية التاريخية السعوديةالسعودية"، 

، جامعة الزقازيق، 1، ع. مجلة حضارات الشرق الأدنى القديم"الجنس في الرسوم الصخرية بالمملكة العربية السعودية"، 
2010 ،176-185. 

عن تعريف الفن الصخري والفن البدائي، يُنظر: الشريف، أحمد الريفي، "مفهوم الفن البدائي في ما قبل التاريخ واطاره  14
جماليات " ؛ الجلال، نداء عبد الرحمن،13-12، م2008، 1، ع. 7، مجـ. مجلة جامعة سبها للعلوم الإنسانيةالجغرافي"، 

، الرياض: الهيئة العامة للسياحة والآثار، 7، ع. سلسلة دراسات أثرية محكمة ،"السعوديةالرسوم الصخرية في المملكة العربية 
 . 21-18م، 2010

ABD EL MONIEM, H. A. A.: «Rock Art as a Source of the History of Prehistory», Abgadiyat 4, 2009, 12-13.  
 .54-5، الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة" 15
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محصورة في  جاءتإلا أنها العديد من الدراسات التي قامت بنشر النقوش والرسوم الصخرية في المملكة، 
 . مع محاولة طرح بعض دلالات نقشها أو طباعتها ،سياق المناظر التي وردت بها

لمزيد من النماذج التي تم اكتشافها أو رصدها في المملكة حيث تم حصر وتشمل الدراسة الحالية ا
إلقاء  يمن خلال الدراسات العلمية وتصوير بعض الهواة الذين لهم دور كبير ف المزيد من تلك النقوش

في وطنية ؛ الأمر الذي جعل هيئة التراث بالمملكة تطلق مبادرة الضوء على ثراء الفنون الصخرية بالمملكة
 ،النقوش والفنون الصخرية بكل مناطق المملكةوتوثيق ستكشاف ( لانقوش السعودية)بعنوان م 2021م عا

  .يشارك فيها كل الشرائح الاجتماعية تحت إشراف هيئة التراث بالمملكة

إلا أنها قسمت المملكة إلى  ،(كانوالم نمطوتعتمد الدراسة الحالية على منهج الشار  في التصنيف )ال
؛ ةالمملكة الثلاثة عشر  ناطقم تشمل مناطق إداريةعدة على  تحتويوكل منطقة  ،رئيسةجغرافية  قمناط 4

  .وخصائصه (الشكلالنمط )لتحديد خصائص كل منطقة من حيث انتشار  وذلك

ظهرت  ،إلا أنها كانت عينة ممثلة ،الرغم من أن الأمثلة التي استعان بها الشار  كانت قليلةعلى و 
الشار  أشكال الأكف البشرية  صنف، حيث )الأنماط( الخاصة بالأكف البشرية في المملكة فيها كل الأشكال

 :هي، 16في المملكة إلى ثلاثة أنماط

 كامل الذراع. -3 كف اليد والساعد. -2 كف اليد. -1

 ، هي:أشكال الأكف البشرية إلى أربعة أنماطالحالية الدراسة  صنفتوقد 

 .كف اليد بمفرده أو بجزء صغير من المعصم -1
 كف اليد مع الساعد. -2
 الساعد والكوع والعضد أو جزء منه. كف اليد مع  -3
 أي كف اليد مع الساعد والعضد والكوع ولوحة الكتف أو مفصله.  "كامل الذراع" -4

حيث لم يتم رصد أي نماذج  -الأكف البشرية طبعاتو تصنيف نقوش إلى كذلك الدراسة  هذهتهدف و  
شمال وشمال غرب المملكة )الجوف وتبوك وحائل  :لتوزيع الجغرافيفي مناطق المملكة طبقًا ل -17مرسومة

غرب المملكة وجنوب جنوب  ،غرب المملكة )مكة المكرمة(، وسط المملكة )الرياض( ،والمدينة المنورة(
 . جازان( -نجران -عسير -)الباحة

                                                           
 .25، الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"يُنظر:  16
عن شكل الكف البشري المرسوم في الجزيرة العربية، يٌنظر: الماحي، على التيجاني، "الإبل في الرسوم الصخرية في ظفار،  17

 . 113(، 9معة السلطان قابوس، )شكل ، جا7، ع. 20، مجـ. مجلة الآداب والعلوم الاجتماعيةعمان: كيف ولماذا؟"، 
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ة دقيقة، وهي ليست وتُعد مشكلة تأريخ تلك الأكف من الأمور التي تحتاج إلى دراسات ميدانية وتحليلي
إلا أنها سوف تتناول في سياق التصنيف ما ذهب إلية البعض في تأريخ تلك النقوش أو  ،الدراسة لهذههدفًا 

 . طبعاتال

 الأكف البشرية في المملكة العربية السعودية طبعاتالتوزيع الجغرافي لنقوش و 

لم ترصد الدراسة ملكة، بينما في شمال وجنوب وغرب المالبشرية الأكف وطبعات تتركز معظم نقوش 
، الحدود الشمالية، 18)المنطقة الشرقيةالمملكة وشمال شرق  في شرقأي نماذج لنقوس تلك الأكف 

 طبعات علاوة علىكما تتميز المملكة بظاهرة الأكف البشرية المنفذة بطرق النقر والحز والحك، . (19القصيم
رفت في معظم الكهوف الأقدم التي عُ وهي الطريقة  ،(Handprint) 20الأكف البشرية المنفذة بطريقة الرش

الأكف البشرية أمكن حصرها  لطباعة اذجً و نم 37 حيث تتناول الدراسة، 22السولتيرية منذ الفترة 21العالمية
 . جازانفي جبل القهر وملجأي الشامية والشرقي ب ،في الباحة فلموقع شدا الأسفي غار الدهنة ب

                                                           
تندر النقوش والوسوم الصخرية في المنطقة الشرقية عامة؛ بسبب قلة الصخور التي يمكن النقش عليها، ويمكن حصرها في  18

كم وعلى تل صخري جنوب شرق تل الزاير. ينظر: حشاش، عبد الحميد،  50موقعين في سبخة الضبطية جنوب ثاج بحوالي 
م، لوحة 2001، 16 أطلال، حولية الآثار العربية السعوديةم، 1998هـ، 1419رير حفرية ثاج )تل الزاير( لموسم وآخرون، "تق

؛ 166-165م، 2002، 17 أطلال، حولية الآثار العربية السعوديةأ؛ الهاجري، سعيد، وآخرون، "تقرير سبخة الضبطية، 64
، 22 ع.، أطلال، حولية الآثار العربية السعوديةم"، 2001هـ، 1421حشاش، عبد الحميد، وآخرون، "تقرير حفرية ثاج لموسم 

 أ.2.18ب، لوحة 2.17م، لوحة 2005
عن الرسوم والنقوش الصخرية بالقصيم، يُنظر: العمير، عبد الله إبراهيم والذييب، سليمان عبد الرحمن، "النقوش والرسوم  19

 .211-107، 1418، الرياض، دارة الملك عبد العزيز، 23السنة ، 2، ع.مجلة الدارةالصخرية بالجواء في منطقة القصيم"، 
تُعد طريقة الرش هي أقدم الطرق المستخدمة في تنفيذ طبعات الأكف البشرية، يليها طريقة الرسم ثم طريقة النقش. يُنظر:  20

سيناء: كهف طور سعد، خالد مصطفى ومحمود، محمد جلال، "ثلاثة مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة 
 .422-421م، 2021، 24، ع. حولية الاتحاد العام للأثريين العربوادي الرحايا"،  -منطقة الفرش -محني

21 CHAZINE, J.: «Rock Art, Burials, and Habitations: Caves in East Kalimantan», Asian Perspective 44, No.1, 

2005, 219-230; GUNN, R. G.: «Hand Sizes in Rock Art: Interpreting the Measurements of Hand Stencils 

and Prints», Rock Art Research 23, No.1, 2006, FIGS. 21-22, 97-112; DUBEY-PATHAK, M., & CLOTTES, J.: 

«Handprints in the Rock Art and Tribal Art of Central India», In Ancient Hands Around the World, 

International Federation of Rock Art Organizations 2013 Proceedings, edited by Peggy Whitehead & Mavis 

Greer, American Indian Rock Art 40, Glendale, Arizona: American Rock Art Research Association, 2013, 

373, 382, FIGS. 1-10; CLOYTON, Mc., Rock Art Thematic Study: Report to the Department of the Environment 

and the Australian Heritage Council 26 May 2016, University of WA: Centre for Rock Art Research and 

Management, 2016, 27, photograph 14; FONSECA, E.: «Hand Designs in Rock Art from Northern Baja 

California, Mexico», California Archaeology 10, No.1, 2018, 1-25, FIGS. 1, 3, 4, 5, 6.  
تُعد طبعات الأكف البشرية بطريقة الرش من أقدم النماذج التي ظهرت في العصر الحجري القديم الأعلى والعصر الحجري  22

 الحديث.

 HUYGE, D.: «Rock Art», UCLA Encyclopedia of Egyptology, edited by Willeke Wendrich, Los Angeles, 2009, 

1-13, FIG.8.  
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الأكف البشرية في  تلك طبعاتو  وشلنقهي ما أمكن حصره  ا،نموذجً  206 ما يقرب من تتناول الدراسة
بداية  إلىثية ليتمتد من الفترة النيو للرسوم الصخرية كاملة وهي جزء من لوحات  ،عينة الدراسة تمثلالمملكة 

 على النحو التالي:يمكن تقسيمها و ، 23الفترة الإسلامية

 %(. 49.5)معصم( اليد )أحيانًا بجزء من اللكف  انموذجً  102 -1
 .%(28.2لكف اليد بالساعد ) انموذجً  58 -2
 . %(2.4)أو جزء منه والعضد  الكوعلكف اليد بالساعد و  اذجنم 5 -3
 . (%19.9)أو مفصلة  الكتفلوحة و  والعضد لكف اليد بالساعد والكوع انموذجً  41 -4

أو مع ف مع الساعد إلا أن أشكال الك ،كان الأكثر شيوعًا كف اليد بمفردهالرغم من أن نقش على و 
طبقًا لعينة الدراسة، وهو الأمر  كف اليدنقوش مجموع تعادل مجتمعة أو كامل الذراع والكوع والعضد الساعد 

كف اليد مع الساعد أو طبع كف اليد بمفرده؟ لماذا نقش أو طبع الذي يطرح العديد من الأسئلة: لماذا نقش 
  ؟لالتها؟ وهل انتشر كل نموذج في منطقة معينة ولماذاوهل لكل حالة د ؟والكوعوالعضد أو مع الساعد 

 :يوه ،العربية السعوديةالمملكة  مناطقفي إحدى عشرة منطقة من البشرية وتتوزع نماذج تلك الأكف 
جازان(، بينما  -نجران -عسير -الباحة -الرياض -مكة المكرمة -المدينة المنورة -تبوك -حائل -)الجوف

 . حتى إعداد تلك الدراسة الشرقية( -القصيم -ناطق )الحدود الشماليةرصد أي نموذج من ملم يُ 

 على النحو التالي: تلك النماذج ويمكن توزيع

شمال وشمال  
 غرب المملكة

غرب 
 المملكة

 وسط 

 المملكة

جنوب غرب 
 المملكة

 36 10 5 51 كف اليد 

 26 - - 32 كف اليد بالساعد

 2 - - 3 والعضد كف اليد بالساعد والكوع

 العضدو كف اليد بالساعد والكوع 
 والكتف

1 - - 40 

 104 10 5 87 المجموع

                                                           
23 KHAN, M.: «Rock Art of Saudi Arabia», Arts 2, 2013, 466, FIG. 26. Cf., KHAN, M., An Introduction to the 

Rock Art of Saudi Arabia, Riyad: Saudi Commission for Tourism and National Heritage, 2017, 26.  
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انتشار ظاهرة الأكف البشرية في جنوب وجنوب غرب المملكة بنسبة أكبر ويتضح من الجدول السابق 

الكف نمط الكف بمفرده ونقوش نمط تتميز بنقوش  التي وجدت في شمال وشمال غرب المملكة من تلك التي
كف اليد مع نمط ، بينما تفتقر بشكل واضح لنقوش نمطينلساعد حيث يوجد بها أكبر عدد من هذين المع ا

. علاوة على ذلك لم ترصد الدراسة أي طبعات أو رسومات نمط "كامل الذراع"العضد أو الكوع و الساعد و 
الأكف السالبة ، على عكس ما تم رصده من نماذج لطبعات للأكف البشرية في شمال وشمال غرب المملكة

 .في جنوب وجنوب غرب المملكة

بحيث أصبح سمة مميزة في "، كامل الذراعنمط "جنوب غرب المملكة بظهور مناطق جنوب و  توتميز 
نمط ؛ مع ظهور نماذج عديدة لونجران عسير تيفي منطق اصةً وخ طق وبدلالات حضارية مختلفةاتلك المن

ا تميزت مناطق الجنوب وبخاصة منطقتي الباحة وجازان كمكف اليد مع الساعد. نمط كف اليد بمفرده و 
اليد  كفنمط  قوشمنطقة وسط وغرب المملكة بن وتميزتبطريقة الرش.  نفذتبطبعات الأكف السالبة والتي 

 .يمكن الجزم بعدم وجودها إلا أنه لا، أخرى خلاف ذلك أنماطفقط دون الساعد، حيث لم ترصد الدراسة أي 

لم يتم رصد أي نماذج لرسم الأكف البشرية داخل المملكة، حيث إن الرسوم نه ومن الجدير بالذكر أ
ولا توجد إلا في جنوب غرب المملكة فقط في  ،الصخرية التي تمت بطريقة التلوين في المملكة قليلة جدًا

ناك ، إلا أن هفي المملكة الرغم من غياب رسوم الأكف البشريةعلى و . 24وبيشة، وخميس مشيط وأبها الباحة
كإطار خارجي دون  أسلوب أخر تم رصده في جازان وهو تنفيذ كف اليد بطريقة الحز ثم تلوين هذا الحز

 باقي أجزاء الكف أو الساعد. 

                                                           
 .92، دراسة علم الرسوم الصخريةخان،  24
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كف اليد بالساعد والكوع  كف اليد بالساعد كف اليد 
 والعضد

كف اليد بالساعد والكوع 
 والعضد والكتف

ا أنماط  توزيع كف البشرية على مناطق المملكة طبقً الأ
 لعينة الدراسة

 جنوب غرب المملكة وسط  غرب المملكة شمال وشمال غرب المملكة
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هذا من حيث التوزيع الجغرافي لأشكال نقوش وطبعات الأكف البشرية طبقًا للتقسيم الحديث لمناطق 
وخصائص كل موقع من حيث  وسمات ،ع الداخلي لكل منطقةالتوزيأيضًا المملكة، إلا أن الدراسة ستتناول 

  الكف وطريقة نقشه أو طبعه.)نمط( شكل 

 
 المدينة المنورة( -حائل  -تبوك  - لجوف)ا المملكةوشمال غرب شمال مناطق أولًً: 

 1975الذي بدأ عام  -بالمملكة العربية السعودية الشامل مسح الأثريال برنامجنتائج يتضح من 
، من العمل في رصد وتسجيل المواقع الأثرية ومنها مواقع النقوش الصخرية لمدة خمس سنوات استمرو 

نقوش الأكف البشرية  انتشار -1984وكذلك برنامج المسح الشامل للنقوش والرسوم الصخرية والذي بدأ عام 
 على النحو التالي: 25شمال وشمال غرب المملكةفي 

 .(201-94، 201-46ن الموقعا -)منطقة قلعة الطوير الجوف -
 .جبل جانين(، و جبل الصليحات، و حائل )جبل ياطب  -
  .26غار الحمام(، و وتيماء تبوك )مناطق بطينة ونقع وبني مر وقحازة ووادي العصافير ووادي أبقر  -
 المدينة المنورة )العلا وخيبر(.  -

 بذكر مواقعهافقط فت الصور الخاصة بتلك الأكف واكت غالبيةمعظم أعمال تلك المسوحات لم تقم بنشر 
حداثيات بعض  . وتأريخ بعضها بصورة مبدئية ،للوحات النقوش الصخريةشرح مبسط مع ، المواقعتلك وا 

على النحو شمال وشمال غرب المملكة طبقًا لعينة الدراسة الأكف البشرية في ويمكن توزيع نماذج 
 التالي:

                                                           
الرسوم والنقوش الصخرية بالمملكة العربية كباوي، عن توزيع مواقع الرسوم والنقوش الصخرية في تلك المناطق، يُنظر:  25

 .2017، ةالسعودي
 .  21-18"،  الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة 26
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 نسب أنماط الكف البشري طبقًا لعينة الدراسة

 كف اليد بالساعد والكوع والعضد والكتف كف اليد بالساعد والكوع والعضد كف اليد بالساعد كف اليد 
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 المدينة المنورة حائل تبوك الجوف 

 8 32 6 5 كف اليد 

 1 5 26 - كف اليد بالساعد

 الكوعو كف اليد بالساعد 
 والعضد

- 2 1 - 

كف اليد بالساعد والكوع 
 وجزء من الكتف العضدو 

- - 1 - 

 9 39 34 5 المجموع

في مناطق شمال وشمال  كف اليد بمفرده كان الأكثر انتشارًانمط أن نقش من الجدول السابق يتضح و 
من  في المرتبة الثانيةكف اليد مع الساعد فيأتي نمط أما نقش  ،حائل في منطقة اصةً وخ ،غرب المملكة

، والمدينة المنورة تبوك وحائلمناطق في  اموذجً ن 32 ة بحصرالدراس قامتحيث ، حيث الظهور والانتشار
 ؛اكبيرة جدً الكف مع الساعد في تبوك بنسبة نمط وتظهر نقوش ولم يُرصد أي نموذج في منطقة الجوف. 

 .  ا الشكل سمة مميزة لمنطقة تبوكجعلت هذ

 :الجوف

رصد العديد من نقوش تم م( فقد 1985ه ) 1405عام طبقًا لأعمال المسح الأثري الميداني الذي تم 
-46م في الموقعين )االأكف البشرية في منطقة قلعة الطوير، كما تم رصد المزيد منها بجانب طبعات الأقد

-2500العصر البرونزي إلى العصر الحديدي حوالي  لفترة ما بينتم تأريخها باالتي ، 27(94-201، 201
 .28تقريبًا .ق.م 1000

سكاكا يمكن القول محافظة وبالتحديد من التي تم حصرها من منطقة الجوف  ةخمسالطبقًا للنماذج و 
يث ح ،الفترة الإسلامية إلى 29جري النحاسيقد عرفت نقش الأكف البشرية منذ العصر الح منطقة الجوفبأن 

أقدام اليمنى واليسرى في مع نقوش لطبعات  كفي اليداجتماع  بطريقة الحز ذ( الذي نف1شكل )يتضح من 

                                                           
كر، وآخرون، "تقرير مبدئي عن المرحلة الثانية عن المسح الشامل للرسوم والنقوش الصخرية في كباوي، عبد الرحمن ب 27

 .105-103هـ، 1406 /1986، 10، ع. حولية الاثار العربية السعودية، أطلالم"، 1985هـ،  1405المنطقة الشمالية للعام 
 .19الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"،  28
 ج. 8.3، لوحة خان، "رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية"يُنظر:  29
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رؤوس تلك  فين بجانبالك هاذين وقد تم نقش .ربما تمثل معبودات ؛يعلوها أشكال مستطيلة الأجسام
  .وضع تعبديفي  30المعبودات

وما وبجانبه طبعة قدم  ،بطريقة الحز ذنفري نقش أخر لكف بش جدو  31بسكاكا جنوب قلعة الطويروفي 
ربما و . (2شكل ) 32الكفهذا نقش عن فترة في أوقات مختلفة نفذت ربما  ،عيون بشرية يعلوها الحاجبيشبه 
التي ذهب إليها مجيد خان في تفسيره  33هذا الكف في تفسيره النقش السابق مع استبعاد صفة الشمانية يماثل

 .34لهذا النقش

بصورة  نقرنفذ بطريقة ال ،سكاكاجنوب القدير موقع في الثمودية وجد نقش لكف بشري ومن الفترة 
رجح أن ثموديان يُ  قشاننيوجد وبجانبه ، حيث الأصابع الطويلة التي لا تتناسب مع حجم راحة اليد رديئة
زت م"بـ الذي يخص هذا الكف وقد ترجم الذييب هذا النص  قشهو الن( 78)نقش منهما القصير  قشالن

 .35(3)شكل "مزت" مما يشير إلى أن هذا الكف إنما يعبر عن صاحبه سيدهم أو زعيمهم" 

وكتب بجانبه  ،ومن الفترة الإسلامية وجد نقش لكف بشري عثر عليه في سكاكا نفذ بطريقة الحك
الجوف  من منطقةآخر وقد أشار الشار  إلى نقش . (4شكل ) 36بالخط العربي الكوفي اسم صاحب الكف

إلا أنه في  ،37"وينيت" و"ريد" ليدين منحوتتين وبجوارهما نقش ثمودي يرى الشار  عدم ارتباطه باليدين نشره
وأن  ،سواء بطريقة الحز أو الحكبمفرده كف اليد نمط نفس الوقت يؤكد على فكرة تميز منطقة الجوف بنقش 

 . رالنماذج القليلة التي أمكن رصدها تدل على امتداد زمني كبي

 

 

                                                           
30 KHAN, M., The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, A Synthetic Approach to the Study of the Rock 

Art from Wadi Damm, Northwest of Tabuk, Riyad: Department of Antiquities and Museum, 1993, PL. 76B; 

KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 469, FIG. 30; KHAN, An Introduction to the Rock Art of Saudi Arabia, 17; 

KHAN, M.: «Mysteries and Mysticism in the Arabian Desert», Journal of Literature and Art Studies 4, No. 7, 

June 2018, 549, FIG. 15.  
كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "تقرير مبدئي عن المرحلة الثانية عن المسح الشامل للرسوم والنقوش الصخرية في  31

 .88م"، لوحة 1985هـ،  1405المنطقة الشمالية للعام 
32 KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 468, FIG. 29. 

، القاهرة، العريني، أشرف إسماعيل، بدايات الفن في عصور ما قبل التاريخباطها بالفن الصخري، يُنظر: عن الشمانية وارت33
 .38-29)د.م.(، )د. ت.(، 

34 KHAN, Mysteries and Mysticism in the Arabian Desert, 548, FIG. 14.  
35

، دراسة ير، والقدير( المملكة العربية السعوديةنقوش ثمودية من سكاكا )قاع فريحة، والطو  ييب، سليمان عبد الرحمن،ذال 
 .200، 165، 91م، 2002هـ/  1422تحليلية، الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، 

36 KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 466, FIG. 26. 
 .17الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"،  37
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 :تبوك

نموذج  34تم حصر حيث ، في المملكة تُعد منطقة تبوك من المناطق الغنية بنقوش الأكف البشرية
وهو عدد  38كف اليد مع الساعدنمط منها لنقوش  انموذجً  26، في تلك المنطقةمن نقوش الأكف البشرية 

أكثر من ضًا أيويعادل  ،في كل مناطق شمال وشمال غرب المملكة قامت الدراسة برصده وحصرهيفوق ما 
نمط نماذج لنقوش  6تم رصد فقد أضعاف ما تم رصده وحصره في منطقة حائل. علاوة على ذلك  ربعةأ

 كف اليد مع الساعد وجزء من الكوع والعضد.نمط الكف بمفرده، ونقشين أحداهما ل

سم مما جعل الدراسة تطلق عليه ا ،تبوكمنطقة  فيهناك سمات مميزة لتلك الأكف  إنالقول يمكن و 
سواء كان بطريقة النقر أو الحز أو  كامل أو شبه دائري اليد بشكل دائري لكفوهو نقش  ،"الكف التبوكي"

؛ حيث اليد بشكل مغاير للشكل الدائريكف الرغم من ذلك فإن هناك حالات ظهرت فيها نقش على الحك. و 
الدراسة  أطلقت عليه امممنها  انموذجً  23 لنقوش الكف مع الساعد، تم حصر انموذجً  26بين  إنه من
أو  ،(11-5النقر غير المباشر والحك )أشكال بطريقة بشكل رأسي الذي تم نقشه " الكف التبوكي" مسمى

ولعل (. 17-14ا )أشكال ا أو النقر والحك معً أو بطريقة الحز والحك معً  ،(13-12بطريقة الحز )أشكال 
تبوك وظهورها كصفة سائدة للكف هناك هو ما جعل انتشار شكل راحة اليد الدائرية أو شبه الدائرية في 

 الدراسة تطلق عليها مصطلح الكف التبوكي. 

على شكل دائرة نقش راحة اليد ب تيماءفي ويتميز الكف التبوكي سواء الذي تم رصده في تبوك أو 

مع  منهاتوزيع الأصابع على النصف العلوي تم  ، أحيانًاالشكل غير منتظمة كاملة أو صغيرة 
في بعض النماذج أنه كان يتم حز الشكل الدائري لراحة اليد  وحظلُ كما  .الأصابعتلك وجود مسافات بين 

ومن وادي الموشمة على الحدود السعودية . (13-12ثم يتم بعد ذلك حز الأصابع والساعد )شكلي  ،أولًا 
كف مع الساعد يظهر فيها أربعة نماذج لنقش البعض النصوص العربية الثمودية وبجانبها الأردنية وجدت 

حز الشكل الدائري أولًا قبل  بطريقةنفذ قد ، كما أن واحدًا من تلك النماذج 39الدائري الكف التبوكي بأسلو 
 ،والكتابات الثمودية قوشوقد ارتبط هذا النوع من نقوش الكف مع الساعد بالن. 40تفريغه بواسطة الحك

بينهما إذا ما تطابقت درجة العتق  أن تساعد في تأريخها العودية الصغيرة التي يمكنالآدمية والأشكال 
 . 41(16، 13، 12، 8شكال أ)

                                                           
، لوحات. 2018، الجزائر: )د.م.(، آزجر في ما قبل التاريخ: المعتقدات والفن الصخري، الطاسيلي قارن: لخضر، بو زيد 38
59-60 . 
 .10، لوحة 46الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"،  39
يدًا سيئًا لهما. نقلًا عن الشار ، يظهر من الشكل أن اثنتين من الأيدي الأربعة هما الأصل بينما يمثل اليدان الأخريان تقل 40

 .22الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"، 
 =يرى خان أن الأشكال الأدمية العودية في المملكة العربية السعودية تؤر  بالعصر الحجري النحاسي وحتى العصر الحديدي41
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اليد بشكل يميل إلى راحة فيه  نقشتتم رصد ثلاثة نماذج لكف اليد مع الساعد  ،وبخلاف ذلك
ة خطوط طوليا مع وجود اليمنى معً اليد ، تميز اثنان منهم بأنهما لليد اليسرى و (16، 15)شكلي  الاستطالة

في نصف نفذت أيضًا بطريقة الحز وخطوط عرضية منكسرة  ،الساعد الأسفل فالحز في نصنفذت بطريقة 
 . (16شكل ) جانبهما كتابات ثموديةبو  ربما تشير إلى نوع من الملابس أو الزخارف ؛الساعد الأعلى

نُفذ كلاهما حيث  ،والعضد كف اليد بالساعد والكوعنقش بجانب النموذج الثالث، نموذج لكما وجد 
  ن.ا( أنهما متعاصر Patinaحيث يظهر من خلال طبقة العتق )بالنقر الغائر البسيط 

 هذينفتم تقد و  ،كف اليد مع الساعد والكوع والعضدنمط نموذج آخر بمنطقة تبوك ل كما تم رصد 
ف البشري . ويبدو أن تصوير الك(18)شكل  42ملتوي نقش بجانبه شكل ثعبان كبيرو  النقر المباشربطريقة 

، فإلى تلك المنطقةعد من السمات المميزة لنقش كف اليد في ملتوي يُ كبير وبجانبه ثعبان أو شكل أفعواني 
الأول من وادي ضم النموذج لنقش كف اليد وبجانبه ثعبان:  نيآخر  نينموذجأيضًا جانب هذا المثال وجد 

نوع من تمثل أخرى من الزواحف ربما اع يمثل نقش لكف اليد مع الساعد وبجواره ثعبان كبير وأنو بتبوك 
ويمثل نقش  (3( صخرة )2موقع ) تبوكب وادي ضم فيأيضًا وجد خر الآ موذجالن، و 43(9السحالي )شكل 

 .(19)شكل  44وبجانبه نقش لقدم ولثعبان كبير ملتوي ،لكف اليد فقط نفذ بطريقة الحز

 ،45أو الحز ،طريقة النقر غير المباشرأنها نفذت ب هستة نماذج لنقش كف اليد بمفردخلال من يتضح و 
 ،، مع إطالة في الأصابعلاحظ أنها تحمل سمات الكف التبوكي من حيث استدارة راحة اليدكما يُ الحك،  وأ

 . 46في النماذج التي نفذت بطريقة الحك اصةً وخ

ل نفذ الأو النموذج  :تبوك لنقش نمط كف اليد بمفرده في منطقة نموذجينويمكن التمييز بوضوح بين 
بطريقة النقر غير المباشر والحز وتظهر فيه الدقة في نقش راحة اليد والأصابع والتناسب بينهما من حيث 

الثاني فقد نفذ بطريقة الحك ويظهر فيها عدم الدقة في نقش راحة اليد النموذج ، أما (21-19)أشكال  الحجم
)أشكال  ريخهاأمما يساعد على توم قبلية، ووسوارتباطها بحروف وكتابات ثمودية  ،حجم الأصابع الطويلةو 

22-24)47  . 
                                                                                                                                                                                           
 =KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 155. 

 .31، لوحة 47، دراسة علم الرسوم الصخريةخان،  42
43 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174, PL. 70.  
44 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174, PL. 19.  
45 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174, PL. 19. 

بتيماء. كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "حصر  261-204؛ ومن موقع 59 ، صورهالصخرية دراسة علم الفنونخان،  46
، لوحة 1989، 12 .، عحولية الاثار العربية السعودية، أطلالهـ("،  1408وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية )الموسم الرابع 

 أ. 38
، ترجمة عبد الرحمن بن على الزهراني، الرياض: وكالة عوديةالوسوم. الرموز القبلية في المملكة العربية السخان، مجيد،  47

 (. 9، لوحة )2000الآثار والمتاحف، 
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  :حائل

من أتى معظمها  كف اليد بمفردهنمط منها ل انموذجً  32، لنقوش كف اليد انموذجً  39تتناول الدراسة 
بالنسبة للأكف الصغيرة، ، حيث تميزت أكف هذا الكهف بعدة مميزات، منها: استدارة راحة اليد كهف جانين
أما من حيث الأسلوب . 48(32-29للأكف الكبيرة )اشكال مقلوب د على شكل شبه منحرف ونقر راحة الي

 (. 32شكل )(، أو حز كامل الكف والأصابع 31فقد نفذت تلك الأكف بالحفر الغائر مع حز الأصابع )شكل 

الأكف تلك وجد المزيد من نقوش  وجبل المركابة والشويمس وصبحةبجبة  جبل الصليحات وفي
الكف بالساعد وجزء من الكوع نمط أو  ،الكف بالساعدنمط أو  ،الكف بمفردهنمط سواء نقش البشرية 
دمية العودية والحيوانات المستأنسة كالجمل وبعض بجانب بعض الأشكال الآ أو كامل الذراع ،والعضد

 بنقش جزء من المعصمالكف بمفرده أو حك . وتميز نقش 49(35، 34 ،27 أشكالالحروف الثمودية )
فيما عدا أمثلة  - 51(27 ،26، 25)أشكال عدم انتظام نقش أو حك راحة اليد، و 50(35، 34، 26 أشكال)

  .53(26)شكل  المسافات بينهمأصابع( وعدم انتظام  6ا طول الأصابع )أحيانً و  - 52(33، 28)شكلي  قليلة

ظهر وكأنه بحيث ي ،ويتضح من نماذج الأكف البشرية بالساعد، عدم الدقة في نقر أو حك الساعد
، 24 أشكالعصا رفيعة مدببة أو سميكة غير منتظمة الشكل تنتهي براحة يد مستطيلة أو مستديرة الشكل )

36 ،37 .) 

الأنماط الأربعة للأكف  بطريقة رأسيةالغائر البسيط عليها بالحفر قر نُ  ،وعلى صخرة حجرية من حائل
كف اليد بالساعد والكوع وجزء من نمط اعد، و بالس، ونمط كف اليد ()مع المعصمكف اليد نمط البشرية: 
بعض العلامات الثمودية المتطابقة معهم في طبقة العتق مما  همبجانب . كما نقشكامل الذراعنمط العضد، و 

هو  -طبقًا لعينة الدراسة -ويُعد ذلك النقش(. 36شكل )يرجح تأريخهما بفترة الكتابات الثمودية في حائل 
 عت بين كل أنماط الأكف البشرية في المملكة. الحالة الوحيدة التي جم

                                                           
، حائلآثار منطقة ، سعيد فايز وآخرون، سعيدالب،  9.5خان، "تتبع خيوط الحضارة المفقودة في جزيرة العرب"، لوحة  48

 .169، م2003وكالة الآثار والمتاحف،  -وزارة المعارفالرياض: ، سلسلة آثار المملكة العربية السعودية
KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174, PL. 42; BEDNARIK, R.G., & KHAN, M: 

«Scientific Studies of Saudi Arabian Rock Art», Rock Art Research 22, No.1, 2005,  FIG.8. 
، سعيد وآخرونالد،  8.4"، لوحة في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية "رسوم غامضة وسحرية وأسطورية خان، 49

 .169،حائلآثار منطقة 
 . 169،حائلآثار منطقة ، سعيد وآخرونال 50
 . 9-8الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"، لوحات  51
، ع. حولية الاثار العربية السعودية، أطلالم"، 2002هـ، 1422ئل السعود، عبد الله، وآخرون، "تقرير مسح مواقع جبة بحا 52
 .7.9، لوحة 2005، 18
 .36:4، شكل 274-273، آثار ما قبل التاريخ وفجره في المملكة العربية السعوديةعبد النعيم،  53
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 :المدينة المنورة

نماذج منها  8نماذج للأكف البشرية،  9محافظتي العلا وخيبر على المدينة المنورة و تم العثور في 
عدم وجود  ويتضح من دراسة تلك الأكفكف اليد مع الساعد. نمط كف اليد بمفرده ونموذج واحد لنمط ل

ت في العلا يُلاحظ اختلاف شكل دنماذج وج 6سوى طول الأصابع المبالغ فيه، فمن سمة عامة تجمعها 
بطريقة النقر ا نقشهو  راحة اليد في نفس اللوحة بين شبه المستدير وشبه المنحرف واتفاقها في طول الأصابع

دمية عودية مما آوأشكال والماعز الجبلي،  ،والجمال ،بجانب العديد من الحيوانات مثل النعامالغائر البسيط 
 . 54(39-38)شكلي  ق.م. 1000-2000يرجح تأريخها ما بين 

نُفذ اليد  تم رصد نموذج لكف، شمال المدينة المنورة كم170 بمحافظة خيبر (98-205) موقع وفي
 . 55(40وبجانبه مجموعة من الحيوانات غير واضحة المعالم )شكل  ،بالنقر الغائر بشكل مخروطي

نفذت أيضًا بطريقة قد الذي عثر عليه في المدينة المنورة أن راحة كف اليد  يتضح من النموذجكما 
(. وعلى صخرة بالقرب من المدينة المنورة 41)شكل وبأصابع طويلة النقر الغائر البسيط بشكل شبه مستدير 

 طولراحة اليد و  استدارةنفذ بطريقة رديئة من حيث  ،تم العثور على حفر غائر لكف بشري مع الساعد
فوق تلك  هنقشتم حيث  ،الكوفي بجانبهبعض الكتابات بالخط العربي وجود وانحنائها، ويٌلاحظ الأصابع 
بينهما  اختلاف شكل طبقة العتق علاوة على، منها زمنيًامما يدل على أنه أحدث  ؛فمحى بعضها الكتابات
 (. 42)شكل 

 المملكة وسط وغربثانيًا: 

للأكف  اذجً و نم 15ياض ومكة المكرمة، حيث تم حصر الر  تييشمل وسط وغرب المملكة منطق
 البشرية موزعة على النحو التالي:

 

 مكة المكرمة  الرياض 

 5  10 كف اليد 

 -  - كف اليد بالساعد

 -  -كف اليد بالساعد والكوع وجزء 

                                                           
"دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الشار ، د؛ 4:10، شكل آثار ما قبل التاريخ وفجره في المملكة العربية السعوديةعبد النعيم،  54

 (.97، لوحة )الفنون الصخرية في جبل الكوكب بمنطقة نجران؛ آل جبرين، 21الأيدي المنحوتة"، 
حولية الاثار هـ("،  1408كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية )الموسم الرابع  55

 .21، الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"، 37م، لوحة 1989، 12 .، عالعربية السعودية، أطلال
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 من العضد

كف اليد بالساعد والكوع 
 وجزء من الكتف العضدو 

-  - 

 5  10 المجموع

ن نمط عدم رصد الدراسة لأي نموذج للأكف البشرية سوى  الجدول السابقويتضح من  كف اليد بمفرده، وا 
 .من الأكف البشرية كانت الدراسة لا تجزم بعدم وجود الأنماط الأخرى

 :الرياض

نماذج منها من موقع هضبة  6، نماذج من الأكف البشرية تمثل نمط كف اليد بمفرده 10أمكن رصد 
، ونموذج من وادي الطيوي في جبل ثهلان بمحافظة 56(46-44القويعية )أشكال  المصيقرة بمحافظة
جبل عرفان بوادي  (، ونموذج من48من مدينة الرياض )شكل بالقرب ، ونموذج 57(47الدوادمي )شكل 
 .59(50، ونموذج من جبل أم قلات شرق مركز الحنابج بمحافظة عفيف )شكل 58(49الدواسر )شكل 

ما تتوسط من  بدرجةاستدارة راحة اليد  سمة واحده وهيالأكف اشتراكها في ويتضح من دراسة تلك 
علاوة على أنها نُفذت ، المقلوب الكف التبوكي المستدير والكف النجراني شبه المنحرفبين حيث الشكل 

(، أو منفردة وبجانبها 50، 48، 47، 46)أشكال  منفردةبطريقة النقر الغائر على أحجار صلده سواء كانت 
وطبعات (، أو كانت بجوار بعض الحيوانات كالجمل ونقوش ثمودية 49اسم صاحبها بالنقش الثمودي )شكل 

 (. 45، 44)شكلي  للأقدام

 مكة المكرمة

نماذج لأكف بشرية  5راكة بجبل المعلمات بمحافظة القنفذة بمكة المكرمة، أمكن رصد من موقع 
. ويتضح من دراسة تلك الأكف أنها تتميز 60(43ل )شكية على واجهة صخر نفذت بالنقر الغائر والحز 

                                                           
، كلية السياحة والآثار/ هرسالة دكتوراآل الجبرين، فيصل حمد، "الفن الصخري في محافظة القويعية بمنطقة الرياض"،  56

 . 16،2هـ، لوحات  1440جامعة الملك سعود، 
 1432، الرياض: دارة الملك عبد العزيز، ي سلسلة جبال ثهلان بمحافظة الدوادميالرسوم الصخرية فالقنور، نايف علي،  57

 .   56هـ، لوحة 
حولية الاثار م"، 2007هـ، 1428أسكوبي، خالد بن محمد عباس، وآخرون، "المسوحات الأثرية شمال وادي الدواسر  58

 ب.6.5، لوحة 2012، 22 .، عالعربية السعودية، أطلال
حولية الاثار العربية م("، 2007هـ،  1428وآخرون، "المسح الأثري لمحافظة عفيف )الموسم الأول  العتيبي، سعيد، 59

 ج. 6.2، لوحة 2001، 21، ع. السعودية، أطلال
حولية م )الموسم السابع("، 1992 /هـ1412كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية  60

 .أ31، لوحة م2000هـ، 1420، 15، ع. أطلال، وديةالاثار العربية السع
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بطريقة  ومنفصلة عن راحة اليد، حيث نُفذت ،منحنية بدرجة ما ،باستدارة كاملة لراحة اليد وأصابع طويلة
 . ز، بينما نفذت راحة اليد بطريقة النقر الغائرالح

 غرب المملكةوجنوب ثالثاً: جنوب 

ويمكن توزيع نماذج جنوب وجنوب غرب المملكة طبقًا ، زان، نجران، جاالباحةعسير،  :وتشمل مناطق
 لعينة الدراسة على النحو التالي:

 جازان نجران عسير الباحة 

 - 16 2 18 كف اليد 

 19 5 2  كف اليد بالساعد

كف اليد بالساعد والكوع 
 العضدو 

- - 2 - 

كف اليد بالساعد والكوع 
 والعضد وجزء من الكتف

- 23 17 - 

 19 40 27 18 المجموع

 وانتشار، كف اليد بمفرده في مناطق الباحة ونجراننمط ويتضح من الجدول السابق، انتشار نقوش 
كف اليد بالساعد بطريقة النقش نمط نماذج لفي مناطق عسير ونجران، مع ظهور  نمط كامل الذراعنقوش 

 وبطريقة الطباعة في منطقة جازان.  ،في مناطق عسير ونجران
 عسير

، حيث عثر على 61المملكةجنوب غرب بالنقوش الصخرية في من المناطق الغنية منطقة عسير تعد 
 ، طريبمحافظاتها )النماص، بلقرن، أحد رفيدة، أبها، بيشة، خميس مشيط، سراة عبيدة بعضتلك النقوش ب
. 62ةيليها محافظة بيش ،وتعد محافظة تثليث أغنى محافظات منطقة عسير بالنقوش الصخريةوتثليث(. 

، وتنتشر نقوش الأكف البشرية سواء بمفردها أو بكامل الذراع في محافظات )طريب، سراة عبيدة، تثليث
 27كف التي تم حصرها في منطقة عسير وعددها ويتضح من دراسة نقوش الأ، بيشة، أبها، خميس مشيط(

 :سماتبثلاثة  هاتميز  ا،نموذجً 

                                                           
، 2، ع. الدارةالخثعمي، مسفر سعد محمد، "الرسوم الصخرية في مدينة أبها وضواحيها. دراسة توثيقية لنماذج مختارة منها"،  61

 .157ه.،  1426السنة الحادية والثلاثين، ربيع الآخر 
أبها: ، بيشة، 3.ـ، جدراسة توثيقية -ث والمعالم السياحية في منطقة عسيرموسوعة الآثار والتراالخثعمي، مسفر سعد محمد،  62

 . 64، هـ 1429جامعة الملك خالد، 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   م(2022)  25العدد 

 

 18 (52-1)|الأكف البشرية في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية
 

 . )كامل الذراع( العضد وجزء من لوحة الكتفكف اليد بالساعد والكوع و نمط أن معظمها تمثل  -
( ذو الأصابع المستقيمة الكف العسيريالكف المستطيل ذو الوشم الذي أطلقت عليه الدراسة اسم ) -

شبه  الكف النجرانيأو شبه الدائري، وكذلك الكامل الدائري  الكف التبوكيوهو يختلف عن  ،المتقاربة
 الخالي من الوشم. و  ذو الأصابع المتباعدةالمقلوب المنحرف 

 .اجتماعيةذات دلالات دينية أو  دمية ملتحيةآارتباط تصوير كامل الذراع برؤوس  -

حيث منطقة عسير فقط،  تتميز بهاوبسمات  ،كامل الذراعنمط ل انموذجً  14حصر للدراسة أمكن ولقد 
 : في شكلين هذا النمطظهر 

وترك فقط ، مع تفريغ وسط الراحة بطريقة الحكوالذراع  الفنان بتفريغ كافة إطار اليدفيه  قامالشكل الأول  -
  .(65، 62-61، 59-52)أشكال  أو نقشة الحناء ليمثل الوشم طبيعته أي بلون الصخر جزء منها على

ه باستثناء جزء دائري صغير م بتفريغقلم يإلا أنه اليد بإطار خارجي، تحديد ب الفنان فيه قامالشكل الثاني 
 .(64، 63، 61، 51)أشكال  ل الوشم أو نقشة الحناءوسط راحة الكف ليمث

 . في كلتا الحالتين كف اليد مستطيل -
 . في كلتا الحالتين الأصابع مفتوحة ومستقيمة -

، وموقع 64، ومركز الصبيخة63محافظة سراة عبيدةبفي موقع عذقة بالعرقين  ولقد ظهر الشكل الأول
التهامي وهضبة السوق و العطيفة و ، 65تثليثص( في وادي أرخيمان بمحافظة  50-217جال النخيل )

وقد  .67المضة بمحافظة خميس مشيط كم من مركز2على بعد ، وموقع الوحي 66بمحافظة طريب والغبيبة

                                                           
سراة ، 7، ج.دراسة توثيقية -موسوعة الآثار والتراث والمعالم السياحية في منطقة عسيرالخثعمي، مسفر سعد محمد،  63

 .35لوحة هـ،  1429جامعة الملك خالد،  :، أبهاعبيدة
، تثليث، 8، ج.دراسة توثيقية -موسوعة الآثار والتراث والمعالم السياحية في منطقة عسيرالخثعمي، مسفر سعد محمد،  64
 .99لوحة هـ،  1429جامعة الملك خالد،  :أبها
 (. 213) 27لوحة ، الرسوم والنقوش الصخرية بالمملكة العربية السعوديةكباوي، عبد الرحمن بكر،  65
ن محمد عباس، "دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية من طريب بمنطقة عسير جنوبي المملكة أسكوبي، خالد ب 66

 . 3-1، لوحات 2009، يوليو 20، ع. أدوماتوالعربية السعودية"، 
حوليات الخثعمي، مسفر سعد محمد، "فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشيط )دراسة تحليلية للأساليب الفنية("،  67

موسوعة الآثار الخثعمي، مسفر سعد محمد،  ؛17، 15، 8لوحات ، 2006مارس  -، يناير24، مجـ. عين شمسآداب 
لوحات هـ،  1429جامعة الملك خالد،  :، أبهاخميس مشيط، 2، ج.دراسة توثيقية -والتراث والمعالم السياحية في منطقة عسير

24 ،32 ،34. 
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وموقع الوحي مركز المضة ، 68بمحافظة خميس مشيطالجنوب  خيبرفي وادي شد  ظهر الشكل الثاني في
 . 70افظة أبهامحشمال شرق ووادي الشريعاء ، 69بمحافظة خميس مشيط

ولم يتم رصدها في مناطق أخرى من  ،وقد ظهرت سمة أخرى ارتبطت بتلك الأذرع في منطقة عسير
تلك  71وقد قسم الخثعمي. لحىذوات الالآدمية  الرؤوسعدد من أشكال نقشها إلى جانب المملكة، وهو 

 الرؤوس من حيث الأسلوب الفني إلى نوعيين، هما: 

بعمل إطار لتحديد الرأس والوجه، س بيضاوية الشكل تقريبًا، حيث قام الفنان النوع الأول: عبارة عن رؤو  -
: منها نوعينقد ظهر و باستثناء العينين والأنف والفم،  حكوكافة الوجه بواسطة ال اللحيةوقام بتفريغ منطقة 
وظهر في طويلة  لحيةوالثاني كان بشعر و (، 54في محافظة سراة عبيدة )شكل وظهر  لحيةالأول كان بدون 

بمحافظة النخيل  جالموقع (، و 56شكل )(، ومحافظة طريب 62، 61، 59موقع الوحي بالمضة )أشكال 
المضة بمحافظة خميس مشيط، اتبع الفنان في مركز في نفس النقش من موقع الوحي و (. 58)شكل تثليث 

حكه وترك الإطار  الفم عن طريق تركة دون حك مع حك الوجه من حوله، أو عن طريق تحديدأسلوبين في 
 (.62 ،61ي شكلمن حوله دون حك )

يقم بإكمال الإطار الذي يحيط بالرأس  بحيث لمدائرية الشكل دمية آرأس  قام الفنان بنقشالنوع الثاني:  -
وقد ظهر هذا . ، والفم، والأنف، والعينينذقنم بتفريغ منطقة الوجه باستثناء منطقة الق، كما أنه لم يوالوجه
       بمحافظة خميس مشيط  وادي شد(، وفي 55رأس واحدة في محافظة طريب )شكل  في شكلالنوع 
 ،(57(، وفي شكل ثلاثة رؤوس متصلة الإطار الخارجي كما ظهر في محافظة طريب )شكل 64)شكل 

الإطار الخارجي كما ظهر في  غير متصلةأو ثلاثة رؤوس ، (58)شكل  بمحافظة تثليثجال النخيل موقع و 
في (، أو أربعة رؤوس متصلة الإطار الخارجي كما ظهر 60ي بمحافظة خميس مشيط )شكل موقع الوح

 (.63محافظة أبها )شكل بوادي الشريعاء 

حك أو حز تم بمنطقة عسير قد نقشت بصورة رأسية، حيث  "كامل الذراع" نماذج نمطلاحظ أن كل يُ و 
، لتظهر وكأنها تشير لأشكال 72في الأسفلأو جزء من لوح الكتف  الكتف، مفصلبينما كف اليد في الأعلى 

 . دميةالآ تلك الرؤوسمن  بعض تلك النقوشدمية، بالرغم من خلو الرؤوس الآ

                                                           
 . 1"، لوحة دي المنحوتة"دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيالشار ،  68
موسوعة الآثار والتراث والمعالم السياحية الخثعمي، ؛ 16لوحة الخثعمي، "فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشيط"،  69

 .33لوحة  ، خميس مشيط،في منطقة عسير
 .2"، لوحة "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتةالشار ،  70
 .223خرية في منطقة خميس مشيط"، الخثعمي، "فن الرسوم الص 71
 .16"، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتةالشار ،  72
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طريب بالعصر البرونزي المبكر والمتأخر والعصر النقوش التي ظهرت في محافظة  73ويؤر  أسكوبي
في منطقة عسير بالكتابات ة الأكف البشريارتباط نقوش  كما أنق.م.  1000إلى  2000الحديدي أي بين 

)شكل  الميلادي رابعالقرن النهاية ق.م و  ثامنالممتدة بين القرن الفترة التلك النقوش ب نؤر  يجعلناالثمودية 
دمية بفترة ما قبل ، وهو ما يتفق مع رأي كباوي في تأريخه لنقوش الذراع الكامل والرؤوس الآ74(65

 . 75الإسلام

، 76أحداهما من موقع الوحي بالمضة ،كف اليد مع الساعدنمط ذجين لرصد نمو  تموفي منطقة عسير، 
ومفتوحة . النموذج الأول تم تنفيذه بطريقة النقر غير المباشر بكف وأصابع مستقيمة 77وادي شدوالآخر من 

، (66)شكل  وفي وضع رأسي بجوار أحد الحيوانات ربما كان جمل ،كسمة تميزت بها منطقة عسير
يعلوه أحد  يبشكل رأس تم نقشهكف يد مع الساعد نقش بشكل أفقي بجوار ذراع كامل ل وذج الثانيموالن

 دمية الملتحية. الرؤوس الآ

من وادي  : النموذج الأول79(68-67)شكلي  ينرصد نموذجأيضًا فقد تم  78أما عن كف اليد بمفرده
فظة تثليث. اجبل القنة بمح والنموذج الثاني من، بيشة فظةاكم تقريبًا بمح30بحوالي  تبالةشمال غرب قار 

                                                           
 .72أسكوبي، "دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية من طريب بمنطقة عسير جنوبي المملكة العربية السعودية"،  73
 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،عبد الرحمن،  عن الامتداد الزمن للنقوش الثمودية، يُنظر: الذييب، سليمان 74

 . 9م، 1999هـ/ 1420: مكتبة الملك فهد الوطنية، الرياض
. ويذكر كباوي أن نقوش الأذرع الكاملة بجانب الرؤوس 150، بالمملكة العربية السعودية ، الرسوم والنقوش الصخريةكباوي 75

، الرسوم ص( في وادي نجد النقاش. كباوي 48-217حافظة تثليث، وموقع الزرق )الأدمية قد ظهرت أيضًا في وادي سمارة بم
 .90، بالمملكة العربية السعودية والنقوش الصخرية

موسوعة الآثار والتراث والمعالم السياحية الخثعمي، ؛ 18لوحة الخثعمي، "فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشيط"،  76
 .35 لوحةخميس مشيط،  -في منطقة عسير

 . 1، لوحة 16الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"،  77
ص( بقرية بطنة بمحافظة بيشة على ثلاثة نقوش لأيد 28-217ه في موقع الجبيل ) 1410عثر فريق المسح الأثري سنة  78

ها. كباوي، عبد الرحمن، وآخرون، سم، إلا أن البعثة لم ترفق صورة لهم في تقرير 60تتميز بطول أصابعها، والتي تصل إلى
حوليات الآثار العربية هـ،  1410"تقرير مبدئي عن مسح الرسوم والنقوش الصخرية )الطائف/ الباحة( "الموسم الخامس" 

الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة في الفنون ، 44م، 1990ه، 1411، 13، ع. أطلال، السعودية
 .20ملكة العربية السعودية"، الصخرية في الم

أشار الشار  نقلًا عن أناتي أنه تم العثور على طبعة كف منحوتة على الصخر بالقرب من آبار الدثمي شمال مدينة بيشة  79
"، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعوديةكم. الشار ،  50بحوالي 

16. 
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بطريقة الحك بجانب أنواع متعددة من الحيوانات كالأبقار والوعول والجمال وبعض النموذج الأول نفذ 
 . 81بطريقة النقر غير المباشر على صخرة بازلتيةبينما نُفذ النموذج الثاني ، 80دميةالأشكال الآ

 :نجران

موضوع البشرية كف الأ نماطعلى كافة أ ااحتواءهأغنى مناطق الجنوب من حيث نجران منطقة تُعد 
كف اليد بالساعد نمط ل انموذجً  17كف اليد بمفرده، ونمط ل انموذجً  16أمكن للدراسة رصد  حيث الدراسة،

، ونموذجين لكف اليد كف اليد مع الساعدنمط ل نماذج 5ووالعضد والكوع وجزء من الكتف )كامل الذراع(، 
 . مع الساعد والكوع والعضد

البشرية التي تصور فقط راحة اليد بأنها صغيرة الحجم على شكل شبه منحرف نقوش الأكف  توتميز 

، وهو كف  متناسقة المسافات أطلقت عليه الدراسة اسم "الكف النجراني" وأصابع صغيرةمقلوب، 
 . كامل الذراع في نمطوجد أيضًا في نجران يختلف عن ذلك الذي 

 ، ومثال ذلك ما وجد على، والحك، والحزوالغائر البارزأو الحفر النقر  وقد نفذت تلك الأكف بطرق
أرخه أناتي بالمرحلة  82وبطريقة الحفر الغائر لكف بشري نقش بصورة أفقيةصخرة بأحد جدران موقع الأخدود 

وكذلك ما وجد في الجزء الجنوبي من سور موقع الأخدود على كتلة  ،(70)شكل الأولى من فترة الكتابة 
أرخه أناتي بنفس الفترة  خرية ساقطة على سطح الأرض حفر عليها بالنقش البارز كف بشريص

تم  ين( اللذ73-72شكلي ) من حيث الشكل بالنموذجين ويمكن مقارنة تلك الأكف. (71)شكل 83السابقة
 ةمن ثلاث( قد نقش أعلاه حصان وأسفله نقش بالمسند مكون 73الشكل )أن  ويُلاحظ .بالنقر الغائر اتنفيذهم
 . 84ثعبانين يلتف كل منهما حول الآخرلوبجانبه نقش  ،حروف

أرخها خان بالعصر  (74الحك )شكل نفذت بطريقة ومن موقع جبل قارا توجد نماذج لكف اليد 
، كما يوجد نماذج أخرى عثر عليها في نجران نفذت بطريقة الحز وتحديد إطار راحة اليد 85الحجري النحاسي

حتى فترة الألف الأول ق.م.، المقلوب واستمر شكل الكف النجراني شبه المنحرف (. 75والأصابع فقط )شكل

                                                           
80

أبها: ، بيشة، 3، ج.دراسة توثيقية -موسوعة الآثار والتراث والمعالم السياحية في منطقة عسيرالخثعمي، مسفر سعد محمد،  
 . 22، لوحة 69، هـ 1429جامعة الملك خالد، 

 .76، لوحة نقوش جبل القنة في محافظة تثليثالقحطاني، سالم هذال،  81
 .3، لوحة 17الأيدي المنحوتة"، الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة  82
 .17-16الشار  نقلًا عن أناتي. الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"،  83
طرق التجارة القديمة. روائع آثار المملكة العربية المريح، صالح، "نجران وموقع الأخدود"، تحرير: على إبراهيم وآخرون،  84

 . 356، 2010لعامة للسياحة والآثار، ، الرياض: الهيئة االسعودية
 ب. 8.3 خان، مجيد، "رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية"، 85
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نقش بخط المسند يذكر اسم بفمن موقع الهمايم من حمى بنجران وجد كف بشري نفذ بطريقة الحز مصحوبًا 
 .86(78شكل ) صاحبه "سعد ذو وادعة"

ا في شكل كف اليد البسيط أو كف اليد وتميزت نقوش الأكف البشرية في نجران بحفرها أو نقرها وحكه
وهي معبودة وملكة  ،يمثل المعبودة "علياء"ربما والعضد بجانب شكل أنثوي راقص والكوع مع الساعد 
ويؤر  . شمال اليمنأيضًا في و  ،نجرانجبلي قارا والكوكب بصورت بكثرة في تمثل الحب والخصوبة أسطورية 

حول  كما يري أن أشكال الأكف البشرية ،87ق.م. 1000-1500الفترة بين نجران في خان تصويرها في 
نقش الأكف في أن لاحظ ويُ  .88حيث يمثل المكان معبد مفتوح للعبادة ،ربما تشير إلى العبادةتلك المعبودة 
  (.77-76، 69أشكال بأكثر من طريقة كالنقر والحك معًا أو الحز بمفره )نفذ قد نفس اللوحة 

منه نماذج  4فقد أمكن للدراسة رصد  89عثر عليها في نجران ذيعد الكف اليد مع السانمط أما 
حيث أنها سمة مميزة لنقش  ،نقشها في مناطق تبوك وحائل وعسير بنقشها بطريقة رأسية على غرار امتازت

 (. 86-85كف اليد مع الساعد في المملكة )شكلي 

طريقة رأسية على غرار ما وجد في نفذت كلها ب كامل الذراعنمط ل انموذجً  17وأمكن للدراسة حصر  
يختلف عن الذراع العسيري من حيث اختفاء الوشم أو نقشة الحناء  يمنطقة عسير، إلا أن الذراع النجران

بع بينها ابأن راحة اليد مستديرة والأص يمتاز الذراع النجرانيكما والأصابع وسمك الذراع. اليد واستطالة راحة 
 . (83-82)شكلي  سمكًا من الذراع العسيري أكثر الذراع النجرانيأن ي، كما مسافات على غرار الكف التبوك

كم 175حوالي "صخرة يدمة" واجهة ما نقش على أبرز الأمثلة لهذا النمط من الاذرع هو من ولعل 
 البشرية الكاملة ذرعبالحفر الغائر على واجهة تلك الصخرة ستة من الأ قششمال مدينة نجران، حيث ن

أحداهما  حفر البشرية الأذرعطولها تفاوت بسيط، بينما نقش على خلفية الصخرة ثلاثة من  تتفاوت في
 . (79)شكل 90الأخريين سوى الإطار الخارجي لليد فقطلم يظهر من الذراعين بالنقش الغائر، بينما 

                                                           
، دراسة ميدانية للنقوش والرسوم الصخرية في منطقة حمى بنجران -حِمَى.. معزوفة التاريخآل مستنير، محمد حريش،  86

 . 113، صورة 114، ه 1440الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع،  مؤسسة الرحاب :بيروت
87 KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 459, FIGS. 15-16.  
88 KHAN, Mysteries and Mysticism in the Arabian Desert, 541-43, FIG. 5.   

 د.9.4لمفقودة في جزيرة العرب"، لوحة ؛ خان، "تتبع خيوط الحضارة ا165 ، صورةحِمَى.. معزوفة التاريخآل مستنير،  89
 -وزارة المعارفالرياض: ، سلسلة آثار المملكة العربية السعودية، آثار منطقة نجرانالعمري، عبد العزيز منسي وآخرون،  90

 .12-11، لوحات 24-23الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"، ؛ 85م، 2003وكالة الآثار والمتاحف، 
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قر بالن فذتبين آبار حما وجبل الكوكب نعلى أربعة أذرع مماثلة على واجهة صخرة  تم العثوركما 
، وبجوارها شكل ربما 91(80مع تفريغ كامل الذراع على غرار أذرع صخرة يدمة )شكل بصورة رأسية الغائر 

موقع ومن . 92نُقشت دائرة صغيرة بها حبل ربما تعبر عن الدلووفي الإطار ، يعبر عن "المحالة" 
وبجانبه بعض النقوش  ،نفذ بطريقة النقر الغائر بشكل رأسي 93كامل الذراعنمط وجد نموذج ل مسمع،نجد 

 . (81)شكل  ، ويلاحظ أن عضد الذراع أطول من ساعدهالثمودية

الحك مع حز الأصابع بطريقة  عن طريق كامل الذراع نفذ بطريقة رديئةنمط وقد وجد نموذج ل
لاحظ نقشت بحيث يعلو كل شكل الشكل الأخر بطريقة رأسية. ويُ كاملة دمية آوبجانبه ثلاثة أشكال  ،مستقيمة

 (. 84على غرار ما وجد في منطقة عسير )شكل بجانب الذراع دمي آجود محاولة لنقش وجه و 

 :جازان والباحة

التي  الإيجابيةبالبصمة  عرفالأول النوع  البشرية: كفمن طبعات الأ يننوعتمييز  يمكن بصفة عامة
ثم الضغط مباشرة على أو بوضع الطلاء في باطن الكف عن طريق غمس راحة اليد في الطلاء تنفيذها تم ي

 تنفيذها تمالتي ، و Stencilالمعروفة عالميًا باسم  البةالسصمة بالب عرف الثانيالنوع و  ،الصخرجدار  سطح
 يبقىو  ،كفحول ال ما ، فتصبغ الألوانجدار الصخرالموضوعة فوق  اليدبقذف أو رش الألوان بالفم على 

 .94كالظل التلوينخالي من  راحة اليد أو الكفمكان 

من النوع الثاني المعروف  جازان والباحةطبعات الأكف البشرية التي تم رصدها في منطقتي  وتعد
 .والتي تم تنفيذها بطريقة الرش ،البةبالبصمات الس

 

 
                                                           

م )الموسم السابع("، 1992 /هـ 1412كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية  91
"رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في الفنون  خان،أ؛ 32، لوحة 2000، 15 .، عحولية الاثار العربية السعودية، أطلال
 أ.8.2لوحة الصخرية في المملكة العربية السعودية"، 

KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 467, FIG. 28.   
 .21لوحة  الخثعمي، "فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشيط"،قارن،  92
م )الموسم السابع("، 1992هـ،  1412كباوي، عبد الرحمن بكر، وآخرون، "حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية  93

 . 24م، لوحة 2000هـ، 1420، 15 .، عحولية الاثار العربية السعودية، أطلال
: الرياض، مركز الملك فيصل 1، ط.الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي، فوزية عبد الله،  94

رياض، زينب عبد التواب، "الأوضاع التعبدية التي أظهرها الفن الصخري في ؛ 297، 2020للبحوث والدراسات الإسلامية، 
، جامعة عين شمس، 1، ع.38، مجـ.مجلة مركز الدراسات البرديةا خلال العصر الحجري الحديث"، مصر وشمال أفريقي

2021 ،29. 
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 :جازان

طبعتين بجبل القهر بمنطقة جازان  2الشامية ملجأ على سطح صخري مستوي بملجأ عرف باسم وجد 
ز وتلوين الجزء المحزز باللون الأحمر الداكن فوق حالطريقة الساعد نفذت بلكف بشري مع جزء من سالبتين 

دمية في وضع آلأشكال مناظر أخرى ويصاحب تلك المناظر أيضًا  ،قافلة من الحمير تسير باتجاه اليمين
. ويُلاحظ وجود رسوم 95، وثلاثة أشكال من الوعول نفذت أيضًا بطريقة الحز على طبقة عتق أحدثالعراك
طوال القامة يقفون بجانب نساء يرتدين ثيابًا ذات حاشية واسعة مزركشة ربما تمثل نوع من الزواج أو ال لرج

 . 96(87)شكل  الاحتفال، بينما أطلقت عليه فوزية الحديثي احتفال الزواج المقدس

كم من ملجأ  7أحد التجاويف بملجأ عرف باسم ملجأ الشرقي على بعد واجهة على سطح كما وجد 
طبعات لأكف بشرية سالبة يمنى ويسرى مع الساعد نفذت  8بجبل القهر بمنطقة جازان  امية السابقالش

 97بطريقة الرش باللون الأحمر مع وجود تأثيرات من اللون الأصفر، وبأحجام متفاوتة بعضها مبتور الأصابع
 . (89)شكل 

البة مع الساعد بأحجام طبعات لأكف بشرية س 9وعلى واجهة أخرى لذات الملجأ، تم أيضًا رصد 
ملاحظة ، مع الأحمر الداكن ننفذت أيضًا بطريق الرش باللو وبأصابع مكتملة وزعت بشكل متساو، متفاوتة 

 .(88)شكل  98وجود طبعة كف ليد يسرى مع وجود ما يشبه الوشم بداخلها

  :الباحة

حمر عن طريق أنبوب كف اليد بمفرده نفذت بطريقة الرش بالطلاء الأ اتلطبع انموذجً  18تم حصر 
رش على واجهة جرانيتيه لملجأ عرف باسم غار الدهنة بموقع شدا الأسفل بمنطقة الباحة. ويُلاحظ أن تلك 

. كما أمكن تمييز سبعة أكف مكتملة من يدين 99الطبعات صغير ومتأكلة نُفذ بعضها على أخرى أقدم منها
 (. 90)شكل  100ة لأكف قد تآكلت تمامًايمنى ويسرى، وطبعتي كف مكتمل من يد يسرى، وأنامل صغير 

                                                           
 .34، شكل 34، لوحة 146، الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي،  95
 .34، شكل 34، لوحة الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي،  96
 .37، شكل 37أ، لوحة -37، لوحة 155-153، الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي،  97
 .38، شكل 38، لوحة 156، الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي،  98

KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, FIG. 27.   
 .104، نة في كهوف جنوب غرب المملكةالرُسوم الصخرية الملو الحديثي،  99
 . 18، شكل 18، لوحة 105، الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي،  100
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ويمكن تفسير الغرض من تلك الطبعات إذا علمنا بوجود مقابر أثرية بجانب هذا الملجأ الذي يقع على 
قدم جنوب غرب جبل شدا الأسفل في منطقة تسمى رهوة الدهنة المطلة على وادي  1200ارتفاع 
 . 101الأحسبة

 دلًلًت الأكف البشرية

ونقش الأكف البشرية في الفن الصخري، إلا أن هناك ورسم أي جازم بشأن طباعة لا يمكن القطع بر 
في المملكة العربية السعودية ترجح حالة خاصة بكل وطباعتها العديد من الإشارات التي صاحبت نقشها 
وحتى وانتشارها كظاهرة عالمية منذ العصر الحجري القديم الأعلى موقع. ولقد تعددت الآراء حول تلك الأكف 

أشكال فنية ارتبطت بالسلوك البشري منذ عن كونها تعبر إلى ، حيث ذهب البعض 102وقتنا الحاضر
ويذكر مجيد خان أن آثار الأيدي المنقوشة . 103المجتمعات البدائية وحتى العصر الحديث لدرء الشر والحسد

 .  104ربيعلى حوائط كهف جانين تمثل تقليدًا موازيًا لفن الكهوف في العصر الحجري الأو 

قد تعبر أيضًا عن  هاإلا أن ،وتحقق معايير الأشكال الفنية افنيً  شكلًا  كون تلك الأكف تمثلوبالرغم من 
كما أن  .106ذلكعلى  ترك علامة تدلورغبته في ، 105اسم الإنسان ورغبته في تسجيل مروره بهذا المكان

يرغب كان على أن الشخص  ا يدلالأخرى؛ وهذا ربمبصمات اللا تتشابه مع غيرها من الإنسان بصمة كف 
والحقيقة أنه لا . 107في تدوين اسمه في هذا المكان التي تمارس فيه احتفالاته وطقوسه العقائدية المقدسة

، بل أن جميع ما سبق يمكن أن تكون البشرية تلك الأكف أو نقش يوجد غرض واحد لتفسير طباعة أو رسم
 أغراض متعددة لذلك. 

أيضًا وهناك ، 108الأكف البشرية في المملكة يمكن أن يكون لأغراض سحرية هناك أدلة على أن نقشو 
حيث  أن نقش الكف البشري ربما يعبر عن اسم الانسان ورغبته في تسجيل مروره في مكان ما،ترجح أدلة 

                                                           
 أ.-18، لوحة 104، الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةالحديثي،  101
غمس الأيادي في الدم وطبعها على الجدران في عاصر الكاتب في دلتا مصر وهو صبي عملية ذبح الأضاحي والطيور و  102

 مصر حتى تسعينات القرن العشرين. 
103 SHAHEEN, A. M.: «The Palm Painting Motif: An Interpretation of a Continuing Tradition», GM 130, 

1992, 79-107.  
104 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174.   
105 GUNN, «Hand Sizes in Rock Art: Interpreting the Measurements of Hand Stencils and Prints», FIGS. 

21-22, 97-11. 
106 KJELDSEN, R., & KENDER, J.: «Finding Skin in Color Images», Proceedings of the Second International 

Conference on Automatic Face and Gesture Recognition, IEEE, Killington, 1996, 312-17.  
؛ لمزيد 421، سعد، خالد مصطفى ومحمود، محمد جلال، "ثلاثة مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء" 107

النقوش والرسوم الصخرية في الجلف الكبير ، سعد، خالد مصطفىنظر: من الآراء حول دلالات تلك الأكف البشرية، يُ 
لفن الصخري في مصر وشمال "الأوضاع التعبدية التي أظهرها ا، رياض؛ 195-193، 2021، القاهرة: )د.م.(، والعوينات

 .30-28"، أفريقيا
108 KHAN, CF., Mysteries and Mysticism in the Arabian Desert, 548, FIG. 14.  

https://ieeexplore.ieee.org/author/37267100200
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بخط المسند يذكر اسم ا بنقش مصحوبً من موقع الهمايم من حمى بنجران على نقش لأحد الأكف  عثر
ذكر يثمودي ونقش من موقع القدير بجنوب سكاكا لكف بشري وبجانبه نقش ، 109و وادعة""سعد ذصاحبه 

علاوة على نقش أخر لأحد الأكف ، 110)مزت سيدهم أو زعيمهم(أيضًا اسم صاحبه ومكانته الاجتماعية 
لى ذلك فإن هناك أدلة ع إلى ةبالإضاف .111بالخط العربي يقول: "هذا كف سليمان اليماني"البشرية مصحوبًا 

أن تصوير تلك الأكف ربما لدرء الخطر، حيث وجد نقش في وادي ضم بتبوك، وآخر في شمال غرب تبوك 
، أما النقش الآخر فيمثل 112يمثل الأول نقش لكف اليد مقترن بإثنين من آثار الأقدام وشكل إفعواني كبير

إلى  انالنقشهذان . وربما يرمز 113وبجانبه أيضًا ثعبان كبيروالعضد كف اليد والساعد والكوع الذراع كاملًا ب
كما نقشت تلك الأكف بجانب نقوش الحيوانات ربما لحمايتها ودرء السيطرة على تلك الزواحف السامة. 

 . 114الخطر عنها

اليد بأعداد كبيرة خاصة في المدخل كف  نقشوفي كهف جانين في حائل شمال شرق الجزيرة العربية 
آثار الأيدي داخل إطار مزخرف مستطيل  نقشتوفي داخل الكهف  وعلى الحائط الأيسر )الغربي( للكهف،

وممارسة الطقوس العقائدية والتي رغب  للاجتماع. وربما كان هذا الكهف مكان 115مع كتابات ثمودية
ربما ترمز إلى المعبود الوثني "لينهو"  التي أكفهمأصحابها في تسجيل زيارتهم لهذا المكان عن طريق نقش 

في غار جانين في الأكف البشرية  ومطبوعاتنقوش وربما تمثل . 117اسم هذا المعبودبناء على وجود 116

                                                           
 . 113، صورة حِمَى.. معزوفة التاريخآل مستنير،  109
 .91، نقوش ثمودية من سكاكا )قاع فريحة، والطوير، والقدير( المملكة العربية السعودية ييب،ذال 110

111 KHAN, Rock Art of Saudi Arabia, 466, FIG. 26; Khan, Cf., An Introduction to the Rock Art of Saudi Arabia, 

26. 
112 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174, PL. 19.  

 .31، لوحة 47، علم الرسوم الصخريةدراسة  خان، 113
 .29 "الأوضاع التعبدية التي أظهرها الفن الصخري في مصر وشمال أفريقيا خلال العصر الحجري الحديث"،، رياض 114

115 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174.  
اشارت بعض الدراسات إلى ارتباط ظاهرة الأيدي المنحوتة في مجتمعات جنوب وشمال الجزيرة العربية قبل الإسلام ببعض  116

الموضوعات حيث تمثل رمزًا دينيًا لهم مثل المعبود ألمقة أو تمثل البركة الممنوحة من بعض المعبودات إذا كانت اليد خاصة 
الحياة الدينية في ممالك معين باخشوين، فاطمة، دات أو تشير إلى الصلاة أو التعبد إذا كانت خاصة بالإنسان. يُنظر: بالمعبو 

الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي ؛ 9-7، لوحات 335، ه 1423، )د.م.( :، الرياضوقتبان وحضرموت
ا حسين، "دلالات اليد في المعتقدات الدينية والمنحوتات السامية"، المصري، إياد رستم ومصطفى، ميرن. 31-30 المنحوتة"،

ظهرت أيضًا قطع منحوتات معدنية لقبضة اليد واليد . 107-105، 100، 2011، 2، ع.4، مج.المجلة الأردنية للفنون
قرية الفاو. صورة ب، مما يدل على أهمية ودلالات معينة. الأنصاري، عبد الرحمن الطي والساعد من البرونز في قرية الفاو

 . 99-98ه، 1402، الرياض: جامعة الرياض، للحضارة العربية قبل الإسلام في المملكة العربية السعودية
117 KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern Saudi Arabia, 174. 
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 تلك الغيرانفي جازان إلى قدسية في الباحة وغاري الشامية والشرقي  حائل، وغار الحمام بتيماء، وغار الدهنه
 .118كأماكن للمعبودات وحماية الموتى

وآبار الدثمي بمحافظة ظة خميس مشيط، ووادي شد بمحافوموقعي الوحي  ،طريبوربما تشير نقوش 
بمنطقة عسير وجال النخيل بمحافظة تثليث  ،سراة عبيدة نقشو  ،، وموقع وادي الشريعاء بمحافظة أبهابيشة
 يعلوها نقشمع الساعد والعضد والكوع(  الكفكاملة )ذرع الأ تاستخدام الذراع في العبادة حيث نقشإلى 
المحلية خاصة أن هذه الرسوم قد وجدت في مناطق صخرية  معبوداتترمز إلى بعض الربما  دميةآس و لرؤ 

مع عدم استبعاد الرأي  ،120أو كما يري كباوي أنها تمثل المعبود "ود" 119مرتفعة وهي مناطق مثالية للتعبد
تلك النقوش والحقيقة أن موضوع . 121كنوع من الحلف أو العهد القائل بأنها تمثل اتحاد مجموعة من القبائل

نجران )صخرة يدمه( أيضًا في ، بينما وجد دون باقي مناطق المملكة 122منطقة عسيرر فقط على اقتص دق
 .دمية الملتحيةولكن بدون الرؤوس الآ

مجتمعة في ت قد جاءأنماط تلك الأكف البشرية بعض الدراسة الحالية أن  أيدتهوقد لاحظ الشار  و 
بالأشخاص الذين نفذوا هذه النقوش أو باط مما يعكس دلالات حضارية مختلفة ذات ارت ،منطقة واحده

ته لشكل الكف الأكف البشرية في المملكة يخضع في دلالا طبعوخلاصة القول إن نقش و . 123الطبعات
  .وتفسيرات مختلفةبل عدة دلالات  ،محددةومكانه بحيث لا توجد دلالة 

 :نتائجال

دية على الواجهات الصخرية للجبال الأكف البشرية في المملكة العربية السعو نقوش وطبعات انتشرت 
وغار الدهنة بالباحة، وغاري الشامية والكتل الصخرية والغيران مثل غار الحمام بتيماء، وغار جانين بحائل، 

بدايات الفترة  إلىوالشرقي بجازان. وامتدت الفترة الزمنية لنقش وطبع تلك الأكف ما بين الفترة النيوليثية 
 الإسلامية. 

                                                           
 . 298، 263-261، الرُسوم الصخرية الملونة في كهوف جنوب غرب المملكةيُنظر، الحديثي،  118
 .224لوحات  الخثعمي، "فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشيط "، 119
 .90، الرسوم والنقوش الصخرية بالمملكة العربية السعوديةكباوي،  120
"دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية من  أسكوبي،؛ 30"، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتةالشار ،  121

  .73 ير"،طريب بمنطقة عس
؛ 2-1لوحات ، "الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة في الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية 122

الخثعمي، "فن ؛ 3-1، لوحات 74-73أسكوبي، "دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية من طريب بمنطقة عسير"، 
، مقدمة عن الفنون الصخرية في المملكة العربية السعودية؛ خان، 17-15لوحات  ط"،الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشي

72. 
 .35"، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتةالشار ،  123
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شمال وشمال  ت مناطقأربعة أنماط لنقوش الأكف البشرية في المملكة، حيث تميز  ةرصدت الدراس
جنوب وجنوب غرب المملكة بنمط كامل مناطق  تغرب المملكة بنقوش نمط كف اليد بمفرده، بينما تميز 

في شمال وشمال غرب المملكة، وفي وسطها وغربها. كما ينتشر  ويندر وجود نمط "كامل الذراع"الذراع. 
جنوب وجنوب غرب مناطق شمال وشمال غرب المملكة و مناطق ط كف اليد مع الساعد في كل من نم

 بشكل متساو تقريبًا. المملكة 
وعلى صعيد المناطق، فقد تميزت منطقة حائل بنقوش نمط الكف بمفرده، بينما تميزت منطقة تبوك 

للأكف  -محل الدراسة -اط الأربعةحائل ونجران بنقوش الأنم منطقتيكف اليد مع الساعد. وتميزت  مطبن
بنقوش  تالبشرية. كما تركزت طبعات تلك الأكف في غيران منطقتي الباحة وجازان، أما منطقة عسير فتميز 

 كامل الذراع ذات الوشم.  
كما أمكن للدراسة التمييز بين ثلاثة أنواع من الأكف، هي: الكف التبوكي مستدير الشكل، والكف 

ستطيل الشكل ذو الوشم والأصابع المستقيمة، والكف النجراني الذي نقش على شكل شبه العسيري م)الذراع( 
 منحرف مقلوب. 

 الكف النجراني الكف العسيري الكف التبوكي

   
تميز الكف بالشكل شبه المنحرف المقلوب مع نقش أو حك جزء من المعصم، أما الأصابع  وفي حائل

رت الأكف ذات راحة اليد المستديرة، وذات الشكل شبه المنحرف المقلوب فطويلة نوعا ما. وفي العلا ظه
وفي خيبر ظهرت راحة اليد في شكل مخروطي وبأصابع . غ فيهلأما الأصابع فكانت طويلة بشكل مبا، امعً 

الأكف البشرية طويلة، بينما ظهرت راحة اليد في المدينة المنورة بشكل مستدير وأصابع طويلة. واشتركت 
مكة أيضًا في استدارة راحة اليد مع أصابع طويلة ومنحنية، بينما توسط شكل الأكف وجدت في منطقة  التي
 الرياض بين الشكل المستدير وشكل شبه المنحرف المقلوب. منطقة في 

الأخير يتميز  إنكما يختلف نمط كامل الذراع في منطقة نجران عن نظيره في منطقة عسير، حيث 
الشكل والأصابع ووجود الوشم على ظهر راحة اليد، بينما يتميز كامل الذراع في منطقة بكونه رفيع مستطيل 

 نجران باستدارة راحة اليد وسمك الذارع.
طبقًا لاختلاف نمط الكف،  تكان لتلك الأكف البشرية دلالات دينية وحضارية متعددة اختلفكما 

دمية ظهور أشكال الرؤوس الآ إنمكن القول ويومكانه وما جاوره من نقوش وكتابات ونقوش صخرية أخرى. 
تلك السمة قد  إنويمكن القول بجانب الأذرع والتي تميزت بها منطقة عسير إنما تدل على نوع من العبادة، 

 .في منطقة نجران، حيث تميزت منطقتي عسير ونجران بنقوش نمط "كامل الذارع" ظهرت بشكل أيضًا نادر
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الالأشك  

  
 الجوف -سكاكا( 1شكل )

"رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في الفنون خان، 
 .ج8.3، لوحة الصخرية في المملكة العربية السعودية"

 الجوف -سكاكا -قلعة الطوير( 2شكل )

"تقرير مبدئي عن المرحلة الثانية عن المسح كباوي، 
الشامل للرسوم والنقوش الصخرية في المنطقة الشمالية 

 .88، لوحة  هـ 1405للعام 

  
 الجوف -سكاكا -( القدير3شكل )

 .200، ودية من سكاكانقوش ثمالزييب، 

 الجوف -( سكاكا4شكل )
KHAN, «Rock Art of Saudi Arabia», 466, FIG. 

26. 
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 تفصيل للصورة السابقة -تبوك( 6شكل ) الباحث تصوير © -تبوك( 5شكل )

  
 الباحث تصوير© -تبوك( 8شكل ) الباحث تصوير © -تبوك( 7شكل )

  
 تبوك -وادي ضم( 9شكل )

KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern 

Saudi Arabia, 174, PL. 70 

 الباحث تصوير ©-تيماء -حفرة لقط( 10شكل )
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 الباحث تصوير © -تبوك( 12شكل ) تيماء -حفرة لقط( 11شكل )

  
 الباحث تصوير © -تبوك( 14شكل ) الباحث تصوير © -تبوك( 13شكل )

  
 الباحث تصوير © -تبوك( 16شكل ) الباحث يرتصو  © -تبوك( 15شكل )
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 .31، لوحة 47، دراسة علم الرسوم الصخريةخان، 

  
 تبوك -( وادي ضم19شكل )

KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern 

Saudi Arabia, 174, PL. 19. 

 الباحث تصوير © -( تبوك20شكل )

  
 تبوك -شمال غرب المملكة( 22شكل ) الباحث تصوير © -( تبوك21شكل )

 .59، صوره دراسة علم الفنون الصخريةخان، 
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 تيماء -261-204( موقع 23شكل )
"حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية كباوي، 

 .أ38، لوحة هـ(" 1408)الموسم الرابع 

 الباحث يرتصو  © -تبوك( 24شكل )

  
 حائل -جبة -جبل الصليحات( 25شكل )

دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي الشار ، "
 .9"، لوحة المنحوتة

 حائل( 26شكل )
آثار ما قبل التاريخ وفجره في المملكة العربية عبد النعيم، 

 .36:4، شكل 274-273، السعودية

  
 حائل -جبة -جبل الصليحات( 27شكل )

دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي ، "الشار 
 .8، لوحة 40"، المنحوتة

 الباحث تصوير © -حائل( 28شكل )
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 حائل -كهف جانين( 29شكل )

KHAN, The Prehistoric Rock Art of Northern 

Saudi Arabia, 174, PL. 42. 

 حائل -كهف جانين( 30شكل )

 .169، حائل، موسوعة آثار المملكة، السعيد

  
 حائل -كهف جانين( 31شكل )

 .ب 9.5، لوحة 30 أطلالخان، 

 .تفاصيل لنقش الكف -حائل -كهف جانين (32شكل )

  
 حائل -جبل المركابة( 33شكل )

هـ، 1422"تقرير مسح مواقع جبة بحائل السعود،
 .7.9، لوحة م"2002

 حائل -الشويمس( 34شكل )

لفنون "رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في اخان، 
 .د 8.4، لوحة "الصخرية في المملكة العربية السعودية
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 حائل -صبحة( 35شكل )

 .169، موسوعة آثار المملكة، حائل، سعيدال

 الباحث تصوير © -حائل( 36شكل )

  
 الباحث تصوير © -المدينة المنورة -العلا( 38شكل ) الباحث تصوير © -حائل( 37شكل )

  
 المدينة المنورة -لعلاغرب ا( 39شكل )

آثار ما قبل التاريخ وفجره في المملكة  ،عبد النعيم
 .د10:4شكل ، العربية السعودية

 شمال المدينة المنورة -خيبر( 40شكل )
"حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية كباوي،

 .37، لوحة 12هـ(" 1408)الموسم الرابع 
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 الباحث تصوير© -قرب المدينة المنورة( 42شكل ) احثالب تصوير© -المدينة المنورة( 41شكل )

  
مكة  -القنفذة -جبل المعلمات -راكة( 43شكل )

"حصر وتسجيل الرسوم والنقوش كباوي، ؛ المكرمة
، لوحة م )الموسم السابع("1992هـ،  1412الصخرية 

 .أ31

 الباحث تصوير© القويعية -موقع المصيقرة( 44شكل )

 

  
 (2واجهة ) -القويعية -ع المصيقرةموق (45شكل )

آل الجبرين، "الفن الصخري في محافظة القويعية 
 .2، لوحة "بمنطقة الرياض

واجهة  -القويعية -المصيقرة سلسلة جبال( 46شكل )
الجبرين، "الفن الصخري في محافظة القويعية آل  (16)

 .16، لوحة "بمنطقة الرياض
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 الدوادمي -نجبل ثهلا -وادي الطيوي (47شكل )

، لوحة الرسوم الصخرية في سلسلة جبال ثهلانالقنور، 
56. 

 الباحث تصوير © -الرياض( 48شكل )

  
 وادي الدواسر -جبل عرفان (49شكل )

"المسوحات الأثرية شمال وادي الدواسر أسكوبي،
 .ب 6.5، لوحة 22م"،2007هـ، 1428

؛ عفيف -شرق مركز الحنابج -جبل أم قلات (50شكل)
"المسح الأثري لمحافظة عفيف )الموسم الأول لعتيبي،ا

 .ج 6.2، لوحة م("2007هـ، 1428

  
 عسير -ةسراة عبيد -موقع عذقة بالعرقين( 52شكل ) شخصيتصوير  -عسير( 51شكل )

، سراة عبيدة، 7. ـ، جموسوعة الآثار والتراثالخثعمي، 
 .35 لوحة
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 ؛عسير -تثليث -مركز الصبيخة( 53شكل )

، لوحة تثليث، 8، ج. موسوعة الآثار والتراثالخثعمي، 
99. 

 متحف الرياض -عسير -ةسراة عبيد( 54شكل )

  
 عسير -طريب( 55شكل )

"دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية أسكوبي،
من طريب بمنطقة عسير جنوبي المملكة العربية 

 .2، لوحة السعودية"

 عسير -طريب( 56شكل )
دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية من "أسكوبي،

، طريب بمنطقة عسير جنوبي المملكة العربية السعودية"
 .3لوحة 

  
 عسير -طريب( 57شكل )

"دراسة تحليلية لرسوم صخرية ونقوش ثمودية أسكوبي،
من طريب بمنطقة عسير جنوبي المملكة العربية 

 .1، لوحة السعودية"

 نجران -بل الكوكبج -جال النخيل( 58شكل )
 .(213) 27، لوحة الرسوم والنقوش الصخريةكباوي، 
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-خميس مشيط -المضة -موقع الوحي( 59شكل )

فن الرسوم الصخرية في منطقة خثعمي،"ال؛ عسير
 .17خميس مشيط"، لوحة 

 خميس مشيط -المضة -موقع الوحي( 60شكل )

، سوم الصخرية في منطقة خميس مشيط"فن الر الخثعمي،"
 .16لوحة 

  

 خميس مشيط -المضة -موقع الوحي( 61شكل )
فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس الخثعمي،"

 .8مشيط"، لوحة 

 خميس مشيط -المضة -موقع الوحي( 62شكل )
فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس مشيط"، الخثعمي،"

 .15لوحة 

  
 -أبها -وادي الشريعاء( 63شكل )

صفية تحليلية لظاهرة الأيدي "دراسة و الشار ، 
 .2لوحة  المنحوتة"،

 خميس مشيط -الجنوب خيبر -وادي شد(  64شكل )
الشار ، "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"، 

 .1لوحة 
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 -خميس مشيط-المضة -هضبة الذلان( 65شكل )

، 2ج. ،موسوعة الآثار والتراثالخثعمي، ؛ عسير
 .43، لوحة خميس مشيط

 خميس مشيط -المضة -موقع الوحي( 66شكل )

فن الرسوم الصخرية في منطقة خميس الخثعمي، "
 .18مشيط"، لوحة 

  

 عسير -بيشة -تبالة -وادي قار( 67شكل )

، بيشة، لوحة 3. ـ، جموسوعة الآثار والتراثالخثعمي، 
22. 

 عسير -تثليث -جبل القنة( 68شكل )

 .76ة ، لوحنقوش جبل القنةالقحطاني، 

  
 نجران (69شكل )

KHAN, «Mysteries and Mysticism in the 

Arabian Desert», 541-43, FIG. 5. 

 نجران -موقع الأخدود( 70شكل )

 "دراسة وصفية تحليلية لظاهرة الأيدي المنحوتة"،الشار ، 
 .3لوحة 
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 نجران –موقع الأخدود ( 71شكل )

يلية لظاهرة الأيدي "دراسة وصفية تحليُنظر: الشار ، 
 .17-16 المنحوتة"،

 الباحث تصوير ©  نجران -موقع الأخدود( 72شكل )

 

  
 نجران -موقع الأخدود( 73شكل )

 .356، طرق التجارة القديمةالغبان وآخرون، 

 نجران -جبل القارة( 74شكل )

"رسوم غامضة وسحرية وأسطورية في الفنون خان،
 .ب 8.3، لوحة لسعوديةالصخرية في المملكة العربية ا

  
 الباحث تصوير©  نجران -يدمة( 76شكل ) الباحث تصوير ©  نجران( 75شكل )
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 نجران -حمى -موقع الهمايم( 78شكل ) الباحثتصوير  © نجران( 77شكل )

 .113، صورة حمى. معزوفة التاريخمستنير، آل 

  
متحف  -نجران -يدمه -عان الحنعنة( 79شكل )

 اضالري
 .85، موسوعة آثار نجرانالعمري، 

 نجران -بين آبار حما وجبل الكوكب( 80شكل )
 1412"حصر وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية ،كباوي
 أطلالأ؛ خان، 32، لوحة م )الموسم السابع("1992هـ، 

 .أ8.2، لوحة 29

  
 نجران -جبل الكوكب -نجد مسمع( 81شكل )

لنقوش الصخرية "حصر وتسجيل الرسوم واكباوي، 
 .24، لوحة م )الموسم السابع(1992هـ،  1412

 الباحث تصوير © -نجران( 82شكل )
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 الجبانة الأثرية بتل أثار كوم عزيزة
Tell  Kom Azeza  Necropolis 

 أحمد عبد الهادى فايد -أحمد محمد محمد نعيم  -  إبراهيم صبحى ابراهيم
 وزارة السياحة والأثار، منطقة أثار البحيرة - مفتش أثار

Ebrahim Sobhi Ebrahim - Ahmed Mohamed Mohamed naem 

Ahmed Abd El Hady Fayd 

Inspector of Antiquities Ministry of Tourism and Antiquities, Lake Antiquities District  

ahmednaeminspector79@gmail.com  

 الملخص:

 ،إدكو مكم تقريباً جنوب غرب  12وعلى بعد  ،م البحيرة أبو حمصمدينة  شمالكم  9حوالي  عزيزة  تل آثار كوميبعد 
، عثر به علي جبانة قديما السابع من أقاليم الوجه البحري الإقليم يتبع وهو ،على الأطراف الجنوبية الشرقية من بحيرة إدكو

 فيالتي اتبعها المصري القديم   للنماذجأمثلة واضحة  بها  ،حتي الفترة اليونانية الرومانيةتمتد )بداية الأسرات(  و  ترجع لعصر
ثم تطورت  ،القرفصاءالدفن أحيانا بوضع ، يتم يتم الدفن بها مباشرة ،من حفر دفن بسيطةبداية الحفاظ علي جثث موتاه وذلك 

تلاحظ  ،لها جزء بارز يعلو سطح الأرض وأخر أسفلها، هسيطة تأخذ شكل مصاطب شبه مستطيلعملية الدفن  لبناء مقابر ب
 اللزجومن ذلك تغطية الجثمان بطبقة سميكة من الطمي  ،اتباع انسان ذلك العصر لبعض طرق الحفاظ علي جثامين موتاه

ستخدم أما البناء الذي يعلو سطح الأرض كان من الطوب اللبن وفي بعض الأحيان ي ،كوسيلة من وسائل تأمين وحفظ الجسد
تم الكشف في الناحية الشمالية من التل عن جبانة ضخمة تم تأريخها  ،الهيكل العام للمقبرة لإبرازبعض أغصان النباتات 
تنوعت ما بين حفر دفن بسيطة  وأخري بها توابيت فخارية  ،ضمت العديد من أنماط الدفن المختلفة ، بالفترة اليونانية الرومانية

 ،الفخارية الامفوراتوالبعض منها تم احاطته بمجموعه كبيرة من  ،لية تدفن داخل حفره بالأرض مباشرةتوابيت برمي ،بشكل أدمي
والبعض من الطوب  ،كما عثر علي بعض المقابر المبنية بالطوب اللبن الفوهة لأسفل والقاعدة لأعلي،معكوسة وضعت 
  .لبعض الطقوس ومعالجه الجسد قبل دفنه الموتىومن خلال دراسة محتويات هذه المقابر تلاحظ اخضاع جثامين  ،الأحمر

 .بداية اسرات ؛مقابر ؛توابيت ؛دفنات ؛جبانة كوم عزيزة :الكلمات الدالة
Abstract: 

The Tell of Kom Azeza, is about 9 km from the city of Abu Homs, and about 12 km 

southwest of the center of Idku, on the southeastern outskirts of Lake Idku. A large cemetery 

was found in it, rooted at (the beginning of the dynasties) and up to the Greco-Roman period: It 

gives clear examples of several different models that the ancient followed since the early 

dynastic era in preserving the bodies from the dangers in the other world, This is 

from simple burial pits that are directly buried in, and the burial was sometimes done by 

squatting, then the burial process developed to build simple tombs that take the form of semi-

rectangular terraces with a prominent part above the surface of the ground and another below. 

It is noted that people of that era followed some methods of preserving the dead bodies,, 

including covering the body with a thick layer of highly viscous silt to secure and preserve the 
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body.  As for the superstructure , it seems that it was made of mud bricks, and sometimes some 

plant branches are used to highlight the general structure of the cemetery. 

A huge cemetery was discovered on the hill's northern side, , which was dated to the 

Greco-Roman period and included many different burial styles. 

Which varied between simple burial pits and others with pottery coffins in human form 

or barrel coffins buried directly inside a pit in the ground? By studying some of the contents of 

these tombs, it is note that the bodies of the dead were subjected to some rituals and the body 

was treated before burial. 

Key words: Kom Azeza  Necropolis; Predaynstic;   Tomb; Burial; Cofin  

  :المقدمة

تعد الجبانة الأثرية بتل أثار كوم عزيزة واحدة من أهم الجبانات الأثرية التي كشف عنها في غرب 
العصر اليوناني ب و انتهى بدأ بعصر بداية الأسرات ،زمني طويل تباعدذلك لما تميزت به من  ،الدلتا

و تلقي الضوء  ،كما انها انفردت بنماذج من الدفنات لم يعثر علي مثلها في إقليم غرب الدلتا ككل، الروماني
 ،العصور التاريخية المختلفةعبر  ،الاقتصادية لمستوطني هذه المنطقة ،علي العديد من الجوانب الاجتماعية

لإمكانية استخلاص أكبر قدر من  ،تم الاستعانة بفريق عمل متخصص في دراسة البقايا العظمية البشرية
 وهم: المادة العلمية من خلال تلك الدراسة

 ،، ا/وفاء حسنا/وليد عبد الباري ،ا/رمضان حسين ا/محمد عبد العزيز، ،/شرين المرسىا ،)ا/اية سالم
  .ا/عصام العبد، ا/وليد ابو زيد( 

  :تمهيد

نهر  :عبر تاريخها وهي ،تأثر النشاط البشري الاستيطاني لمنطقة غرب الدلتا بثلاث مسطحات مائية
كان لنهر النيل  الدور الرئيسي في التأثير علي جوانب الحياة  .البحيرات الشمالية ،البحر المتوسط ،النيل

بأن دلتا  ؛وطبقا لما ذكر في العديد من المصادر التاريخية القديمة ،المختلفة في المجتمع المصري القديم
النيل القديمة كان لها العديد من الروافد التي تدفقت من النهر تجاه البحر ومع ذلك فقد حدثت عدة تغيرات 

 و ؛إلا أن معظمها كان صالحا للملاحة  ،جذرية خلال الألفي عام المنصرمة في أعداد تلك الروافد وأشكالها
التغير في  تبعساهمت في إثراء وتطوير نظام النقل الداخلي بين البؤر الاستيطانية المختلفة في أرجاء البلاد، 

الأقاليم وأعدادها في الوجه البحري عامة نظرا لتغير الطبيعة الجغرافية لمنطقة الدلتا تغير سياسيا بتغير حدود 
اقليم  17 ،إقليم  14ـ بفي الأسرة الرابعة  عرف عدد أقاليم مصر السفلي  ذإ ،جغرافيا المكان من أن لأخر

اقليم في الأسرة التاسعة عشر ثم عرف في  18و ،اقليم في الأسرة السادسة عشر 12و، في الأسرة الخامسة
من  ،وذلك علي الخلاف من مصر العليا التي عرفت بثبات أعداد وحدود أقاليمها ،أقليم22بـالعصر البطلمي 
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رئيسي المصدر ال "الفرع الكانوبي"وكان من أهم تلك الروافد المائية ، 1الثلاثين الأسرة الرابعة وحتي الأسرة
التي تكونت نتيجة لغزو البحر ، تلا ذلك المصدر في الأهمية البحيرات الشمالية ، للمياه العذبة بغرب الدلتا

 .فصارت تلك البحيرات من المصادر الرئيسية للمياه في تلك المناطق ،الدلتا للساحل الشمالي من

التي تكونت بفعل المد والجزر  ؛يقع تل آثار كوم عزيزة على الأطراف الجنوبية الشرقية من بحيرة إدكو
وقد أثبتت الدراســات  ،وتراجعت تدريجياً فيما بعد ،2ق.م 3000 -ق.م 6000 :في الفترة الزمنية من
 ،ق.م تقريباً  3200بحيرة إدكو أصبحـت مـن أكثـر الأمـاكـن عذوبة  في مصر سنة  :الجيولــوجية الحديثة أن

  2العذبة.  هامياه ةلوفر  هلإستيطانسعى الإنسان القديم  مقصدامما جعلهــا 

 والعوامل الجوية )الرياح( ،تكونت بفعل الترسيبات البحرية ،صافيةصفراء رملية جزيرة  :التل عبارة عن
التي غالبا ما كان يركن  "Turtle Backs"تعرف جيولوجيا باسم ظهر السلحفاة و  ،البحيرة علي أطراف

 .وسط المناطق المغمورة بالمياه و الأحراش ،الانسان القديم لاستيطان تلك الجزر الرملية

كم تقريباً جنوب  12كم من مدينة أبو حمص، وعلى بعد  9على بعد حوالي  يقع التل أقصى الشمال
بالقرب من التل الأثري لكوم عزيزة العديد من المواقع الأثرية الأخرى التابعة  ،(1)شكل غرب مركز إدكو

كم،  1،5عزيزة بحوالي  للمجلس الأعلى للآثار مثل " تل آثار كوم هاشم " الذي يقع شمال غرب موقع كوم
النخلــة القبليــة " ويقــع جنــوب كـم، كــذا تــل آثار "1بحوالي  " الذي يقع شمال غرب التلتل آثار "كوم الضبــاع

 .3كــــم 5تل آثار " كــوم تقاله " ويقع جنوب غرب التـــل بحــوالي و كــم،  4التــل بحوالي 

اتضح وجود حاضرة سكنية تضرب بجذورها إلي بداية ، ل أعمال الحفر والتنقيب بالموقعمن خلا
العصر اليوناني  وظهرت فى ،(3 )لوحة كشف عن بعض بقاياها السكنيةالعصور التاريخية )بداية الأسرات( 

 ،تبع لكل منهما جبانة كبيرة ،وورش صناعية بطلمية ورومانية حيث عثر على بقايا لوحدات سكنيه ،الروماني
من مراحل  في كل مرحلة ،طبقا لمعتقداته وطقوسه المتعارف عليها ،إلي دفن موتاه بهاركن الإنسان القديم 

 ،مستغلا بذلك عناصر البيئة المحيطة به ،4حفاظا علي أجساد الموتى من فتك الحيوانات الضارية ،تاريخه
الجبانات وبعضها الفصل بين فى جليا  ذلك ظهر و ،استطاع تطويعها واستغلالها علي الوجه الأمثلالتى 

 حيث نجد أن الجبانة الرومانية تقع علي الأطراف الشمالية من تل ،بعض وفقا لكل حقبة زمنية علي حدةال

                                                           
الإسكندرية: ،  قاليم حتي نهاية الدولة الوسطى"حكام الأقاليم في مصر الفرعونية "دراسة في تاريخ الأ ،السعدي، حسن محمد 1

 .48، 1991 ،دار المعرفة الجامعية
2 KHLIL, E, The Sea the River and the Lake: All the Waterways lead to Alexandria, [ebok] Roma: Bollittan Di  

Archeologia, 2008. Available at : http://www.cmauch.org at Accessed 14 May 2022.   
3 HSEGAWA, So., Preliminary Report of Archeological survey at Kom Al Diba, Waseda University, 2014, 3. 

:هاربو قراتس للطبع الإسكندرية ،به، اعداد صبري شكريترجمة هيثم خش ،صديق الأثار دليل مكتشفي العصور ،لافيه، ديو 4
  .76م، 2008والنشر،

http://www.cmauch.org/
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 تقع علي الأطراف الجنوبية الشرقية من التل "الفرعونية"الجبانة المصرية القديمة بينما  كوم عزيزة الكبير
 (.2شكل الصغير )

كما تبين اعادة استخدام منطقة السكن الفرعونية في دفن الموتى في الفترات اليونانية والرومانية  علي العكس 
خصص لها مكان محدد ومنظم  يبعد عن منطقة السكن الي الجنوب الشرقي  "الفرعونية"من الجبانة القديمة 

 .5ببضعة أمتار
 الجبانة الفرعونية بتل أثار كوم عزيزة

وات ، بعض الأدأوانى فخارية للإستعمال اليومى) العديد من الشواهد واللقى الأثرية لظهور كان
بمنطقة الجبانة الرومانية و تم تأريخها بفترات  تاريخية  و التى عثر عليها  (الحجرية، قوالب صناعة الخبز

طرحت نفسها وكان  جابة عن عدة أسئلةللإ المحاولةبالكثير الدافع الأساسي وراء  6تسبق العصر الروماني
أهمها علي الإطلاق هو متي بدء استيطان هذه البقعة من دلتا مصر ؟ وما هي المراحل التاريخية التي مرت 

 بها ؟...

نتائج مغايرة تماما لنتائج المواسم  :الي ظهورعلي الأطراف الجنوبية من التل الأثري  العمل ادي
وكان أبرز هذه  ،السابقة، الي جانب تفسير العديد من التساؤلات  التي شابها الغموض في المواسم السابقة

داية العصور التاريخية القديمة )الأسرة الأولي العثور علي جبانة أثرية تضرب بجذورها الي ب :النتائج  هو
وتعتبر  ،حيث عثر علي خمس مقابر من الطوب اللبن علي شكل مصطبة ""archaic period( والثانية

وشاع ، وهي من أقدم نوعيات المقابر التي عرفها المصري القديم ،تطور طبيعي  لحفر الدفن البسيطة
وفقا لدراسة وتأريخ اللقى الأثرية 8تم تأريخها بعصر بداية الأسرات ، 7 استخدامها علي مر العصور الفرعونية

ووجد إثنين منها بها هياكل عظمية " الأولى والخامسة "وخلت  ،(22)لوحة ك المقابرعثر عليها داخل تل التى
 .  لذى لحق بهاا تدميرالالأخريات من الهياكل بسبب الحفر خلسة و 

 المقبرة الأولي:

 ،سم40م تقريبا  وسمك الجدران 3،6×م4،8 :أبعاده  ،عبارة عن بناء شبه مستطيل من الطوب اللبن
سم ،  ينقسم البناء  طوليا الي جزئيين يفصل بينهما جدار 10×20×40 :حجم الطوب المستخدم في البناء

 5 340 :يمتد بناء المقبرة من الجنوب الشرقي إلي الشمال الغربي بزاوية؛ سم40 :م وعرض4 :طولي بطول
 (.4)لوحة  تضم وحدتي دفن، تقريبا

                                                           
5
 غير منشور ،2016، تقرير حفائر بعثة المجلس الأعلى للأثار بكوم عزيزة ابراهيم صبحي ابراهيم  

6  Egypt Exploration Society  official website, "AZIZA, T [626]", 2004-2021. 

https://www.ees.ac.uk/aziza626. [Accessed 11 May 2021]  

7 SPENCER, A, J., Death in Ancient Egypt, Harmondsworth: Penguin Books, 1982. 266. 
  "غير منشور."2021 ،حفائر بعثة وزارة الدولة للسياحة والأثار بكوم عزيزةتقرير  ،نعيم، احمد محمد 8
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جمعت مع بعضها البعض  ،والأرضية ببلاطات من الحجر الجيريسيتها  من الجوانب تكتم :الأولي
بقايا لهيكل  عثر بداخله علي  ،سم تقريبا40وعمق  ،سم تقريبا 130×سم270 :لتشكل صندوق حجري أبعاده

وسد ، سم تقريباً 45سم  وعرض 160 :أقصي طول له ،متهالك تحللت أجزاء كثيره منه تحللا كاملا ،عظمي
 ،القفص الصدري لتلامس الزراع الأيسر اليد اليمني تعلو؛ ة الحجرية من التابوت علي ظهره علي الأرضي

من معاينة عظام يبدو أنه لذكر بالغ  ،الذي كان ممتدا بطول الجسد ومستندا علي مدماك من الطوب اللبن
 .9العانة ونمو عظام المفاصل 

 ،سم130×سم 120 :أبعادها الداخليةيتقدم ذلك التابوت الحجري  الي الشمال وحدة مربعة الشكل 
 .عثر بها علي طبقة بها أثار حريق  وخلت من أي شواهد أثرية أخري

 :يفصل بينهما جدار من الطوب اللبن وأبعادها الداخلية ،تقع الي الجانب الغربي من الوحدة السابقة الثانية:
اليدان ممتدان  ،ظهره ىبحالة جيدة من الحفظ موسدا عل ، علي هيكل عظمي اعثر بداخله ،سم95×سم185

 :أقصي طول،5342بزاوية   ،واتجاه الدفن الي الشمال الغربي ،العينان تتجهان الي الشرق ،بجانب الجسد
 :يتراوح عمرها ما بين ،والجمجمة ،لعظام  الحوض استنادا ،يبدو أنه لأنثى ،سم45:أقصي عرض،سم170
 سنه وفقا لنمو الأسنان .45ـــــ33

يظهر ذلك من بعض بقايا اللون البني  ،معالجة قبل عملية الدفنل خضعو يبدو أن هذا الهيكل قد 
ساهمت في  ،كسبتها صلابة ماأ ىوالت ،بالأخص في منطقة الجمجمة والحوض؛ الظاهرة علي العظام 
مما يشير الي  ،خلو الأسنان من أي تسوس أو فقد :وحالت بينها وبين تحللها، تلاحظ ،تماسك العظام وقوتها
ربما  ،تحرك بعض العظام من مكانها خاصة في منطقة الكتفين والفك السفلي :تلاحظ ،البنية القوية للجسد

عت الطوب اللبن وضمن نتج ذلك بفعل ضغط التربة علي الهيكل العظمي، تبين وجود مجموعة مداميك 
 ( 5لوحة )كنوع من التدعيم والحماية له  ،بانتظام حول الهيكل

 المقبره الخامسة:

هي عبارة عن بناء مستطيل ، شمالية لحدود التل الأثري الصغيرتقع تلك المقبرة علي الأطراف ال
سم مكونه من وحدتين للدفن يفصل بينهما 80م تقريبا وسمك  6×م 4 :الشكل يأخذ شكل المصطبة أبعاده

 .(8 شكل) سم80جدار عرضي سمكه
سم تنقسم بدورها إلي جزئيين 240×سم 130:ي الطرف الجنوبي للمقبرة ابعادهاتقع ف :وحدة الدفن الأولي

بالحفر به  ،د اللزوجةطبقة سميكة من الغرين والطمي شدي : أحدهما بالطرف الجنوبي الغربي وهو عبارة عن
 loosely "وهو ما يعرف بـ" موسد علي جانبه الأيسر ،تبين وجود هيكل عظمي مدفون بوضع القرفصاء

                                                           
9 BROOKS, S. & SUCHEY, J., «Skeletal Age Determination Based on the Os Pubis: A Comparison of the 

Acsáidi-Nemeskéri and Suchey-Brooks Methods»,  Human Evolution 53, 1990, 227-238. 
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flexed lying on left side 10 سم35 :أقصي عرض ،سم90 :أقصي طول ،الوجه ناحية الشرق، 
 .، يبدو أنه لسيدة من شكل الجمجمة وهو بحالة جيدة من الحفظ 5 315 :الدفن إلي الشمال الغربي بزاوية

السميكة فوق  ىصب طبقة الطمبسبب  ،تلاحظ عدم وجود قطع في الطبقة الطينية لإتمام عملية الدفن
ضفاء نوع من الحماية لها ،مباشرة بعد الدفنى جثمان المتوف  .  11لحفظها وا 

بقة رملية لونها ط :المقبرة وهو مربع الشكل وأرضيته عبارة عن والجزء الأخر بالنهاية الجنوبية الشرقية من
؛ ء صغير كمثري الشكل من الألباستربها بعض الكتل الطينية المتناثرة عثر بها علي إنا ،أصفر سهلة الحفر
 .للدفنهقي أثرية أخري مصاحبة ولم يتم العثور علي ل ،وبعض كسر الفخار

يفصلها عن الوحدة السابقة  ،سم240×سم 230 :في المقبرة وتقع بطرفها الشمالي أبعادها الوحدة الثانية
الجزء الأول يقع في الناحية  :وهي بدورها مقسمة إلي جزئيين ،سم تقريبا 80 :جدار من الطوب اللبن بسمك

ها تبين وجود ب ،به طبقة سميكة من الطمي اللزج بالحفر، سم  240×سم 140 :الغربية من الوحدة أبعاده
 ،(7لوحة )  "نحاس،رخام، فخار ،يسان ،ألبا ستر "مجموعة كبيرة من الأواني الجنائزية  من المواد المختلفة 

تم صب ، علي جانبه الأيسر ؛تبين من بقاياه أنه دفن بوضع القرفصاء ،وضعت جميعها  حول هيكل عظمي
تبين وجود قطع طولي حديث به أمبوب بلاستيك يسمح بمرور الصرف  ،الطبقة الطينية عليه لحمايته

مما أدي إلي فقدان غالبيته فلم يتبقى منه سو  ،الزراعي من خلاله ولكنه شطر الهيكل العظمي إلي نصفين
 .اتضح من قياساتهما مدي ضخامة وقوة بنيان صاحبهما  ،أجزاء من اليدين والساقين

تلاحظ أن له أرضية من الرمال  ،سم 230×سم 90 ه:يقع في الناحية الشرقية منها  أبعاد :أما الجزء الأخر
 .أي شواهد أثرية خلت من ،بها حبيبات الطمي ،الصفراء السهلة

 كوم عزيزة: أثار الجبانة الرومانية بتل

علي كتلة هائلة من  ،تقع تلك الجبانة علي الأطراف الشمالية الغربية من تل أثار كوم عزيزة الكبير
 ،12م 1988بحفائر المجلس الأعلى للأثار عام  هابوادر الكشف عن ىأول ،  الكثبان الرملية الصفراء الصافية

، هيكل عظمي 69في تلك الجبانة احتوت علي هدفن 53تم رصد ودراسة  ،م 2015استؤنف العمل بها عام 
الدفن في توابيت فخارية مختلفة  ،دفن بسيطة حفر)تمثلت في   نتم دفنها في عدة طرز مختلفة من الدف

طوب الأحمر وأخري من الطوب مقابر من ال ،الدفن في مقابر ذات سياج من الفخار ،الأشكال والأحجام
  .(اللبن

 
                                                           

10 KAISER, J., Human Osteology Training Manual, – Ancient Egypt Research Associates, In-house publication, 

2011, 5. 
11 SNAPE, S.R., STEVEN R.N., Ancient Egyptian Tombs the Culture of Life and Death. ISBAN.2011, 1- 4. 

 م "غير منشور ".1988. المصرية بكوم عزيزةتقرير حفائر هيئة الأثار شكري، صبري .  12
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 أنماط الدفن في تلك الجبانة:

 "Burial Cut":  حفر دفن بسيطة أولا:

حفرها وتمهيدها   يتم، تعد لشخص أو أكثر،  داخل الأرض مباشرةتتم عملية الدفن في حفرة بسيطة 
(، و أحيانا أخري 9  لوحة) ،تغطيته بالرمال والأتربة بعد اتمام عملية الدفن ،لتوسيد الجثمان عليها مباشرة

قد ( Mud – line Grave) يتم تحديد هذه الحفرة بشكل مستطيل محاط بإطار خارجي من الطوب اللبن
 13بالأتربة والرمالتعلو عن سطح الأرض قليلا وتغطي 

تلاحظ وجود هذا النمط في الدفن في منطقة  ،"حفر الدفن"عثر بالموقع علي العديد من تلك النماذج 
ولم يتم العثور عليه في أماكن أخري من  ؛محددة من الجبانة وبالتحديد في الطرف الشمالي الشرقي منها

الدفن بتلك الطريقة لم تكن أرضا بكرا خصصت  وقد تبين أن هذه المنطقة التي نفذت فيها عمليات ،الجبانة
تضرب  ( 3لوحة ) وبقايا لمساكن ،أطلال عن إنما كانت عبارة ،لدفن الموتى كما في باقي أجزاء الجبانة 

طبقا لدراسة بعض اللقى الفخارية التى عثر عليها بتلك المنطقة 14"دولة قديمة "بجذورها للعصور الفرعونية 
تم  ،والعديد من الأدوات الحجرية ،قوالب صناعة الخبز ،مجموعة من أوانى الحياة اليومية :حيث عثر على

 اللاحقه. لدفن الموتى في تلك الحقبة التاريخية هذه المنطقة و أعيد استخدام، تأريخها بعصر الدولة القديمة
   :ةالدفن في حفر بسيط حفرنماذج ل

ذلك لتكلفتها الاقتصادية الزهيدة مما جعلها الأنسب للكثير من الطبقات وهي من أكثر النماذج شيوعا و 
 وفيما يلى بعض من نماذجها:الاجتماعية الفقيرة 

 :1دفنه رقم 

، الهيكل بحالة جيدة من الحفظ  ،معده لشخص واحد، حفره بسيطة غير واضحة الحدود  :عبارة عن
ربما يشير الي خضوعه الي نوع  من المعالجة قبل  ،العظام متماسكة الي حد ما  ولونها يميل الي البني

خل منطقة بقايا عظمية دا وعثر علي ،اعتمادا على عظام الحوض والجمجمة ،يتضح انه لأنثى، الدفن
دين ممدودتين لتغطيا الي ،علىلأ الراس متجهه  ،مسجى على ظهره الهيكل(، و الحوض ربما )بقايا جنين

 والرأس نحو الغرب ،، والقدمين ممدودتينمنطقة الحوض

 .(9لوحة  )◦46 :سم، وزاويه الدفن 38 :م وأقصى عرض1.67  :واقصى طول للهيكل

 

 
                                                           

13 HAMADA, A.,, «Excavations at Kôm El-Hisn: Third Season», ASAE 46 ,1947,103. 
14

 https://www.ees.ac.uk/aziza626. [Accessed 11 May 2021] 

https://www.ees.ac.uk/aziza626
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 :2دفنه رقم 

سم  40 :م تقريبا وعمقها2×م 1 :شبه مستطيلة أبعادها ،حفرة دفن في باطن الأرض :عبارة عن
بالغ أنثى اعتمادا على معده لشخص واحد، بالنسبة للهيكل فهو لشخص ، محاطه بإطار من الطوب اللبن

( ويرجح من خلال نمو الأسنان أنها بعمر + 25 –18عظام الجمجمة والحوض، وفي المرحلة العمرية )
والقدمين ممدودتين، ربما كان ،الرأس لأعلى، والأيدي متده فوق الحوض ،، والهيكل مسجى على ظهره18

، وربما كان يلف 15لاستر فوق طبقة الطينلهذا الهيكل تابوت من البلاستر حيث تم العثور على بقايا ب
 داخل الجمجمة. هعثر على بقايا ذىال ،بالكتان بعد معالجة الجسم بالراتينج

◦  240 :دفنال، زاوية سم 39 :م، وأقصى عرض 1.60 :أقصى طول للهيكل حوالي 
 (.10لوحة )

 :3دفنه رقم 

عثر بها  ،سم تقريبا40 :سم وبعمق110×سم 220:مستطيلة الشكل ابعادها ،حفره دفن بسيطة :عباره عن
  .يبدو أنهما دفنا سويا في وقت واحد  ،على أثنين من الهياكل العظمية

 .(55 – 43المرحلة العمرية ) ىف ،اعتمادا على عظام الجمجمة والحوض ،ذكر ؛لشخصً بالغ:الهيكل الأول
ناحية الشمال، الزراع الأيسر الوجه متجه ، رهمسجى على ظه الهيكل  ،بوضوحتأكل الأسنان  به يظهر

أقصى  تان،ممدود انبينما الأيمن يعلو الزراع الأيسر فوق الفخذ  الأيسر، والقدم ،مفرودة على عظمة الفخذ
 .◦45 :سم، بزاوية دفن28 :م، وأقصى عرض1.70ى:طول للهيكل حوال

الحوض في المرحلة العمرية و اعتمادا على عظمة الجمجمة ،فهو  هيكل لشخصً بالغ أنثى :الهيكل الثاني
 للجنوب الوجه متجه ،والهيكل مسجى على ظهره ،( حسب تأكل الأسنان40)+

 30م، وأقصى عرض 1.75وأقصى طول للهيكل  ،واليدين متقاطعتين فوق الحوض، والقدمين ممدودتين  
 .(11لوحة  ) °46سم، وبزاوية دفن 

 ::دفنات الفخارثانيا

حيث اعتبرت الأواني والجرار الفخارية من  ،جبانةال ىف شائعة الإستخدامالدفنات النماذج من هذه 
تعددت أشكال وأنماط الأواني الفخارية المستخدمة في  ،العناصر الأساسية  التي استخدمت في دفن الموتى

عثر علي مجموعة كبيرة من  "التوابيت الفخارية "أواني صنعت خصيصا لهذا الغرض: ما بين ،عمليات الدفن
 . وطرق استخدامها ،تنوعت أشكالها ،التوابيت الفخارية

                                                           
15 EL-MORSI, SH., & SALEM, A.M., Burial Practices in West Delta: Cases from kom Aziza", The Ancient 

Egyptians & the Natural World. Flora, Fauna & Science, Leiden: Sidestone Press,  2021, 9.                                               
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 Anthropoidتوابيت تأخذ الشكل الأدمي  ،""Double  Burial Coffinمنها التوابيت البرميلية 

Coffin""،  أعيد استخدامها في عملية الدفن التىعبارة عن أواني وجرار تخزين وأخري. 
 Double Burial Coffin "   "توابيت برميلية  : النموذج الأول

يتم إدخال و ، الدفن أولا ةيتم وضع أحدهما في حفر  ،يتكون من إناءين من الفخار بشكل مخروطي
 ، يتم إدخال باقي أجزاء الجسد )الأطراف( في الجزء الثاني من التابوت ،جثمان المتوفى من ناحية الرأس

يتم تكحيل الفاصل بينهما بطبقة سميكة من الطمي  ،ويحكم اغلاقه بجمع طرفي التابوت ببعضهما البعض
ليه ،للإضفاء نوع من التماسك علي جزئي التابوت ؛ اللزج عثر بالجبانة علي ما يقرب  ،ولمنع التسرب منه وا 

وتم رصد بعض  ،لدفنمن عشرة دفنات من هذا النوع تطابق معظمها في نوعية التوابيت واسلوب ا
 وفيما يلى بعض منها:،الاختلافات الطفيفة فيما بينها

 :4دفنه رقـم

يتجه من الشرق للغرب، لم يعثر له على شاهد قبر يميزه، و التابوت  ،تابوت برميلي الشكل :عبارة عن
قطر ؛ سم 60سم،  قطر الفوهة  90 :سم بحيث يكون طول كل جزء 180جزئيين طولهما  :يتكون من

 ،استخدمت للتهوية ،كل جزء سم بالقرب من قاعدة  5 :توجد فتحه دائرية  صغيرة بقطر ،سم50 :القاعدة
ربط الفاصل بين جزئي  ،حتي لا يتحطم ،ولتخفيف ضغط  الغازات الناتج عن تحلل الجثة داخل التابوت

مصنوع من الفخار  كونه ،الحفظ من التابوت بطبقة من الطين اللزج ذو الكثافة العالية، والتابوت بحالة سيئة
نتيجة العوامل  ،وعند فتحه عثر بداخله على هيكل عظمي بحالة سيئة الحفظ   ،المحلي غير محروق جيدا

 .(12 )لوحة  البيئية وارتفاع منسوب الرطوبة، ولم يعثر بجوار هذه الدفنه على أي لقى أثريه

 :5دفنه رقم 

، مس58قطر الفوهة  ،سم تقريبا184 :طولهما معا ،تابوت برميلي الشكل مكون من جزئيين :عبارة عن
 يعلو، م تكحيلها  بطبقة سميكة من الطميجمع جزئي التابوت ببعضهما البعض وت، سم  30 :القاعدة بقطر

علي هيكل  بالتابوت  عثر ،استخدمت كشاهد قبر للدفنة ،لأعلي قاعدتها أمفورة  تبرز من التابوت جزء بدن
 والأيدي ممتدة علي الجانبين ،ناحية الغرب اموسدا علي ظهرة والرأس متجه ،سم تقريبا165عظمي بطول 

 .(13 )لوحة 
 :6دفنة رقم

 ،مكون من جزئيين ،، يتخللها  تابوت فخاري جيد الصناعة" Cut "حفرة شبة مستطيلة الشكل  :عبارة عن
لأحدهما حافة تضيق عن الأخرى لتسهيل عملية الدفن،  لأسفل أحد جوانبه يميل ،متجهين من الشرق للغرب

 :قطر الفوهة ،سم83 :طول الجزء الأول ،سم 163 :يتم تعشيقهما ببعض، طول التابوت حواليقليلا؛ ل
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قطر  ،سم80 :، الجزء الأخر طولهسم تقريبا4:وله حافة رقيقة بارتفاع  ،سم30 :بقطر تهقاعد ،سم53
لونه أحمر  ،جيد الحرق ،ع من فخار محلي  مصقولو صنمالتابوت  ،سم30 :بقطر تهوقاعد سم47 :الفوهة

على هيكل بداخله عثر  ،فتحات التهوية  التي شهدناها في التوابيت السابقة من  قاعدته وخلت، ديور 
وظهر ذلك  مشبع بمواعد را تنجيه أكسبته اللون الأسود، ،نسيج كتانيبقايا يعلوه  ،عظمي بحالة جيدة الحفظ

تم نثرها على جانبي  ى" التعدس –ة من البذور النباتية " لب واضحاً بمنطقة الساق، كما وجد مجموع
فكانت تغطى بطبقة سميكة من الكتان عليها مواد را تنجية أكسبت الكتان اللون  ،الساق. أما منطقة الرأس

ون الذهبي، وقد أثرى ذلك التابوت منطقة عثر بين طياتها على بقايا قشرة رقيقة تأخذ الل ،الأسود الداكن
هذا الأسلوب من  انتشر حيث ،حيث أن ما بداخله أكد على وجود محاولات لمعالجة الجسد " تحنيط " ،العمل

نثر مجموعة من  ىوه ،كما ألقى الضوء على عملية طقسية 16أساليب معالجة الجسد  في الفترة البطلمية 
م تلك النوعية من البذور النباتية كنذور يتقد تمثل في ،وهو تقليد مصري قديم ،البذور النباتية حول الساقين

 .(14)لوحة  .17وطعام للمتوفي في حياته الأخرة

  "Anthropoid pottery coffin:" النموذج الثاني

ذات  ،سئ الحرق ؛ردئ الصنع ،(15)لوحة  ثلاث توابيت من الفخار المحلي :مكونة من ،دفنه :عبارة عن
 ؛يحمل  تصوير رمزي غير دقيق  ،يعلوها  غطاء ،قاعدة صندوقية :يتكون كل تابوت منهم من  ،أدميشكل 

 ،نفذت بطريقة الإضافة .لحية صغيرة(  ،، و اذنانشفاه ،، أنفجه أدمي )حاجبان بارزان، عينانلملامح و 
تحت المجموعة الثانية من تصنيف  هاوتصنف جميع ،وتختفي باقي تفاصيل الجسد الأدمي من علي الغطاء

، و 18الوجه الأدمي بشكل أسطوري غير دقيق  بملامح تتميزوالتي ؛ ابيت الأدمية المصنوعة من الفخارالتو 
وان كان  ،(تل الفرعا ،لاخيش ،توابيت الفخارية بالشكل الأدمي في مقابر ) دير البلحمشابهة للعثر نماذج 

عملوا بتلك المناطق ودفنوا علي أرضها طبقا لعادات  الدفن  البعض يري أنها تخص موظفين مصريين
  19.المصرية

 :ةتطول قاعد"  "Anthropoid Coffinدفنه في تابوت فخاري  بشكل أدمىنموذج لهى  :7دفنه رقم 
 .يظهر عليه ملامح وجه بشري و م 1.72 :أما الغطاء فطوله حوالي سم 45:عرضه  تقريباً، و 1.62

                                                           
16
 .29م، 2000،  القاهرة: حور الثقافية للنشر والتوزيع،  1طـ.، التحنيط:" فلسفة الخلود في مصر القديمة صالح، احمد، 

، الأسكندرية: مجموعة الشرقاوي للنشر 1، ترجمة هالة نايل بركات، طـ.دليل النباتات في مصر القديمة. ايشيه، ساندرا17 
 .15م، 2007والتوزيع، 

18  PERRY, W.J.:«18. Sumer and Egypt», Royal Anthropological Institute of Britain and Ireland 29, 1929, 30 
19

مجلة  ،"عادات الدفن المصرية في فلسطين منذ القرن الرابع عشر وحتي القرن العاشر قبل الميلاد" ،سليمان حامد ،الحويلي 
 .14م، 2013 ،السعودية، الخليج للتاريخ والأثار
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 – 18في المرحلة العمرية )  ،اعتمادا على عظام الجمجمة والحوض ،لشخص بالغ ذكرالهيكل العظمي 
الرأس متجه لأعلى، واليد اليمنى ممتدة بجوار عظمة  ،مسجى على ظهره ،وذلك طبقا  لنمو الأسنان ،(25

م واقصى 1.57 :أقصى طول للهيكل ، واليد اليسرى فوق عظمة الفخذ اليسرى، والقدمين ممدودتين ،الفخذ
 .(16)لوحة ° 46 :زاويه الـدفــن ،سم35 :عرض

 الدفن في الاواني الفخارية :النموذج الثالث

أعيد استخدامها في عملية الدفن وغالبا ما  ،عثر بالموقع علي عدة نماذج من الدفن في أواني فخارية
الامفورات كوعاء مناسب من حيث  وعادة ما كان يتم استخدام ،ارتبط هذا النوع من الدفنات بدفنات الاطفال

 ويحكم  ،حيث يتم كسر الجزء العلوي من الأمفوره ويتم تجميعه مرة أخري بعد الدفن ،الحجم لمثل هذه الدفنات
غلقة بسدادة من الطين ، وأحيانا أخري يتم استخدام الجزئيين السفليين من أمفورتين ويتم تجميعهما مع 

  .(17لوحة)20 لطميوالربط بينهما با، بعضهما البعض 

عثر علي نموذج أخر لاثنين من الاواني الفخارية التي كانت  تستخدم كقواديس لسواقي المياه أعيد 
استخدامها كتابوت لدفن طفل صغير حيث تم تجميع فوهة الأناءين بعضهما لبعض وتكحيل الفاصل بينهما 

  :8رقم( وهو ما استخدم في الدفنه 18)لوحة  بطبقة من الطمي السميك

له قاعدة  ،أسطواني الشكل، الإناء احمرمن الفخار المحلي لونهما  أناءين متقابلينعبارة عن هى 
 ،مع نتوء دائري أسفل الفوهة ،ويحملان  بعض الحزوز على البدن ،صغيرة مسلوبة دائرية الشكل مصمته،

تم وصلهما ببعضهما  ،(ليناسب الاستخدام الذي صنع لأجله في الأصل)كقواديس لرفع المياه بالسواقي
حتي يحافظ علي تماسك جزئيها وهما  ،البعض بعد عملية الدفن وأحكم غلقهما بطبقة سميكة من الطمي اللزج

في حالة تحلل شبه  ،سم تقريبا عثر بها علي بقايا عظمية لطفل صغير19 :سمم تقريبا وقطر96:بطول 
فلربما كان حديث  ،صغر سن الطفل المدفون بهما ىفي الحجم الصغير لهذه الأنية إشارة ال و ،كامل
 . 21الولادة

 المقابر الهرمية:

دون غيرها  ،التي تكاد تنفرد به الجبانة الرومانية بتل أثار كوم عزيزة ،هو طراز من المقابر الفخارية
بين أنماط الدفن  تميزاوهو النمط  الأكثر  ،في تلك المنطقة و المناطق المحيطة بها ،من الجبانات الرومانية

  :المستخدمة في هذه الجبانة وهو عبارة عن

بحيث تكون القواعد  ،بشكل معكوس ؛مجموعة من الامفورات المتراصة الي جانب بعضها البعض
لتشكل في النهاية  حيث تلتقي كل قاعدة بأخرى ،ستة أزواج منها تتقاطع من أعلى ،لأعلي وفوهاتها لأسفل

                                                           
20

 HAMADA, A., FARID, SH.:«Greco-Roman Cemetery at Kôm el-kharaz», ASAE 48, 1948, 327-333. 
 .14 .تقرير حفائر بعثة المجلس الأعلى للأثار بكوم عزيزة  ابراهيم . 21
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، 2أو هيكل عظمي بدون تابوت  ىبداخلها تابوت فخار  ىلتغط (.19)لوحة الونيه "مشكل هرمي " هيئة ج
ذات منسوب يرتفع  ،وضعت أمفورة أخرىفمقدمة الدفنه بأما  ، هاتتغطيلوفي مؤخرة الدفنه وضعت أمفورة 

كما لو كانت شاهد قبر للدفنة ،  ،بالتابوت الفخاريالمحيطة   ،أمفوره الأخرىقليلا عن مستوي الثلاثة عشر 
أو  وذلك ليحول دون تسريب أي شيء داخل ،سميكة من الطمي ل الفواصل بين الامفورات بطبقةيتكح يتمو 

 .خارج الدفنه

وذلك بشكل تبادلي،  ،والبعض الأخر ممتلئ بالرمال، كما كانت بعض الامفورات فارغة من الداخل
التدعيم لهيكل المقبرة. تلاحظ أن معظم الامفورات التي و وربما كان الهدف من ذلك إضفاء نوع من التوازن 

 وشروخ  كسور ،كفقدان لأجزاء منها مثل الأيدي ،استخدمت لتشكيل الهيكل الخارجي للمقبرة بها بعض العيوب
أعيد  منها، وكل ذلك يشير إلى هذه الامفوراتأجزاء انبعاج  ،ة مثليبها عيوب صناع ،بجسم الأمفوره

أصبحت  غير صالحة لأعمال التخزين التي صنعت و ؛ في غرض الدفن بعد حدوث تلف بها استخدامها 
مناطق معينة من الجبانة وخلت مناطق وعثر علي مثل هذه النماذج من الدفنات في  ،في الأصل لأجلها

 22أخرى من مثل هذه النماذج

 : 9رقمدفنه 

بارتفاع  ،القاعدة لأعلى والفوهة لأسفل ،موضوعة بشكل جمالون بطريقة زوجية ،أمفوره 12 :عبارة عن
بداخلها تابوت  حوىلت  ىسم تقريباً، تلتقي كل قاعدة بأخرى لتشكل في النهاية شكل جمالوني1.20 :حوالي

أما في مقدمة الدفنه وضعت أمفوره أخرى  ، فخاري، وفي نهاية الدفنه وضعت أمفوره تغطي قاعدة التابوت
كما لو كانت شاهد قبر  ،سم عن مستوي الثلاثة عشر أمفورات الأخرى55 :ذات منسوب يرتفع بحوالي

 .(19 )لوحة  23للدفنة

ضفاء نوع من والحماية والتدعيم لإوقد تم تكحيل الفواصل بين الامفورات بطبقة سميكة من الطمي  
أن معظم الامفورات التي استخدمت لتشكيل الهيكل الخارجي للمقبرة بها بعض لهيكل المقبرة. وتلاحظ 

 .العيوب

و هو  "Double Burial Jar"هذه الامفورات تابوت فخاري مكون من جزئيين من نوع  غطت
سم 28 :ه بقطرتوقاعد ،ســم 85 ه:طول كل جزء من أجزاء ،ســم 170 ه:ركيك الصناعة، طول تابوت
 ويتم تكحيل الفاصل بينهما بطبقة من الطمي. تلتصق كلا الفوهتين ببعضهما البعض، سم60 :ة بقطرتوفوه

                                                           
 م،2004 ،1ع. ،حوليات المجلس الأعلى لللأثار"، كوم عزيزة الأثري م ابو حمصتل أعمال التنقيب ب" ،عبد الفتاح، أحمد 22
20 . 
 .3، نعيم ، تقرير حفائر بعثة وزارة السياحة والأثار بكوم عزيزة  23
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وسد التابوت  ،ســم 10 :بقطر جانبية وجدت فتحةكل جزء من أجزاء التابوت ب وبالقرب من القاعدة 
كوات من اكتنف زواياها أربعة  ،مستطيلة الشكل ،سم 20 :على مصطبة من الرمال المختلطة بالطمي بسمك

سم، وربما كان الغرض منها طقسي  15سم وبعمق  25داخلي  ،سم 45 :بقطر خارجي لكلً منها ،الطمي
 .ليوضع بها بعض القرابين المقدمة للمتوفى

نظراً لارتفاع  ،حللاً تعثر عليه مو  ،داخل التابوتطبقة من الرمال الناعمة على وسد جسمان المتوفى 
مسجى على الظهر، والرأس ناحية الغرب  الوجه ناظراً لأعلى، ولم يتم تلاحظ أن الجسد  ،الرطوبة نسبة

 العثور على لقى أثرية داخل التابوت.

 مقابر ذات هيكل علي شكل مصطبة  ثالثا:
المقابر التي لها هيكل مبني من)الطوب  عثر بالناحية الجنوبية الغربية من الموقع علي نماذج من

لفكرة التابوت عند أخذان الشكل المستطيل وربما يكون هذا الشكل تجسيد ، الطوب المحروق( وكلاهما تاللبن
 ...؟، وندر وجود مثل هذه النوعية من المقابر في جبانة كوم عزيزة المصري القديم

 مقبرة الطوب اللبن :

 ،سم 10×20×  40 :حجم قالب الطوب ،م2.70×  4.5 :هي مقبره تأخذ شكل المصطبة أبعادها
وهي  ،سم تقريباً تم سدها بكسر طوب وطين 60ويقع مدخلها بالناحية الجنوبية منها بفتحه شبه دائرية قطرها 

في كافة العصور الفرعونية وعثر علي نماذج  تشبه في تخطيطها ذلك النوع من المقابر التي شاع استخدامه
لبن مصنوعه من الطمي المختلط . وقوالب الطوب ال24تم تأريخها بالعصر البطلمى مشابهة في تل بسطة

سم تقريباً، ولم يتثنى لنا فتح هذه  80مداميك( تصل لارتفاع حوالي  6بالقش وترص في مداميك منتظمة )
والتى ا يسبق الحقبة الزمنية للمقابر ذات الشكل الهرمي هالمقبرة ودراسة محتوياتها إلا انه من المؤكد أن تأريخ

حيث تم قطع جزء منها في أرخت بالقرن الأول الميلادى "طبقا لطراز الأمفورات المستخدم فى الدفنات "، 
  (20لوحة مقبرة من الامفورات بشكل هرمي  )الناحية الشمالية لبناء 

 مقابر الأجر)الطوب المحروق(:

ي نموذج من المقابر التي أستخدم عثر بموقع الجبانة الرومانية بتل أثار كوم عزيزة )التل الكبير( عل
فيها الطوب المحروق )الأجر( كعنصر أساسي في البناء  وعثر علي مقبرتين فقط من هذه النوعية من 

م وهو النموذج 1988المقابر في الأطراف الشمالية الشرقية من التل أحداهما عثر عليها بموسم حفائر 
 . م وكانت شبه مهدمة2016المكتمل والمقبرة الأخرى عثر عليها بموسم عمل 

 

                                                           
24 PETRIE, W., Hyksos and Israelite Cities, London: British School of Egyptian Archaeology, 1906, 41. 
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 بكوم عزيزة : الأثريةجبانة لالدراسة التحليلية ل

الدافع الأساسي  ،روح في العالم الأخرالتهتدي اليه لالحفاظ علي الجثمان فى كانت الفكرة العقائدية 
الهرمية ، المقابر المصطبة ،ابتداء بحفر الدفن ،تطور عمارة المقابر علي مر العصور القديمة وراء 

سعيا وراء الطريقة المثلي للحفاظ علي  ، و ما تلا ذلك من تنوع وتطور في طرز المقابر وأنماطها ،بأنواعها
 .جسد المتوفي

يتضح أنها واحدة  ،حتى الأن  جبانة كوم عزيزةلما كشف عنه من من خلال دراسة العناصر الأثرية 
داد جذورها منذ عصر بداية الأسرات لتعود للظهور من أهم الجبانات التي كشف عنها في غرب الدلتا لامت

علي منطقة خصصت  تل الصغيرللعثر بالأطراف الجنوبية  حيث ،الرومانيةاليونانية مرة أخرى في الفترة 
كما روعي تنظيم  ،وخلت من وجود شواهد أثرية تشير الي أي نشاط بشري يسبق مرحلة الدفن ،لغرض الدفن

 ،كي تسمح بممارسة الطقوس المختلفة أثناء عملية الدفن وبعدها ،الفراغات بينهابناء تلك المقابر من حيت 
 .من الشمال الشرقي الي الجنوب الغربي وكذلك طراز البناء المستخدم وهو المصطبة المقابر توحدت محاور

حية كان يتبعها أبنية  سط التى عثر عليها بالموقع  غلب الظن أن هذه الأبنية التحتية للمقابري  
ما عثر علية في بعض الجبانات المعاصرة لتلك الفترة مثل مقابر بوذلك مقارنة  ،مساوية تماما للأبنية التحتية

لمصاطب الدفن وظهورها بوضوح هو عدم  فوق سطح الأرضومما يدلل علي وجود هياكل  ،25تل الفرخة
التي و  ،تل أثار كوم الخلجانمقابر  منعلي النقيض ، بعضها البعضجود خلط أو قطع بين هذه المقابر و 

مما يوحي بعدم  ،ومتداخلة  فيما بينها ،وجدت متقاطعة( أرخت بنفس الفترة الزمنية )عصر بداية الأسرات
 .26موضع كل مقبرة عن الأخرى يميزفوق سطح الأرض وجود هيكل علوي 

الأخرين  اتضد اعتداء ى المقبرة لمقبرة هو الحفاظ عللهيكل العلوي الوالهدف الرئيسي من وجود  
ولذلك تعددت أشكال هذا الهيكل السطحي للمقبرة من بناء  ،المقصودة بغرض السرقة أو الغير مقصودة

الجزء  يميزمنتظم مستطيل الشكل يماثل التخطيط التحتي للمقبرة )مقابر كوم عزيزة، تل الفرخة (، أو 
 ".27 كفر حسن داوود"تل  مثل مقابر  ،السطحي من المقبرة بكومة من الحصي والرمال

مجموعة  بل اتبع انسان هذا العصر ،ولم يتم الاكتفاء بتأمين المقابر عن طريق هياكلها العلوية فقط
أو بكساء نباتي  ليحول دون ملامسة التربة للجثمان  ،تغطية المقبرة بالكامل بالحصير ،من الوسائل مثل
ملئ المقبرة  وأحيانا أخرى يتم ،لكن سرعان ما كان يتحلل هذا الكساء النباتي ويفقد فاعليته ،بطريقة مباشرة

                                                           
25 DĘBOWSKA-LUDWIN, J., «Early Egyptian Tomb Security – Middle Class Burials from Tell el- Farkha», 

Studies in Ancient Art and Civilization, 15,  2011, 30. 
26 KROEPER, K., ″Minshat Abu Omar″, In: Encyclopedia of the Archaeology of Ancient Egypt, , edited by K.A. 

Bard, London,  New York, 1999. 529-531. 
27  TUCKER, T. L., ″Bio Archaeology of Kafr Hassan Dawood: Preliminary Investigations″,  In: Egyptology at 

the Dawn of the Twenty-first Century, Proceedings of the Eighth International Congress of Egyptologists, 

Cairo 2000,  edited by Z. Hawass , Cairo, New York, 2003, 530-535. 
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من الداخل بكمية كبيرة من الطوب ليحول دون الوصول لجثمان المتوفي وما يصاحبه من أثاث جنائزي، 
قد يؤدي الي سحق المحتويات الداخلية  من الطوب في بعض الأحيان ولكن الإسراف في وضع كمية كبيرة

 28مقابر تل الفرخة مثلما حدث في بعض ،مقابرلل

و ظهرت بوضوح في مقابر كوم عزيزة  ، ومن الأساليب التي اتبعت لتأمين المحيط الداخلي للمقابر
ما م ،هي صب طبقة سميكة من الغرين )الطين اللزج(  فوق جثمان المتوفي والأثاث الجنائزي المصاحب له

مما قد  ،سم70حيث تجاوز سمكها  في بعض المقابر  ،أوجد صعوبة في حفر تلك الطبقة قديما وحديثا
وان كانت هذه  ،والتي تكمن تحت هذه الطبقة السميكة من الغرين ،يعطي انطباعا بخلو المقبرة من محتوياتها

أدت الي تحلل  ،أوجدت بيئة رطبهإلا أنها  ،الطريقة ذات فاعلية في الحفاظ علي محتوي المقابر من السرقة
  .لرطوبةل نسب العاليةالالعديد من محتويات تلك المقابر بفعل 

والوجه  ،كان الدفن في تلك المقابر يتم بوضع القرفصاء وأحيانا أخري يسجي جسد المتوفي علي ظهره
المقابر جزء خصص صاحب كل دفنه داخل  ، كماوالرأس الي الشمال الغربي ،متجها ناحية شروق الشمس

 .لـتأدية الطقوس المصاحبة لعملية الدفن

ريخها بالفترة اليونانية الرومانية أمن التل على جبانة أخرى تم ت الغربيةتم الكشف بالناحية الشمالية 
و تميزت دفناتها بالتنوع ما بين  ،29وفقا لدراسة بعض الأمفورات والأوانى الفخارية التى عثر عليها بالجبانة

 ،والدفن في توابيت فخارية متنوعة تشابهت مع معظم الجبانات الأخرى في غرب الدلتا ،دفن بسيطةحفر 
لم يعثر على شبيه لها فى جبانات  بنوعية دفنات ذات سياج من الفخار تحوي بداخلها تابوت الدفن انفردت

من الطوب المحروق وتشبه في شكلها  ىكما عثر أيضا علي مقابر من الطوب اللبن واخر  ،30غرب الدلتا
وهذا التنوع في شكل القبور ما هو الا تجسيدا للنظام ، والمستوحاة في الاصل من شكل التابوت ،المصطبة

حيث خصصت منطقة بعينها  31الاجتماعي من خلال إلقاء الضوء علي جوانب الحياة لبعض فئات المجتمع
ثم تلاها منطقة المقابر المخروطية ذات سياج  ،تى الأكثر فقرالحفر الدفن البسيطة التى تحوى جثامين المو 

من أمفورات الفخار وقد يكون أصحابها أكثر ثراء من سابقيهم ومن العاملين بورشة الفخار الضخمة التى 
 وفي الأطراف الشمالية الغربية عثر على مقابر بطراز المصطبة من الطوب اللبن و ،عثر عليها بالموقع

وغالبا ما كانت عملية التحنيط  .رز لم يعثر عليها فى باقى مناطق الجبانة التى كشف عنهاالأجر وهى ط
                                                           

28  W.L .NASH, F.S.A., Tombs of the Ancient Egypt, privately printed, 1909, 5. 
والأمفورات" التي عثر عليها وأعيد استخدامها في أواني حياة يومية  تم عمل دراسة للعديد من اللقى الفخارية بالموقع " 29

دى والبعض الأخر الى القرن الأول والثانى الميلادى عمليات الدفن وثبت أن البعض منها يعود الي نهايات القرن الأول الميلا
كما تم العثور بالموقع على ورشة كبيرة لتصنيع الفخار وتم تأريخ بالفترة البطلمية وظلت مستخدمها حتى نهاية القرن الأول 

 الميلادى.
 .18، أعمال التنقيب بتل كوم عزيزة الأثرى، عبد الفتاح 30

31 DĘBOWSKA-LUDWIN, Early Egyptian Tomb Security, 32. 
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أحد المظاهر التي تعكس الحالة الإجتماعية لأصحابها و ظهر هذا جليا بدراسة بعض النماذج بكوم عزيزة 
فيه حفظ الجثمان أحدهما: أكثر إتقانا من الأخر حيث روعى  ،حيث تم رصد مستويين من مستويات التحنيط

عادتها الى  ،داخل تابوت فخارى محكم الغلق يمنع التسريب من و الى التابوت ويتم معالجة أحشاء البطن وا 
 ثم يلف بالكتان. ،أماكنها ويدهن الجسد ببعض المواد الراتينجية لحفظه

يزة، وهو أقل وهو ماتم رصده في الغالبية العظمي من الدفنات بالجبانة الرومانية بكوم عز والأخر: 
ولا يهتم المحنط ،والأوسع انتشار لتناسب تكلفته مع طبقات العوام من الناس ،إتقانا وتكلفة من سابقه
غالبا ما تكون محلية الصنع مثل بل يتم تجفيف الجسد و دهنه بالدهون والتي  ،بالأحشاء الداخلية للجسد

 .ولفه باللفائف 32زيت الزيتون....(  ،زيت البصل ،راتنج السمط ،نبيذ التمر)

 هيكل عظمي بالجبانة الرومانية  تبين منها أن الفئات العمرية لأصحابها  55تم دراسة ما يقرب من 
 : كالأتى

الرجال  ،13الشباب البالغين عددهم : 3سنه عددهم :16الأطفال أقل من  ،5الأطفال الرضع عددهم: 
 (.23)شكل  3، كبار السن عددهم: 31متوسطى العمر عددهم: 

( والإناث 29كما تم تحديد النوع بين تلك الهياكل التي تم دراستها وتبين أن الذكور منها )عددهم 
 (.23)شكل ( وسبعة هياكل دون السن لم يتم تحديد أنواعها 19)عددهم 

 النتائج:

وجود جبانتين  من خلال دراسة الفخار واللقى الأثرية التي عثر عليها مصاحبة لتلك الدفنات تبين
والأخرى تؤرخ بالفترة  )أسرة أولي ـ ثانية (  ARCHAIC PERIODرجع إلي عصر بداية الأسرات أحدهما ت

 طبقا لدراسة اللقى الأثرية التى عثر عليها بالجبانتين. ،اليونانية الرومانية

وضخامة حجم مقابرها يدلل علي وجود مجتمع متحضر وهيئة الفرعونية  لجبانة لالتخطيط المنظم 
 تنظيمية تشرف علي هذه الجبانة 

طراز المصطبة هو النموذج المعماري المتبع في بناء تلك المقابر ويبدو أن المقابر كان لها جزء يعلو 
  .أخر أسفلها والتي تتم به عملية الدفن الأرض وجزءسطح 

لمية المجاورة لها حيث عثر رشة صناعة الفخار البطممتدة أسفل منطقة و جبانة امتداد كبير وحدودها لل
 ،عظام الأسماك، كما عثر علي كمية كبيرة من العظام الحيوانية ،علي بقايا أثار لدفنات أسفل منطقة الورشة
ن لم نتمكن من الكشف عن تلك  ،لتنظيم تقديم القرابين والأضاحي فربما كان هذا المكان موضع مخصص وا 

 .والكتلة السكنية المحيطة بها ، لوقوعها أسفل الطريق العام وجزء منها أسفل ورشة الفخار ،المنطقة بوضوح
                                                           

32
 .388، 2م، جـ.1992القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب،  ، مصر القديمة،حسن، سليم 
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نظرا لإتساع رقعتها بالموقع وكثرة الدفنات  ،بالنسبة للجبانة الرومانية فهى الأكثر حظا في الدراسة
  :ل العظمية بها تم  التوصل لبعض النتائج أهمهابها وتنوعها ومن خلال دراسة الهياك

بالرغم من تنوع الدفنات والمقابر وطرز الدفن المختلفة التي عثر عليها بتلك الجبانة والتى تدلل على 
التباين الطبقى والإجتماعى  بين أصحابها إلا أنها في مجملها تندرج تحت الجبانات الفقيرة التى تخدم العوام 

من  ،تمع حيث لم يعثر بها على لقى أثرية ذات طابع جنائزي تذكر إذا ما قورنت بغيرهامن أفراد المج
كوم أبو  ،الجبانة الرومانية بـ سلفاجو، كوم الخرز ،الجبانات فى حواضر أخرى  معاصرة لها تاريخيا ) قويسنا

  33.بللو...(

ولا زال الموقع بحاجة للمزيد من مواسم  ،% من مساحته30ـ لم تغطى أعمال الحفائر بالموقع سوى
وان كانت نتائج دراسة عينات الفخار  ،المراحل الإستيطانية المختلفة للموقع :العمل لتأكيد بعض الحقائق مثل

 ىعام "بينى ويلسون"الإنجليزية باحثة من الموقع بواسطة ال التى تم جمعها وتحاليل قطاعات التربة 
تم تأريخها  ،"WEST DELTA REGIONAL SURVEY"ضمن مشروعها البحثى  م(2007ـــــــ 2005)

وأكدت نتائج العمل  34اليونانى الرومانى.العصر إضافة الى  ،والعصر المتأخر ،الحديثة ،بالدولة القديمة
الميدانى بالموقع على صحة بعض تلك النتائج وهى وجود دلائل على الإستيطان بالموقع بداية من عصر 

وقد تسفر الأعمال القادمة بالموقع عن نتائج  ،سرات والدولة القديمة وخلال العصر اليونانى الرومانىبداية الأ
 تثبت إستيطان الموقع من عدمه فى باقى الحقب التاريخية سالفة الذكر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
33 DHENNIN, S., «Mefkat, Térénouthis, Kôm Abou Billou», Nouvelles Recherché Archaeologies à l’ouest 

du Delta de l’IFAO, Le Caire, 2012, 22.  
34

 https://www.ees.ac.uk/aziza626 

https://www.ees.ac.uk/aziza626
https://www.ees.ac.uk/aziza626
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  الصور والأشكال 

 

 

 خريطة من جوجل ايرث توضح موقع كوم عزيزة بمنطقة غرب الدلتا  ،(1)شكل 

 

وباللون الأحمر موضع موضح عليها باللون الأصفر موقع الجبانة الفرعونية موقع كوم عزيزة لخريطة من جوجل  ،(2)شكل 
 "2021 ،للسياحة والأثار بكوم عزيزةتقرير حفائر بعثة وزارة الدولة  ،نعيم، احمد محمدنقلا عن   الجبانة اليونانية الرومانية
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 / ابراهيم صبحى .كاميرا نماذج من الوحدات السكنية الفرعونية ــ والبطلمية التي عثر عليها بالموقع، ( 3لوحة )
 

 
 نعيم ، احمد محمد . كاميرا/ بجبانة عصر بداية الأسرات 1( تبرز وحدتي الدفن في المقبرة رقم  4)لوحة 
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 1يبرز تخطيط المقبرة رقم( 5)شكل 

 

  عبد الهادى. كاميرا/ احمد 1( تبرز وضع الدفن للهيكل في المقبرة رقم6)لوحة 

 
 .كاميرا/ نعيم ، احمد محمد والأثاث الجنائزى بهما بجبانة عصر بداية الأسرات 5( تبرز وحدتي الدفن في المقبرة رقم 7)لوحة 
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 5يبرز تخطيط المقبرة رقم  (8)شكل 

………………………………………………………………………………………………

 
 أيه سالم . كاميرا/ بسيطة تبرز الهيكل العظمي داخل حفرة دفن( 9)لوحة 

 
 كاميرا/ نعيم ، احمد محمد داخل حفرة دفن بإطار من الطوب اللبنتبرز هيكل عظمي  (10لوحة )
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 / ايه سالم كاميرا. تبرز حفرة دفن بسيطة مزدوجة( 11لوحة رقم )

 
 ابراهيم صبحى كاميرا/ تظهر احد التوابيت البرميلية ( 12لوحة )

 
 كاميرا/ ابراهيم صبحى تظهر احد التوابيت البرميلية يعلوه شاهد للدفن (13 لوحة )
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 / وليد عبد البارى. كاميرا تظهر بعض بقايا النسيج الكتاني الذي كان يغطي الهيكل العظمي (14لوحة رقم )

 
 . تصوير / شرين المرسىا بالموقعمجموعة توابيت فخارية بشكل أدمي عثر عليهتمثل  (15ة لوح)

 
 (، لأحد نماذج دفنات الأطفال داخل اناء تخزين17  )لوحة       تظهر الهيكل العظمي داخل احد التابوت (،16  لوحة (

 شرين المرسى كاميرا /
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 d-Imnt-iw<.s>-anx+ جد إمنت إيو إس عنخ  للسيدة جنائزية لوحة
 TR 25.12.24.20; SR 4/9427))بالمتحف المصري 

Funerary Stela of a Lady +d-Imnt-iw<.s>-anx 
in the Egyptian Museum in Cairo (TR 25.12.24.20; SR 4/9427) 

 آيه محمد أمين أمين
جامعة الإسكندرية تخصص آثار مصرية، وآخصائي آثار بمعهد  -دكتوراه الفلسفة في الآداب من كلية الآداب 

جامعة الإسكندرية -بكلية الآداب –البحوث والدراسات القبطية   
Aya Mohamed Amin Amin 

Ph.D. in Egyptian Archaeology, Faculty of Arts, Alexandria University. 

Inspector of Archaeology at Faculty of Arts, Alexandria University. 

a.amin@alexu.edu.eg  

  :ملخصال

، بالنشر والدراسة،  d-Imnt-iw.<s>-anx+ "جد إمنت إيو إس عنخ"يتناول هذا البحث لوحة جنائزية لسيدة تدعى      
بعصر الأسرة الثانية وتؤرخ ، TR 25.12.24.20; SR 4/9427وهي محفوظة بالمتحف المصري بالقاهرة تحت رقم 

سم، وهي ذات 25لي والعشرين، وتتميز مناظر هذه اللوحة بأنها بحالة جيدة، ويوجد بها كسر في جانبها الأيسر، وطولها حوا
رع حور آختي  المعبود، فضلا عن قمتها المستديرة، ومصور عليها صاحبة اللوحة و صفيننقسم اللوحة إلى مستديرة. وتقمة 

وأنواع مختلفة من القرابين، وتميزت بتصوير منطقة جبل الموتى وبعض التفاصيل الخاصة به، وقد كتبت صيغة القرابين في 
ك بعض الألقاب. وتتضمن الدراسة  قراءة ما ورد على اللوحة من صيغة قرابين خمس أعمدة رأسية بالكتابة الهيروغليفية، وكذل

  وبعض الألقاب، فضلا عن دراسة المناظر المصورة على اللوحة وتحليلها.
 الكلمات الدالة:

-<d-Imnt-iw<.s+؛ SR 4/9427، TR 25.12.24.20 ؛الأسرة الثانية والعشرين ؛الثالث الانتقالعصر  ؛جنائزية لوحة 

anx 
Abstract: 

This research is a publication of the stela of +d-Imnt-iw<.s>-anx, No. SR4/9427 and TR 

25.12.24.20 in the Egyptian Museum in Cairo, and the stela is dated back to the 22nd Dynasty. 

The scenes in the stela are in good condition, and its considered from the stelae with a 

round top shape, hieroglyphic text, and two registers of scenes. 

The main aim of the research is to focus on reading hieroglyphic texts and iconographic 

resources based on stela as the development of clothes, wigs, and offerings and comparing this 

stela with the stelae of the 3rd intermediate period.   

Key words: 

Funerary stela, SR 4/9427- TR25.12.24.20 , +d-Imnt-iw<.s>-anx, Third Intermediate Period,  

22nd Dynasty  
 

mailto:a.amin@alexu.edu.eg
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 : المقدمه

جد " ، الخاصة بالسيدة1الملونة ذات القمة المستديرةالجنائزية نشرًا علميًا للوحة  يتناول هذا البحث
والتي عثر عليها بالشيخ عبد القرنه بطيبة، والمحفوظة ،  d-Imnt-iw<.s>-anx+  "إمنت إيو إس عنخ

 (.1،2)لوحه قم  ،TR 25.12.24.20; SR 4/9427 تحت رقم  بالمتحف المصري بالقاهرة

منها وجود علامة السماء  الدراسة بعدد من السمات والخصائص العامة امتازت اللوحة موضوعولقد 
الثالث، وظهور المعبود "رع حور آختي"  الانتقالستدارة، وهي سمه من سمات اللوحات في عصر أعلى الا

قد و ، من القرابيننواع كثيره في هذا العصر بأوقد تميزت مائدة القرابين ، لمتأخرلوحات العصر امعظم على 
اظر الجبانة وكذلك مناظر الأشجار، وتأتي أهمية الدراسة من خلال تحليل بتصوير من السفليالصف  تميز

المناظر والنصوص التي جاءت على اللوحة، ومن الصعوبات التي واجهتني هي صعوبة قراءة بعض 
دت الدراسه على العلامات التي جاءت على اللوحة، ومقارنة هذه اللوحة باللوحات المعاصره لها، وقداعتم

 المنهج العلمي المتبع على الوصفي والتحليلي. 
 (2، 1)شكل وصف اللوحة .1

 لوحة جنائزية ذات قمة مستديرة               نوع اللوحة محل الدراسة:

 2الأسرة الثانية والعشرون –الثالث  الانتقالعصر                         عصر اللوحة: 

 الشيخ عبد القرنة بطيبة.                      مكان الأكتشاف:

 المتحف المصري بالتحرير                   مكان حفظ اللوحة: 

 3الخشب المطلي بالجص                         مادة الصنع: 

 سم3سمكها  ،سم23عرضها  ،سم25طول اللوحة                         : أبعاد اللوحة
                                                           

قسم اللوحات من حيث الوظيفة إلى لوحات نتو  ،الخشب من من الحجر أوإما أثري مصنوع  عنصربوجه عام مثل اللوحة ت  1 
مستطيلة  ) لوحات الأفراد( ومن حيث الشكل إلى لوحات مستطيلة ولوحات ذات قمة جنائزية ملكية( ولوحاتلوحات الحدود )

عندما كان  ،الاسرة الأولى ذ عصراللوحات ذات القمة المستديرة من، وقد عرفت لوحات شمسيه(ولوحات ذات قمة هرمية )
وتحديد مكان وضع القرابين، وذلك نظرًا  ،ولتدوين أسمائهم عليها ،الملكية كعلامة لمقابرهمة مقبر ليوضع منها زوجان أمام ا

لأهمية الاسم والحفاظ على شخصية المتوفي حيه للأبد، وكان المنظر الشائع على هذه اللوحات هو منظر المتوفي أمام مائدة 
،     وضعها الاجتماعي وحياتهاالقرابين تصاحبه صيغة تقديم القرابين، أما الكتابات فهي تعطي معلومات عن أصل الشخصية و 

عنصر أثري مرتبط بالمقبرة أو المقاصير الجنائزية، وهي الأكثر شيوعًا بالنسبة للأفراد عامة سواء من  وحات الجنائزيةلالوتعد 
 للمزيد انظر: بين بعد الموتاالطبقات العليا أو الطبقات المتوسطة الذين يرغبون في تخليد أسمائهم وطلب القر 

VANDIER, J., Manuel d’Archaéologie Archaéologie Egyptiene, Pairs, 1952, 482-520; HERMANN, H., Die Stelen der 

Thebanischen Felsgräber der 18 dyn., Hamburg 1940, 32.  
2 PORTER, B. & MOSS, R. The Theban Necropolis I, part 2, Private Tombs, Oxford, 1964, [=PM.], 801. 

 .سجلات المتحف المصري بالتحرير 3
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 الأيسر، ومازلت تحتفظ  هالكن يوجد كسر بجانب ،اللوحة بحالة جيدة              حالة اللوحة: 

،     سود، قد ميز الكاتب العلامات الهيروغليفية باللون الأبألوانها الرائعة 
، والأخضر والأحمر، سودأما المناظر فقد نوع تلوينها بين الألوان الأ

 والأزرق.

 من المناظر. وصفينوتتكون اللوحة من قمة مستديرة 

 (1)شكل  القمة المستديرة 1.1

 
 القمة المستديرة (1)شكل 

 تفريغ الباحثة

 فيسندورف ، ويعطي4في الاسرة الثالثةفقد ظهر  ةلقمة اللوح المستدير )المقوس(شكل بالنسبة لل     
WESTENDORF   ًيعبر إله الشمس رع ا لذلك بأن هذا التقوس هو تمثيل ومحاكاة لقبة السماء، حيثُ تفسيرًا ديني

في رحلته اليومية
5 .  

 wAs ظهرت هنا محمولة على علامتي وقد  أعلى استدارة اللوحة، علامة السماء تور ص  فقد          
، وحسب تصوير الفنان المصري فقد 6السماء وأسفلهما علامة الأرض ن يحملانا عموداكأنهم للذان ظهراا

 عالم الأحياء. مثيللت  ستدراة، الاالسماء أعلى منطقة  صورت 

 باللونريش ن ذوا جناحاباللون البرتقالي، ويحيط بها  أسفل السماء الشمس المجنحقرص ور وقد ص  
 الرموز الدينية حماية كل ه ليجناح ينشروقرص الشمس  ،الكوبرا حَيَّتاكل جانب  منا ويحيطه خضر،الأ

ويرمز لضوء الشمس والبعث  ،في العالم الأخر المتوفَّىحماية والدفاع عن للوكذلك   ،اللوحة علىالموجودة 
تا يً ترمز حَ اللوحات منذ عصر الدولة الوسطى، بينما  لآخر، ولقد ظهر قرص الشمس على قمةفي العالم ا

 .7إلى الشمال والجنوب االكوبر 

                                                           
4  HERMANN, Die Stelen, 32. 
5  WESTENDORF, W.: «Altägytische Darstellungen des Sonnenlaufes auf der Abschüssigen Himmelsbahn», 

MÄS 10, 1966, 74. 
: يسرية عبدالعزيز ةترجم ، المصري القديمدليل هيروغليفي للتصوير والنحت قراءة الفن المصري:  ه.: ريتشارد، ولكنسون  6

 .127-2010،126  المجلس الأعلى للآثار، القاهرة، حسني،
7  GARDINER, A. H.: «Horus the Behdetite» JEA 30, 1944, 46-48; HÖLZL, R.:«Rond Topped Stelae from 

Middle kingdom to the Late Period, Remarks on the Decoration of the Lunttes», SCIE 1, 1992, 288. 
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بن آوى، ابين كفي وذلك  ءبدون علامات الما   wsx يعرف باسم إناء  ل الكوبراأسفوصور 
فيشير فقط لوظيفته  WESTENDORF ى. أماالمتوفَّ  بهيرمز إلى كوب يشرب  أن الإناء HERMANNيرى و 

ماء القرابين من النبيذ وال استخدامه في تقديميمكن بما كوعاء يبدو أن تم تصوير الإناء باعتباره إناء قرابين، و 
وقد جاء ذكر  ،ترجم بمعنى يقدموالذي ي abA أوab أوiab أو الجعة، ويمكن أن يكون الإناء اختصارًا للفعل  

ولعل  ،قربان الخضرواتبمعنى  rnpwt و ،قربان الجعةبمعنى  Hnktمثل  كمخصص لبعض الكلمات ناءالإ
،  ويمكن أن يكون ظهور  نناء بين كفيالإ ظهور الإناء دليلًا على أن كل ما يتم تقديمه للمتوفى جيدٌّ ونقيٌّ

 .8للقرابين اباعتباره رمزً  وظيفتهبن آوى ما يشير أيضًا إلى ا

ور إنبو في هيئة ابنو برز من وي، 9معًاواللوحة  ىلحماية المتوف اللوحة؛على قمة   آوى ص 
وتجدر الإشارة هنا إلى أن ، 11الطريق في العالم السفلي ىنير للمتوفَّ ي  أن كان دوره ، و 10م نتصف ظهره المذبة

الذي  tpy Dw.fن إنبو قد حمل لقب أالجبل، حيث  لكون المنطقة ت مثليعود  ،ستدارةوجود إنبو في منطقة الا
 .تهم من فوق الجبل في الصحراءايشاهد الموتى وجبان "إنبو" المعبودعلى جبله، ويشير هذا اللقب إلى أن 

 ( 2: )شكل الصف العلوي 2.1 

 
 الصف العلوي (2)شكل 

 تفريغ الباحثة
 
 
 

                                                           
8 RADWAN, A.: « The Stela Louver C211», BACE 21, 2010, 109. 
9  HÖLZL, «Rond Topped Stelae from Middle kingdom to the Late Period» , 288. 
10  RADWAN, A.: «Six Ramesside Stelae in the Poulae Pyramidion-from», ASAE 71, 1987, 223. 
11 ALI, N.O.: «Three Stelae from Aine-Shams», In The Horizon Studies in Egyptology in  Honour of M.A. Nur 

El-din 10-12 April 2007, edited by Basem Sami El-Sharkawy, III, Cairo: American University Press, 2009,  

66. 
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 (3)شكل  الهيروغليفيةأعمدة رأسية بالكتابة 1.2.1

 :رأسية على النحو التاليبخمسة أعمدة عمودية  العلوي تبداء مناظر الصف 

 
 أعمدة رأسية بالكتابة الهيروغليفية (3)شكل 

 تفريغ الباحثة
Htp-di-nsw Wsir 
 di {.s} Htp DfAw  
(n) nb<.t> pr +d- Imnt –iw<.s> anx 
ms.t sA.t Hry Hmw-pr-Imn 
+d-+Hwty-iw<.f>-anx  
mAa-xrw 

  ،أوزيرو قربان يعطيه الملك 

 جفاو، قرابين الذي يعطي

 ،"س عنخإ جد إمنت أيو"لسيدة المنزل  

 ،"مونآ"معبد  رئيس حرفيي المعبود المشرف محبوبابنة  

 .صادق الصوت ، "جد جحوتي أيوف عنخ "

 التعليق على الكتابة الهيروغليفية1.1.2 .1

من اليمين إلى اليسار، لكن قراءتها كان عكس ذلك، أي من اليسار  جاء اتجاه كتابة العلامات هنا
 Htpمن الشمال، أي عكس اتجاه علامات النص؛ مثل كلمة  قراءتها، إلا بعض العلامات فقد جاءت لليمين

في ، و وجاءت كذلك في العمود الثاني بهذا الشكل  فقد جاءت في العمود الأول بهذا الشكل  

وقد أخطأ كاتب اللوحة في فجأت في إتجاه اليسار،  Hmwأما العلامة ، مكان  العمود الأول جاءت 
وهي تعود للضمير الغائب المؤنث،  فكان يجب  أن di.s العمود الأول في صيغة الضمير الغائب المفرد في 

 ."أوزير"؛ لأن الضمير هنا يشير إلى المعبود di.fيكتب الضمير الغائب المذكر 
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إلى انتشار في العصر المتأخر، ربما يرجع على معظم اللوحات  "آختيرع حور " المعبود ظهور
ظهر على شكل إنسان برأس صقر ويعلوه قرص قد صور إله الشمس، و  ه في هذه الفترة، أو أحدعبادت

التي  anx وظهر حاملا علامة  ،12الشمس وثعبان الكوبرا، ويتكون اسمه من اسم رع وكذلك حور والأفق
  . 14للقوة والسلطة المعبر عن wAsويحمل صولجان  ،13والوجود تشير للحياة

حيث  أن الصيغة ،  d-Imn.t-iw.<s>-anh+ 15أما بخصوص اسم صاحبة اللوحة فقد تم قرائته
من أحد الأمثله المعاصره للوحة  Ranke16ورده ثه من الاسم ترد على النحو الذي أالمؤن

، أما بخصوص ترجمة الاسم ضمن الأسم الثالث المؤنث، والذي يتضح فيه وجود ضمير الغائب للشخص 
 .خروهو اسم مؤنث ظهر في العصر المتأ ترجم بمعنى "تقول إمنت فلتعش أعضائها"،

فقد تعددت  ، بعد اسم صاحبة اللوحة ( في العمود الثالث ونظرًا لعدم وضوح علامة )      
ABDALLAترجمها القراءات، فقد 

ن كان من الأرجح ب 17 ، ms.t-sA.tبـــ  قراءتهامعنى صادق الصوت، وا 
، 18  بما أورده قاموس برلين على النحو التالي قراءتهاوتعني المنسوبة )ابنة(، حيث يمكن 

  قد أوردها كاتب اللوحة بشكل واضح في أخر العمود الخامس. mAa-xrwحيث أن 
في عصر الدولة الحديثة، بالدلالة  AL-AYEDI رأي  في   Hry Hmw-pr-Imnظهر لقبولقد 

بمعنى  Hry Hmw nw Hm nTr Imn20مون، وكذلك آبمعنى رئيس حرفيي  Hry Hmw n Imn19الصوتية 
  .مونآمعبد  رئيس حرفيي

  علويمناظر الصف ال 2.2.1
ورت أسفل ص  ، و الفنان اللون الأزرق الفاتح كخلفية لهذا الصف بما يحاكي لون السماءاستخدم 

 رافعة  d- Imn.t –iw<.s> anx+  "س عنخجد إمنت إيو إ"وتدعى  صاحبة اللوحةالكتابة الهيروغليفية 
ء واسع فضفاض شفاف ذو ، وترتدي رداءً ذا كم واحدٍ، والردا"ختيآرع حور " يديها في وضع تعبُّد للمعبود

 .wsxقلادة  أرتدتالعطري، و  عليه القمع مستعاراً  اوشعرً ، بليسيهمن الطيات 

                                                           
 . 257، م2010القاهرة: دار الأقصى،  ،2.، ط1ـ.، جالمصرية القديمة، المعبوداتالديانة ، عبد الحليمنور الدين، محمد  12
 .42 ، نة المصرية القديمة، المعبوداتاالدينور الدين،  13
 .180 ،فن المصريالقراءة ، ولكنسون  14

15 ABDALLA, A.: «Wooden Stelae from the Late Period in the Cairo Museum», Varia Egyptiaca 3, San 

Antonio, Van Siclen Books, 1987, 13; PORTER, & MOSS, PM I2, 801 

 .RANKE  +d-Imn -iw.s-anh وقد قراءها  16
RANKE, H., Die Ägyptischen Personennamen, vol. 2, Glückstadt, Hambourg, 1952, 334, No.7 [=PN.]. 
17 ABDALLA, Varia Aegyptiaca, 3, 13. 
18  ERMAN, A., & GRAPPOW, H., (eds.), Wörterbuch der Agyptiscen Sprache, vols. II, Leipzig: J. Hinrichs, 1927,  

140, 14. [=Wb.]. 
19 AL-AYEDI, A., Index of Egyptian Administrative, Religious and Military Titles of the New Kingdom, Ismaillia, 

Obelisk Publications, 2006, 398, No. 1342. 
20 AL-AYEDI, Index of Egyptian Administrative, 398, No. 1343. 
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وِّر  ن يحيط به ثعباو  ،قرص الشمسيعلوه نسان برأس صقر، إهيئة في  "رع حور آختي"المعبود  ص 
 .anx وبالآخرى علامة  wAsويحمل في إحدى يديه صولجان ل، يذها حزام ذو لالكوبرا، ويرتدي نقبة قصيرة 

عليها ثلاثة أرغفة من رئيسية مائدة قرابين  "آختيرع حور "بين صاحبة اللوحة والمعبود ورت وص  
حبات من البلح الرطب، وثلاث حبات من البلح الأحمر، ورمانة واحدة، وعنقود من  ةالخبز المستدير، وست

وزة مذبوحة وضعت فوق مائدة صغيرةسودالعنب الأ  وضعت أعلى  ، وباقة من زهور اللوتس، وكتف ثور، وا 
  كبيران. إناءانالرئيسية ن، وظهر أسفل مائدة القرابين القرابي

 صاحبة اللوحة وزينتها 1. 2.2.1
للتعبير عن الحياة  ؛الأزرق الفاتح اللون السماويب صفن خلفية هذا اللوَّ فنان ال ومن الملاحظ أن

 يمثلان عمودين لكي جاء في تعبير منهما على جانبي هذا الصف، wAs صولجان ولعل وضع، ةالدنيوي
 الثالث. الانتقالعصر تصوير ذلك المنظر ليعود و  ،يحملان السماء

 d- Imn.t –iw<.s> anx+ جد إمنت إيو إس عنخ  صاحبة اللوحةبالنسبة للرداء الذي ترتديه 
كم  الذراع الأيمن بوشاح ذو يغطى بليسيهمن الإلى الأرض، وذو طيات طوله يصل طويل إذ  فيتميز بأن

صاحبة وترتدي  .21الأسرة الثامنة عشرةهذا الرداء إلى عصر ، ويرجع واسع، وت رك الذراع الأيسر عاريًا
تتدلى الخصلة اليسرى منه لتغطي الصدر، وقد أمتاز  23يغطي الأذن ،22طويل ثلاثي مستعاراللوحة شعر 

 .بالكثافة وكثرة التعريجات وألتف حول الشعر من الأعلى شريط للزينة مستعارالشعر ال

، وكل الطبقات الاجتماعية في المعبوداتيرتديه الرجال والنساء وكذلك  مستعاروكان هذا الشعر ال
وكذلك الملك  ،الملك جسر رتداهافقد  ؛الأسرة الثالثة يرتدونه مصر القديمة، وقد ظهر الملوك في عصر

في عصر الدولتين القديمة والوسطى،  من الأفراد رتداها بعض الأفراداكما  ،من الأسرة الثالثة عشرة "حور"
 المعبودات،رتداها احيث  ؛غرض ديني إنما هومستعار رتداء هذا النوع من الشعر البدو أن الغرض من اوي

دمية منذ نهاية الأسرة الثانية عشرة بشعر ، وظهر هذا الشعر على التوابيت الآ"أوزير "المعبود  وخاصة
ج أن الأحياء والأموات وكذلك ت، ومما سبق نستن"أوزير "المعبود  مع توفىتحاد الماطويل، وهذا يمثل 

 .24الموت بعد البعثوفكرة  ،امعً  والمعبوداترتباط الأحياء اؤكد فكرة ي وذلك ما ،رتدوها المعبودات

                                                           
21 JOBNSTONE, J. M.: ”Clothing Represented on the Salahkana Stelae”, In  The Salakhana Trove Votive Stelae 

and other Objects from Asyut, Oxfordshire Communications in Egyptology 7, edited by DuQuesne, Terence, 

London, 2009,  539-540. 
22 TASSIE, G. J.: ”Hairstyles Represented on the Salahkana Stelae”,  In the Salakhana Trove Votive Stelae and 

other Objects from Asyut, Oxfordshire Communications in Egyptology 7,  edited by DuQuesne, Terence, 

London, 2009, 465. 
23 HEMA, R. A.: “ Typology of the Clothing and wigs”, In Grop Statues of Private Individuals in the New 

Kingdom, British Archaeological Reports, 1413, vol. I, chapter 2, Oxford, 2005, 375; Tassie, In the Salakhana 

Trove Votive Stelae and other Objects from Asyut, 465. 
24 TASSIE, In the Salakhana Trove Votive Stelae and other Objects from Asyut, 465-466. 
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حتى العصر  ارهسرات واستمر قبل الأ منذ عصر ماللأفراد  مستعارة إلى ظهور الشعر الر وتجدر الإشا
وفي  ،25ل العاجية لسيدة من الكوم الأحمرالتماثي زينت بهفقد  ،من النساء والرجال كلٌّ  وتزين به البطلمي، 

جتماعية، وقد ظهر على نقوش رتدته كل نساء الطبقات الاافقد  ،عصر الدولة القديمة أصبح أكثر شعبية
أصبح  فقد وقد أصبح نادرًا ما يصور على تماثيل النساء، أما في عصر الدولة الوسطى ،مقابر الدولة القديمة

بالنساء  هذا العصر خاص في وبدون أي فرق، وكان اومنتفخً  نحناءً اوأكثر  ،خلف الأذن مستعارالشعر ال
أنتشارًا وأكثر  وسمكًا أصبح أكثر طولًا  فقد ، أما في عصر الدولة الحديثةمن يرتدونه الكهنة فقطو جال الر و 

ن كان من الملاحظ تخصيصه للمعبودات والملكات وسيدات الطبقة الوسطى  بين طبقات الشعب المختلفة. وا 
 .عر المغلفحتفال أو الشن شعر الايرتدفقد ا ،أما باقي السيدات، "أمنحتب الثاني"عهد الملك  في

عبارة عن  كانو  ،ثلاثيالشعر الجديد من هذا بطراز  أيضًا "أمنحتب الثاني" الملك  عهد واختص 
ي تقليدال ثلاثيعن الشعر ال اختلف "آمون توت عنخ"خصلات من الضفائر محززة، وفي عهد الملك 

 التي ،م الشعر إلى ثلاث خصلات بكل خصلة مجموعة من الضفائرسِّ وق   ،أصبح أكثر طولًا إذ  ،والمنتفخ
كما  ،خف وأكثر طولًا أ ثلاثين أصبح الشعر اليوالعشر ن التاسعة عشرة يبإحكام، وفي الأسرت تهاهاينعقدت 

 ضفائر وأحيانًا بدونها. له  تكان

في معظم  لكن ليس طويلًا  ،عصر المتأخر أكثر شعبيةالفي ي تقليدال ثلاثيثم أصبح الشعر ال
فقد كان منتفخًا وخلف  ؛يشبه شعر الدولة الوسطىو  ،أو مزخرف كما في منتصف الدولة الحديثة ،المناظر

ظهرت النساء ترتديه في العصر كما ، خفَّ أكثر طولًا و أ مستعارال ذن مثله، ونادرًا ما يظهر الشعرالأ
 .26المصريات لنساءل تقليداً وذلك  ،ضفائر قصيرة يالهليني ساد عليها بشعر رفيع ذ الطرازلكن  ؛البطلمى

وظهر ذلك على المناظر منذ ، ثلاثيال مستعارفوق الشعر ال القمع العطري وترتدي السيدة صاحبة اللوحة
الأسرة الثامنة عشرة، وهو عبارة عن قمع من الدهن المختلط بالعطر، ويستخدم في وقاية الشعر من أشعة 

وكذلك كان يوضع لإضفاء رائحة ذكية تذوب فوق الشعر بعد تعرض  ،27الشعر جفافالشمس التي تسبب 
  .28الشمس شعةه لأتصاحب

                                                           
25 BROWN, S.: ″Hair Styles and Hair Ornaments”, In  Egyptian Art: Principles and Themes in Wall Scenes , 

edited by Leonie Donovan & Kim McCorquodale, Prism Archaeological Series 6, Guizeh: Prism 

publications office, 2000, 183; TASSIE, G. J.,  The Social and Ritual Contextualisation of Ancient Egyptian 

Hair and Hairstyles from the Proto Dynastic to the End of the Old Kingdom», vol. II, Ph.D Thesis,  

University College London, 2009,  410; TASSIE,  In the Salakhana Trove votive Stelae and other objects from 

Asyut,  466. 
26  HEMA, In Grop Statues of Private Individuals in the New Kingdom, 376;  TASSIE, In the Salakhana Trove Votive 

Stelae and other Objects from Asyut, 467-470. 
 
27 CHERPION, N.: «Le Cȏne d’onguent, Gage de Survie», BIFAO 94, 1994, 79; Brown, In Egyptian Art: 

Principles and Themes in Wall Scenes, 187. 
28  LUCAS, A.: «Society Cosmetics, Perfumes and Incense in Ancient Egypt», JEA 16 , 1930, 44. 
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، 30وهو عبارة عن قمع صنع من دهن الحيوان  ،29وكان يتم تثبيته بواسطة مادة صمغية كالراتينج
ستخدم القمع العطري لدى المتوفي رمزيه دينيه؛ فهو ي عبر عن فكرة البعث وتجديد الحياة، حيث  لاقد كان لو 

، وهذا ما يؤكد مستعاربالقمع العطري دون الشعر ال "أوزير"ظهر أحد الموتى في بعض المناظر أمام محكمة 
واستمر في فترة  "أمنحتب الثالث"وكان بداية ظهور القمع العطري في عهد الملك  ،31الدينية رمزيته

الرعامسة، التي زاد انتشاره فيها، كما استبدل القمع العطري أحيانًا بزهرة لوتس كبيرة؛ وتم استخدام القمع 
 .32سواءبل الرجال والنساء على حد العطري من ق  

  القرابين 2. 2.2.1

بين منذ عصر الأسرة الرابعة، افى قوائم القر  ذ كروقد  ،psn33   باسم ع رف الخبز المستدير
قربان الخبز من أهم القرابين التي ظهرت على المناظر،  يعدو ، 34وكثر استخدامه في عصر الدولة الحديثة

 .35للمصريينوالخبز هو الغذاء الأساسي  ،بصفة خاصة على اللوحاتفراد والملوك والأم للآلهة وكانت تقدَّ 

بعض من أنواعه له دور طقسي في فال  فقط، كطعام في الحياة اليومية الخبز  استخدام يقتصر لمو 
الخاص بإحدى وهو نفس الاسم  psS- kf36  إعادة بعث المتوفى، ومنها ما أطلق عليها 

هو  ويبدو أن الغرض من تصوير قربان الخبز فوق موائد القرابين ،الأدوات المستخدمة في طقسة فتح الفم
 .37م الآخراستمرارية الحياة في العال ن لهليضم ؛بعد وفاته كغذاء إلى المتوفى يمهقدت

                                                           
29  CHERPION, Le Cȏne d’onguent, Gage de Survie, 81. 
30 

 BROWN, In Egyptian Art: Principles and Themes in Wall Scenes, 183,  187. 
31  CHERPION, Le Cȏne d’onguent, Gage de Survie, 83. 
32  CHERPION, Le Cȏne d’onguent, Gage de Survie, 85; FAULKNER, R.O.: «The Bremner -Rhind Papyrus: I. A. 

The Songs of Isis and Nephthys», JEA 22, 1936, 131. 

 وعن مناظر القمع العطري فوق رأس أحد الموتى والذي ظهر حلية الرأس في مقبرة "نب آمون" انظر
CHERPION, Le Cȏne d’onguent, Gage de Survie, FIG. 2.  
33  ERMAN, & GRAPPOW, (eds), Wb., vol.  I, 549, No. 18-21 

  .30-29م، 2009القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  ،القديمة مصر في الخبز، أحمد محمد ايمان، يالمهد 34
، محمود ماهر طه :محمود، ومراجعة فاطمة عبدالله :، ترجمةموسوعة الأساطير والرموز الفرعونية ،روبير جاك، تيبو 35

 . 137، 2004المجلس الأعلى للثقافة، 
ANDERSON, J.B., «The Tomb Owner at the Offering Table», In Egyptian Art: Principles and Themes in Wall 

Scenes”, edited by Leonie Donovan &  Kim McCorquodale, Prism Archaeological Series 6, Guizeh: Prism 

publications office, 2000,  132. 
36 ERMAN, & GRAPPOW, (eds), Wb., vol . I, 555, No. 3; 

 .31، الخبز في مصر القديمة، المهدي
غير رسالة ماجستير ، ")مجموعة المتحف المصري بالقاهرة(لوحات أفراد الدولة الوسطى "، عائشة محمود، عبد العال37

 . 233-229 ،م1995الآثار جامعة القاهرة، منشورة، كلية 
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الأسرتين الأولي عصر يرجع إلى أقدم تصوير لذبح الثور أن  حرجالم، فمن رأما عن كتف الثو 
 .38المتأخرالعصر  ىوالثانية، وانتشر بكثرة في عصر الدولة القديمة وحت

في الشعائر  هامًاهذا الجزء من أهم أجزاء الأضاحي إلي جانب أهميته كطعام، فقد كان له دورًا  عدي  و 
وعلي هذا يمكن أن تنتقل القوة والحيوية  ئه،يرمز إلي القوة الكامنة في الحيوان كما أنه أقوي أجزا ، إذالدينية

إلي المتوفي، كما أنه أكثر الأجزاء تصويرًا على موائد القرابين، وكذلك جاء في إحدي البرديات لكاهن 
رمز أنه  EGGEBREHT إيج برت وأشار. 39"الثور انهض لكي تستمتع بأكل كتف":  يخاطب الملك قائلًا 

 كديؤ و ، 40بقوته ويعيش  مرة أخري من جديد عثبللمتوفي لكي ي  للقوة والحيوية التي سوف تنقل 
أن قطع  TEVELD  تافيلد ىوير  .41للأموات أن كتف الثور من أهم القرابين التي تقدم  JUNKERيونكر

الممثل في هيئة الثور، وكان قطعها بمثابة  "ست" المعبود من قطع كتف "حور"لما قام به  تقليداً كتف الثور 
 في نصوص الأهرام  4085وي ستدل على ما سبق ما ورد في التعويذه رقم  .42الشر القضاء على

43 

rxst(w)  n.f kA.w  

spt.(tw)  n.f xpS.w  

pr.f ir Hwt @r ir(y).t  pt 
 ، تذبح له الثيران

  ؛الأفخاذتقطع له و 

 في السماء "حور"مقر  ىلكي يصعد إل

لبعث والحياة والقضاء على الشر، كما ترمز اعادة إنما هو لإقطع كتف الثور  يه فإن الغرض منوعل
 السماء. ىالقوة الكامنة في الحيوان وصعود الروح إل ىإل xpSكلمة 

 من أهم القرابين التي تقدم للمعبودات والأشخاص على حد  المذبوح  وزكانت الطيور وخاصةً الإو 
لا تكاد من بين القرابين التي  دعتُ ووكان لها دور مهم في الشعائر الدينية،  ،ئد منهاواوتكاد لا تخلو الم ،سواء

                                                           
38  

 MONTET, P.: «Les Scénes de Boucherie dans les Tombe de l’ Ancien Empire», BIFAO 7 , 1910,  44, FIG. 2. 
 رسالة ماجستير ،"ناظر الدولة الحديثة والعصر المتأخر في مصر القديمةمالأضاحي في نصوص و  قرابين" ،يسر، صديق39 

 .187 ،م1987 ،جامعة القاهرة -كلية الآثار /منشورةغير 

40 EGGEBRECHT, A., Schlachtungsbräuche im Alten – Ägypten und ihre Wiedergable im Flachbild bis zum Ende des 

Mittleren Reiches: Inaugural-Dissertation zur Erlangung des Doktorgrades der Philosophischen Fakultät der 

Ludwig-Maximilians-Universität zu München, Münhen, 1973, 55. 
41 JUNKER, H., Gîza. X. Bericht über die von der Akademie der Wissenschaften in Wien auf Gemeinsame Kosten mit  

Grabungen auf dem Friedhof des Alten Reiches bie den Pyramiden von Gîza III, Wien; Leipzig: Hölder-pichler-

Tempsky, 1951, 109. 
42 TEVELD, H., Seth the God Confusion, Leiden, 1976, 86.                   
43 FAULKNER, R.O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts 1, Oxford, 1969, 172, PT, 485, Pyr. 1026b-c.                                                
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أو  ،ومنها في شكل فصلت رأسه عن جسده ؛مختلفة أشكالاً بعدة  ورت الإوزد ص  تخلو منها اللوحات، وق
 المذبوحوز تقديم الإرمزية يبدو أن ، و ؛ كما على اللوحة محل الدراسةكانت به الرأس تتدلى من الطائر

في هيئة القوة الحيوية التي في الطائر إلى المتوفى، والقضاء على الأعداء المتمثلين  انتقال هو للمتوفى
 .44الإوز

خاصة ذات رمزية دينية و زهرة اللوتس  تبرتعينمو في البرك والمستنقعات، و  امائي   ازهرة اللوتس نباتً  دتع
. ولقد أطلق المصري القديم عليها في المصرية 45الموتفهي رمز لإعادة الحياة بعد  ؛في العالم الآخر

ولقد ارتبطت  nHbt48  وأطلق على البراعم أسمsSn 47 46القديمة عدة أسماء منها
لمتوفى يأمل في اوكان  ث، فهذه الزهرة قادرة على الحياة، كما رمزت لتجديد الولادة والبع"نفرتم"المعبود ب

وذلك باعتبارها رمزاً  ،إلى زهرة اللوتس، حيث  يبعث من جديدمن كتاب الموتى أن يتحول  81الفصل 
 .49للبعث

في مصر القديمة باسم  عليها، وعرف مانور الر ولم تخلو مائدة القرابين أيضًا من الفاكهة فقد ص  
inhmn50 ر عَ في مصر في عصر الدولة الحديثة، فقد عاد بها ، وقد ظهر منذ عصر الدولة الوسطى، لكن ز 
م كغذاء وفي الوصفات الطبية "أحمس"الملك   من غزواته من آسيا، وزرعها في حديقته النباتية، وا سْت خْد 
 .51كذلك

، iArrt52ع رف العنب في اللغة المصرية القديمة باسم ور أيضًا العنب على مائدة القرابين، فقدوص  
رعَ منذ  عصر ما قبل الأسرات، فق العمرى ونقادة، واستخدم العنب  د ع ثر على أقدم عينة له في منطقتيوز 

  .، وفي صناعة النبيذ والوصفات الطبية53كغذاء

 

                                                           
-وزارة الثقافة  ، القاهرةن، والعشري الخامسة الأسرة نهاية حتى فرادالأ تماثيل على المصورة المناظر ،نشأت حسن،  الزهري44 
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وربما  ،bndt54باسم  أما الخضروات فقد جاء تصوير الخيار ضمن القرابيين، فقد ذكرته النصوص 
 لمتوفى بكل ما سيحتاج إليه في العالم الآخر.تداد اإمالخيار فوق موائد القرابين هو  وجودالغرض من 

 رفَ عَ وقد  55و   ، وكتب هكذاds فهما من نوعين أسفل مائدة القرابين الإناءأما عن 
الأسرة الخامسة حيث   صربالتحديد في عو  ،منذ عصر الدولة القديمةهذا النوع من الأواني  المصري القديم

والجزء  ،منتفخشكل القمع، وببدن  تأخذطويلة رقبة  يوهو عبارة عن إناء ذ، 56الأهرامر في نصوص ك  ذ  
وكان يلف حولها برعم  ،وظهر أسفل موائد القرابين ،السفلي مدبب الشكل، وهو أحد أواني قرابين الشراب

 . 57اللبن اللوتس، واستخدم لتخزين الجعة أو الماء أو

  (4: )شكل سفليمناظر الصف ال 3 .1

 
 مناظر الصف السفلي (4)شكل 

 الباحثةتفريغ 
عليه مجموعة من  مموج في شكل جبللجبانة )الجبل الغربي(، مناظر افي هذا الصف  ورص  

أو  ،مقبى شكليعتليه  يالذالعلوي شكل الكورنيش  شكله خذتأ منها ما ؛مختلفة أشكالاً المقابر التي أخذت 
درج يؤدي بأن لها لمقبرة التي أخذت الشكل الهرمي ولكل مقبرة باب، وتتميز ا، ذات الشكل الهرميالمقبرة 

قًا ملون جالسة في وضع الحداد ترتدي رداءً ضي صورت أمام هذه المقابر سيدة، و إلى مدخل الفناء الأمامي
إحدى تنثر ب، و كشوف، ربما تمثل أحد أقارب المتوفىم منه العلوي على جسدها؛  لكن الجزء سودباللون الأ

شعر متشابك وذات  ،وتضع الأخرى على ركبتيها المرفوعة ،رأسها دليلًا على الحزنعلى التراب يديها 
 أسودتحمل كل واحدة منهما بلحًا  كذلك نخلتان، و  محمله بثمارها، ا، وخلفها يوجد شجرة الجميزةقصير جد  و 

ة القرابين يوجد المستدير، وأسفل مائد خبزن من الرغفيمائدة قربان عليها  شجرتي النخيل يوجد بينو  وأحمر،
 .58بحيرةحوض من الماء على شكل 

                                                           
محمود ماهر طه، مكتبة مدبولي،  :أحمد زهير أمين ومراجعة :، ترجمةالتداوي بالأعشاب في مصر القديمة مانكه، ليزا، 54

 .172، م1993
55 ERMAN, & GRAPPOW, (eds), Wb., vol.  V, 485, No. 3:15. 
56 DU MENSIL DU BUISSON, Les Noms et signes Ègyptiens Designant des Vases ou Objets Similaires, Paris, 1935, 

18. 
57 ERMAN, & GRAPPOW, (eds), Wb., vol. V, 485, No.14-15; IKRAM, S.P., Egyptian Art, Cairo: The American 

UniversityPress, 2014,  374. 
58 ABDALLA, Varia Aegyptiaca, 3, 13; WRESZINSKI, W., Atlas Altaegyptischen Kulturgeschichte, Leipzig, 1923, 

TAFEL. 417. 



 م(2022)  25العدد  حولية الاتحاد العام للآثاريين العرب

 

93 10.21608/CGUAA.2022.116940.1113 DOI|   محمد أمين أمينايه 
 

 التعليق على الصف السفلي1.3.1 

ن نخيل على اللوحة شجرتاور ، وقد ص  bnri.t59باسم عرفت شجرة النخيل في اللغة المصرية القديمة 
الطري  سودلجاف والبلح الأيحملان البلح، وظهر نوعان من البلح؛ وهما البلح الأحمر ا في الصف السفلي
رع النخيل في موقد  رابين،على مائدة القويسمى الرطب  منذ  صر منذ عصر ما قبل الأسرات، ولربماز 

كغذاء في إعداد الخبز والفطائر، استخدم البلح ،  60الخارجة العصر الحجري القديم الأعلى في منطقة الواحة
عملية التحنيط، وفي علاج  ناءتخدم في صناعة النبيذ كمشروب، وفي عملية تنظيف الأحشاء أثاسكما 

استخدم الجريد في صناعة هياكل الأدوات وصناعة الكراسي، لكن كان الهدف من راض، كما بعض الأم
 .61الشمس تصويرها بالقرب من الجبانة هو حماية المتوفى من حر

المعبودة أو  "حتحور"المعبودة  في تجسيد للمعبودات مثل هادور  عظم، فقد nhtشجرة الجميزة أما 
ة يذ، وفي التعو توجد عليهاهية، وأن الأرواح في قوتها الإل، واعتقد المصري القديم "إيزة "المعبودة  أو "نوت"

أن أرواح  اكانوا يظنو و كسيدة الجميزة الجنوبية،   "حتحور "من نصوص الأهرام تظهر المعبودة  574 رقم
المعبود ، وارتبطت كذلك بالأمومة بوصفها أم 62لديهافي الطعام والشراب وتجد ضالتها  ،الموتى ستظل بها

حيث  عثر على ثمارها في  ؛وعرفت شجرة الجميزة منذ عصور ما قبل الأسرات .63"إحي"المعبود و  "حور"
 .64مقابر نقادة الأولى

في  C1598على لوحة رقم  سفليل مع شجرة الجميزة في الصف المناظر أشجار النخي تتكرر 
وشجرة  ،داخل شجرة النخيل ذات البلح المعبودهالمتحف المصري بتورينو بإيطاليا، كما ظهرت الشجرة 

 ىإعطاء المتوفبهنا تقوم  المعبوده، وظهرت بالتحرير بالمتحف المصري JE. 53542 الجميزة على لوحة رقم
وظهرت أشجار النخيل والجميزة حول  الماء والقرابين، وهذا يدل على أهمية هذه الأشجار حول الجبانة.

، وهو يشبه المنظر 65"نخت" في كتاب الموتى للمدعو "ماعت"المعبودة و  "أوزير"المعبود البحيرة في مواجهة 
أكثر من أن يستظل بها  أن هذه الأشجار لها رمزية دينية والأرجح . محل الدراسة اللوحة علىالمصور 

                                                           
59 ERMAN, & GRAPPOW, (eds), Wb., vol . I. 462, No. 1, 2, 3; BUDGE, W., Egyptian Hieroglyphic Dictionary, 

London, 1920,  218. 
مجلة كلية ، "الآثرية والنصية في حضارات الشرق الأدنى القديم النخيل في المصادر" ،شاهين، علاء الدين عبدالمحسن 60

 .113، م1997، 7 .، عالآداب، جامعة جنوب الوادي
61 GAMER-WALLEN, I.: «Die Palmen im Alten Ägypten: Eine Untersuchung ihrer Prakischen, Symbolischen 

und Religiösen Bedeutung»,  MÄS 1, Berlin, 1962, 131. 
 ،: دار المعارف، الإسكندريةالقديمة مصر ديانة في موضوعاتوسعد الله، علي،  حسن محمد محي الدين، السعدي 62

 .15، م2005
63 DAUMAS, F.: «Les Objects Sacrés de la Déesse Hathor à Dendara», RdE 22 , 1970, 1024...> 
64 PETRIE, M. F., The Royal Tombs of the Earliest Dynasties, part II, London, 1901, 36. 

 .54و  53شكل  140، النخيل في المصادر الاثريةشاهين،  65



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   م(2022)  25العدد 

 

 94 (100-81)| جنائزية للسيدة جد إمنت إيو إس عنخ  لوحة
 

داد المتوفى بالطعام والشراب، كما تالتي تقوم بإم بالمعبوداتوهي أن هذه الأشجار مقدسة لارتباطها المتوفين 
 .JE. 53542ظهر على اللوحة رقم 

السماءأن الطراز المقبي لقمة المقابر المصورة على اللوحة إنما تحاكي قبة الإشارة إلى وتجدر 
أما  .66

المصورة على اللوحة في ث مثل في ماهيتها الدينية للوحات ذات القمة الهرمية،  هرميةالقمة ال المقبرة ذات
وكلاهما تطور من فكرة الهرم الكامل وأشترك معه في رمزيته ، حيث  حلت الأخيرة محلها في عصر الرعامسه

 أشعة الشمس على المقبرة بأكملها. نشرو  الخاصة المتعلقة بالعقيدة الشمسيه،

أشار إلى إندثار ذلك الطراز من المقابر وما كان موجود حوله من  BRUYÈRE برويروبالرغم من أن 
، إلا أن تأكيد ذلك يحتاج لمزيد من الدراسة، إذ ما كان 67أشجار حيث  رجح تعرضه للهدم عبر العصور

أن المقبرة ذات الطراز الهرمي في قمتها وجدت لتحاكي ما ورد وصفه بدقه على اللوحة محل الدراسة، أم 
التي وضعت فوق حفرة الدفن بالمقبرة كشاهد قبر وليست مقبرة بالمفهوم  ةالقمه الهرمية حاكت اللوحات الهرمي

 .68يتقليداً ال
 الخاتمة

 من هذه الدراسه وهي: هم النتائج قد تم استخلاص أ

الغرض من أن  ، ويبدوعلى القمة المستدير ptتميزت اللوحات في العصر المتأخر بوجود علامة السماء   –
 .أن قمه اللوحة إنما هي السماءفكرة  ذلك التأكيد على

 بقوةيرمزان إلى السلطة والقوة، وكأن السماء محمولة  وهما wAs  ظهرت السماء محمولة على علامتي  –
 سلطة الملك.و 

 حيثور قرص الشمس المجنح أسفل السماء، ويدل ذلك على فكرة إحتضان السماء لرموزها الدينية، ص    –
قرص الشمس بجناحية  أن ، إذجناحا قرص الشمس عن  الحماية عبرللحماية، وكذلك ي   عنكوبرا ال عبرت  

 يرمز لحماية المتوفي وضمان ميلاده مرة أخرى.

لجلب الضوء  إنما هو عد تصوير ابن آوى )إنبو( رابضًا فوق مقصورته  أسفل قرص الشمس المجنح،ي  –
 القرابين.خر وحماية لآفي العالم ا

، لكي إنما هو التعبير عن حمايته للإناء "آوى"ابن المعبود بين كفين  wsxالغرض من تصوير إناء   –
 .في العالم الآخر صاحبة اللوحة بهترتوي 

                                                           
66 WESTENDORF,« Altägytische Darstellungen», 74. 

67 BRUYERE, M.B.: »Rapport sur les Fouilles de Deir el Médineh (1924-1925), Le Caire, 1926, 6. FIG. 5. 

، "اللوحات ذات القمة الهرمية من عصر الرعامسة"للمزيد عن اللوحات التي اتخذت شكل المقبرة انظر أمين، آية محمد،  68 
  .م2018غير منشورة، كلية الاداب، جامعة الإسكندرية،  رسالة دكتوراه
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نتشر هذا وقد ا، ها تقرأ من اليسارلكن ،نيفي إتجاه اليم الهيروغليفية في صيغة القرابين العلاماتكتبت   –
 .المتأخرالفكر في العصر 

 بمعنى   ms.t-sA.t قرأوي ( )الواردة في السياق التالي  ()العلامة ، من المرجح قراءة  –
  .(ةالمنسوبة )ابن

ضمان مرافقة رع في رحلته  هوإنما  "ختيآرع حور "صاحبة اللوحة أمام المعبود  تصويرالغرض من   –
على معظم  "رع حور آختي"ور المعبود ، فقد ص  في العالم الآخر لحياة مرة آخرىواالبعث في سلام و  الليلية،

 هذا العصر. لوحاتالمعبود المسيطر على  إذ أنهاللوحات التي ترجع للعصر المتأخر، 

في الصف السفلي مناظر الجبانة وعليها مجموعة من المقابر المختلفة، التي أخذت الشكل المقبى  ورص    –
 أو الهرمي، لكي تنشر الشمس أشعتها على المقابر بأكملها.

في  والشراب الطعام حاجاته من المتوفي إنما ليضمن البحيرة، رمزالأشجار حول الجبانة مع  تصوير  –
 العالم الآخر.
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 المغرة الحمراء بين العادات والمعتقدات في مصر وأفريقيا
 العصور القديمة خلال

Red ocher between Customs and Beliefs in Egypt and Africa 

During the Ancient Times 

 زينب عبد التواب رياض خميس
 جامعة أسوان –كلية الآثار –أستاذ مساعد بقسم الآثار المصرية

Zainab Abd El-Twab Riyad khamis   

Assistant Professor, Department of Egyptology, 

Faculty of Archeology - Aswan University 

Nfrtkmt77@yahoo.com   -  zeinab.abdeltwab@aswu.edu.eg  

 :الملخص  

قيمةٌ  لها وكانفريقيا منذ عصور ما قبل التاريخ, أو التي استخدمت في مصر المهمة تعد المغرة الحمراء من الأصباغ 
هي الشكل الترابي لمعدن  المَغْرَة الحمراء, و استُخدمَتْ لأغراض فنية وطبية وشعائرية إذكبيرة لدى شعوب العالم القديم, 

 الفن الصخريهذه المادة في تلوين مناظر  تمصر وفي شتى بقاع القارة الأفريقية, ولقد استخدمفي  ةالهيماتيت الذي وجد بوفر 
 اقترن هذا اللون ببعض العادات الجنائزيةقد و خلال عصور ما قبل التاريخ, واستخدمت أيضاً كمادة من مواد الزينة والتجميل, 

 ببعضفي العديد من الدفنات الآدمية  حوق المغرة الحمراءعُثر على آثار مس إذ, نسان عصور ما قبل التاريخإفي عقيدة 
 ةعدحول رفات الموتى في دفنات  ةمنتشر  هآثار  وكذلك وجدتالجبانات المصرية خلال عصور ما قبل وبداية الأسرات, 

لرغبة في عودة بالدم كرمز, وربما كان الغرض منها التعبير عن ا المغرة شير إلى ارتباطبمختلف مواقع قارة أفريقيا, مما يُ 
سة ضرورة الربط في راولقد رأت الد, بتقدمة القرابين وببعض الممارسات الطقسية الأخرى أيضاً كما ارتبطت  ,المتوفى للحياة

فريقيا خلال عصور ما قبل التاريخ, وأن تعقد مقارنة بين الماضي والحاضر وذلك لما تجسده أهذا الموضوع بين مصر وقارة 
, ولا شك أن أفريقيا وأفريقيا قديماً أو لدى العديد من القبائل البدائية الحالية في قارةهمية سواء في مصر المغرة الحمراء من أ

 غابت عن العيان لا سيما خلال عصور ما قبل التاريخ.  اً الربط بين التراث والموروث من شأنه أن يوضح ويفسر أمور 

  الكلمات الدالة:

 .دات, طقوس, معتقدات؛ مصر, أفريقيا, عاالحمراء المغرة
Abstract: 

Red ocher is one of the important pigments that have been used in Egypt and Africa since 

prehistoric times; it had a great value in the ancient world. It is still used today on a large scale 

among some primitive tribes in Africa. The red ocher was used for Artistic, medical, and ritual 

purposes in ancient Egypt and Africa. It was used in coloring cave rock art during prehistoric 

times, and it was also used as a cosmetic material. On the other hand, it played an important 

role in prehistoric human thoughts; it was associated with burial customs, sacrificial offerings, 

and other ritual practices. Red Ocher was found in many human burials during pre-dynastic 

cemeteries in Egypt and various tombs in many sites in middle and southern Africa. The author 

mailto:Nfrtkmt77@yahoo.com
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aimed to compare Egypt and Africa, to clarify the importance of the red ocher in life and death, 

and to compare prehistoric Egypt with primitive tribes in Africa, to clarify its role and 

importance, especially during prehistoric times. 

Keywords: 

Red ocher; Egypt, Africa, Customs, Rituals, Beliefs. 

 :مقدمةال

 احتفظتالعادات والمعتقدات القديمة متواجدًا في بعض الأماكن التي الكثير من صدى  لا زال
بعض مواقع القارة العديد من القبائل البدائية في  لدىبشدة , ولقد وضح ذلك القديمة من الثقافات بالموروث
 تقيدالعدم فكرة  محبذًادارس نفسه عند تناول موضوع حضاري متعلق بظاهرة معينة يجد اللذا فو  ؛الأفريقية

حتى  الا سيما لو كان صدى هذا الموضوع متواجدً  همكان بعين على الاقتصار وعدم, محددإطار زمني ب
عصور ما قبل  خلالوقتنا الحالي, ومن ثم كان الاتجاه عند تناول موضوع "المغرة الحمراء" نحو دراسته 

مقارنة ذلك مع  بعينه,أو مكان  الاكتفاء بحقبة زمنية معينةدون  ,بصفة عامة أفريقياو التاريخ في مصر 
إذ لا زالت المغرة الحمراء تُستخدم لدى بعض قبائل القارة الأفريقية شمالًا وجنوباً حتى اليوم,  بالعصر الحالي

وما بين التراث والموروث كثيراً ما تكتمل الصورة بل ويصبح في مقدور الدارس تفسير غير المكتوب من 
 داث. أح

إظهار الوصف الدقيق في صعوبة  يواجه الدارسعصور ما قبل التاريخ  حياة إنسان فعند دراسة
في فترة  لا سيماصعوبة الفي القدم تزداد  توغلاً  فكلما تزيد, الاجتماعية لعلاقاتالعادات واللسلوك المتبع و 

 لى التخمينإمما يجعل الأمر أقرب  ,لماديةوقلة البقايا ا المادة المكتوبة لانعدام نظراً  ؛العصر الحجري القديم
نسان عصور ما قبل التاريخ من منظور الإنسان البدائي في إ, ولكن لو تم دراسة حياة 1منه إلى اليقين

 سة.راالعصر الحالي, لأصبحت الأمور أكثر يسراً ووضوحاً وهذا ما سعت إليه الد
 :أولًا: المغرة وأنواعها

, وقديمًا كان من حيث اللون بين الأصفر والبني والأحمرتتباين  غ الترابيةالأصباالمغرة نوع من أنواع 
صبح مسحوقًا تل اوكان يتم طحنه, 2لا سيما "الهيماتيت" من المصادر المعدنية ايتم استخراج المغرة بأنواعه

نوع , وهي Ochros" من الكلمة اليونانية Ocherولقد اشتق مصطلح " (1 )شكل 3يسهل استخدامه  ناعمًا
من الأكاسيد الحديدية, ويصنف علماء المعادن أكاسيد الحديد إلى مجموعتين فرعيتين هما أكاسيد 

                                                 
, 21 ,ع.والبحوث الاجتماعية مجلة الدراسات, "الحياة الاجتماعية خلال عصور ما قبل التاريخ محملا"جراية محمد,  رشدي, 1

 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/79425 .227, م2017مارس 
2 NORTHAM, J.K.: «Red Ocher: An Archaeological Artifact», Master of Arts, Muncie, Ball State University, 

Indiana: 2013, 16. 
3  WOLF, S. & OTHERS.: «The Use of Ochre and Painting During the Upper Paleolithic of the Swabian Jura 

in the Context of the Development of Ochre Use in Africa and Europe», Open Archaeology 4, 2018, 186. 

https://doi.org/10.1515/opar-2018-0012 

https://doi.org/10.1515/opar-2018-0012
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( ومن خلال عمليات أكسدة الحديد يتم تحويله Fe IIوهيدروكسيدات, يوجد الحديد بشكل عام في الحديدوز )
بينما يكون أكسيد الحديد  ( سوداء بشكل عام,II(, وتكون صبغة أكسيد الحديد )Fe IIIإلى شكل الحديد )

(IIIأحمر اللون, وقد استخدم الأخير كصبغة في تلوين رسوم الفن الصخري )ويربط معظم الباحثين 4 ,
, وتعد الهيماتيت هي Fe2O35ا باسم لمغرة الحمراء, والمعروف كيميائي  بالهيماتيت, أو ا Ocherمصطلح الـ 

(, أو في 2ل كتل أو عقيدات في الطبقات الأرضية )شكل أكثر أكاسيد الحديد شيوعًا وتوجد عادة على شك
وتمثل المغرة الحمراء المصدر الرئيس الذي استخدمه المصريون , 6شكل بقايا أو مسحوق متمسك بالصخور

القدماء للحصول على اللون الأحمر, وقد ثبت أن الألوان الضاربة إلى الحمرة على فخار عصر ما قبل 
 .8, وقد ظل استخدام المغرة في مصر القديمة على مر العصور7غرة حمراءالأسرات كانت عبارة عن م

, ففي مواقع شمال أفريقياولقد ظهرت المغرة الصفراء واستخدمت إلى جانب المغرة الحمراء في بعض 
من عينات ثر على عُ  إذبالسودان عُرفت المغرة الصفراء وكانت هي النمط السائد بها,  Saiجزيرة ساي 
, وقد ارتبط استخدامها بظهور هناكجزيرة حيث كانت هي الشكل السائد المن مواقع عدة بفراء المغرة الص

بعد  عن غيرها من الألوان الأخرىتفضيل الأصباغ الحمراء  وساد Homo sapiens الهومو سابينس نسانإ
 ربطت بين إحدى النظرياتوأن لا زال محل نقاش,  الأحمر اللونأن سبب تفضيل  Rifkinوقد أشار ذلك, 
مسحوق المغرة في استخدامات رمزية ووظيفية  وقد استخدمالدم والخصوبة والحياة, الأحمر وبين اللون 
 9متنوعة

 ثانياً: أماكن تواجد المغرة الحمراء وبداية استخدامها

عثر على أدلة تواجد واستخدام المغرة الحمراء في مواقع عدة بمصر وأفريقيا, ففي مصر كان من أهم 
التي حصل منها المصري القديم على المغرة الحمراء موقعان: أحدهما بالغرب من أسوان, والآخر  اكنالأم
عثر في بعض مواقع العصر الحجري القديم في سيناء على كما , 10الصحراء الغربيةالبحرية في واحات بال

استخدمت لكشط المغرة,  مكاشط حجرية تحمل آثار وجود المغرة الحمراء على طول حوافها الحادة, ربما أنها

                                                 
4  RIFKIN, R.E.: «The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre during the South African Middle Stone Age», 

Ph.D Thesis, University of the Witwatersrand, 2012, 11. 
5 TARLACH, G.: «What the Ancient Pigment Ochre Tells Us about the Human Mind», Discover, Mar 16, 

2018, 2:00 AM, (https://www.discovermagazine.com/planet-earth/prehistoric-use-of-ochre-can-tell-us-

about-the-evolution-of-humans). 
6  WOLF, & OTHERS, The Use of Ochre, 186. 

رسالة , "رمزية الألوان في العمارة والفنون المصرية حتى نهاية عصور الدولة الحديثة" الرشيدي, تامر أحمد فؤاد أحمد, 7
 .39, 2004جامعة القاهرة,  /, كلية الآثارةماجستير غير منشور 

, 15, م1990, 5., عمجلة المؤرخ المصري, "ودلالتها التاريخية الألوان في مصر القديمة"مصطفى, ضحى محمود,  8
10.21608/jejh.1978.205605 

9  RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 11. 
 .15, الألوان في مصر القديمةمصطفى,  10
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, وقد عرف المصريون القدماء عدة أنواع 11مواقعبعض هذه الوقد تم العثور على قطع من المغرة أيضاً في 
وأطلقوا عليها تسميات مختلفة ربما  بين البني والأصفر والأحمر,من المغرة بدرجات متنوعة متفاوتة في اللون 

   12د.تشير إلى مصادرها المتفرقة في أنحاء البلا

في شمال أفريقيا عثر على آثار المغرة الحمراء فعُرفت المغرة الحمراء على نطاق واسع, في أفريقيا و 
شمال السودان والتي كم شمال دنقلا  60كدانارتي بالقرب من كرمة والتي تبعد حوالي في مواقع عدة منها 
تم العثور على آثار السكان الأوائل إذ مليون إلى نصف مليون سنة مضت تقريباً,  1,6يعود تاريخها إلى 

نتاج أصباغ من اللون الأحمر تشير إلى إمكانية طحن وتجهيز الأ وأدوات غذية النباتية واستغلالها وا 
 13والأصفر.

 310.000إلى  500.000إلى أن أقدم دليل على استخدام المغرة بأفريقيا يعود إلى حوالي  Wolfولقد أشار 
في جنوب إفريقيا تؤرخ بالعصر الأشولي المتأخر والمرحلة الانتقالية وهناك  سنة مضت وجاء من عدة مواقع

أدلة أخرى عُثر عليها في مواقع أخرى متفرقة في جنوب الصحراء الكبرى الأفريقية, وقد حدثت زيادة طفيفة 
ة سن 210.000إلى  310.000في استخدام المغرة منذ بداية العصر الحجري القديم الأوسط, حوالي منذ 

ى عثر علقد ومن المحتمل أن زيادة استخدام المغرة الحمراء كان مرتبطًا بالإنسان العاقل المبكر, و  ,مضت
 14في زامبيا وأثيوبيا وكينيا إذ كان استخدام المغرة منتشرًا جغرافيًا خلال هذه الفترة. آثارها

ن كان  250.000كثر من تأريخ معرفة إنسان النياندرتال للمغرة الحمراء إلى أ Tarlachوقد أرجع  سنة, وا 
على زيادة الإقبال على استخدام  Wolfوقد أكد  ,15البعض يرجع معرفته واستخدامه إلى أبعد من ذلك بكثير

سنة إذ انتشر استخدام المغرة عبر 140.000و  210.000المغرة الحمراء في الفترة اللاحقة بين حوالي 
ك الزيادة قد ارتبطت بالإنسان العاقل, وقد جاءت أهم أدلة استخدام ومن الواضح أن تل ,غالبية القارة الأفريقية

المغرة آنذاك من جزيرة ساي في السودان وشلالات زامبيا وزيمبابوي, وزاد استخدام المغرة الحمراء منذ حوالي 
رق سنة وخلال هذه المرحلة أصبحت المغرة الحمراء من أكثر اللقى الأثرية اكتشافًا في جنوب وش 140.000

إذ أسفرت الاكتشافات وأعمال التنقيب هناك عن  ,وشمال وغرب أفريقيا, وكان لجنوب أفريقيا الغلبة في ذلك
 .16نتائج كبيرة وعثر على مجموعات تتراوح بين مئات وآلاف القطع من المغرة الحمراء

 
                                                 

11 WRESCHNER, E.E. & Others.: «Red Ochre and Human Evolution: A Case for Discussion and Comments 

and Reply», Current Anthropology 21, No. 5, 1980, 631. DOI: 10.2307/2741829 
 .16, الألوان في مصر القديمة ,مصطفى  12

13 MOHAMED, A., A.: Sudanese Cultural Heritage Sites including Sites Recognized as the World Heritage and 

those Selected for being Promoted for Nomination, UNESCO, Sudanese National Corporation for Antiquities 

and Museums, 2017, 6. 
14 WOLF, & Others, The Use of Ochre, 186. 
15 TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre tells Us, https://www.discovermagazine.com. 
16 WOLF, & OTHERS, The Use of Ochre, 186. 
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 المغرة الحمراء وبداية التطور الفكريثالثاً: 

يل واضح للون الأحمر, وربما انتبه أسلافنا في عصور ما بظهور الإنسان العاقل أصبح هناك تفض
 اً أن هناك نقاط WRESCHNERيرى و  ,قبل التاريخ إلى دلالات هذا اللون في مرحلة مبكرة في حياتهم

فرها في المجتمع يكون هناك تطور فكري وحضاري لأفراد هذا المجتمع أو ذاك, ويعد استخدام امعينة بتو 
الأدوات الحجرية على السواء من أهم الأمور التي من خلالها يمكن الوصول إلى  المغرة الحمراء وصناعة

معرفة إلى أي مدى كان التطور العقلي والفكري للإنسان خلال عصور ما قبل التاريخ, فهما مؤشران يدلان 
على  RIFKIN, ويؤكد 17على المهارات البشرية والقدرات العقلية والتطور الاجتماعي والثقافي للإنسان آنذاك

 كهف بلومبوس شرق كيب تاون على الساحل الجنوبي بجنوب أفريقيا )شكلذلك من خلال ما عُثر عليه في 
شبه الحزوز على خمسة عشر قطعة من المغرة الحمراء عليها بعض النقوش التجريدية التي تُ إذ عُثر ( 3

من قطع المغرة داخل طبقة تؤرخ وذلك ضمن مجموعتين من الأدوات الحجرية والعديد  ؛18المحفورة عن قصد
, ظهر على بعض تلك القطع نقوش بأشكالٍ هندسية أو شبه MSA19 القديم الأوسطبالعصر الحجري 

والاتجاه , 21آنذاك , وتوضح هذه القطع تطور السلوك البشري20هندسية تشبه العلامات أو الخطوط المتقاطعة
ثقافة المجتمع آنذاك, هذا بخلاف العثور على نحو استخدام الرمزية كتعبير عن الفكر الإنساني وعن 

أصداف بحرية ربما استخدمت كأوعية أو حاويات عُثر بداخلها على بقايا من آثار المغرة الحمراء أيضاً, 
لى الشرق من مقاطعة كيب الغربية في جنوب أفريقيا أيضاً في كهف سيبودو في كوازولو ناتال عُثر , و 22وا 

عام وجد أنها تحتوي على بقايا خليط مركب بتحليله تبيت  49000بقة عمرها على بقايا قشرة حجرية من ط
أنه مزيج من مسحوق المغرة ممزوج بالحليب كمادة رابطة, هذا بخلاف العثور على بقايا أخرى من المغرة 
الحمراء مختلطة ببعض الحلي الشخصية مثل عدد من أصداف بحرية مثقوبة يعود تاريخها إلى ما بين 

سنة مضت, وجميع هذه اللقى تشير إلى استخدام الحلي سواء من الصدف أو  70.000و  130.000
الخرز آنذاك, وتلوينه بالمغرة الحمراء, وأن الخيوط التي وضعت فيها الخرزات كانت مشبعة بالمغرة الحمراء, 

لشكل في جنوب إفريقيا عثر على أنواع من أدوات الزينة مخروطية ا Border Caveوفي كهف بورد 
يعود تاريخه إلى ما يقرب من   وفي كهف بلومبوس جنوب أفريقيا والذي, 23مثقوبة ومصبوغة باللون الأحمر

راء, بخلاف العديد من قطع المغرة معام , عُثر على مجموعات من أدوات عليها آثار المغرة الح 100.000
                                                 

17  WRESCHNER, & Others, Red Ochre and Human Evolution, 631. 
18   RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 16. 
19 SIDDALL, R.: «Mineral Pigments in Archaeology: Their Analysis and the Range of Available Materials», 

Minerals 8, 2018, 6. 10.3390/min8050201 
20 HANSEN, I.A.: «The Role of Ochre in the Middle Stone Age», Master Thesis, Faculty of Humanities, 

University of Oslo, 2011, 42. 
21  MCKINNEY, S.: Adorning the Dead, A Bio-Archaeological Analysis of Ochre Application to Gravettian 

Burials, University of Victoria, 2016,  5 .    
22 RIFKIN, R.F.: «Ethnographic and Experimental Perspectives on the Efficacy of Red Ochre as a Mosquito 

Repellent», South African Archaeological Bulletin 70, No.201, 2015, 65. https://www.jstor.org/stable/24643609 
23 WOLF, & Others, The Use of Ochre, 187. 

http://dx.doi.org/10.3390/min8050201


 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   م(2022)  25العدد 

 

 106 (135-101)|المغرة الحمراء بين العادات والمعتقدات في مصر وأفريقيا
 

لى روف من نوعه, ويشير تواجده إوزخارف هندسية, وهي أقدم فن مع اً الخام, وكذلك قطع أخرى تحمل نقوش
فن النقش من  دعويُ  (4 )شكل .24ضح من خلال ذلك السلوك الفنيافني و  سأن البشر الأوائل كان لديهم ح

عبر عن اللغة والتفكير المجرد السلوك الرمزي, فهو أحد العلامات التي تُ  أهم المظاهر الحضارية الدالة على
عرف بـ )النقش الرمزي( والذي يعد من أهم سمات تطور الحضارة يُ من خلال نقش مجموعة من الرموز فيما 

وقد عثر في مستويات العصر الحجري الأوسط الثاني لكهف نهر كلاسيس بجنوب إفريقيا, , 25الإنسانية
سنة مضت على عدد من حصوات المغرة تحمل بعض  85.000و 100.000والذي يؤرخ بالفترة ما بين 
قد كشف التحليل المجهري أنه قد تم صقل سطح الحصوات حتى تصبح ملساء الحزوز الخطية المتعمدة, و 

 (5 . )شكل26قبل أن يتم نقشها بسلسلة من الخطوط المتوازية

المغرة ضمن مجموعة من اللقى الأثرية التي كتل وفي كيب الشمالية جنوب إفريقيا عثر على بقايا من 
, على الرغم من أن بعض الباحثين يشككون في عام 500.000 عثر عليها في الموقع, والتي تؤرخ بحوالي

إلى أن استخراج الأصباغ من مسحوق المغرة الحمراء في حد ذاته يعد  Rifkinولقد أشار , 27هذا التاريخ
  28على تقدم السلوك البشري "الرمزي" و"الواقعي" دليلاً 

 للإنسان دم السلوكي والفكريماً في تعزيز التقمهلرمزية والوظيفية للمغرة دوراً فقد لعبت الأغراض ا
عصور ما قبل التاريخ, إذ عملت على تعزيز العلاقات الاجتماعية والحفاظ عليها داخل مجتمعات  خلال

أن أدلة تطور استخدام المغرة الحمراء قد ظهرت منذ بداية إلى  Wreschner, ولقد أشار 29الهوموسابينس
ي العديد من مواقع ذلك العصر بجنوب إفريقيا, إذ عام ف 70.000العصر الحجري القديم الأوسط حوالي 

عُثر هناك على خمسة عشر موقعًا لإنتاج المغرة, توزعت ما بين مستويات الاستيطان البشري والدفنات 
سنة تشمل أحجار كوارتزيت  26.6000قطع من المغرة يصل عمرها إلى  ثر علىوفي زامبيا عُ , 30الآدمية

, 31أنه ربما كانت هذه هي أول أداة معروفة لمعالجة المغرةWreschner يرىعليها آثار المغرة الحمراء, و 

                                                 
24 TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre tells Us, https://www.discovermagazine.com. 
25 O'GRADY, J.: «The Evolution of Symbolic Inscription in Prehistory», The Post Hole 52, 2019, 62, 

https://www.theposthole.org/read/article/396 
26 D’ERRICO, F.; MORENO, R.G. & RIFKIN, R.F.: «Technological, Elemental and Colorimetric Analysis of an 

Engraved ochre Fragment from the Middle Stone Age Levels of Klasies River Cave 1, South Africa», 

Journal of Archaeological Science, 39, 2012, 942. DOI:10.1016/j.jas.2011.10.032 

27 TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre tells Us, https://www.discovermagazine.com. 
28 RIFKIN, R.F: «Processing Ochre in the Middle Stone Age: Testing the Inference of Prehistoric Behaviors 

from Actualistically Derived Experimental Data», Journal of Anthropological Archaeology 31 2012, 174. DOI: 

10.1016/j.jaa.2011.11.004 
29 RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, iii. 
30 WRESCHNER, & Others, Red Ochre and Human Evolution, 632. 
31 TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com. 
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مست في شمال إفريقيا تبين بالدراسة أنها كانت قد غُ  Capstanوقد تم اكتشاف أدوات حجرية من مواقع 
 .32في خليط من المغرة والجبس

 المغرة الحمراء استخداماترابعاً: 

ولقد وضح اض الدنيوية والدينية والجنائزية, بين الأغر  استخدامات وأغراض المغرة الحمراءتنوعت 
الدور الدنيوي للمغرة الحمراء سواء في مصر أو بعض مواقع قارة أفريقيا منذ عصور ما قبل التاريخ, إذ 

من المواد عُدَّت استُخدمت المغرة الحمراء في مواضيع الرسم والتلوين, وفي عمليات الزينة والتجميل, وكذلك 
أما الدور الجنائزي للمغرة  للكتابة.ة ضمن بعض الوصفات العلاجية, هذا بخلاف استخدامه كمداد المستخدم

الحمراء فقد وضح من خلال عادات الدفن المُتبعة في العديد من مقابر عصر ما قبل وبداية الأسرات, إذ 
عادة استخدم المصري القديم المغرة الحمراء أحياناً داخل المقابر بعد دفن المتوفى ر  بما رغبة منه في بعثه وا 

ميلاده من جديد في العالم الآخر, هذا بخلاف استخدام المغرة الحمراء أحياناً في التحنيط, واستخدمت كذلك 
 في العديد من الدفنات في مقابر عدة لا سيما بجنوب أفريقيا.

قائدية التي وضحت من خلال , إذ كان للون الأحمر دلالته العأيضاً  وكان للمغرة الحمراء أهميتها الدينية
رمزية هذا اللون وعلاقته ببعض الرموز الإلهية والمعتقدات الدينية, بل وجمعه بين الدلالة السلبية والإيجابية 

 أو بين رموز الخير والشر معًا في بعض الأحيان.
 :الدنيوي للمغرة الحمراء الاستخدام -1

حمراء خلال عصور ما قبل التاريخ, وكان من بين هذه للمغرة ال الدنيويةتعددت الأغراض والاستخدامات 
 -يلي: الاستخدامات ما 

 .استخدام المغرة الحمراء في الرسم والتلوين -أ

  .استخدام المغرة الحمراء في الزينة والتجميل -ب

 والعلاج.استخدام المغرة الحمراء في الوقاية  -ج

 .استخدام المغرة الحمراء مع الراتنج كمادة لاصقة -د

 ليستمر حتى العصر الحالي لدى بعض القبائل البدائية. ي للمغرة الحمراء زمنيا  ولقد امتد الاستخدام الدنيو 

 

 

 

                                                 
32 WRESCHNER, & Others, Red Ochre and Human Evolution, 631. 
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 :استخدام المغرة الحمراء في الرسم والتلوين - أ

وقد لعبت عصور ما قبل التاريخ,  منذ الصخري عُرفت فكرة استعمال الألوان في الرسم والتصوير
, 33الأحمرو البني و الأسود  بعينها مثل اً ألوانفي بادئ الأمر  وقد عرف الإنسان, شأنالصدفة دورها في هذا ال

ولقد اسُتخدمت المغرة على اختلاف درجاتها اللونية والتي تتنوع ما بين اللون الأحمر الزاهي والبني والأصفر 
ظام المتفحمة للحصول للرسم على جدران الكهوف, كما استخدم الفنان بعض المواد الطبيعية مثل الفحم والع

على اللون الأسود, والحجر الجيري لإبراز البياض الطباشيري كخلفية للرسم, والمغرة بدرجاتها المختلفة 
للتلوين فاستطاع بذلك رسم الخطوط العامة للعديد من الحيوانات, وكذلك ترك رموز معينة تشير إلى دلالات 

إما بنثر المساحيق المعدنية على خلفية  ,ى جدران الكهوفعقائدية مثل بصمات الأيدي التي كان يتركها عل
لزجة بواسطة وضع اليد بأصابع مبعثرة على سطح الصخر لعمل بصمة خالية وذلك من خلال أنابيب من 

بأقدم لونين  أغلبهاعظام الحيوانات أو قصبة يتم نثر الألوان من خلالها لعمل صور ظلال لليد, وقد نفذت 
الأجسام الحيوانية  ء, وكانوا لمل34الأسود وقليل منها باللون الأصفروهما اللون الأحمر و ما الإنسان استخدمه

حيواني أو دم؛ ثم أو مادة سائلة وبياض البيض ودهن  بخلط المساحيق مع الماء نالمرسومة بالطلاء يقومو 
كان يتم أيضاً عن  كانوا يقوموا بتطبيق الألوان على سطح الحجر الجيري, ويرى بعض الباحثين أن التلوين

 .35طريق تغطية الكف بالمغرة مسبقاً ثم الضغط بها على الحجر الجيري

وقد ظهر الرسم والتلوين منذ العصر الحجري القديم الأعلى على نطاق واسع في كل من أوراسيا 
التاريخ  ما قبل اإذ قام فنانو  36سنة مضت 40000و  10000وأفريقيا وأستراليا في نفس الوقت تقريبًا ما بين 

باستخدام مسحوق الهيماتيت )خام الحديد( في تلوين الأشكال المرسومة على جدران الكهوف, وكانت في 
ولقد  ,ربما للتعبير عن أغراض الصيد ةمركبة تجمع بين الهيئات الآدمية والحيواني أكثر الأحيان تمثل أشكالاً 

أشخاص يمكنهم هي الآدمية والحيوانية,  هذه الكائنات المركبة التي تجمع بين أنبعض الباحثين  رأى
وقد استخدمت المغرة الحمراء في تلوين , 37السلوك الشعائريالإتيان ببعض الاتصال بعالم الأرواح من خلال 

وذلك على غرار ما عُثر عليه في العديد من كهوف ومأوي منطقة  ؛أغلب هذه الرسوم واللوحات الجدارية

                                                 

 ,التربية كلية مجلة, "التعبيرية لرسومه الفنية السمات على البدائي الإنسان حياة أسلوب تأثير", محمد الرازق, إيمان عبد33 
  .149, م2011 يناير, ,1جـ. ,9ع.بورسعيد,  جامعة

  .148, البدائي الإنسان حياة أسلوب تأثيرالرازق,  عبد 34
35 KATHLEEN, R., Handed an Inquiry into the Meaning of Prehistoric Red Ochre Handprint, Oxford University, 

2006, 8-10  
36 KATHLEEN, Handed an Inquiry into the Meaning of Prehistoric Red Ochre, 8-10. 
37 KATHLEEN, Handed an Inquiry into the Meaning of Prehistoric Red Ochre, 8-10. 
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في مناظر مادة المغرة الحمراء التي رسمت بها صور بشرية وحيوانية آثار  تم اكتشافبالجزائر إذ التاسيلي 
  38.بطقوس العالم الآخرارتبطت 

ولقد عثر على العديد من الرسوم الصخرية على غرار تلك اللوحات الجدارية في شتى مواقع الشمال 
ده وثقافته وبنمط حياته يتعلق بتقالي فلكل مجتمع فلسفته الخاصة به فيما ,الأفريقي والصحراء الكبرى

تليه, وقد كانت المنطقة الغربية  ومتطلباتها والتي يعبر عنها من خلال فنونه وتراثه الذي يصله بالأجيال التي
 ومنذ العصر الحجري الحديث ترتبط ارتباطا وثيقا بحضارات نيجيريا والسودان والنيل الأعلى, وتمتد من ليبيا

طقة الجبل الأخضر غربا إلى الفيوم شرقا, ومن شاطئ البحر المتوسط شمالا المنطقة الشرقية بواحاتها من من
ولقد كان اللون الأحمر هو اللون , 39واحة الخارجة جنوبا وفيها نشأ طراز مستقر من الحضارة الليبية إلى

المميز لأغلب أصحاب حضارة الصحراء الكبرى خلال الألف الخامس ق.م من العصر الحجري الحديث, 
في ذلك الرجال والنساء, ولم يكتف الفنان آنذاك بتلوين الأجسام فقط بالأحمر, بل وكذلك الملابس  وتساوى

 . 40حرصًا على تلوينها باللون الأحمر الداكن

 :استخدام المغرة الحمراء في الزينة والتجميل - ب

كانت  إذاستخدمت المغرة الحمراء خلال عصور ما قبل التاريخ في أعمال الزينة وتجميل الجسم, 
المرأة المصرية تزين وجنتيها بمساحيق حمراء اللون, وكانت تطلي الشفاه بمسحوق أو عجينة حمراء, وكانت 

ستعمل صبع أو بنوع من الفرجون الصغير, أما عن المادة التي كانت تُ ع هذه المادة على الشفاه إما بالأتض
متواجداً في البيئة بوفرة, ووجدت منه آثار  في هذا الشأن فهي أكسيد الحديد الأحمر "الهيماتيت" الذي كان

  .41على بعض اللوحات التي كانت تستخدم لسحن المساحيق الخاصة بالزينة

الأزرق والأخضر  بين وتنوعت ألوان رموز الوشم الوشم اتعمليأيضاً في الأصباغ والألوان  استخدمت
ل التاريخ من خلال ما عُثر عليه من في عصور ما قبمستحضرات التجميل لقد وضح الاهتمام بو  .42والأسود

                                                 
, كلية العلوم رسالة دكتوراة غير منشورة, "عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب القديم", بن عبد المؤمن, محمد38

 . 100, م2012الإنسانية والحضارة الإسلامية, جامعة وهران, 
, 31, مجلة ميسان للدراسات الأكاديمية, "ليبيا الصخرية لعصور ما قبل التاريخ في الرسوم"حميدي محيسن,  ربيعي, جبارال 39

2017 ,190. DOI: 10.54633/2333-016-031-010 
 .202, 199, الرسوم الصخرية لعصور ما قبل التاريخالربيعي,  40
 .10, م1965, 12 ـ., مجالمصرية التاريخية المجلة, "المصريين قدماء عند التجميل"زايد, عبد الحميد,  41
 10.21608/jejh.1964.185196 

42
مصر على الأجسام الآدمية  فيالوشم, ولم يقتصر الوشم  يةالمفضلة في عملالثلاثة من أكثر الألوان الألوان ت هذه كان 

نما عثر القديم على رسم رموز وشمية  المصريحرص  التيسيما الفخارية  على العديد من التماثيل الأنثوية الصغيرة لا وا 
أول  فيوان الألوكانت , سيما في الألف الرابع ق. م لفتت الانتباه لا التيعليها, ولقد كان وشم التماثيل الفخارية من الأمور 

 -الحديث:  الحجريرفت منذ العصر در طبيعية نباتية أو حيوانية عُ وكانت من مصا تحفظ في عظام مجوفة,الأمر 

https://dx.doi.org/10.21608/jejh.1964.185196
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في الصحراء الغربية جنوب مصر والتي تؤرخ متاع جنائزي في العديد من المقابر, ففي جبانة جبل الرملة 
كان من بين أهم ما عُثر عليه عُثر على العديد من أدوات ومواد الزينة و ببداية العصر الحجري الحديث, 

ستخدم للتجميل وهي: قطعة من المغرة الحمراء نة التي كانت تُ ثلاثة أنواع من الأحجار الملو هناك 
)الهيماتيت(, وقطعة من الليمونيت الأصفر الخام, وقطعة من خام أخضر اللون ربما من أصل نحاسي 

الأخير داخل حاوية مزخرفة من قرن البقر, هذا بخلاف قطع من أحجار  ي"الملاخيت" وقد تم العثور عل
حدى هذه اللوحات آثار مسحوق المغرة إانيت والحجر الجيري الوردي, وقد حوت الطحن ولوحات من الجر 

مصنوعة من قرون  اويات أخرى لحفظ مواد الزينة ثلاث منهحا هذا بخلاف العثور أيضًا على أربعالحمراء, 
البقر المزخرف, والرابعة من العاج, وهناك نموذج واحد لإناء حجري صغير من حجر النيس الرمادي 

الوجنات باللون الأحمر, و  الشفاهوين لوقد استعمل المصريون القدماء المغرة الحمراء لت (6)شكل  43خضرالم
وقد عُثر على الكثير من أدوات ومواد الزينة بالمقابر المصرية القديمة, وعلى الكثير من بقايا هذه الألوان 

وكان طلاء الأظافر  ,44دهن وشفاههنبه خدو  على ألواح الزينة في المقابر, والغالب أن المصريات لونَّ 
معروفاً لديهن, كما كانوا يطلون الشفتان باللون الأحمر, وربما كان يصنع من الشحم والمغرة أو الشحم مع 

باستخدام الفرش أو ملاعق  الشفاهأحد النباتات التي تستخدم في الصباغة, وكان الطلاء يوضع على 
ولقد فضل المصري القديم , 45والدهن مع قليل من صمغ الراتنج التجميل, وكان يتركب من المغرة الحمراء

نصف اللون الأحمر عند اختياره لأنواع معينة من الأحجار ذات الألوان الجذابة )الأحجار الكريمة أو 
مختلفة, فاستخدم العقيق لتميزه باللون الأحمر باعتباره لون الدم الذي يسير  كريمة(, لما تمثل له من معانٍ 

تدفقه, وهكذا كان الناس يدهنون أجسادهم بالمغرة الحمراء ويرتدون بط حياة الإنسان باستمرار روق وترتفي الع
ولقد ارتبطت الأحجار , 46الحلي المصنوعة من العقيق الأحمر حيث يرمز اللون الأحمر لفكرة الحياة والنصر

, 47سيدة السحر"" أو "المشعوذة" لقبة بـ الكريمة ذات اللون الأحمر بقوة الحياة وبقوة المعبودة إيزيس وهي الم
فاللون الأحمر هو لون الدم بكل دلالاته على الطاقة والحركة والقوة وحتى الحياة نفسها, وكانت الأحجار 

                                                                                                                                                             
VANDIER, J., Manuel d'Archéologie Égyptienne, tome 1: Les Epoques de Formation: La Préhistoire, vol 1, Paris: 

PICARD, 1983, 430; POON, K.W. C.: «In Situ Chemical Analysis of Tattooing Inks and Pigments, Modern 

Organic and Traditional Pigments in Ancient, Mummified Remains», unpublished Master Thesis, The 

University of Western Australia, 2008, 194.   
43 KOBUSIEWICZ, M. & Others.: «Discovery of the First Neolithic Cemetery in Egypt’s Western Desert», 

Antiquity 78, No.301, September 2004, 549. https://doi.org/10.1017/S0003598X00113225 
 .31, م2000, : دار نهضة مصر, القاهرةالجمال والتجميل في مصر القديمةفياض, محمد؛ أديب, سمير,  44
 .119, الجمال والتجميلأديب, و فياض؛  45
عادات الدفن في بعض مواقع شرق الدلتا وموقع " أبو صير " )شمالي سقارة( في العصر العتيق )دراسة "الحايك, مي نديم,  46

 .262, م2009جامعة القاهرة,  /ثار, كلية الآرسالة دكتوراه غير منشورة, "أنثروبولوجية( –أثرية 
, مجلة كلية الآداب, "القديم المصري الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة في الفكر لالةالد"رجب خميس,  حجاج, هدى 47

 https://search.mandumah.com/Record/1041829 .185, 2017, يناير 15 .جامعة الفيوم, ع

https://doi.org/10.1017/S0003598X00113225
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ولقد , 48الحمراء كالعقيق واليشب الأحمر هي الأكثر شيوعًا في صناعة الخرز والتمائم وفي الترصيع
الزينة والتجميل في شمال أفريقيا, ففي الجزائر استُخدمت المغرة  استخدمت المغرة الحمراء في أغراض

وكان من مظاهر العصر  ,49بها الوجه الحمراء مضافا إليه مسحوق طباشيري كصبغة تجميلية يخضب
الحديث بالصحراء الجزائرية والذي يُعرف بـ "العصر الحجري الحديث الصحراوي ذو التقاليد  الحجري

 اختلاف بتزيين أجسامهم سواء بالحلي وأدوات الزينة على تمام أصحاب تلك الحضارةالسودانية", زيادة اه
 50أنواعها, من أساور وخلاخل وعقود, أو تلوين أجسامهم وتخضيب وجوههم بالمغرة ذات الألوان المختلفة

 :استخدام المغرة الحمراء للوقاية والعلاج-ج

من الأغراض النفعية, كأدوية وكطارد أن المغرة الحمراء استخدمت في عدد  O'Gradyأوضح 
إذ أوضحت أن استخدام المغرة الحمراء في عصور ما قبل التاريخ لم  Tarlachوهذا ما أكدته  ,51للحشرات

نما كان أيضًا كطارد للحشرات وكمواد حافظة للجلد كواقٍ  فقطيكن  كما , 52من أشعة الشمس ومادة لاصقة, وا 
هذا  ,زالة التجاعيدإكعنصر في وصفة تستخدم في  ط الأفريقيتم استخدامه في العصر الحجري الأوس

من الشمس إذ  أن المغرة الحمراء استخدمت كواقٍ   Rifkinكدوقد أ, 53بخلاف ما كان لها من دلالة رمزية
نها تعمل على حماية الجلد من الأشعة فوق البنفسجية وتعمل على إضعاف الكمية الممتصة فتحافظ على إ

أهمية المغرة  Tarlach, ومن ثم أوضحت 54الجلد, ولها القدرة على منع حروق الشمس الخلايا الحية في
سهامهاالحمراء و  في  حيث يسرت أمر انتشاره ,أعظم إنجازات الإنسان المبكر العاقل  بشكل مباشر في ا 

مسافات  من الشمس قد مكّن البشر من عبور أن استخدام المغرة الحمراء كواقٍ  بينتجميع أنحاء العالم, إذ 
كون استخدام حروق الشمس, وكانت هذه ميزة تكيفية مذهلة ويحتمل أن يب بشكل مفرط الإصابةأطول دون 

شمسي قد حدث في نفس الوقت الذي بدأ فيه البشر في استخدام قشر بيض النعام  المغرة الحمراء كواقٍ 
نسان عام, وبمجرد أن تمكن الإ 65.000وذلك منذ حوالي  ,أثناء تجواله كحاويات للمياه وغيرها من المؤن

نته من التوسع شمسي جيد وطارد للبعوض متمثل في "المغرة الحمراء" التي مكَّ  من حمل الماء, كان لديه واقٍ 
م المغرة الحمراء ضمن قائمة مأكولات الإنسان اأيضاً احتمالية استخدTarlachولقد اقترحت , 55من أفريقيا

أنواع مختلفة من الأصداف كانت تحتوي على المغرة في العديد من  الأول, ورجحت ذلك بسبب العثور على

                                                 
48 EL-MAGEED, E. A. & IBRAHIM, S.A.: «Ancient Egyptian Colours as a Contemporary Fashion», Journal of 

the International Colour Association 9, 2012, 39. http://www.aic-colour-journal.org/ 
ماجستير في  رسالة, "ق.م( 1000-6100الجزائرية خلال العصر الحجري الحديث ) الصحراء"رشدي, جراية محمد,  49

 .97, م2008 قسنطينة, –منتوري جامعة  ثار,والآقسم التاريخ  /والاجتماعية كلية العلوم الإنسانية, التاريخ القديم
 .97, الجزائرية خلال العصر الحجري الصحراءرشدي,   50

51 O'GRADY, The Evolution of Symbolic Inscription in Prehistory, 61.  
52  TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre tells Us, https://www.discovermagazine.com. 
53 O'GRADY, The Evolution of Symbolic Inscription in Prehistory, 61.  
54 RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 138. 
55  TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com  
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مواقع عصور ما قبل التاريخ حول العالم, مما جعل بعض العلماء يرجح فكرة تناول الإنسان الأول للمغرة 
وقد تم توثيق أكل التراب عن قصد في  (7)شكل: ,56الحمراء جنبًا إلى جنب مع استهلاك المأكولات البحرية

أن تناول أنواع معينة من التربة لها تأثيرها في منع  ا  قديمة والحالية, إذ ثبت طبيمن الثقافات ال العديد
 57 .الإسهال ويعمل على زيادة الحديد في الجسم

ومن الجدير بالذكر أن عادة أكل التراب كانت معروفة في العديد من الثقافات حول العالم, إذ غالبًا ما 
وق إلى تناول التراب أو الطين, ففي أفريقيا جنوب الصحراء الكبرى, تأكل النساء كانت النساء الحوامل تت

الحوامل التراب أثناء الثلث الأول أو الثاني أو الثالث, غالبًا عدة مرات في اليوم, فالتراب له تأثير مهدئ 
لمعادن التي تتوق كذلك يعمل على توفير الفيتامينات وا ,على معدة أولئك الذين يعانين من غثيان الصباح

 ؛معينة من التراب تحتوي على نسبة عالية من الحديد والكبريت اً إليها أجسامهن المتغيرة, إذ أن هناك أنواع
تتطلب المزيد من  نترة طويلة بشكل طبيعي لأن أجسامهولذا فهو من المواد التي تساعد النساء الحوامل لف

م الحمراء الذي يحمل الأكسجين إلى خلايا الجسم لإنتاج الدم الهيموجلوبين والبروتين الموجود في خلايا الد
 .58من أجل نمو الطفل ورفع مناعته

في  هيماتيت هو الحجر الأغنى بأكسيد الحديد ويذكر أن مسمى الهيماتيت كانوفي مصر القديمة 
 حجاجل ما أكدته مما يعنى من خلا ,له الرئيس المكون "حديد"اللغة المصرية القديمة هو كلمة "بيا" ومعناها 

أن  حجاجذكرت  وقد, 59منه الاستفادة القديم كان على دراية بماهية الحجر وتكوينه وكيفية المصري أن
 من أكثر الأحجار المستخدمة في الوصفات العلاجية انك الهيماتيت وعلى الأخص حجر الأحجار الحمراء
علاج أحد ظواهر مرض السكر وذلك في الشهيرة, وصفة ل "إيبرس "بردية في , فقد وردفي مصر القديمة

عليك إعداد هذه المكونات لعلاج ذلك: "حيث ذُكر ما يلي: , 60, السطر السابع39( العمود 197الفقرة رقم )
؛ الحبوب الحمراء؛ الخروب, تطهى )؟(الهيماتيت, الأرض وهي منطقة حجر- "الحجر الأحمر من إلفنتين
لإزالة عطشه وعلاج  )أن يأكلها المريض لمدة أربعة أيام )صباحًاالعسل؛ وينبغي  )في الزيت )ويوضع عليها

المستخدمة لتفعيل القيمة العلاجية  رقى, ويلاحظ من خلال النص السابق أنه كان هناك بعض ال  "مرضه
التمائم الحمراء مثلما في عقدة بالعلاج إذ اعتبرت  روحيا  وارتبط اللون الأحمر , 61لبعض الوصفات الطبية

                                                 
56  TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com 
57  TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com 
58 AXE, J., Eat Dirt, Why Leaky Gut May Be the Root Cause of Your Health Problems and 5 Surprising Steps to 

Cure It, New York: Harper Wave, 2016, 71. 
 .206, الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة الدلالةحجاج,  59
 .205, الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة الدلالةحجاج,  60
 .206, الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة الدلالةحجاج,  61
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, رمز المعبودة إيزيس titكانت علامة  إذ ,62في مصر القديمة مهمةالتمائم المن التي اعتبرت  titيزيس إ
لدماء إيزيس كتميمة قوية وفعالة للحماية, وكثيراً  اً تُكتب باللون الأحمر, وقد اعتبرت تلك العلامة رمز  وكانت
 63تبركاً بها. مع المتوفي في مقبرته كانت توضعما 

 :ة الحمراء كمداداستخدام المغر -د

الحبر الأسود قبل الميلاد(, وكان يتم استخدام  3200عُرفت الكتابة في مصر القديمة منذ )حوالي 
اوين ستخدم في كثير من الأحيان لتمييز العنبينما كان الحبر الأحمر يُ  للنص, لكتابة النص الرئيس

السوداء أو الحمراء تستخرج من مواد  وكانت الأحبار سواء, ة وما إلى ذلكوالتعليمات والكلمات الرئيس
من أهم المواد المستخدمة في هذا الشأن, وكان  , وكان السخام والمغرة بشكل أساسعضوية وغير عضوية

 المسحوقيتم خلطها مع الصمغ كمادة رابطة, وأحياناً كان يتم استخدام الماء كمادة رابطة عن طريق خلط 
اللون الأحمر كمداد,  استخدم المصري القديم, وقد 64في الكتابة بقليل من الماء, وكان الكاتب يستخدمه

تبت به النصوص السحرية السلبية أكثر من الإيجابية, حيث كُ  بشكل كبير فيما يخص الكتاباتذلك وظهر 
 التقويم, وأسماء الكائنات الشريرة في اللعنات, وكذلك ميزت به أيام النحس عند المصريين القدماء ونصوص

سميَ م الآالعال في , ولقد أكد بعض الباحثين أن السحر يصبح أكثر 65أبو فيس"" و "ست" خر والشياطين وا 
وافق الغرض منه, ووفقا لحجاج يمكن تصنيف الألوان في مصر القديمة بشكل ألوانا تُ  احتوى وفعالية كلما قوة

 لى وهي الأكثر أهمية,محدد إلى مجموعات بحيث يكون اللون الأحمر والأزرق والأخضر في المجموعة الأو 
ولقد ارتبط اللون الأحمر منذ وقت مبكر بالمعبود , 66يليها الأسود والأبيض والأصفر في المجموعة الثانية

"ست" ومن ثم فقد استخدم في كتابة اسم "أبو فيس" وغيره من الأمور المكروهة مثل النذير في تقويم الأيام 
, ومن ثم فقد حرص المصري القديم على كتابة الأيام السيئة في 67ذات الفأل الحسن والأيام ذات الفأل السيئ

 68النتائج باللون الأحمر, والأيام الطيبة تُكتب باللون الأسود.

 

 
                                                 

 .17, الألوان في مصر القديمةمصطفى,  62
63
 .112 ,رمزية الألوان في العمارة والفنون المصريةالرشيدي,  

64 CHRISTIANSEN, T. & Others, «Insights into the Composition of Ancient Egyptian Red and Black Inks on 

Papyri Achieved by Synchrotron-Based Microanalyses», PNAS, November 10, 117, No.45, 2020, 27825, 

https://doi.org/10.1073/pnas.2004534117. 
65

 .184, حاشية الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة الدلالةحجاج,  
66
 .188, الكريمة الرمزية لبعض ألوان الأحجار الدلالةحجاج,  

 .12-11,الألوان في مصر القديمةمصطفى,  67
 .17, الألوان في مصر القديمةمصطفى,  68

https://doi.org/10.1073/pnas.2004534117
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 :استخدام المغرة الحمراء كمادة لاصقة -ه

 هاارتبطت المغرة الحمراء ببعض الوظائف النفعية, وكان من أهم هذه الفرضيات النفعية هو استخدام
تجهيز أدوات صناعة بعض الأدوات الحجرية و في  كالراتنج "الصمغ النباتي" المواد اللاصقةمع بعض 

مختلطة ببعض المواد سيبودو جنوب إفريقيا تم اكتشاف بقايا مغرة حمراء  Sibudu”"التقطيع, ففي كهف 
ة لاصقة تم بمثابة ماد المغرة على هذه الأدوات كانتعلى عدد كبير من الأدوات الحجرية, و الراتنجية 
( ويُعتقد أن تلك 8حول حواف الأدوات الحجرية كمادة لاصقة )شكل:  ووضعت بخلطها بالراتنجمعالجتها 

تدعيمها أيضاً خشبية واستخدمت كأسلحة صيد أو سكاكين, وكان يتم  ىعصفي  كانت تثُبتالقطع الحجرية 
 .69الحيوانية بالأحشاءأو النباتية  الألياف ببقايا

على مدى حرص سكان منطقة سيبودو على تلوين من وجهة نظر البعض الأدوات  وربما دلت هذه
ن كان 70بعض أسلحتهم لمغزى رمزي, ربما للدلالة على الدم الناتج عن اصطياد الفريسة والتغلب عليها , وا 

Wadley لأداة أو السن اغرة الحمراء مع الراتنج هو تدعيم وتثبيت ميرى أن الغرض من هذا المزيج من ال
 . 71جسد الحيوان عند قذفها عليهل الأداة في المقبض الخشبي لضمان اختراقالمدبب الحجري 

 :الجنائزي للمغرة الحمراء الاستخدام -2

 استخدام المغرة ارتبط بشكل أساس اعتقد العديد من علماء الأنثروبولوجيا وعلماء ما قبل التاريخ أن
على, إلى أن تم اكتشاف لعاقل في العصر الحجري القديم الأمجموعات الإنسان االعادات الجنائزية من قبل ب

رجع مما جعل البعض يُ , 72لإنسان النياندرتال, وعُثر ضمن آثارها على بقايا المغرة الحمراء ةديدفنات 
حيث عثر عليها في العديد  ,استخدام المغرة إلى أشباه البشر أي إلى حوالي نصف مليون سنة على الأقل

ولقد وضحت الأهمية الجنائزية للمغرة الحمراء في مصر من خلال عادت الدفن التي , 73ريقيةمن المواقع الأف
ثر على جبانة تؤرخ رملة بالصحراء الغربية جنوب مصر عُ الاتبعت في العديد من الجبانات, ففي جبل 

بين الفردية تنوعت التي , اشتملت الجبانة على عدد من الدفنات الآدمية 74بالعصر الحجري الحديث المتأخر
(, وكانت المغرة الحمراء من 9)شكل: 75أنواع المتاع الشخصي على العديد من والتي احتوت ,والجماعية

كتل متنوعة الأحجام من خام المغرة  ىأكثر الأشياء تواجدًا في أغلب دفنات جبانة جبل الرملة, فقد عثر عل
                                                 

69 HANSEN, The Role of Ochre in the Middle Stone Age, 83-84.   
70 WADLEY, L., HODGSKISS, T., & GRANT, M.: «Implications for Complex Cognition from the Hafting of 

Tools with Compound Adhesives in the Middle Stone Age, South Africa» PNAS 16, Vol. 106, No.24, 2009, 

9590. https://doi.org/10.1073/pnas.0900957106 
71 WADLEY, L.: «Putting Ochre to the Test: Replication Studies of Adhesives that May Have Been Used for 

Hafting Tools in the Middle Stone Age», Journal of Human Evolution 49, No. 5, 2005, 587. 

https://doi.org/10.1016/j.jhevol.2005.06.007 
72  WRESCHNER, & OTHERS, Red Ochre and Human Evolution, 631. 
73  WOLF, & OTHERS, The Use of Ochre, 186. 
74 KOBUSIEWICZ, & OTHERS.: Discovery of the First Neolithic Cemetery in Egypt’s Western Desert, 545. 
75 KOBUSIEWICZ, & OTHERS, Discovery of the First Neolithic Cemetery, 546. 

https://doi.org/10.1073/pnas.0900957106
https://doi.org/10.1016/j.jhevol.2005.06.007
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كتل من خام الليمونيت وهو من أنواع أكاسيد  ىكانت متواجدة بين البقايا العظمية, وفي أربع دفنات عثر عل
وقد كثر العثور على المجوهرات والحلي وعلى عدة شفرات من حجر , 76الحديد المائية ذات اللون الأصفر

ا على الهياكل العظمية كانت مغطاة جزئي  الصوان ظهرت عليها آثار المغرة, ومن الملفت للنظر أن بعض 
, ولا تزال آثار المغرة موجودة على سطح العظام, وفي بعض الحالات تسربت الأقل بمسحوق المغرة الحمراء

لدى سكان  لمغرة الحمراء عقائدياً وجنائزيا  , مما يشير إلى أهمية ا77المغرة إلى حفرة الدفن داخل المقبرة
 صر الحجري الحديث.عالصحراء الغربية جنوب مصر خلال ال

كانوا قد دفنوا في توابيت طينية, وكان  لأشخاصمقبرة  83في الدقهلية شمال مصر عُثر على حوالي و 
من بين هذه المقابر مقبرة لشخص دُفن في تابوت من الطين, وزُود بالمتاع الجنائزي وكانت المغرة الحمراء 

بعد دفن المتوفى, تؤرخ المقبرة بعصر نقادة الثالثة  , ويبدوا أنها نُثرت على المقبرةتغطي جزءًا من المقبرة
وفي المعادي وبوتو تميزت عادات الدفن بالبساطة, وتميزت بوجود , (10)شكل: .78ق. م 3000 – 3200

اختلافات ضئيلة بين الدفنات بحسب الطبقة الاجتماعية, ففي المعادي عثر على عدد من الدفنات التي 
مغرة الحمراء, العديد من أنواع المتاع الشخصي وأدوات ومواد الزينة لا سيما الملاخيت والعلى احتوت 

وصلايات الطحن وقد بدى عليها آثار طحن تلك المواد, ولقد وضح الاهتمام بعادات الدفن في مصر العليا 
ثر عليه تؤكد ذلك من خلال ما عُ  التي خلال عصور ما قبل التاريخ, ويأتي الكم الأكبر من الدلائل الأثرية

لطقوس الجنائزية, واختيار طرق جديدة لمعالجة بالجبانات وا من دفنات آدمية, إذ وضح الاهتمام آنذاك
الوقت فجوة كبيرة ما بين دفنات علية القوم والأغلبية العظمى من عامة  بهذا أيضاً  ويظهر الأجساد,
ولقد استمرت الأهمية الجنائزية للمغرة الحمراء في مصر خلال عصر الدولة القديمة والوسطى  .79الشعب

أسفل منهم طبقة من الطين كان يوضع كان هناك اهتمام بدفن الأطفال و والحديثة, ففي الواحة الداخلة 
الجثث على  ترتيببواحة الداخلة على عدد من دفنات الأطفال, تم  2الأحمر, إذ عُثر في مقبرة كليس 

إلى الجانبين أو فوق منطقة  انإلى الشرق, والذراع انت الرأس متجهة إلى الغرب والقدمظهورهم وكان
ة ما كان يتم التكفين بلفائف وأشرطة من الكتان, وفي بعض الأحيان كان يتم وضع حصى الحوض, وعاد

 .80دفنات البالغين عُرفت أيضاً فيخشن وطبقة من الطين الأحمر أسفل الجسم, وهي ممارسة 

                                                 
76 CZEKAJ-ZASTAWNY, A. & OTHERS.: «Gebel Ramlah—a Unique Newborns’ Cemetery of the Neolithic 

Sahara», Afr Archaeol Rev, 35, 2018, 35, 399. https://doi.org/10.1007/s10437-018-9307-1 
77 KOBUSIEWICZ, M., & OTHERS, Discovery of the First Neolithic Cemetery, 549. 
78 GEGGEL, L.: «Dozens of Ancient Egyptian Graves Found with Rare Clay Coffins», Live Science, February 

21, 2020. https://www.livescience.com/ancient-egypt-clay-graves.html 
79 STEVENSON, A.: «Predynastic Burials», UCLA Encyclopedia of Egyptology1, No.1, 2009, 5. 

https://escholarship.org/terms 
80 MAGDY, H.: «Children’s Burials in Ancient Egypt» , Journal of Association of Arab Universities for Tourism 

and Hospitality, 16, vol. 11, Issue 3, 2014, 83. 10.21608/JAAUTH.2014.57552 

https://doi.org/10.1007/s10437-018-9307-1
https://dx.doi.org/10.21608/jaauth.2014.57552
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 1500 -3700ولقد وضحت الأهمية الجنائزية للمغرة الحمراء في عادات الدفن النوبية خلال الفترة 
مع تغطيتهم بالجلود  موتاهم عراة كان غالبية شعب المجموعة الحضارية الثالثة بالنوبة قد دفنواق.م, إذ 
بعض الأحيان مرتدياً  في دفنفي مقابرهم, وكان المتوفى يُ  حيث وجدت كميات كبيرة من الجلد ,الحيوانية

وين الجلد بالمغرة بتل شعب هذه الحضارة يقوم مآزر وتنورات وقبعات وأحذية, وفى بعض الأحيان كان
كتل المغرة وعُثر على العديد من , 81, وكذلك تغطية هذه الجلود بالمغرة الحمراء في كثير من الأحيانالحمراء
 صبغات في أغراضك ها استخدمتمن المحتمل أنو , 82الثالثة في مقابر المجموعة الحضارية لا سيما الحمراء
 83.الزينة

 بأفريقيالبعض القبائل البدائية  الحاليةمية هنا بالعادات والتقاليد بمقارنة عادات الدفن الآدويلاحظ أنه 
ارتداء الجلود الحيوانية وتلوينها  في كثير من التشابه سواء في تلوين الجسم بالمغرة الحمراء, أو لتبين وجود

 بالمغرة الحمراء. 

خلال عصور ما قبل  ظهرت أهمية المغرة الحمراء في عادات الدفن بشتى مواقع شمال أفريقيالقد و 
في الكُهُوفِ الأولى التي سكنها إنسان النياندرتال والتي  , ففي المغرب عُثر على بقايا عظام آدميةالتاريخ

حيث ثبت استعمال المغرة الحمراء آنذاك لتلوين جُثث الموتى وسلخِ  ألف سنة 100 منتعود إلى ما يقرب 
اك أيضاً اهتمام تيارت بالجزائر شمال أفريقيا كان هنقُرب  وفي موقع كلُومناطة, 84اللحم عن أجسادهم

نسان إتم العثور على عظام آدمية ملونة ومبعثرة, كدلالة على استخدام  إذبالمغرة الحمراء,  كبيرً  جنائزي  
 للمغرة الحمراء وتخلية الجثة من اللّحم كما شيدوا لهم مقابر ذات غرف جنائزية من الحجر القفصية الحضارة
جنائزيٍ, وهي  بالمتاعأرادوا لها البقاء الأبدي, ودفنوا جثث موتاهم في وضعيات مختلفة ومصحُوبة  وكأنهم

 85.إلى اليوم متواجدةثارها آمعتقدات دينية عُرفت بقوة آنذاك ومازالت بعض من  سُلوكياتٌ تبرهن على وجود

                                                 
ما قبل التاريخ وحتى  ق.م منذ عصور 1500 -3700النوبة خلال الفترة  في الجنائزي الأثاث"حسن, سهير فكرى أحمد,  81

 DOI: 10.12816/0036576 .7, 2016, 4ع., والفنون العمارة مجلةة الحديثة", بداية الدول
من عصر الدولة الوسطى وحتى نهاية عصر الدولة الحديثة  اً والتي تؤرخ بدء Cالتي تنتسب للمجموعة  58ففي الجبانة رقم  82

لى هيكل عظمي راقد بوضع القرفصاء وهي مقبرة مستطيلة ذات جوانب مستديرة, احتوت المقبرة ع 14عثر على المقبرة رقم 
عثر على هيكل  18على جانبه الأيمن, وكان الجسم مغطى بنقبة جلدية ملونة أو مدبوغة باللون الأحمر, وفي المقبرة رقم 

 عظمي بوضع القرفصاء, جاءت جميع عظامه ملطخة, وتم تغطيته بملابس جلدية مصبوغة باللون الأحمر.
82 FIRTH, C.M., The Archeological Survey of Nubia Report for 1908-1909, Vol.1, Cairo: Government Press, 

1912, 56- 57.  

 .8, النوبة في الجنائزي الأثاثحسن,  83
  .14, 2017, 9مجلة ليكسوس, العدد , "عادات الدفن وتقديم القرابين عند الانسان المغاربي القديم", العطية 84
 .15, ديم القرابين عند الانسان المغاربي القديمعادات الدفن وتقعطية, ال 85
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صي الأعلى, ظهر وفي تونس كشفت التنقيبات بـ )عين مترشم( عن هيكل عظمي يعود للعصر القف
ممدداً على الجهة اليمنى, وبدت أطرافه السفلية مثنية ودفن فوق سرير من الرماد, ووجد بنفس المدفن على 
مجموعة من حلقات عقد مصنوعة من قشور بيض النعامة التي وضعت إلى جانب رأس الجثة, ومفاصل 

إلى نقطتين؛  المؤمنعبد ر ذلك طبقاً لما ذكره بالمغرة الحمراء, ويمكن تفسي العظامليت اليد والركبتين, كما طُ 
أن هذا  لمهمإما أن هذه الجثة تكون قد طليت بالمغرة الحمراء أثناء دفنها أو بعد تجريدها من لحمها, لكن ا

لأن قبر مترشم قد احتوى على عنصرين مهمين, وهما  ؛الطقس الجنائزي يندرج ضمن عقائد ما بعد الموت
  86بيض النعام اللذان يتعلقان بعالم ما بعد الموت.المغرة الحمراء وقشور 

إذ عُثر المغرة الحمراء أيضًا داخل العديد من المغارات الطبيعية بالمغرب الأقصى,  آثار وقد عثر على
بعض الجثث الآدمية في وضعيات مختلفة للدفن وبصحبتها بعض المتاع الجنائزي  علىتلك المغارات  لداخ

والتي ترجع للعصر الحجري الحديث, والتي  El Arouia, مثل مغارة العروية الأحمرومصبوغة باللون 
بكثرة في كل مواقع ما قبل  تاستعمل والتياحتوت على وعاء حجري عثر بداخله على بقايا المغرة الحمراء 

ي ولقد كانت المغارات أنسب الأماكن للدفن, فقد عثر ف, 87التاريخ ببلاد المغرب القديم لأغراض جنائزية
في تأريخها العصر الحجري الحديث  تسبقالمغرب الأقصى على مجموعة من مغارات الدفن الطبيعية التي 

ولقد أمكن من خلال هذا  88رأس سبارتل وغيرها من المواقع الأخرى( –كيفان بلغوماري  –بكل من )تازة 
المتبعة هناك, والوقوف على  الجنائزيةوالشعائر من التقاليد  العديد معرفة -المغارات -النوع من المدافن

سلامة رحلته لضمان  احتياجات المتوفىتوفير كل مدى حرصهم على و أهمية المغرة الحمراء لديهم جنائزياً 
الاهتمام بظاهرةِ الموتِ, وهو ما يبينُ  مردها الموتى التي يوضح العِناية الكبيرة بدفن مما, 89في العالم الآخر

 كما يدل على درجة عالية من ,مارس أولى معتقداته في فترات ما قبل التاريخ أن الإنسان المغاربي القديم قد
 تلك المغارات تتسم به كان مرجعه ماسبب اختيار الإنسان للمغارات آنذاك أن  البشيرقد بين التقدم الفكري, و 

 له حسبا من الإكثر قربً أكانت توفر مكانًا  نهاأ مُمكن, كما من عمق واتساع حتى يضمن المأوى لأكبرِ عددٍ 
المغرة الحمراء بالنسبة لسكان المغرب القديم على أهمية  عبد المؤمنوقد أكد , 90المغاربة آنذاك اعتقادات

كانت تطلى به الجثة أو جزء منها من ثم للحياة ولون الدم, و  اً رمز إذ اعتبرها منذ عصور ما قبل التاريخ 
والغرف الجنائزية والأواني الفخارية, والأقنعة, ورموز  كالأطراف أو الجمجمة, واستعمل في تزيين التوابيت

                                                 
 . 96 عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب القديم,عبد المؤمن,  86
 . 77عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب القديم, عبد المؤمن,  87
 . 77 عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب القديم,عبد المؤمن,  88
 .80 عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب القديم,ؤمن, عبد الم 89
 .16 عادات الدفن وتقديم القرابين عند الانسان المغاربي القديم,, عطيةال 90
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فخارية بجوار المتوفى, والمراد في استعمالاتها تكمن في  فكانت توضع هذه المادة داخل أوانٍ  العالم الآخر,
 .91قوتها السحرية التي تمد المتوفى في اعتقاداتهم بالقوة والحيوية التي تشبه مفعول الدم

كمدافن ميزت فجر التاريخ بالمغرب الجزائري ووسطه وبالمغرب الأقصى, وتميز ولقد عرفت المطامير 
فر المتاع الجنائزي والتنوع في أوضاع الدفن, وظهرت آثار شعيرة تجريد الجثة من اهذا النوع من المدافن بتو 

ائدي الغرض د عقعٍ المغرة الحمراء مما يؤكد على وجود بُ تغطيتها باللحم, وخلط العظام مع بعضها البعض, و 
 . 92منه الخلود, والحياة في العالم الآخر

فر دائرية حُ بالخرطوم ضمن مواقع  العصر الحجري الحديث على دفنات أشبه بِ عُثر في شمال أفريقيا و 
سم, احتوت كل دفنة على هيكل عظمي بوضع  160لى إسم  120ائرية تتفاوت أقطارها من أو شبه د

بعدد من الحلي المتمثل في أساور وعقود, وأقراط شفاه وصدف محار,  القرفصاء, زُينت الهياكل العظمية
ووضح الاهتمام بمواد الزينة إذ عُثر على بقايا آثار مادة خضراء اللون "ملاخيت", ووجدت كذلك آثار مادة 
حمراء اللون انتشرت على العظام والترسيبات المحيطة بها؛ ووجد آثار لون أبيض سميك أسفل الجماجم 

فخارية, وفي بعض الدفنات عُثر على أدوات من الحجر  منتصف حفرة الدفن عُثر على أوانٍ  مين, وفيوالقد
الحصول على الحماية ربما كان الغرض من تزيين جثمان المتوفى بتلك الحلي أن  فرنسيسيرى , و 93والعظم

داخل حفر الدفن وجود جدت وتُظهر الألوان التي و  -كتمائم على سبيل المثال-التي قد توفرها تلك الحلي 
التي كانت أشبه بغطاء أو  بجثمان المتوفى, وتأكد ذلك سواء من خلال بقايا مادة المغرة الحمراء كبير اهتمامٍ 

كساء لجسد المتوفى, أو من خلال مساند الرأس ومساند القدمين )المادة السميكة بيضاء اللون( وطلاءات 
)الأخضر( الذي عثر عليه, وكل هذه الدلائل تؤكد على مدى الوجه ذات الأهمية السحرية لا سيما اللون 

لم تكن الجرار و لى حياة المتوفى ووضعه الاجتماعي, إالدفن آنذاك, وهي موضوعات تشير  الاهتمام بعادات
دائماً مقلوبة وفى  أنها كانت توضع فرنسيسفقد بين الفخارية هناك بغرض احتواء الطعام, كما قد يعتقد, 

قبل  معين يحتمل أن تكون قد استخدمت أثناء احتفال طقسيو ضع بعضها فوق بعض, حالات أخرى و 
المتوفى بعناية فائقة بعد الموت, كما  على إحاطةمجتمعات شمال أفريقيا  حرصتلقد ف, 94المقبرةغلاق إ

كان جرت العادة على نثر تراب أحمر )المغرة( على جسد المتوفى, وهي عادة وجدت كذلك في مصر, و 
رفت عادة طلاء أو دهن الجمجمة عُ  , ولقد95ب الأحمر يرمز إلى عودة المتوفى إلى الحياة مرة أخرىالترا

                                                 
 . 135 -134 عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب القديم,عبد المؤمن,  91
  .92-91 لقديم,عقائد ما بعد الموت عند سكان بلاد المغرب اعبد المؤمن,  92
, 2003, فبراير, 4ع.  ,مجلة الآثار السودانية, مترجم, الأعلى: لمحة عامةجيوز, فرانسيس, عادات الدفن في وادي النيل  93

https://kosharkamani.blogspot.com/2017/03/blog-post_66.html 1/27 
 https://kosharkamani.blogspot.cm/2017/03/blog-post_66.html 1/27 .عادات الدفن في وادي النيل الأعلىجيوز, 94

رسالة ماجستير , "الصلات الحضارية بين منطقة وادي النيل وشمال إفريقيا في العصر الحجري الحديث"بولغيتي, أسماء, 95 
 .61, 2019, أحمد دراية أدرار, الجزائر العلوم الإنسانية والاجتماعية والعلوم الإسلامية, جامعة :, كليةغير منشورة
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منذ ذلك الوقت  بالموتىإلى مدى الاهتمام  وربما أشار ذلكبالمغرة الحمراء كنوع من العلاج الطقسي لها, 
وبفكرة أن الروح تسكن في رأس ارتبط الحفاظ على جمجمة الموتى )أو جزء منها( بعبادة الأجداد , إذ المبكر
الجماجم البشرية والحفاظ  عادة فصلممارسة وبصفة عامة فقد ثبت معرفة و الأفضلية,  كنوع من المتوفى

عليها بشكل منتظم تمامًا بدءًا من المرحلة الأخيرة من العصر الحجري القديم الأعلى, ثم تطورت خلال 
طلاء عظام الموتى باللون الأحمر في شمال الجمجمة و  فصلعادة  استمرتولقد  ,96العصر الحجري الوسيط

باللون الأحمر,  تم طلاؤهاالعصور التاريخية, إذ عثر في الكاميرون على جمجمة زنجية بداية أفريقيا خلال 
 .97آنذاك هناك المتبعةنزع الجمجمة وتلوينها من بين عادات الدفن  وكانت عادة

 :الديني للمغرة الحمراء الاستخدام -3

حياة أي مجتمع خلال عصور ما قبل التاريخ يواجه الدارس صعوبة في إظهار الوصف  ند دراسةع
وعند , 98المادة المكتوبة لانعدام فكلما تزيد توغلا في القدم تزداد الصعوبة نظراً  الدقيق لطبيعة تلك الحياة,

الاعتماد على المقارنات, وعلى دراسة الأهمية الدينية للمغرة الحمراء خلال تلك الفترة فالأمر لن يخلو من 
الطَّبيعة للإنسان, بل إنَّ لها من الدّلالات والمعاني  امنحته مادة خامدراسة الرمزية, فليست الألوان مجرَّد 

فاللون الأحمر هو لون النار والدم وكثيرا ما , شتى جوانب حياتهأهمّيتها وفاعليَّتها في  ىوالر موز ما يشير إل
نسان ة والرغبة والحب, وربما انتبه الإالقوة والتصميم والعاطفو بالطاقة والغضب والخطر ارتبط في تفسيره 

 .99حياته منخلال عصور ما قبل التاريخ إلى دلالات هذا اللون في مرحلة مبكرة 

انتشار المغرة الأحمر والأصفر من الألوان الأكثر دفئًا, مما يفسر السبب وراء  انكان اللونوقد 
 اللون الأحمر في العقيدة المصرية القديمة بشكل عام عن مفهوم عبرففي مصر , 100الهيماتيت, أو الحمراء
الإنساني, مما يعنى كونه عنصر  الجسد في تحمل الحياة التي أكثر حيوية, فهو يرتبط بلون الدماء رمزي

راقته في الحياة والحماية والاستمرارية, فإن حفظه ان الأحمر في ومن ثم ك, 101هي الموت الجسد حياة وا 
التي كانت  سخمت المعبودة وهو رمزالقوية وما تمثله من القوة الغاشمة,  رمزاً للشمس الحمراء بعض الأحيان

صور على هيئة لبؤة فوق رأسها قرص الشمس الأحمر, وجدير بالذكر أنه قد ورد في كتاب الموتى وصفا تُ 
ر, هذا ف بالخصوبة والحماية والقدرة على طرد الشبأنه من العقيق الأحمر, وهو المعبود المعرو  لمعبد سوبك

                                                 
96 ZIELO, A.: «After-Death Manipulation: The Treatment of the Skull in Prehistoric Funeral Contexts», 

Global Journal of Archaeology & Anthropology, 6(2): 2018, 28. 10.19080/GJAA.2018.06.555681 
97  CHARLES, P.: "Red Paint”, Journal de la Société des Américanistes, Tome 19, 1927, 213. 

https://doi.org/10.3406/jsa.1927.3626 

 
 .227, الحياة الاجتماعية خلال عصور ما قبل التاريخ ملامحرشدي,  98

99 RIFKIN, R.F.: Ethnographic Insight into the Prehistoric Significance of Red Ochre, 7. 
100 STRONG, M.E., «Do You See What I See? Aspects of Color Choice and Perception in Ancient Egyptian 

Painting», Open Archaeology, 2018, 178. 10.1515/opar-2018-0011 
 .183, الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة الدلالة ,حجاج 101

http://dx.doi.org/10.19080/GJAA.2018.06.555681
https://doi.org/10.3406/jsa.1927.3626
http://dx.doi.org/10.1515/opar-2018-0011
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, وهو روح الفوضى  "الصحراء" قصد بهاوالتي يُ  خر, يتمثل في الأرض الحمراءآوقد كان للون الأحمر وجه 
القديم يؤمن بأن الشر ليس مفهومًا مطلقًا, فله أيضا جوانب  المصري ست", ولما كان في "الممثلة والشر

ينضج  التي الخير والشر معا, فهو لون النار المشتعلة احتمالات بمعنى أنه يجمع بين أخرى قد يستفاد منها,
خير تمثيل للتناقض بين عنصري البقاء  حجاجكما ذكرت بها الطعام, كما تحرق وتشوه أيضًا, ومن ثم فهو 

 (إيب– شرد(, مثل:لمهمةا الاصطلاحات إلى واحد من لكلمة "دشر" والدمار معاً, ويمتد المعنى المحدد
(dšr-ib)  من معانى "دشر" , وقد قصد بها القلب الغاضب, وانطلاقا"والتي تعنى "القلب الأحمر 
بشكل  ذلك اللون, فقدس الأحجار الحمراء في القديم جانبا ما من القوة المحتملة المصري استرعى المتناقضة,

 .102عام

لقديمة, وقد كتبت الكلمة عن اللون الأحمر في الكتابة المصرية ا dšrكلمة عبرت وقد 
 الرشيديقد بين التي تمثل طائر الفلامنجو, والذي كان يُمثل باللون الأحمر, و  dšrبواسطة العلامة الثلاثية 

كان اللون الأحمر يحمل في طياته الكثير من الجوانب الرمزية الإيجابية, وفي المقابل الكثير من كيف 
هذا رمز صار  ولذا ئه؛تصاره على أعدان الأحمر يرمز لرب الشمس واناللو  فقد كانالجوانب الرمزية السلبية, 

اللون لفكرة النصر, ومن ثم فقد مثلت ساريات الأعلام في المعابد الإلهية والقصور الملكية باللون الأحمر, 
 وكان الناس في مصر القديمة خلال الأعياد والاحتفالات يقومون بدهن أجسادهم بالمغرة الحمراء ويرتدون

كان استخدام اللون و , 103الحلي المصنوعة من العقيق الأحمر حيث رمز اللون الأحمر لفكرة الحياة والنصر
عد بمثابة أمر يؤكد على وجود علاقة وثيقة بين اللون يُ  الرشيديالأحمر في تلوين الشمس بناء على ما ذكره 

اً, حيث كان الفنان المصري القديم الأحمر والشمس, الأمر الذي يؤكد أن اللون الأحمر يمثل لوناً شمسي
يتعامل مع الألوان من خلال طريقتين, الأولى هي إعطاء الأشياء ألوانها كما تظهر بها في الطبيعة, أما 

كذلك فقد , 104الطريقة الثانية فقد كانت تقوم على أساس تلوين الأشياء بالألوان التي كانت تعبر عن رمزيتها
ذلك من خلال ما جاء في  الرشيدير الموقدة التي تحرق العُصاة, وقد أوضح كان اللون الأحمر هو لون النا

حيث صورت المنطقة السفلى من كهف سوكر  ,الساعة الخامسة من كتاب ما هو موجود في العالم السفلي
 105ن أعداء رب الشمسو كان يُعاقب فيها العصاة المذنب وذلك كإشارة إلى بحيرة النار التي ؛باللون الأحمر

فقد وضحت الازدواجية التي جمعت بين حب وبغض المصري القديم لهذا اللون, ى صعيد آخر علو 
نما فقط راجعاً  ولم يكن ذلكمن اللون الأحمر نفور  هناك كثيراً ما كانف إلى ارتباطه بالمعبود ست, وا 

 اللون أن مصطفىوقد بين , بأمور أخرى جعلت هناك ازدواجية في وجهة النظر تجاه هذا اللونلارتباطه 
                                                 

 .184, الرمزية لبعض ألوان الأحجار الكريمة الدلالة ,حجاج 102
 .112, رمزية الألوان في العمارة والفنون المصريةالرشيدي,  103

 .249, الألوان في العمارة والفنون المصريةرمزية الرشيدي,  104
 .113, رمزية الألوان في العمارة والفنون المصريةالرشيدي,  105
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فالشمس  ,بضوء الشمس والنار المضيئة نه ارتبطإإذ الضار في جميع الحالات  للشيءمرادفاً لم يكن الأحمر 
اللون الأحمر هو لون الانتصار المماثل لضوء شمس  عُدَّ  , وقدشياطين الظلام في العالم السفليتكافح 

"شريرة" حتى أنه كان يدعو  اً "خيرة" وألوان اً ك ألوانالظهيرة الظافرة, وكان المصري القديم عموماً يعتقد أن هنا
بردية نص من في  مصطفىويتضح ذلك من خلال ما ذكره أن تخلصه من تلك الألوان الشريرة,  الآلهة

معظم الأدلة تشير إلى كراهية ف, "يزيس حرريني من كل الأشياء الشريرة الحمراءإأوه يا " :يقولإيزيس 
لى الكاب, كما ذكر ديودور إحمر, ولقد تحدث بلوتارخ عن نفي الأجانب "الحمر" المصريين القدماء للون الأ

الغزلان الحمراء وزير, وغالباً ما كان يُضحى بالأبقار الحمراء, أو أالتضحية بذوي الشعور الحمراء عند قبر 
مبقعة باللون الأحمر قتلها بمثابة القضاء على "ست" ذاته, وبالتالي كانت الحمير والكلاب ال دعوالخنازير ويُ 

وقد بين فقد عبر اللون الأحمر في كثير من الأحيان عن الجوانب ذات الطابع السلبي, , 106ملعونة عدتُ 
ربط و  ,حور باللون الأبيض ربطربط المصري القديم بين اللون الأحمر والمعبود ست, بينما كيف  الرشيدي

ذو شعر أحمر وعيون حمراء, وأن ما يصنعه  اً اره معبودأوزير باللون الأسود, ولقد كان يُشار إلى "ست" باعتب
من أعمال شريرة إنما كانت أشياء حمراء, كذلك فقد كانت الحيوانات الممثلة لست في عيون المصريين 

لتي كان يجب ذبحها وحرقها القدماء حمراء وعلى رأسها فرس النهر الأحمر, وكذلك الماشية والثيران الحمراء ا
 مهم اوالثيران الحمراء يعد أمراً اء على شر هذا المعبود, وكان ذبح وحرق تلك الماشية القضلة في للدلا

وذلك حتى يأمن المتوفى )باعتباره أوزير( من شر هذا  ؛وأساسياً في طقوس الدفن خلال العصر المتأخر
مس والدم إلا أنه رغم ارتباط اللون الأحمر بالشوهكذا يتبين كيف أنه  ,107المعبود الأحمر في العالم الآخر

ولقد ربط  ,108تمرتبطًا بالصحراء وبإله الفوضى سكان بمثابة لون خطير لا يمكن السيطرة عليه وكان أيضاً 
O’Connor   بين الدم وبين اللون الأحمر, وأن السماء كان المصري القديم يراها حمراء عند شروقها

حمر بأن لون السماء الأ -  O’Connorنظر من وجهة  –بالفجر, ومن ثم كان اعتقاد المصريين القدماء 
نما هو تعبير عن نهاية معركة دامية كانت بين رع وأعدائه؛ وأن التاج الأحمر لمصر إفي ذلك التوقيت 

وذلك بوصفه ؛ ومن ثم كان للون الأحمر مغزى وأهمية سياسية, السفلى بناء على ذلك ارتبط بشروق الشمس

لون الأحمر بصفة عامة يحمل كماً هائلًا من فال ,dšrt109   لون تاج مصر السفلى

                                                 
 .17, الألوان في مصر القديمةمصطفى,  106
 .113, رمزية الألوان في العمارة والفنون المصريةالرشيدي,  107

108 STRONG, Do You See What I See?, 175. 
109 O’CONNOR, D., “The Narmer Palette: A New Interpretation”, In  Before the Pyramids: The Origins of 

Egyptian Civilization, edited by E. Teeter,  Chicago: The Oriental Institute of the University of Chicago 

2011, 149-152.   
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, فهو لون النار التي مثلت الدفء والأمان من خطر الوحوش المفترسة التي كانت تحيط بالإنسان التفسيرات
 110.الأول, ولون الدم سر الحياة والحب والعاطفة الجياشة

 :الحالية القبائل البدائية بعض استخدام المغرة الحمراء لدىخامساً: 

الحياة سائدة في العديد من الثقافات على وجه ب وارتباطهاللون الأحمر بين رمزية تزال الصلة  لا
, 111البدائيةالأرض, ولا تزال الممارسات الطقسية المرتبطة برمزية اللون الأحمر تسود أغلب المجتمعات 

ئل البدائية في أفريقيا شمالًا ومن ثم تحتل المغرة الحمراء أهمية كبرى حتى يومنا الحالي لدى العديد من القبا
وجنوباً, إذ يتم تطبيق المغرة الحمراء على الأجسام والمصنوعات المختلفة بطريقة يغلب عليها الرمزية, 

ء الجسم باللون الأحمر لا سيما عند ووضح ذلك بشدة  ضمن طقوس مجتمعات الصيد والجمع إذ يتم طلا
في بوتسوانا ولدى نساء بعض شعوب  "سان"مرحلة البلوغ والزواج وذلك على غرار ما يحدث من قبل فتيات 

بالهيماتيت, إذ يعد الهيماتيت لديهن ذا قيمة جمالية  نَّ ووجوه نن ملابسهيإذ يقمن بتزي ,الجنوب الأفريقي
لديهم إذ عثر هناك على العديد من حاويات قشر بيض النعام المليئة بالمغرة كبيرة وهو من الأمور الموروثة 

 .112الحمراء, كما عُثر كذلك على العديد من الأواني الفخارية المليئة بمسحوق المغرة في العديد من المقابر

د الشياطين تحكم السكان الأصليين, فعندما كان يقتل أحد أفرا , كانت خرافة غدرشرق أفريقياوفي 
الذين يسكنون شرق أفريقيا فردًا من قبيلة أخرى, فإنه كان يدهن جانبًا من جسده ورمحه وسيفه  "ناندي" شعب

وفي جنوب  ,وكان يعتقد أن هذا يحميه من شبح الضحية ,الأبيض باللون الأحمر, والجانب الآخر باللون
ة لأربعة أيام, ثم يعود إلى قريته في عزل أفريقيا, كان قاتل الأسُود يدهن جسمه باللون الأبيض, ويجلس

وفي المجتمع السوداني تنوعت استعمالات اللون الأحمر, فظهر استخدام , 113ولحمه مغطٍّى باللون الأحمر
علامة على مرور الفرد بمرحلة انتقالية مهمة في هذا اللون هذا اللون في طقوس العبور بوجه خاص إذ كان 

لا سيما النفساء لكونه هناك لدى النساء  حرزيهوللون الأحمر دلالة , 114حياته, إما ختان أو زواج أو وفاة
لون الدم, وحرز من الأرواح الشريرة حيث يقوم اللون كعامل علاجي من شأنه تقوية المرأة وتسهل من تطهير 

يساعد اللون الأحمر على  كيف فضلوقد بين , 115حمر العلاجيةلأالجرح بعد الولادة وهذه من خواص اللون ا
عادة بناء كريات الدم الحمراء, كما أن ارتداء اللون الأحمر يوحي بثقة عالية في النفس وقوة ال تئام الجروح وا 

                                                 
, "السودان وسط في العبور طقوس في الأحمر للون ضاحيةالإي الدلالات"أحمد؛ عبد الرحمن, محمد,  محمد فضل, تسنيم 110
 .143, م2020, يونيو 2 ع,21ـمج والتكنولوجيا, للعلوم السودان , جامعةالإنسانية العلوم مجلة

01http://repository.sustech.edu/handle/123456789/255  
111  EL-MAGEED, E. A. & IBRAHIM, S.A.: Ancient Egyptian Colours as a Contemporary Fashion, 41. 
112  RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 12. 

 .24, م2017بيرين, فيبر, الألوان والاستجابات البشرية, مترجم, مؤسسة هنداوي, القاهرة,  113
 .141, للون الإيضاحية الدلالاتبد الرحمن, فضل؛ ع 114
 .147,للون الإيضاحية الدلالاتفضل؛ عبد الرحمن,  115

http://repository.sustech.edu/handle/123456789/25501
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, ففي البيئة القاحلة في جنوب البدائيةولا تزال المغرة الحمراء مستخدمة لدى العديد من المجتمعات , 116كبيرة
تنظيف شعرهم, وهم يستخدمون المغرة لأسباب إثيوبيا على سبيل المثال, تستخدم قبائل "الهمر" المغرة ل

يعد لقد وضحت أهمية المغرة الحمراء بشدة لدى قبيلة الهيمبا, و و  ,117جمالية بالإضافة إلى أسباب صحية
من الشعوب الرعوية الرحل في شمال ناميبيا في منطقة كينيني الواقعة في  اً شعب أو قبيلة الهيمبا واحد

بمزيج من  نيلة أن تقوم النساء بتغطية أنفسهوكان من عادات هذه القب, 118شرق أفريقيا صحراء أوكلاند
الذي يسمى "أوتجيز" الذي يمنح جلدهن مسحة ضاربة إلى الحمرة وذلك بغرض الحماية  الحديدالزيت وأكسيد 

اللون الأحمر في اعتقادهم الى لون الأرض  ويرمز, 119من لدغات الحشرات ومن شدة حرارة أشعة الشمس
إلى الحياة, كما تجدل النساء شعر بعضهن البعض ثم يغطونه بهذا  يشيرالغنية ولون الدم الذي الحمراء 
نما كذلك يصبغن  نوشعره نالهيمبا بتغطية أجسادهولا تكتفي نساء , (11)شكل 120المزيج بهذا المزيج وا 
أو مزج المغرة  ,مشتقة من منتجات الألبانالدهون بال المختلطةحمراء المغرة الالشخصية بمادة  نملابسه
, ويتم تخزين المسحوق والزبدة المصفاة بشكل تقليدي في حاويات والمصفى الحليب المغليب الحمراء

فية مصنوعة من قرون الماشية والجلد, ويعد الاهتمام بتطبيق هذا الخليط على الجسم نوع من السمات الثقا
شعب وتُشعره بالانتماء إلى العشيرة, فلا توجد نساء الموروثة التي تميز هذا ال اليدالعرفية للمحافظة على التق

         121هيمبا ليست حمراء, ويتم تطبيق هذا المزيج من قبل الرجال عند الزواج أو القيام برحلات طويلة
على بشرتها كل يومين  otjise الذي يُعرف باسم خليطهذا الوعادة ما تقوم امرأة الهيمبا بتطبيق , (12 )شكل

أو بصبغ متعلقاتها مثل القرع والمآزر الجلدية وأغطية الرأس على الجلد يام, سواء بشكل شخصي إلى ثلاثة أ
, كما يتم تغليف المجوهرات بالمزيج, ويلاحظ أن كلا من الرجال 122والفساتين والحاويات الخشبية بهذا الخليط

في تطبيق تلك الممارسة ( وعادة ما يبدأ الرجال 14-13والنساء "مغرمون بدهن الجلد" بالأوتجيز)شكل 
من الشمس  كواقٍ  otjiseخليط  ااستخدمو عندما يتزوجون أو عندما يقومون على نطاق واسع بالرحلات, إذ 

وطارد للبعوض, هذا بخلاف استخدام المغرة الحمراء أحياناً كعلاج من قبل النساء الحوامل والأطفال 
شرية قبل الدفن, إذ لا تعد المغرة الحمراء مستحضر على الجثث الب هذا الخليط أيضاً  ويتم تطبيق ,الصغار

للتجميل فقط, فله استخدام رمزي عُرف لدى البشر الأوائل إذ كانوا يغطوا أجسادهم بالمغرة الحمراء, وأصبح 
                                                 

 .149 ,للون الإيضاحية الدلالاتفضل, عبد الرحمن,  116
117  TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com 

  .1, م2014, يونيو,  13., عمجلة أفريقيا قارتناقبيلة الهيمبا الوجه الأصيل لدولة ناميبيا,  118

https://www.sis.gov.eg/newvr/africa/13/18.pdf 
119 MOLEFE, O.: «Physico-Chemical Characterization of African Traditional Cosmetics Produced by the Ovahimba 

Tribes of Northern Namibia», Master Thesis, University of the Witwatersrand, Johannesburg, 2015, 5-6. 
 .2قبيلة الهيبمبا الوجه الأصيل لدولة ناميبيا,  120

121  RIFKIN, Ethnographic Insight into the Prehistoric Significance of Red Ochre, 8. 
122 LANGLEY, M.C., & O’CONNOR, S., «Exploring Red Ochre Use in Timor-Leste and Surrounds: Headhunting, 

Burials, and Beads», In The Archaeology of Portable Art, edited by Langley, M.C., Litster, M., Wright, 

D., & May, S.K., 2018, 31-32. DOI: 10.4324/9781315299112-3 

https://www.discovermagazine.com/planet-earth/prehistoric-use-of-ochre-can-tell-us-about-the-evolution-of-humans
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والأمر نفسه يتبعه أفراد قبيلة الماساي في كينيا , 123رف عليه لدى قبيلة الهيمبااهذا من الموروث والمتع
 (15)شكل .124اوشمال تنزاني

تستخدم المغرة ولا تزال من الشعوب القديمة والحديثة على السواء كانت  وهكذا يتضح كيف أن كلا  
من الشمس بخلاف بعض التطبيقات  المغرة الحمراء كواقٍ  استخداملتزيين أنفسهم وممتلكاتهم, وكذلك 

 .126اض السحر العلاجيفي كثير من أغر  ستخدمتُ المغرة الحمراء ولا تزال , 125الوظيفية الأخرى
 :نتائج البحث

هذه  ,أصباغ أرضيةالتي توصف بأنها  المغرة واحدة من مجموعة متنوعة من أشكال أكسيد الحديد -
في التلوين, واستُخرج منها الدهانات والأصباغ  لإنسان خلال عصور ما قبل التاريخا الأصباغ استخدمها

 .الفخار ورسوماللوحات الفنية الصخرية ديد من ورسم بها العذات اللون الأحمر والأصفر والبني, 

فنون العصر الحجري القديم الأوسط في أفريقيا, ولقد تم العثور على بقايا في  الحمراء المغرة استخدمت -
مغرة قطع العثر فيه على أمثلة من  كمافي جنوب أفريقيا وكهف سيبودو كهف بلومبوس  آثار المغرة في

 .سطحهارة جاءت آثار الطحن عمداً على وألواح لطحن المغ منقوشة,ال

استخدمت في تلوين  والتلوين, إذعد المغرة الحمراء أقدم صبغة معروفة استخدمها البشر في الطلاء تُ  -
مصر وشتى  ولقد استخدمت المغرة الحمراء في أغراض الزينة والتجميل في ,والحلي ومواد الزينة الجلود
 .أفريقيا قارة مواقع

ولقد وضح الدور تخدامات المغرة الحمراء بين الأغراض الدنيوية والدينية والجنائزية, اسو أغراض تنوعت  -
الدنيوي للمغرة الحمراء سواء في مصر أو بعض مواقع قارة أفريقيا منذ عصور ما قبل التاريخ, إذ استُخدمت 

من المواد المستخدمة ت عُدَّ المغرة الحمراء في مواضيع الرسم والتلوين, وفي عمليات الزينة والتجميل, وكذلك 
 .يما في مصرسلا  للكتابةضمن بعض الوصفات العلاجية, هذا بخلاف استخدامه كمداد 

                                                 
123 RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 127. 
124 TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com 
125 TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, https://www.discovermagazine.com 

ستخدم الهندوس على سبيل المثال هذا "كان للون الأحمر في حد ذاته أهمية كبرى لدى العديد من القبائل البدائية, إذ ا 126
 =اللون في بعض حالات السحر العلاجي, حيث كان يُستعان بهذا النوع من السحر للعلاج من بعض الأمراض كالصفرة على

سبيل المثال, وكانت الفكرة الرئيسية تقوم على أساس نقل الصفرة من المريض إلى الشمس الصفراء اللون, حيث يقوم الساحر =
ممزوجاً بشعر ثور أحمر وجعله ينام على جلد دب أحمر, ثم يدهن جسمه بلون  ماءالمريض بدم ثور أحمر, ومناولته بحقن 

أصفر ويربط إلى سريره ثلاثة أنواع من الطيور الصفراء كالببغاوات, ويتلو المُعالج رقية توحي بانتقال تلك الصفرة إلى تلك 
نصيرة, بن عبد المولى؛ حمادي, ؛ بعض شعرات حمراء من الثور ولصقها بجلده"الببغاوات أو الطيور الصفراء ويقوم بقلع 

رسالة ماجستير غير , "أنموذجامعاصرة, زيارة الأضرحة في الجزائر لالطقوس البدائية وعلاقتها بالممارسات الدينية ا"أنور, 
 .64 ,م2014, معهد الفلسفة, كلية العلوم الاجتماعية, جامعة وهرن, الجزائر, منشورة

https://www.discovermagazine.com/planet-earth/prehistoric-use-of-ochre-can-tell-us-about-the-evolution-of-humans
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وضح الدور الجنائزي للمغرة الحمراء من خلال عادات الدفن المُتبعة في العديد من مقابر عصر ما قبل  -
اخل المقابر بعد دفن المتوفى ربما رغبة وبداية الأسرات, إذ استخدم المصري القديم المغرة الحمراء أحياناً د

عادة ميلاده من جديد في العالم الآخر, هذا بخلاف استخدام المغرة الحمراء أحياناً في  منه في بعثه وا 
 التحنيط.

التعويض عن الشحوب الذي يعتري الجثة, كان الغرض من دهان أجساد الموتى بالمغرة الحمراء هو ربما  -
تعيش في إفريقيا حتى الآن, حيث ظهر التي بدائية القبائل ال وضح لدى العديد من ماوهذا ما تأكد من خلال 

 أنهم مازالوا يصبغون الجثث بهذه المغرة لاعتقادهم بأنها علامة الحياة. 

العادات والتقاليد  مع خلال عصور ما قبل التاريخ ببعض مواقع أفريقيابمقارنة عادات الدفن الآدمية  -
كثير من التشابه سواء في تلوين الجسم بالمغرة الحمراء, أو في ارتداء  وجدل البدائية الحالية لبعض القبائ

 الجلود الحيوانية وتلوينها بالمغرة الحمراء. 

للون الأحمر دلالته العقائدية التي وضحت من خلال اكان للمغرة الحمراء أهميتها الدينية أيضاً, إذ كان  -
ز الإلهية والمعتقدات الدينية, بل وجمعه بين الدلالة السلبية والإيجابية رمزية هذا اللون وعلاقته ببعض الرمو 

 أو بين رموز الخير والشر معًا في بعض الأحيان.

خلصه من "شريرة" حتى أنه كان يدعو الآلهة أن تُ  اً "خيرة" وألوان اً كان المصري القديم يعتقد أن هناك ألوان -
إذ كان يتم نفي لى كراهية المصريين القدماء للون الأحمر, تلك الألوان الشريرة, وتشير أغلب الأدلة إ

قتلها  دعلى الكاب, وغالباً ما كان يُضحى بالأبقار الحمراء, أو الغزلان الحمراء والخنازير ويُ الأجانب "الحمر" إ
 ملعونة.الحمير والكلاب المبقعة باللون الأحمر من الحيوانات العُدَّ بمثابة القضاء على "ست" ذاته, ومن ثم 

السلبية أكثر من  اللون الأحمر كمداد, وظهر بشكل كبير فيما يخص الكتابات استخدم المصري القديم
اللعنات, وكذلك ميزت به أيام النحس عند المصريين  الإيجابية, حيث كتبت به النصوص السحرية ونصوص

 .خرالعالم الآ في التقويم, وأسماء الكائنات الشريرة في القدماء

الحياة نفسها, وكانت الأحجار و لون الدم بكل دلالاته على الطاقة والحركة والقوة  إلىلون الأحمر الرمز  -
 .الحمراء كالعقيق واليشب الأحمر هي الأكثر شيوعًا في صناعة الخرز والتمائم وفي الترصيع

كذلك استخدموا الشعوب القديمة والحديثة على السواء تستخدم المغرة لتزيين أنفسهم وممتلكاتهم, و  كانت -
بعض  عاداتبين من  لا زال .المغرة الحمراء كواقي من الشمس بخلاف بعض التطبيقات الوظيفية الأخرى

 المغرة الحمراء والدهونبمزيج من  نأن تقوم النساء بتغطية أنفسه القبائل البدائية بأفريقيا لا سيما قبيلة الهيمبا
وذلك بغرض الحماية من لدغات  ؛اربة إلى الحمرةالذي يمنح جلدهن مسحة ضو الذي يسمى "أوتجيز" 

 .الحشرات ومن شدة حرارة أشعة الشمس
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 قائمة الأشكال

 
 ( صورة تبين كيفية استخراج مسحوق المغرة بأنواعه من مصادره المعدنية1)شكل

RIFKIN, R.E., The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 157. 

 
 المغرة نماذج من خام ( 2)شكل

RIFKIN, R.F., Ethnographic Insight into the Prehistoric,7. 

 
 العصر الحجري القديم الأوسط ل( أماكن تواجد المغرة الحمراء في أفريقيا خلا3)شكل

HANSEN, The Role of Ochre in the Middle Stone Age, 36, FIG.6. 
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 عام ق.م 77.000 -كهف بلومبوس  -خطوط هندسية ( قطعة من حجر المغرة الحمراء عليها نقش ب4 )شكل

BAILEY, D., Prehistoric Art. In Stokstad, M. and Cothren, M. (eds.) Art History, 4th ed., 

Pearson/Prentice Hall, New York, 2010, 4, FIG1.4. 

 
 لخطية الناتجة عن الطحن والكشط, تحمل آثارًا من الحزوز ا14, الطبقة 1( قطع مغرة من كهف نهر كلاسيس 5)شكل

’ERRICO, MORENO, & RIFKIN, Technological, Elemental and Colorimetric, 945. 

 
 جبانة جبل رملة –حاويات من العاج وقرن البقر لحفظ مواد الزينة   ( 6 )شكل

KOBUSIEWICZ, & OTHERS., Discovery of the First Neolithic Cemetery, FIG.5, 1-2. 
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( نماذج من أدوات حجرية استخدمت معها المغرة 8)شكل 

المراء مع الراتنج كمادة لاصقة  كهف سيبودو  جنوب 
 أفريقيا

HANSEN, The Role of Ochre in the Middle Stone 

Age, FIG.16. 

 

 
كهف بلومبوس  أصداف تحتوي على المغرة الحمراء -( 7)شكل: 

  .في جنوب إفريقيا
TARLACH, What the Ancient Pigment Ochre Tells Us, 

https://www.discovermagazine.com 

 

 
 ( بعض الدفنات الآدمية المكتشفة بجبانة جبل رملة9 )شكل

KOBUSIEWICZ, M., KABACI´NSKI, J., SCHILD, R., IRISH, J.D., & FRED WENDORF, F., Discovery of 

the First Neolithic, FIG.2. 

https://www.discovermagazine.com/planet-earth/prehistoric-use-of-ochre-can-tell-us-about-the-evolution-of-humans
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 .( دفنة آدمية بجبانة الدقهلية كانت مُغطاه جزئياً بالمغرة الحمراء10)شكل

GEGGEL, Dozens of Ancient Egyptian Graves, Live Science, February 21, 2020, 

https://www.livescience.com/ancient-egypt-clay-graves.html 

 
 ( صورة توضح نساء الهيمبا واستخدامهم للمغرة الحمراء في تلوين أجسادهن11)شكل 

RIFKIN, Ethnographic Insight into the Prehistoric, FIG.2. 

 
 otjise( صورة توضح كيفية تطبيق نساء الهيمبا لخليط الـ 12 )شكل

RIFKIN, The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, FIG.8. 

https://www.livescience.com/ancient-egypt-clay-graves.html
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 حرارة الشمس امرأة وطفلها من الهيمبا بناميبيا دُهنت أجسامهم بالمغرة الحمراء للحماية من ( 13)شكل

HANSEN, The Role of Ochre in the Middle Stone Age, FIG.2. 

 
 

 ناميبيا -( طحن المغرة واستخدامها كدهان للجسد من قبل نساء ورجال الهيمبا 14)شكل 
RIFKIN, R.F., The Symbolic and Functional Exploitation of Ochre, 128, FIG.2. 
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 :الملخص  

، ة  موثق ة  علمي دراسة  من قبل بمنطقة "الشلاتين" تُدرس  لم هذا البحث دراسة موقعين من المواقع الأثرية التي تناولي
لفترات زمنية  حيث تعد تلك المنطقة واحدة من أهم المناطق التي تنتشر بها الفنون الصخرية في صحراء مصر الشرقية

صر الحجري وطوال فترة الع الأعلى القديم وكانت مقرا  هاما  لوجود الإنسان القديم خاصة منذ بدايات العصر الحجري .مختلفة
ولم تؤثر ، الشواهد الأثرية ذلك كما عبرت عن الأرجح بشكل شبه دائم ىعل الوادي موطن رعي واستيطان كانحيث الحديث 

ستمر ا فقد ،التغييرات المناخية التي أدت إلى نزوح التجمعات البشرية بالصحراء الغربية لوادي النيل كما أثرت في وادي منيجع
استكمال مسيرتهم الحضارية، كما استخدم الوادي  إلىبسكان هذا الوادي  ىوالحياة البرية بالوادي مما أدتوافر الغطاء النباتي 

من مواقع الفنون الصخرية الغير منشورة والتي أمدتنا بالكثير عن عدد صد رُ  .في العصور التاريخية اللاحقة ا  بري ا  أيضا  معبر 
طريق للحجيج وتبين ذلك جراء المسح الأثري الذي قامت به الإدارة العامة لآثار ستخدام الوادي بعد ذلك ى االأنشطة الدالة عل

ما قبل التاريخ بوزارة السياحة والآثار في تلك المنطقة الجغرافية الهامة من وطننا الغالي مصر والتي  لم يسبق القيام  بأي 
ة في جنوب منطقة "الشلاتين" بصحراء مصر الدراسة على نشر موقعين جديدين للنقوش الصخري رتكزتاو  بها.مسح أثري 
سهيل" شمال شرق جبل –وهو الوادي المؤدي لوادي البيضا اتجاه طريق "شلاتين  ،: "وادي منيجع"الموقع الأول :الشرقية وهما

كما ، وطائر النعام الإبلو والوعول والماعز الجبلي  الكباشجرف، وتنتشر فيه النقوش الصخرية بكثافة بعضها يصور نقوش 
موقع كهف "وادي : يالثانالموقع أما  .ومقابر ركامية ومنطقة الآبار يحوي جبانة ضخمة ومنجم ومنشآت سكنية لعمال المنجم

 ،الكهف الوحيد المكتشف حتى الآن بمنطقة الشلاتين عد  البيضا"، والذي يتميز بكهفه الأثري ذو الشكل القمعي النادر والذي يُ 
الصخرية وتؤرخ  النقوشانتشار عدد كبير من  إلىالصخرية المميزة للحياة البرية، بالإضافة  النقوشمن  عددوتنتشر خارجه 
نظرا  لتأثرها  في حالة سيئة من الحفظ كانتمنها الثمودي  ،وكذلك مجموعة متنوعة من الكتابات .منها ختلفةلفترات تاريخية م
كد على استمرار استخدام رة، كذلك تضم منطقة تحجير والتي تؤ ومصاحب لها كتابات عربية ونقوش مبك ،بالعوامل الجوية

بان العصر اليوناني كما تؤكد وقوع الكهف في وادي استخدم في العصور الاسلامية اللاحقة  كمسار لبعض طرق إالمنطقة 
لىالحج القديمة القادمة من و    ساحل البحر الأحمر. ىميناء عيذاب عل ا 

mailto:mohamed.galal@must.edu.eg
mailto:khaledprehistory@Gmail.com
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كما ، بمنطقة شلاتين وأندرها الصخرية النقوشمن أهم  تصنيفاتتحوي دراسة أن تلك المواقع تضح من خلال الاوقد 
 النقوشقوائم مواقع  إلىلتنضم في عصور تاريخية مختلفة  استخدمتنطاق واسع  ىأنها تحوي مناطق بكر لجبانات ومناجم عل

 .إدراجها كمواقع تراث عالمي نقترح في مصر والتيالمكتشفة حديثا   والكتابات الصخرية

 .آبار؛ جبانة؛ كتابات ثمودية، كتابات عربية ؛ منشآت معمارية؛نواميس ؛صخرية نقوش ؛وادي؛ كهفشلاتين؛  الكلمات الدالة:

Abstract: 

This research aims to study two unpublished archaeological sites in the “Shalateen” area, 

as this area is one of the most important areas which contains a very distinctive rock art in the 

eastern desert of Egypt. It was an important location for the existence of ancient man, especially 

since the beginning of the Mesolithic period and throughout the Neolithic period as a 

settlement until the occurrence of climatic changes led him to migrate to the Nile Valley and 

complete his civilizational path, and he also used it as land crossings in the later historical ages. 

Where many unpublished rock art sites have been monitored, which gave us important 

information about the ancient man's activities because of the archaeological survey carried out 

by the General Administration of Prehistoric Archaeology- Ministry of Tourism and 

Antiquities, in this important geographical area of our dear homeland, Egypt, which has not 

carried out any archaeological survey there before. 

The study is based on the publication of two new sites of rock art in the south of the 

"Shalateen" area in the Eastern Desert of Egypt. Which have not been published before; the first 

site: is named the "Wadi Mneija", the valley leading to the Valley of Al Bayda towards the 

"Shalatin-Suhail" road northeast of Jabal Jarf, where rock carvings are widespread, as well as a 

huge cemetery, mine and residential, and wells. The second site: is named the “Wadi Al-

Bayda” site, which is characterized by an archaeological cave with a rare funnel shape, which is 

the only cave discovered so far in the Shalateen and Halayeb region. Outside the cave, there are 

many Pictographs and Petrographic of wildlife, where different forms of carvings of rams and 

cows are spread, dating to various historical periods, as well as a variety of Thamudic 

inscriptions in a very poor state of preservation, perhaps dating to the late period around 500 

BC, accompanied by early Arab inscriptions, as well as the area of mines and ancient wells. 

It became clear through the study that the site of the “Shalateen” area, "Wadi Al-Bayda" -

Wadi Mneija" is one of the most important areas which contains a very distinctive rock art in 

the eastern desert of Egypt, both those dated For the Neolithic period or dated later times, to 

join to the lists of sites of newly discovered rock Art in Egypt that must be listed as world 

heritage sites. 

Key words: Shalateen; Valley; Cave, Petroglyphs; Pictrographs; Architectural Structures; 

Nawamis; Wells; Cemetery; Thamudic, Islamic and Modern Arabic writings. 

 :مقدمةال

من الكنوز التاريخية  الواقع جنوب شرق مصر حلايب( –أبو رماد  –مثلث )شلاتين يعتبر 
الباحثين والمتخصصين  ىالتي لم تأخذ حقها في الدراسة بعد لد والأنثربولوجية والتراثية والجيولوجية والجغرافية

متداد طبيعي لشريان او كحدود جنوبية لمصر من جهة الجنوب  ىستراتيجية القصو الرغم من أهميتها الا لىع
بميناء عيذاب ذات الدور التاريخي العظيم وطرق الحج  الحضارة في مصر ع القديمة التي  بر العصور مرورا  
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المليئة  ومستوطناتهابين دروبها العتيقة بثرواتها الهائلة وأطلال منشأتها التي كشفت الدراسة عن بعضها  تمر  
 هذه أهمية ىشاهد عل اللثام عن جزء يسير تميطالدراسة وهذه  .لكشفها المنقببالأسرار وتنتظر معول 

حيث "وادي منيجع" و"وادي البيضا"،  :وهما ،موقعين من مواقعها ىالمنطقة الهامة وذلك بإلقاء الضوء عل
من مختلف العصور اهد أثرية شو ن ع ،جدران أوديتها ىمن مواقع النقوش الصخرية عل عددشف عن كُ 

المواقع الأثرية لإبراز أهمية تلك المنطقة  الكشف عن المزيد منعلى بقدر الإمكان  نعملونحن . التاريخية
الغالية من أرض مصر وذلك بنشر مجموعة من المواقع الأثرية الجديدة لم تنشر من قبل بنقوشها ورسومها 

ترتيب أولوياتنا وتوجهاتنا في كيفية  كي نعيد ،مواقعها الأثريةقوائم سجل  ىوشواهدها الأثرية لتضاف إل
  ن وحلايب( في الفترة القادمة.التعامل مع منطقة )شلاتي

 :منهج البحث

 كُشف الأثرية التي والمنشآت للنقوش الصخرية والشواهد  المنهج الوصفي التحليلي الدراسة تبعتا
تأريخ تقريبي لها، وذلك في إطار  ىإل بهدف دراستها دراسة علمية دقيقة والتوصل ،عنها بمناطق الدراسة

 :الآتيالتقسيم 

 :لمناطق الدراسة الجغرافيةالمواقع 

)وادي وهم  (1)خريطة. 2بمحافظة البحر الأحمر 1بمنطقة الشلاتيننشر واديين  ىترتكز الدراسة عل
جنوب منطقة ويمكن الوصول إليهم عبر وادي سهيل  ،3وادي البيضا( بالقرب من ميناء عيذاب –منيجع 

                                                 
من قرية الحميرة، وينتهي جنوبا  حلايب الإدارية، وهو مثلث يبدأ شمالا  مثلث جنوب مصر ضمن حدود  "شلاتينتقع منطقة " 1

تستحوذ مدينة شلاتين على ، و الحدودي مع دولة السودان الشقيق 22عند قرية رأس حداربة )هدارب( على خط عرض 
من المواقع الأثرية والتي في الغالب  بالعديد وتمتاز مدينة "شلاتين"النصيب الأكبر من مساحة المثلث الجغرافية والسكانية، 

تجار قوافل الجمال مأهولة بت هذه المراكز حتى الوقت الحالي واستمر   .لتجمعات البشرية خلال العصور القديمةل كانت مراكز
وتنتشر في  ،حتى الآن يُنقب بهامواقع لم  وهذه( "تنضبه"و –" الغفيري"و -"وادي الجمال"مثل ) لتوافر المصادر المائية بالأودية

يوميات ، للمزيد عن مثلث حلايب؛ أنظر: بدوي، نادية الحجرية والأدواتكسرات الفخار  ، مثل:الأثرية اللقىمعظمها العديد من 
 م.1993، دار الهلال، باحثة مصرية في حلايب

DZUREK, D. J., «Parting the Red Sea: Boundaries, Offshore Resources and Transit», University of Durham. 

International Boundaries Research Unit 3, No.2, 2001, 4-7. 
الغردقة، ، رأس غارب عدة مدن هي: تعتبر محافظة البحر الأحمر من المحافظات الحدودية لجمهورية مصر العربية، وتضم 2

، وقد مدينة حلايب، شلاتين، لحسن الشاذليرسى علم: وتضم برنيس وقرية أبو ا، مسفاجا، القصير، وهي عاصمة المحافظة
ور"، أى: "الأخضر الكبير"، إشارة إلى اخضرار لون مياه -چعرف البحر الأحمر في النصوص المصرية القديمة باسم "وا

البحر الناتج عن وجود أعشاب بحرية أو شعب مرجانية بهذا اللون. ومنذ البدايات الأولى للتاريخ المصري القديم والمصريون 
بنى عند رأس خليج السويس لتمخر عباب البحر الأحمر بعد ذلك لتربط بين يهتمون بالبحر الأحمر، حيث كانت السفن ت

؛ للمزيد عن المواقع الأثرية بالمحافظة وعن تاريخ البحر الأحمر في العصور القديمة؛ والهند ،وبلاد العرب ،فريقياا  و  ،مصر
عبد الحليم، عبد  ؛672-663 م،2010، 5، طـ.مواقع الآثار اليونانية الرومانية في مصرأنظر: نور الدين، عبد الحليم، 
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سوهين "سهيل"، ومحيط وادي أبو حجليد المتفرع من وادي "شعيب" بجوار جبل  -"الشلاتين" على طريق
من وادي سهيل  ه، وبدايتفي اتجاه الشمال إلى وادي البيضاالذي يمكن النفاذ منه "حمره دوم" وجبل جرف 

، مك 18يمتد بطول حوالي و  ؛كيلو ويتفرع منه واديين متقابليين الشرقي هو وادي البيضا 6الذي يمتد حوالي 
أبو –ظهير مثلث )شلاتينوذلك في نطاق  ،وادي و"بئر منيجع" ىلإثم  مك 34والغربي وادي منيجع بطول 

صحراء ب محافظة البحر الأحمر داريا  إأسوان وهي تتبع –ية وادي علاقيمن ناح (2)خريطة. (5حلايب–4رماد
 : النحو الآتي ىعلوصفهم و ؛ مصر الشرقية

 وادي منيجع:الموقع الأول: 
طريق وادي سهين  ىكم من مدينة الشلاتين جنوبا  عل 36بعد  ىعل( 3)خريطة.وادي منيجع"  يقع

وادي يؤدي إلى هو وادي ، و كم 18بداية وادي البيضا الذي يمتد حوالي  ىكم حت 45)سهيل( ويمتد الوادي 
الاتجاه ثم  سوهين،وادي الطريق الأسفلتي شلاتين/حجليد ثم أبو ويمكن الوصول إليه عبر وادي  البيضا،

 .شرق جبل جرف )منيجع( شمالومنه إلى وادي منيجه  كريجه،وصولا  إلى وادي  الغربي، لجنوبل

                                                                                                                                                             

البحر الأحمر وظهيره  ،عبد الحليم، عبد المنعم؛ 1993الإسكندرية، ، 1جـ.، البحر الأحمر وظهيره في العصور القديمة ،المنعم
 ، "مقالات متنوعة".2007لإسكندرية، ، ا، الجزء الثانيفي العصور القديمة

ل مث ،عصور ما قبل التاريخ ىلإالتي ترجع  الموانئمن أهم  وهويقع ميناء عيذاب إلى الشمال من مدينة حلايب الحالية، 3 
بو أبئر و بئر مسيح،  :مثل، بالقصير وتتبعه العديد من المواقع الأثرية الهامة لعصور ما قبل التاريخ "الجواسيس"ميناء وادي 

 ،الحافظ العزيز، نهى عبد عبد. للمزيد عن الميناء؛ انظر: بل الطير الفوقاني، وشنبجو جبل علبة، و جبل شلاني، و حديد، 
 ،الدجاني، إلهام محمد هاشم؛ 216 – 204 م،2006، 36.ع ،دراسات إفريقية ،"الأهمية التاريخية لميناء عيذاب الأثري"

 – 53 م،2010، 4ـ.ج، 70ـ.مج ،الآدابمجلة كلية  ،جدة" -"طريق الحج المصري في العصور الوسطى الإسلامية "عيذاب 
دراسة في  ،م 1267 -1057هــ /  666 - 460ميناء عيذاب في العصر الوسيط " ،العزيز زيادة، عبدالغني عبد؛ 88

"مدينة  ،الدغمي، سلطانة بنت ملاح الرويلي؛ 251 –171 م،2014، 7ـ.ج، 74ـ.مج ،مجلة كلية الآداب، الجغرافية التاريخية"
مجلة العلوم العربية ، عيذاب كما وصفها الجغرافيون العرب والمسلمون منذ القرن الثالث الهجري إلى القرن الثامن الهجري"

 .357 - 309 م،2021، 1ع ،15ـ.مج ،والإنسانية
 .كم جنوب مدينة شلاتين 125، وتبعد كيلو تقريبا   40قرية تقع قبل الطريق المؤدي إلى مدينة "حلايب" بحوالي  4
5

شرقا ، وتشغل الجزء الجنوبي الشرقي من  34 37شمالا ، وخطي طول  23 22تقع منطقة حلايب بين دائرتي عرض  
الهضبة الجنوبية، يحدها من الجنوب الحدود المصرية السودانية، ومن الشمال وادي حوضين، ومن الجهة الشرقية ساحل البحر 

ويتكون خط تقسيم المياه في منطقة المثلث من مجموعة  .خط تقسيم المياه بالصحراء الشرقية فهيية أما الجهة الغرب .الأحمر
كتل جبلية أهمها "جبل علبة"، وجبل "ايس"، وجبل "سواريب"، وجبل "أتويب"، وجبل "الناقة"، وجبل "شياتيت"، وجبل "أم حطة"، 

عة الجريان أهمها أودية "سفيرة"، و"شاب وشبيب"، "وميسبة"، "وجبل "عقاب"، وجبل "صول حامد"، وتفصل بينها أودية سري
نوح، ناصر عبدالستار و"كراف"، "والدريره"، و"دعيب"، "وسرمتاي"، "وشلال وأي كوان"، و"حدربة"؛ للمزيد عن المنطقة؛ أنظر: 

 ،12.ع ،مجلة كلية الآداب ،جنوب شرق لمصر" في"الخريطة المورفولوجية لمنطقة حلايب كأداة أساسية للتنمية  الهادي، عبد
 .206 - 140 ،م2015
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 :الموقع ومميزاتالوادي وصف 

طريق تجاري  والذي يعتبروادي سهين )سهيل( عبر  معبر من المعابر التجاريةوادي "منيجع" بأنه يتميز  -1
 السودان. ىلا  يستخدم في نقل البضائع من و 

إلا سيرا  على الأقدم، نظرا  لتدحرج كتل حجرية مختلفة الأشكال  (1صورة.)استحالة الدخول إلى الوادي  -2
والناتجة عن جرفها عن طريق مياه السيول المنحدرة من نهاية الوادي واستقرت في بداية الوادي  والأحجام

  أدت إلى غلق شبه كامل لمدخلة.مكونة تراكم صخري 

تشبه الأخشاب المتحجرة وتنتشر التي و  ،صخور نارية غير منتهية النضج منجبال وادي منيجع  تتكون -3
 .للكتابة والرسمفي المسطحات الصخرية الممهدة والصالحة  الرسوم

 .للرسومتبدأ الظواهر الجبلية الحاوية  ىكم مسطحة حت 2 إلىيبدأ الوادي بمساحة تصل  -4

. نهاية العصور الإسلامية ىالوادي حت استيطاناستمرارية وتعدد فتراتها الزمنية الدالة على  النقوشكثافة  -5
وسائل تحول الطريق المؤدي إلى ميناء "عيذاب" إلى طرق أخرى بفعل ظهور  -كما تعتقد الدراسة -وأدى
 .أنهت استخدام الوادي والتي حديثةالنقل ال

  الوادي:ب الشواهد الأثرية 

عطاء ( 4 )خريطة من الشواهد الأثرية عدد ىعل الوادي ىيحتو   ستتناولها الدراسة بالوصف والتحليل وا 
 تأريخ تقريبي لها في إطار إتباع الوسائل العلمية للتأريخ، وهذه الشواهد عبارة عن الآتي:

 :)بوادي منيجع( ثريةالأ شواهد المعمارية و المنشآت أولًا: ال

والتي ربما كانت تُستخدم كغرض سكني لعمال  من المنشآت الأثريةعدد  إنتشر: المنشآت السكنية -1
عبارة عن  ، وهيمنطقة بئر أم الفواخيرشف عنها في غرار المساكن التي كُ  ىالمنجم القريب من المكان عل

هيئة  ىعلشُيدت ، (ةرومانيال ةيونانيال)للفترة تؤرخ  ( 2 صورة)المنجم  ىأعل في وسط الوادي لعماللمساكن 
، وينتشر حولها العديد من شقف الفخار المؤرخ (3 صورة)من الوادي  تجمعات دائرية ومربعة في منطقة آمنة

 .(8 صورة)بالفترة اليونانية الرومانية 

، وُيقترح الغربيجاور البئر من جهة ، (4 صورة) وسط الوادي يقع في منجم أثريهو : منطقة المنجم -2
 ؛المعروفة في تلك الفترة (8 صورة) استنادا  إلى أنماط شقف الفخار ،اليوناني الرومانيإلى العصر  تأريخه

وي الذهب من على الحافة السطحية للجبل وليس بالتعمق الأحجار التي تح قُطعتحيث وهو منجم سطحي 
مسطح من الصخور الرسوبية  ىوهو مسطح كبير من الصخور النارية الغير مكتملة النضج قائمة عل هبداخل

آثار صهر المعادن واختلاط )الخبث(  إلىضافة وتنتشر بالموقع أجزاء صغيرة من رحايا طحن الصخور بالإ
 برمال الوادي المنجرفة جراء مياه السيل.
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 6تتميز المقابر الركامية، و (5 صورةمقبرة ركامية صغيرة وسط الوادي ) وثقت الدراسة: مقبرة ركامية -3
أقدم من ذلك ترجع ولكن هناك نماذج قد تكون بدايات العصر الحجري الحديث،  ىأنماط بدائية ترجع إل ابأنه
الهيكل  ىمقابر بدائية عبارة عن دفنة بسيطة تحتوي عل وهي، فترة  نهايات العصر الحجري القديم ىإل

أو الرديم فوق سطح  في شكل رأسي بوضع مجموعة من الركام ىثم يقوم أهالي المتوف ىالعظمي للمتوف
 ،شب متحجر أو من مادة عضويةالأرض فوق الجسد ثم يقومون بوضع علامة من كتلة حجرية أو من خ

النبش من السطحية تتعرض إلى المقابر الركامية أن  ىهل المتوفأ ولاحظعظم في البداية، الخشب أو ال :مثل
لا  إحداث حفرة يستدعىمكان الدفن، وتعميق مكان الدفن كان ما يسمى بعمقوا لذلك ، الحيوانات الضارية

. بوضع الجثة في هذا المكان المنخفض ىيقوم أهل المتوف سم، ثم 50-40تبعد عن سطح الأرض بمسافة 
وفي حالات  مدفن.منع نبش الحيوانات الضارية للبوضع الرديم ثم كتل الأحجار بحيث ي نيقومو بعد ذلك 

نادرة أصبحت المقابر الركامية رموز لما نسميه بعلامات شواهد القبور حيث كانت المقابر الركامية تتميز 
لى وجود الركام فوق إضافة وضع نوع من أنواع السياج الحجري حول المقبرة الركامية بالإ بوجود الدفنة ثم

شمال مرسى ( 6 صورة) 7ي منطقة وادي رحبةففقط  نتشرتا فقد الدفنة نفسها وهذه الحالات لم تتكرر كثيرا  
حيث انتشرت المقابر الركامية دائرية  .8بجوار المزاول الشمسية، وكذلك المقابر الركامية بوادي حوضين علم

أنواع من النصب الحجرية من الحجر المحلي البازلتي او الجرانيتي  واستخدم في صنعها بيضاوية الشكل
كقبور فرزان نتشرت في شبه الجزيرة العربية ا، وتشابهت تلك المقابر الركامية مع تلك التي الغير مستوى

، ومدافن عبدالعزيز الغزيبالمملكة العربية السعودية التي قام بدراستها  9فرزان بمحافظة الخرج غرب جبل
الظهران الركامية بمنطقة جنوب الظهران وهي من المواقع الأثرية الهامة بالمنطقة الشرقية من المملكة العربية 

وكذلك المدافن الركامية الحجرية  نوب مطار الظهران شمال عين السيح،السعودية، وتقع غربي مدينة الثقبة ج

                                                 
هي صنف من أصناف المنشآت الحجرية، وهي عبارة عن ركام حجري غير منتظم البناء تراكم بعضها فوق بعض لتكون  6

الرجوم في كثير من مواقع عصور ما  هذهأعداد كبيرة من  ىعل وقد عُثر .خرآ ىشكلا  مقبيا  يختلف شكلة وحجمه من مكان إل
قبل التاريخ في مصر والشرق الآدني القديم، للمزيد انظر: الغزي، عبدالعزيز بن سعود بن جارالله. "مواد أثرية من محافظة 

 .534م، 2007، 2، ع. 19مجـ. ، كلية الآداب/ جامعة الملك سعود،الآداب-مجلة جامعة الملك سعود ،"الزلفي:دراسة مقارنة
 .وركن الجاهلية أبرككم في اتجاه وادي  30في اتجاه الشمال حوالي  منطقة رحبة في شمال مرسى علم فهي تبعد تقريبا   7
 أبرقوادي عن طريق وادي الى إلكم باتجاه الشمال ويمكن الدخول  35يبعد وادي حضين عن منطقة مرسى علم بحوالي  8

يحدها منطقة جبلية من على  ،واسعةالسهلية ال هتومنطقوادي حضين  نصل إلى هوادي رحبة ومن نعبروبئر الجاهلية ثم 
 ،تية من منطقة الشمال والشمال الغربي في اتجاه البحر الأحمرالطرفين يتخللها وادي حضين الذي كان يمر فيه مياه السيل الأ

القديم وبداية العصر الحجري  برية وحياة صيد في فترات نهاية العصر الحجريالحياة اللوجود  كانت مسرحا   ويرجح أنها
 .الحديث

دراسة ميدانية مقارنة للمقابر "، مشروع مسح وتوثيق المنشآت الحجرية في محيط عيني فرزانالعزيز بن سعود الغزي،  عبد 9
 .2012، 1مجـ. مجلدان، العزيز، دارة الملك عبد "،الركامية الحجرية

https://twitter.com/prof_alghazzi
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بمنطقة الصبية في شمالي دولة الكويت، والمدافن الركامية بدلمون في مملكة البحرين والقبور الركامية بجبال 
 .الحجر في سلطنة عمان

تؤرخها  البيضاو منيجع  يوادي في وسط اهر من بئر للميكثتتميز تلك المنطقة بوجود أ: منطقة البئر -4
 :أقل تقدير ىعل الفترة اليونانية الرومانيةإلى  الدراسة

اليوناني  ويعود إلى العصر، ةالغربي يةجهة الجنوبالمن  ة الوادييقع في بداي ( 7 صورة) فالبئر الأول 
م  العلوي والسطحي  جزئيهم عليه ما عدا د  تتضح عوامل الق  و  .الروماني سكان المنطقة من  احديث   فقد رُم 
 الآنى يستخدم حت ما زال بالأسمنت، والبئر كما طُليت فوهته ،له أحواض مياه جانبية وافاأضحيث  )البدو(،

 .في سقاية الإبل والأغنام
بجوار مستوطنة  كيلو مترا  واحدا  حوالي عد الشمال وعلى بُ الوادي تجاه متداد ايقع ب :(9 صورة) البئر الثاني

من شقف الفخار المؤرخ بالعصر اليوناني الروماني  كميةحوله  ت الدراسةسجلو ، العصر اليوناني الروماني
ن مستويين في متأريخ الفخار المنتشر حوله وهو  فترة نعيده إلى( 11 صورة)بئر قديم وهو ( 10-8 صورة)

وقد  .لعصر اليوناني الرومانيا تعود إلىأحد جوانب البئر  ىالقطع الحجرية الكبيرة في الأسفل عل ،البناء
 ، وأخري معاصرة(12 صورة)بالحجر الأصفر تعرض البئر لاحقا  إلى إضافات تعود إلى العصر الإسلامي

 ة، ثم عمل شف(13 صورة) عدد من المداميك بالطوب الأسمنتيبإضافة  الفتحة الخاصة بالبئرتم تحديث قد 
الوقت ، ويستخدم في سقاية الإبل والأغنام حتى وهو عميق نسبيا  عن البئر الأول سم، 150للبئر بحوالي 

 .(14 صورة)الحالي، حيث وُضعت هرابة لجمع المياه لسقي الإبل 

 :وادي "منيجع"منتشرة في بداية ووسط ال ثانياً: "النقوش الصخرية"

 10فترات تاريخية مختلفة تعود إلى وادي منيجعالصخرية في محيط  النقوش إنتشرت مجموعة كبيرة من
وطرق تنفيذها ومقارنتها بمثيلاتها من رسوم في صحراء مصر الغربية  هاموضوعات أمرين؛ الأول: ىإستنادا  إل

                                                 
 هاوسمات هاسلامي طبقا  لاختلافات طرق تنفيذالإعصر الما بين عصور ما قبل التاريخ و  هذه النقوشأرخت الدراسة  10

طريقة النقر  :مثل الرسم:عصور ما قبل التاريخ من خلال طرق تنفيذ  تُؤرخ رسومسبيل المثال،  ىفعل ؛كل عصر ها فيومميزات
كخطوط  Uشكل حرف  ىصر الحجري الوسيط علالع رسوموالتهشير والحز والتهشير مع النقر والتهشير مع الحز وتظهر 

العصر  رسومبشكل أدق، أما  Vالعصر الحجري الحديث شكل حرف  ويظهر على رسوم .بسيطة لعمل شكل تصويري
 ،وموضوعات مختلفةة. تظهر فيها طريقتي النقر والتهشير أو النقر فقط مع وجود حيوانات جديدة وتفاصيل جديدفالإسلامي 

كهف طور وادي الزرانيق و للمزيد أنظر الأساليب المستخدمة لتأريخ نقوش  ا ؛سريعه كات الجديدة ويكون خطبالحر  الرسمويتسم 
 خالد سعد درويش، ؛ محمود، محمد جلال،على التوالي محني بشبه جزيرة سيناء، وتأريخ نقوش جبل العوينات والجلف الكبير

 مجلة ،"وادي الزرانيق" ومنطقة جبل الجُنة" :بشبة جزيرة سيناء موقعان للنقوش الصخرية والنواميس غير المنشورةمصطفي، 
جلال، محمود، محمد  مصطفى، درويش، خالد سعد؛ 1033-993، م2022 ،1.ع، 23ـ.مج، الاتحاد العام للآثاريين العرب

حولية ، "الرحاياوادي  -منطقة الفرش-ثلاثة مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء: كهف طور محني"
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التي وضعها العلماء والمتخصصين في هذا الشأن  العلمية المعاييرالثاني: و ، والشرقية وشبه جزيرة سيناء
اعتمادا  على التقنية أو "تكنيك" تنفيذ النقش وبين الأداة المستخدمة وقد  11حول كيفية تأريخ النقوش الصخرية

تنوعت في الغالب أنواع المواد الحجرية المستخدمة في الحز ولكن كان الصوان أكثر هذه المواد الحجرية 
في عصور ما قبل التاريخ لإعتبارات متعددة كان منها تميز أحجار الصوان بإعطاء  استخداما وشيوعا  
ن تحدث تجويف في أنواع الأسطح الحجرية المختلفة التي تنفذ عليها العملية أتستطيع  ةنهايات بارزة وحاد

وبالتالي ، Uأو حرف   Vهيئة حرف  علىالتسجيلية التصويرية تاركة حز في السطح الحجري غائراُ 
نستطيع التمييز ما بين النقش الذي ينتمي إلى العصور الحجرية عن الذي ينتمي إلى مراحل لاحقة كما هو 

 ، ومنها:الحال في النقوش محل الدراسة

 :المنتشرة في وسط وبداية الوادي ؟أو الوسوم ؟نقوش علامات التحجير -1

 علىالتي ربما تدل الغير محددة ذات أشكال متعددة غير منتظمة، و  من العلامات الكثير انتشر
جدا   لإنتشار هذه العلامات بشكل كبير ونظرا   (15 ة)صور  استخدامها من قبل عمال التحجير بوادي منيجع

ختلافها في نفس الموقع  فإننا ( 17 ةوتشابهها مع العلامات المنتشرة في وادي البيضا )صور ( 16 ة)صور وا 
نتشرت في كهف اكالعلامات التي  ىخلال الدراسات المقارنة بينها وبين ما وجدت في أماكن أخر من 

واحة  –تنيده  –وادي الجمال نتشرت في اوالعلامات التي  ،(18 صورة)الصدمين بطريق قفط القصير 
نتشارها الكثيف في االعلامات ف لهذهل عن الغرض الحقيقي ءالأمر الذي جعلنا نتسا ،(19 ة)صور  الداخلة

 ىرتأت الدراسة أن هذه العلامات ربما تمثل إحداو ودورها الغامض، الوادي والأودية المجاورة يوحي بأهميتها 
 أمرين في ضوء ما توافر لديها من مصادر:

وسيلة من وسائل الإشارة  كانوالأودية المجاورة  استخدامها من عمال التحجير بوادي منيجع أن الأول:
 ما يعضده بالشكل الكافي. وهو رأي لم يجدير صلاحية هذا المكان للتحج ىالتي تبين مد

                                                                                                                                                             

، "الرسوم والنقوش الصخرية في مصطفي سعد خالد درويش،؛ 457-417 ،م2021 ،24 .ع، الاتحاد العام للآثاريين العرب
لفْ الكبير وجبل العوينات"،   .م2012جامعة القاهرة،  /، كلية الآثاررسالة دكتوراهعصور ما قبل التاريخ في هضبة الج 

10 SHAW, W.B.K., The Mountain of Uweinat, Antiquity 8, 1934, 63-64. 
فنون  ى: سليم، أحمد أمين، "الرسوم الحيوانية تسيطر علانظرللمزيد عن الطرق المتبعة في تأريخ النقوش والمواد العضوية  11

؛ ومنها ما أوضح كيفية وضع تقويم 23-16م، 2007، أبريل نشرة مركز الخطوط بمكتبة الإسكندريةعصور ما قبل التاريخ"، 
زمني للمادة الأثرية بصفة عامة انظر: بكر، الشريف حسن، "في البحث عن طرق تقويم زمني للمادة الأثرية لما قبل التاريخ"، 

 المنعم عبد سعد كة،بر ؛ ومنها ما أوضح معايير تأريخ النقوش فقط، انظر: 153م، 1983، سوهاج، 3، ع. مجلة كلية الآداب

 رسالة دكتوراه،، "الرسوم الصخرية بالصحراء الكبرى في العصر الحجري الحديث" دراسة في الانثروبولوجيا الثقافية"، محمد
؛ ومنها معايير تأريخ نقوش كهوف هضبة الجلف الكبير؛ 19-16م، 1993معهد البحوث والدراسات الافريقية/ جامعة القاهرة، 

ومنها ما أوضح تفسيرا  لكل وحدة من وحدات  ؛63-60، رسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل التاريخ، الدرويشانظر: 
 التأريخ مع شرح موجز لها، انظر:

WILKER, H., A., Rock-drawings of Southern Upper Egypt, vol. II, London, 1939, 22-23. 



 

 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022) 25العدد 
 
 

145 | DOI10.21608/cguaa.2022.121388.1120 خالد سعد مصطفي-محمد جلال محمود 

 

، وهو مرجح إذا رت بالوادي  التي م   هذه العلامات ما هي إلا )وسوم( لبعض القبائل العربيةأن الثاني: 
 كطريق للحجيج.عدة كطريق، سواء القديمة أو الإسلامية  رأخذنا في الحسبان أن الوادي قد استخدم لعصو 

وأشار في تعريفه   12دراسة قام بها مجيد خان عن وسوم القبائل بين الماضي والحاضرومما يؤيد هذا الرأي 
استخدمت من قبل سكان البادية )عرب و  ملكيتها هنا ىأنها في الأصل علامات للحيوانات أو للدلالة عل لها

أجساد الحيوانات خاصة الجمال والخيول  ىعلامات للهوية والإنتماءات القبلية تدمغ عل هاوأنالصحراء(، 
عناصر هندسية أو تجريدية منتشرة في معظم أجزاء  تحملوهذه الوسوم عبارة عن علامات  .والبقر والغنم

رية الكبيرة المتناثرة واجهات الصخور والتلال، والكهوف والقطع الحج ىالمملكة العربية السعودية منقوشة عل
، وكذلك بقرب مصادر المياه الدائمة أو المؤقتة مثل الآبار والجداول البدو إقامةفي الأدوية وأماكن 

 والبحيرات.

الصخور قرب مخيماتهم،  ىكما أن التقليد المتعارف عليه بين عرب الصحراء هو دمغ وسومهم عل
الصخور التي يجلسون عليها للراحة، وفي  ىقش وسومهم علوقتنا الحاضر فإننا نلحظ الرعاة يقومون بن ىوحت

واجهات صخرية تحمل كتابات قديمة، أو نقوشا  بالقرب من  ىبعض الحالات يقومون بنقش الوسم عل
أن رمزية تلك الوسوم ومغزاها  ونشير هنا إلى .مخيماتهم كما هو الحال في وادي منيجع ووادي البيضا

أنه لا يعدو رمزا  قبليا  ظهر منذ  ىأكده مجيد خان بهذا الصدد يشير إل غير أن ماالحقيقي غير واضح، 
وأستمر عبر  .وجود نظام وحدة إجتماعية في صورة عشائر وقبائل ىالعصر الحجري الحديث، يشير إل

تقطن في هذه المنطقة، التي د ملكية القبيلة أو المجموعة البشرية يتحدب وربطهالفترات التاريخية اللاحقة 
وهذا ما أكده ظهور تلك ، 13الحمىنظام في الفترة الإسلامية بق ا والمقصود ملكية أماكن الرعي بما عُرف لاح

قع جبه والحناكية في شمال شبه الجزيرة العربية، وفي بير حما بنجران االعناصر التجريدية والهندسية في مو 
واقع وادي "منيجع" وم التي ظهرت في مبأشكال تتشابهه مع أشكال الوس جنوب المملكة العربية السعودية

                                                 
12

تشار تلك الوسوم في انويعد  ؛العربية خاصة في المملكة العربية السعوديةتنتشر الوسوم في مواقع مختلفة في شبه الجزيرة  
اليمن، وسلطنة عمان، والبحرين،  :وجد مثلها في الأقطار المجاورة لها، مثليالتي لا  كميتهاالسعودية أمرا  فريدا  من حيث 

الماضي والحاضر، في مداولات اللقاء وسوم القبائل بين خان، مجيد خان حسن،  والعراق، والأردن؛ للمزيد أنظر: وقطر،
، جمعية التاريخ والآثار بدول مجلس العلمي السنوي الثاني: دول مجلس التعاون لدول الخليج العربية عبر العصور الرياض

 .12 ،م2000التعاون لدول الخليج العربية، 
 
13

شبه الجزيرة العربية  ، ساد هذا النظام فيالعامة المصلحةنظام الحمى هو نظام لحوكمة منطقة تحميها سلطة محلية لفائدة  
، وهي متمثلة في "حمى القبيلة"؛ للمزيد تحقيق منافع جامعية الطبيعية من أجل المناطقلحامية  قانونيا   نظاما   وهو الإسلام،قبل 

، 2016دار غيداء للنشر،  :عمان ،كسب الملكية في الفقه الإسلامي والقانون الوضعي، محمود يونس حمادة، الحديثيأنظر: 
20-21. 

JUMP U., GARI, L., A History of the Hima Conservation System. Environment and History, Cambridge: The 

White Horse Press, UK. 12, 2006, 213–228. 
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بشبه جزيرة سيناء 15، كما ظهرت أيضا  في موقع وادي الرحايا 14أ(-19ةصور )أنظر  و"كهف وادي البيضا"
 .16ب(-19ةصور )أنظر 

 :ىوتنقسم إل العصر العتيقو  عصور ما قبل التاريخ نقوش -2

 :العصر الحجري القديم الأعلى؟ نقوش -أ 

تعود على الفن الصخري التي تبدو عليها بدايات  النقوشمن  ةمميز نتشرت في الوادي مجموعة ا
الأعلى وهي عبارة عن تشكيلات حيوانية غير محددة بدقة متداخلة مع العصر الحجري القديم إلي   الأرجح

أشبه بالأرقام  يةتحزيز العلامات ال(، ومجموعة من 20 ة)صور نقوش ماشية من العصر الحجري الحديث 
 .(21 ة)صور  أو العلامات الرأسية المنفصلة البدائية؟

 :ثالعصر الحجري الحدي نقوش -ب 

 ،والتهشير بطريقة الحز والنقر ةالمنفذ ذات الهيئة الحيوانية الصخريةالنقوش نتشرت في الوادي ا
، وقد أرختها الدراسة بالعصر الحجري الحديث، المختلفة لناتج تنفيذ الأدوات الحجريةوتظهر فيها الطرق 

وتعددت لها في الصحراء الشرقية والغربية،  ةنقوش مثيل مثل: ،نظرا  لمطابقتها لسمات نقوش تلك الفترة
محز لغزال في وضع أشبه بالجري بصفات تشريحية غير نقش  :مثل ومضامينها،النقوش  هذه مواضيع

، ونقش أخر (23 ة)صور ، وكذلك نقش لماعز جبلي بقرون ملتوية (22 رة)صو متناسقة ذات رقبة طويلة 
في وضع رائع لرقبة غزال ، ونقش (24 ة)صور  إحداهما كبيرة والأخري صغيرة ،في وضع الجري 17لنعامتين

                                                 
14

 – 11خان، مجيد خان حسن، "وسوم القبائل بين الماضي والحاضر،" للمزيد عن وسوم القبائل وأغراضها ونشأتها؛ أنظر:  
، على، 47 – 43، 2000، 3، ع 49 ـ.مج ،مجلة القافلة، الحمود، محمد بن سعود، "الوسوم الأثرية في مدينة الرياض، 23

؛ هيئة 110 – 71 ،2015 21ـمج ،مجلة الدراسات السودانية ،"وسوم الإبل عند قبائل البجا بشرق السودان" ،أوشيك آدم
، الهلال، عارف عواد، "الوسم عند 58 – 34، 1995 1،2، ع30ـمج ،العرب ،التحرير، "هداية الفهم الى بعض أنواع الوسم"

لمدينة المنورة منبع الحضارات، المسوحات ا؛ أسكوبي، خالد بن محمد، 62 – 57، 2021 ،391ع ،أفكار ،أهل البادية"
في ندوة المدينة في الوطن العربي في ضوء  ،هـ 1424 -هـ  1422 -هـ  1421خلال الأعوام الآثرية في المدينة المنورة 

 .262 - 251، 2008السعودية،  -النشأة والتطور الرياض، مؤسسة عبدالرحمن السديري الخيرية  -الاكتشافات الآثارية 
15

تنتشر فيها و  بشبه جزيرة سيناء. طور محنيمنطقة كهف  من على بعد نصف كيلو متر هذه المنطقة الأثرية جغرافيا   تقع 
حيوانية لعصور ما قبل التاريخ )العصر الحجري نقوش فترات زمنية مختلفة منها )تعود إلى من الرسوم الصخرية  الكثير

ربما  ،القطع الأثرية المستخدمة كثير منجانب  ىصخرية للعصر الإسلامي، هذا إلونقوش  ،ثموديةو الحديث( وكتابات "نبطية" 
ثلاثة جلال، "محمود، محمد  مصطفى، درويش، خالد سعد؛ للمزيد عنها: الطحن ىرح :مثل ،من العصور المصرية القديمة

 .430، "وادي الرحايا -منطقة الفرش-مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء: كهف طور محني
16

ة مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء: كهف درويش، خالد سعد مصطفى، محمود، محمد جلال، "ثلاث 
 .456، 32 صورة ،وادي الرحايا" -منطقة الفرش-طور محني

القديم، ففي مصر ظهر في جبل العوينات  ىدنلأظهر طائر النعام في الرسوم الصخرية بكثرة في معظم حضارات الشرق ا 17
 نُفذ فيها أدوات مدببة أو ذات نهايات حادة جدا   دمتْ ستخُ اُ بأكثر من نمط كنمط الطريقة الخيطية حيث  IIفي كهف وادي صورا 
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 –كبش نقش ل، و (26 ة(، ونقش متفرد لنعامة في وضع السير )صور 25.ة)صور  إلتفاف ذات قرون مميزة
حيوان أشبه ل ونقش، (28 ة)صور  نعامة )نفذ بطريقة التهشير((، ونقش ل27.ة)صور  )نفذ بطريقة الحز(

(، يتشابه مع 30 ة)صور  كبش ذو فم طويلونقش ل (29 ة)صور  )نفذ بطريقة التهشير( فصيلة القططيةالب
لغزالة  نقوش تفصيلية أحدها، وهناك (31 ة)صور ذلك النقش الذي ظهر في العوينات بنفس الفم الطويل 

 (.33 ة)صور  بطريقة الحز(فذت كباش) نُ ل والآخر، (32 صورة)بقرون مميزة 

 :العصر العتيق أونقوش عصر ما قبل الأسرات  -ج 

لفترات زمنية مختلفة، فقد رجحت الدراسة أن نقشين من  لمظاهر الاستيطان المستمرة في الوادي نظرا  
التشريحية  إذا أخذنا في الحسبان السماتالعصر العتيق  أوعصر ما قبل الأسرات  النقوش يعودان إلي

و ر  فالنقش الأول هذان النقشان،التي ظهر  بطريقة  نُقشا، فذت بطريقة الحزكباش وغزلان نُ منهما ص 
 يعود النقش إلى ربما بسمات تشريحية متطورة جاء بحجم كبير بقرةل (، وكذلك نقش34 ة)صور المنظور

 .(35 ة)صور  عتيقالعصر ال

 :مبكرةالعربية الثمودية و الكتابات ال -3

 :ثموديةالكتابات ال -أ 

تبين بعد دراستها أنها تعود من خلال أشكال حروفها الثمودية من الكتابات  عددالوادي  فى تشران
كانت القبائل الثمودية في  وقد القرنين الخامس والثالث قبل الميلاد.و المتأخرة بين أالمتوسطة إلى الفترتين 

 قد . والمؤسف أن هذه الكتاباتوالطرق المختلفة للتجارة ومنها طريق وادي منيجع ىتلك الفترة تجوب الصحار 
شبه يغير منتهية النضج و  فهو من الصخور النارية ،نوع الصخرمنها ، و كثيرا  بالعوامل البيئية تأثرت

تحريزية . ولم تتمكن الدراسة إلا من قراءة والكتاباتالعديد من النقوش  . لذلك أختفتالأخشاب المتحجرة
 ىإشارة إل ذكر الإبل في هذا النقشو  ،(أ-36-36 رة)صو  بل"لإأي "ا ( هْـ بْ لْ )الأول: يقرأ  لنقشين،

في الوادي خاصة في  الإبلنتشار العديد من نقوش اكوسيلة للإنتقال ونقل البضائع ويؤيد ذلك ها ستخداما
تم رصد لفظ "الأبل" في النقوش العربية القديمة بكثرة مما يؤكد على أن الجمل و الفترة الإسلامية المبكرة، 

عُرف عند العرب في الشرق الأدنى القديم، في حدود الألف الثاني قبل الميلاد، وقد ظهر بالاسم )ا ب ل/ 
و)هـ ب ل ي ل و(  -ب ل( في الكتابات الآتية: )الثمودية، الصفائية، السبئية( وبصيغة مشابهة، هي: )ا ي

                                                                                                                                                             

تضمنت المصادر الأثرية  كما .السطح الحجري وترجع لعصور ما قبل التاريخ ىالنقش فيها بطريقة سهلة وذات تأثير حاد عل
لى الاستخدامات  إشارات من العصور التاريخية بأدوارها الثلاثة الرئيسة إلى وجود هذا الطائر في حضارات بلاد النهرين، وا 

فقد أُعتبر ريشه عند الإنسان القديم وكان لطائر النعام أهمية دينية   .للشراب حاويا   ا  للطعام، أو إناءالمحتملة لبيضة كمصدرا   
"طائر النعام في بعض حضارات الشرق  ،لبعض الآلهة المصرية؛ للمزيد أنظر: شاهين، علاء الدين عبد المحسن مقدسا   رمزا  

؛ 41 – 8م، 2000، 69.، ع18مجـ.  ،مجلس النشر العلمي -جامعة الكويت  المجلة العربية للعلوم الإنسانية، "،الأدنى القديم
 .149-148 ،التاريخالرسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل  درويش،
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ن( على التوالي في الأكادية والسريانية، وع ر ف  العربي الذكر من الإبل بالجمل أو البعير، والناقة للمؤنث من 
ا عند العديد من الشعوب السامية، مثل: )الأشورية، الآرامية،  الإبل. والأولى )ج م ل( استخدمت أيض 

رفت في اللغات ذاتها عدا السريانية التي وردت فيها السبئية، الثمودية، الصفائية(، والثانية )ن ق ت( عُ 
ا عن الناقة، وقد ظهر في الأكادية بصيغة أبي (، ومع أن ibi- luلوو ) -اللفظة: ج م ل ت ا "الجملة" عوض 

البعض يفسر "ا ب ل" بانه يعني: "إيل هو الأب، الراعي، الحافظ"،  إذا أخذنا في الحسبان أنه من 
وهو صفة المعبود، والثاني هو المعبود السامي إيل، وهناك من يرى أن اشتقاقه بكل عنصرين، الأول: ا ب 

( أي "نقل، جلب"، إلا أننا لا نستبعد أن الاسم ibalu(، ابالو )wabaluبساطة من الفعل الأكادي وبالو )
ريض أي "برأ". مشتق من ب ل أو ب ل ل، والب لَّةُ هي "الخير والرزق"، وأ ب ل تعني "نجا"، ويقال أبل الم

وهذان المعنيان يعكسان سبب التسمية، فهو إما خير ورزق أو لأنه المخلوق الذي غالب ا ما ينجو من 
 .18الصحراء وصعوبتها

عاد بن …. )ع د.  ب ن(  عدبان )أو( (.ع دْ بْ نْ ) فنقرأه بتحفظأما النقش الثاني: 
ذا صحت هذه القراء… فسنكون أمام أول نقش يذكر اسم العلم "عاد" في القوش الثمودية في صحراء  ةوا 

 .(أ-37-37 ة)صور مصر الشرقية  ملحقا  بلفظ البنوة 

 .مبكرةال عربيةالكتابات ال  -ب 

 ،الجمالإلى جانب نقوش حيوانية، مثل  العربية المبكرةمن الكتابات رصدت الدراسة عددا  آخر 
وكيد » نقرأه بتحفظكُتب بالخط الكوفي  بلغت أربعة نقوش، الأولالإسلامي،  العائدة إلى العصروالخيول 

                                                 
الخامس بعنوان الكلمة  الدوليفي المؤتمر ، "الإبل في النقوش الصفوية ورسومها" ،الصمادي، سحر طلعت للمزيد أنظر: 18

؛ 193 – 167 ،2014 ،3ـمركز الدراسات البردية والنقوش القاهرة، ج، جامعة عين شمس ة،والصورة في الحضارات القديم
جامعة أم القرى،  ،ررسالة ماجستي ،"من ألفاظ الأبل قديما وحديثا: دراسة لغوية تاريخية" ،الله غالب جهيلان، عبدالحكيم عبد

 -جامعة الملك سعود  ،مجلة الخطاب الثقافي، الجزيرة العربية" في"لمحة عن الإبل  ،، العثيم، إبراهيم1988مكة المكرمة، 
"الإبل في الرسوم الصخرية في ظفار،  ،التجاني ىالماحي، عل ؛314 – 287 ،2007، 2ع ،جمعية اللهجات والتراث الشعبي

، 7، ع2ـكلية الآداب والعلوم الاجتماعية مج -جامعة السلطان قابوس  ،مجلة الآداب والعلوم الاجتماعية ،عمان: كيف ولماذا؟"
جامعة  ،الدراسات السودانيةمجلة  ،"وسوم الإبل عند قبائل البجا بشرق السودان" ،؛ على، أوشيك آدم114 – 101 م،2015

"تاريخ الإبل في ضوء  ،؛ الهاشمي، رضا جواد110 – 71 م،2015، 21ـ.معهد الدراسات الافريقية والاسيوية مج -الخرطوم 
؛ فرعون، 232 – 185 م،1978 ،ملحق ، جامعة بغداد /كلية الآداب ،مجلة الآداب ،المخلفات الآثارية والكتابات القديمة"

يمان محمد أمين خضر الكيلانينداء محمد ناص معجم لسان العرب  ،"التطور الدلالي لألفاظ الإبل ومتعلقاتها ،ر خليل، وا 
"رسوم صيد الإبل في قرية الفاو  ،؛ الماحي، علي التجاني2016الجامعة الهاشمية، الزرقاء،  ،رسالة ماجستيرأنموذجا " 

؛ زنيد، خالد 20 – 7 م،2010 ،22.ع ،الثقافيركز عبد الرحمن السديري م ،أدوماتو" ،بالمملكة العربية السعودية: قراءة جديدة
 ،مجلة العلوم الإنسانية ،"الإبل وأهميتها الحضارية في شبه الجزيرة العربية خلال القرن الأول الهجري/السابع الميلادي" ،أحمد

 .192 - 177 م،2002 ،18 .ع ،جامعة منتوري قسنطينة
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غير  ، لكنهملوكيةمالفترة الالثانى ربما يعود إلى ، و (أ-38-38 ة)صور «" محمد بن سالم ربيع بن العسدي
أما  (،40 ة)صور وأسفله نقش لمحارب«كان في هواه ج ليل»بتحفظ نقش يقرأالثالث و (، 39 ة)صور  مقروء

 ةالعصر الإسلامي)صور تؤرخ بنقوش لجمال ب محاط« لمن الملك اليوم»هكذا  قرأيف النقش العربي الرابع 
41). 

 .النقوش والفنون الصخرية الإسلامية -4

، منها في بداية ووسط وادى منيجع من الفنون والمناظر الصخرية متميزة وثقت الدراسة مجموعة
وهناك . (42 ةويحملون حراب طويلة بحركات مختلفة )صور  ،والخيول يمتطون ظهور الجمالفرسان لمنظر 
 نقوش مميزة  يحيط بهافي وضع تأهب  ىالأماميتين لأعل هقدمي رافعا  جواد  علىمحاربين أحدهم لنقوش أيضا  
نقوش لجمال وتنتشر أيضا   .(43 ة)صور العصر الإسلامي  تدل على أنها تعود إلى قشت بطريقةنُ  للجمال
أهمها ومن  .(44 ة)صور  الواجهات الصخرية بعضها متقارب والبعض الآخر متباعد ىعل الحركة متعددة
 :الآتي

          تهماأسلح انيمسك ينجواد ىعل فارسان و -2؛ (45 ةصور ) فارسان يمتطان ويشدان لجام جمل-1 
           فارسان أحدهما يرتدي درعا  ممسكا  قوسا  بيده، والآخر راكبا  جواده وممسكا  بحربته  -3(46 ة)صور 
في أوضاع حركية مختلفة  هودج منفصل ومجموعة من المحاربينعليه منظر لجمل و  -4. (47 ة)صور 
ظهر تحيث  لاسترخاءوا الوادي مكانا  للراحةمن وكأنها قافلة أتخذت  ،نقوش جمال متباعدة -5. (48 ة)صور 

          ووضع أمامه المسقي  ،حركته وقُيدتخر ربط بعض أوضاع الجمال وهي تتهيأ للجلوس والبعض الآ
 .(49 ة)صور 

 :مختلطةوال متداخلةالنقوش ال -5

أخيرا  إلى مجموعة من النقوش سجلتها الدراسة في بداية الوادي ووسطه وتكمن أهميتها في  ونشير
المختلطة لأنها  النقوش الدراسة مسمى عليها تأطلق تاريخية مختلفة استمرارية الاستيطان في الوادى لفترات 

 ومن أهمها الآتي:، تعود إلى فترات زمنية مختلفة

نعيده لكبش  رسم-. بةسلاميالإ يمتطى جملا  يعود إلى الفترةرجل -أنقوش مختلطة تمثل ( 50 ة)صور -1
سلامية إكتابات ونقوش تمثل ( 51 ة)صور  -2 علامات تحجير يوناني روماني-ج .قبل التاريخ إلى ما

تضمنتْ تنوعا  واضحا  من الجانبين الزمني والموضوعي، فقد  (52 ة)صور  -3، مختلطة بالنقوش القديمة
امتدت زمنيا  من عصور ما قبل التاريخ حتى العصور الإسلامية. وهذا التنوع الفني والاختلاف الزمني نجده 
بشكل ملحوظ في الأودية التي تستقطب الناس للمرور بجانبها خصوصا  أنها مع الوقت تصبح طرق تجارية 

ن، واقفا  أو راكضا ؛ وكذلك في وضعين مختلفي نقوش مختلطة لنعام تمثل (53 ة)صور  -4، أو طرق للحجيج
الكباش والغزلان. إما الرسوم الإسلامية فإحداها لرجل يمتطي جملا  إضافة إلى رسوم ورموز نعدها علامات 

 ؛سلاميالإعصر نعود بها للنقوش مختلطة رجل يمتطي جمل تمثل ( 54 ة)صور  -5تحجير أو وسوم قبائل. 
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 الحجريعصر يؤرخ للحركة ونقش لنعام ذات غزال ونقش ل ؛حديثالحجري العصر يؤرخ لللكبش  ورسم
 .حديثال

 وادي البيضا:الموقع الثاني: 

طريق شلاتين/سوهين )سهيل(، حتى وادي أبو حجليد الذي يمكن  ىعل (5 خريطةيقع وادي البيضا )
 الاسم؛. وقد أطلق الأهالي المحليين عليه هذا (7-6)خريطة  في اتجاه الشمال إلى وادي البيضاالنفاذ منه 

الذي يمتد  ،من وادي سهيل هوبدايتيتفرع من وادي شعيب بجوار جبل حمرة دوم وجبل جرف "بئر منيجة" و 
، والغربي كم 18بطول حوالي  الممتدهو وادي البيضا  ،ويتفرع منه واديين متقابليين الشرقي مك 6حوالي 

 .كم 34ي منيجع بطول يمتد حوالي واد

 الموقع: اتإحداثي

N : 22.47.14.452                      

E : 35.12.22.243                                  

H: 75m  

 مميزات الموقع

على واجهة الجبل المجاور، وهي عبارة عن عدد كبير جدا   والفنون الصخرية النقوشامتاز الموقع بكثرة -1
التي غطت الفترات الزمنية الآتية: عصور ما قبل التاريخ، عصر ما قبل الأسرات، العصر  من النقوش

وتضمنت  أخيرا  الفترة المعاصرة؛ والأخيرة أكدتها الكتابات الحديثة.اليوناني الروماني، والعصور الإسلامية، و 
 والعديد، الخروج والدخول للوادي لمساراتخريطة لنقش و تصوير للجمال والأشخاص، موضوعات النقوش 

بالإضافة إلى  ،والأبقار ،والماعز البري ،من النقوش التي ترجع لفترة ما قبل الأسرات والتي تصور النعام
استخدام الوادي كطريق للحج في  ىبدائية لأشخاص، كما توجد نقوش لجمال وفرسان مما يدل عل رسوم

نقوش والاختلاف الزمنى يؤكد استمرارية ع في مضامين الونشير هنا إلى أن التنو  العصر الإسلامي.
ستخدمت بعد افي الأودية الصحراوية التي  هوهذا شيء معتاد علي الاستيطان بنوعيه الدائم والمؤقت بالوادى

 ذلك كطرق للحجيج.

 لعصر اليوناني الروماني، حيثإلى ابالقرب من الكهف من جهة الغرب، ربما يرجع وجود محجر قديم  -2
لعصر اليوناني الروماني؛ إلى ا طبقا  لأنماطه الفنية ثر على الكثير من شقف الفخار الذي يمكن تأريخهعُ 

على الحافة السطحية  الذي نجدهمعدن الذهب  ىتحتوي عل قدالأحجار التي  تقُطع منهوهو محجر سطحي 
 .هبداخل دون التعمقللجبل 

 إلىبالإضافة  القديم الأعلىالحجري العصر إلى نهاية  -كما تظن الدراسة –انتشار النقوش العائدة  -3
 العصر الحجري الحديث. إلىنقشان غاية في الدقة والروعة لزوج من الأبقار تعود 
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بالقرب من نهاية الوادي على  من المكتشفات الهامة، وهي تعتبرها الدراسةالجبانة الأثرية الضخمة التي  -4
 .تل أثري مرتفع

 الوادي:الأثرية بالشواهد أولًا: 

 (7-6 )خريطة :والمنشآت المعمارية المحيطة به كهف البيضامنطقة أولًا: 

  :منطقة كهف البيضا -1

 وصف كهف البيضا:

على بعد حوالي  ،عنها خلال المسح الأثري في وادي حوضين كُشفأحد الكهوف الجديدة التي  هو
غائر في  19وهو كهف أثري طبيعي .(55 ة)صور  الشرق تجاهإمن بداية وادي البيضا في  ا  تقريب م 500

 - 2.50حوالي  إرتفاعه -( 56 ة)صور  عرضه حوالي ثمانية أمتارمدخل له الشكل،  قمعيصخر الجبل 
 .(57 ة)صور  ا  حوالي خمسة عشر متر  عمقه

 :نقوش مدخل الكهف

 رائعان نقشان هيسار مدخل ىعلف (،58 ة)صور جانبي المدخل النقوش الصخرية المختلفة  ىتتوزع عل
وبسبب  .(59 ة)صور  للعصر الحجري الحديث مؤرخانبطريقة الحز والتنقير  ينزوج من الأبقار منفذل

التي لسيول لعرضة  هفقد كان مدخل ،في منطقة تغمرها السيولالطبيعة الجيولوجية للكهف وموقعه الجغرافي 
طبقة الصخر محاطة بخط  ىترسبات عللذلك تكونت  .طبيعة الصخر ىلفترات طويلة مما أثر عل تغمره

 ةمدعا وهذا مع الأسف تأثيره جدا  سيئ، فهوغمر السيل فوق فتحة المدخل  ىنهاية مستو  ىأفقي يدل عل
 ىحت هجانبي ىالمسطحات الصخرية عل ىعلوكذلك لكهف ل الداخلية جدرانال عليلتدمير كافة النقوش 

 .(60 ة)صور غمر السيل  ىمستو 

 :بوادي البيضا الأثرية جبانةال -2

أثري على تل  (61 ة)صور  بالقرب من نهاية الواديضخمة تقع طلال جبانة أثرية أتم العثور على  
 تحويو ، (62 ة)صور  قسمته مياه السيول إلى ثلاثة مناطق )شرقية، وغربية، ووسطى(عن الوادي  مرتفع
أطلال هذه المباني بدراسة و ( 63 ة)صور  تؤرخ للعصر اليوناني الروماني مجموعة كبيرة من الدفنات الجبانة

                                                 
للإنسان الأول بمثابة الملاجئ والملاذات قام بتسجيل الكثير من مظاهر البيئة المحيطة به على كانت الكهوف بالنسبة  19

جدرانها بطريقة مرسومة خالية من الكتابات، وقد عثر على كثير من الأدلة الأثرية التي تدل على استيطان الإنسان للكهوف 
حياة إنسان تلك العصور؛  ىيد عن فن الكهوف وتعريفها وتأثيرها علكالرسوم الصخرية، وبقايا الأدوات الحجرية )الظرانية(؛ للمز 

مؤسسة كان  دورية كان التاريخية، ،"انظر: رياض، زينب عبد التواب، "الكهف بين الحياة والموت في عصور ما قبل التاريخ
 .154-153التاريخ"، ، درويش، "الرسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل 18 - 9م، 2015، 30، ع8.جـم التاريخية،
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إلا أن المسح الأثري تبين أنها جبانة. وتتكون ، (64 ة)صور  يخيل لمن يراها من بعيد أنها أطلال قرية أثرية
 .(65 ة)صور  من عدد كبير من المقابر المبنية من شرائح من حجر الجرانيت المحلي

الشكل في أحد الجوانب، وبعضها مكون من بعضها يتكون من غرفة واحدة بها لحد مستطيل  
حجرتين عبارة عن بهو ثم حجرة دفن بها لحد مستطيل أو بيضاوي الشكل، وبعضها من ثلاث وأربع غرف، 
 مكونة من بهو وغرفة ملحقة، وغرفة أو أكثر للدفن. ويتضح أن بعض هذه المقابر فرديه وبعضها جماعيه

كسر الفخار، الذي يرجع إلى العصر اليوناني الروماني، وكانت  وقد عُثر على كمية كبيرة من ،(66 ة)صور 
هذه الكسر منتشرة داخل المقبرة وخارجها، إضافة إلى بعض الشقف المشابهة إلى حد كبير بفخار عصرى ما 

 .(67 ة)صور  قبل الأسرات والعصر العتيق، وهو فخار محلي الصنع

 النقوش الصخرية في وادي البيضا: ثانياً: 

 زمنية فتراتإلى الدراسة  التي أعادتهاوادي البيضا مجموعات متنوعة من النقوش بداية نتشرت في ا
 :ها الآتىومن ىأخر  ىإلة التي تختلف من مرحل هاوطريقة تنفيذ آخذذين في الحسبان سماتهامختلفة 

 :لعصر الحجري القديم الأعلىانقوش  -1

تنوعت  وقد  ،لعصر الحجري القديم الأعلى؟إلى ا -كما ترجح الدراسة–تم العثور على نقوش تعود 
وهى الوادي ومخارجه ربما تبين مداخل نقش تفصيلي لخريطة منها بين نقوش لخرائط طبوغرافية للوادي، 

نوع من أنواع  على ما يبدو محاولة نقشتدل  عبارة عن حزوز وأشكال متقاطعة ومتعرجة بشكل غير منتظم
وهي شبيه لأنماط نقوش ما يُعرف  الواديإلى لطرق الخروج والدخول  تقريبيةنقش مسارات "الخرائط" أو 

بنقوش المتاهات "اصطلاحا " أو النقوش الحلزونية المتعرجة الزجزاجية والتي انتشرت بكثرة في عصور ما قبل 
  . 20التاريخ

لخريطة توضح نقوش ومنها أيضا   (،68 ة)صور  نقش لبقرة منفذ بطريقة الحز الغشيم ويحيط بها
ل نقش لغزال  منفذ بطريقة الحز بالإضافة لمنظر  يجاورهامنفذة بطريقة النقر  يالواد ىالدخول والخروج من وا 

   المتميزةومن بين نقوش الحيوانات  (،69 ة)صور  21غشيمة حجرية بشري لرجلان منفذ بطريقة الحز بأداة

                                                 

فريقيا خلال عصور ما قبل التاريخ بأشكال متنوعة وبأشكال مختلفة، وهي تشير إلى نوع من إالنقوش في قارة  هذهظهرت 20 
للمزيد عن تلك النقوش ودلالتها؛ انظر:  .الخطوط الحلزونية المتداخلة والمتشابكة يصعب تفسير الغرض منها بشكل واضح

فريقيا ما قبل التاريخ"،رياض بالتوا عبد زينب خميس، ، 32ع. ،مجلة ليكسوس ، "المتاهة ودلالتها الفنية والعقائدية في مصر وا 
  .29- 7م، 2020

21
 علىفي أعمال الحز  وأستخدمهاالكتل الصوانية هي المادة الخام الأولي التي أستخرج منها الكثير من الأدوات  كانت 

يطرق بها على النواة فينتج  وكان Hammerفبدأ في العصر الحجري القديم عن طريق أداة تسمى المطرقة  الأسطح الحجرية
العصر ثم تطور فكره من  ،متعددةأغراض في عن ذلك مجموعة من الشظايا حادة الجوانب أستطاع أن يستخدمها كما هي 

 =المتعارف عليه أنه لم يزل قشرة النواة إلا بداية من ، ومنالنواةالنيوليثي فبدأ يزيل قشرة  إلى العصر الأعلىالقديم  يالحجر 
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بطريقة  والآخرىبطريقة الحز المنقور غزالان يُرجح تأريخهم إلى العصر الحجرى القديم الأعلى أحدهما نُحت 
 (.70 ة)صور  التهشير فقط

مختلفة بأوضاع واقفة منفذة بطريقة الحز الغشيم   آدميةلهيئات  أحدهما ىأخر  هناك مجموعة نقوشو 
ربما لرجل منفذ بطريقة  آدمىحدهما لشكل أكهف مدخل الن فوق يمنظر تفصيلي لنقش، و (72-71 ة)صور 

 بالأسلوب المعروف فىلعصر الحجري القديم الأعلى والآخر منفذ على الأرجح إلى ا الحز الغشيم يؤرخ
 .(73 ة)صور  العصر الحجري الحديث

 :نقوش العصر الحجري الحديث -2

بأوضاع  الحيواناتمن على تصاوير لعدد نقوش فترة العصر الحجري الحديث بالوادي  حوت
منفذ بطريقة  ابدايات العصر الحجري الحديث لزوج من الماشية أحدهم إلىنقوش تعود  -1 :ومنها .مختلفة

نقش مؤرخ بالعصر الحجري -2 .(74 ة)صور  بطريقة الحز والتنقيرنُفذ حدث نسبيا  الأبدائية )الحز( والآخر 
منظر لزوج من الماشية  -4 ،(76 ة)صور لغزال  والتهشيرنقش بطريقة الحز  -3، (75 ة)صور لبقرة  الحديث
 نقوش صخرية متنوعةإضافة إلى  -5، (77 ة)صور مصرالآن الأصلي  هطويل الرأس لم يعد موطن اأحدهم

 .(78 ة)صور  الواديبشكل واضح في  منتشرة  لغزلان وماشية

                                                                                                                                                             

العصر الحجري القديم الأوسط حيث أظهرت نتائج البحث الميداني نماذج من الأدوات الحجرية منزوعة جزء من قشرتها =
مال النقش الصخري في أع دمتاستخوكان من هذه الأدوات التي ، ترجع لفترات زمنية قبل العصر الحجري القديم الأوسط

 معظم الأدوات التي تحمل نهايتها أطرافا  مدببة كي تترك تأثيرا غائرا  علي السطح الصخري المراد عمل النقش الصخري عليه
الأداة المصاحبة  تحمل صفة الغشيمة الغير متساوية الأطراف، وكما هو معلوم لدي متخصصي عصور ما قبل التاريخ أن

يري بعض الباحثين أن الأداة الحجرية ، حيث الأداة التي علي أساسها يتم التأريخ للنقوش الصخرية لعمل النقوش الصخرية هي
عام ق.م علي أقل تقدير، والنقش 200000ترات زمنية كبيرة )الأداة ف"الشظايا" قد سبقت تصنيعها وجود النقش الصخري ب

أداة حجرية تنزع من ، وهي Flake البصيلات الحجرية واستخدمت في البداية نماذج من ،عام ق.م علي أقل تقدير( 20000
تحويلها إلى أداة ذات  تم من صناعات إنسان العصر الحجري القديم الأوسط، ثم سطحها قطع صغيرة لجعلها أكثر فاعلية

غير أن الأداة التي ، في أعمال متعددة ربما كان منها المحاولات الاولي لأعمال النقش الصخري تخدمتاسو وظيفة محددة 
أداة نصليه تصنع من نصال حجرية طويلة للواحدة ، وهي Bladeاستخدمت بعد ذلك وكانت أكثر شيوعا هي أداة  النصل 

، ؛ للمزيد عن تأريخ تلك الأدوات ووصفها؛ أنظر: درويشجانبان حادان متوازيان شاعت في العصر الحجري القديم الأعلى
لفْ الكبير وجبل العوينات"،مصطفي، "الرسوم وال خالد سعد  -53 نقوش الصخرية في عصور ما قبل التاريخ في هضبة الج 

؛ 52م، 2009جامعة اليرموك، الأردن،  /ا، كلية الآثار والأنثروبولوجيمعجم مصلحات ما قبل التاريخ ،خالد غنيمة، أبو؛ 56
 وكذلك:

TIPPETT, V., "Dreamtime Stories, The Living History of Aboriginal Art", in Unknown Australia, land of 

contrasts, Australia-UNESCO press, 1988, 4-5;  FERD W., & Others, Prehistory Human Cultures In Egypt, 

The Egyptian Geological Survey And Mining Authority {FGSMA} & The National Authority for Remote 

Sensing and Space Sciences {NARSS} In Cooperation with UNDP and UNESCO and SCA, Cairo, 2005, 65; 

INIZA, M.L., & Others, Technology and Terminology of Knapped Stone, Préhistoire de la Pierre Taillée, 

Translated by J. Feblot-Augustins, France: Nanterre,  1999, 17-32. 
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 :وادي البيضابمتداخلة النقوش ال -3

غرار "وادي منيجع" عبر فترات تاريخية مختلفة، فقد  ىالقوافل علنظرا  لإستخدام الوادي كمعبر لطرق 
بين عصور  نتشرت في مختلف ربوع الوادياوالتي المتداخلة  الصخرية ما يعرف بالنقوش ظهور ىإل أدى

ل، ومنها بطرق فنية مختلفة نُفذتزمنية مختلفة والتي   ىنقوش متداخلة لمناظر جمال من العصر الإسلامي وا 
 تعودان إلى ن ينقش لبقرت بالإضافة إلى،  (80-79 ةصور ) اليسار نقش لبقرة من العصر الحجري الحديث

لى جانبهماالعصر الحجري الحديث   .(81 ة)صور  نقوش لجمال من العصر الإسلامي وا 

 :وادي البيضا –(؟المشرفة يميزها )نقش للكعبة العصر الإسلامينقوش  -4

: سفينة الصحراء "الجمل"، هوعنصرها الأساسى متميزة  نقوش الوادى علىهذا في ربوع  تم العثور
وبعض الهيئات ، 22والأودية الأخري إليها في "وادي منيجع" أشرنايحيط به نقوش وسوم بأوضاع مختلفة نُفذ 

بين . وللتأكيد على الفارق الواديتعبر  تجاريةقوافل في خط سير تقُشت وكأنها الجمال  امتطتالتي  الآدمية
 رسم الجمال في العصور السابقة للإسلام وخلاله

 25ب(-82 صورة)انظر  24بالطريقة الدقيقة نُفذ 23لجمل في منطقة كركور طلح فريد نشير إلى نقش 
 في ةالإسلاميلفترة ليختلف إختلافا  تاما  عن نقوش الجمال التي تنتمي فهو  ،مؤرخ بالعصر الحجري الحديث

                                                 
الجزيرة العربية ومصر حيث ظهر في موقع كلوة بالسعودية عصر حجري  هظهر الجمل في الرسوم الصخرية في شب 22

حديث، وفي منطقة أم النار بالإمارات في الألف الثالث ق.م، وفي مصر في شبه جزيرة سيناء والصحراء الشرقية والغربية في 
شبه الجزيرة العربية والشمال ، ووادي أبو واصل من عصور ما قبل الأسرات؛ للمزيد عن نقوش الجمال في مصر و الريانوادي 

مجلة الاتحاد القديم."  يالمصر الفن  ي، "أضواء جديدة عن الجمل فيحسن عمار،الأفريقي والفرق بين طرق تنفيذهم؛ انظر: 
ما قبل  ي، "الجمل فلخضر زيد، أبو ابن؛ 145 –122م، 2012، 13ع. العام للآثاريين العرب، الاتحاد العام للآثاريين العرب،

، 6ع.كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، -، جامعة محمد خيضر بسكرة مجلة علوم الإنسان والمجتمعالتاريخ الشمال الإفريقي" 
مجلة الجمعية الكتابات والفنون الصخرية بمنطقة حائل، " ي؛ السيد، محمود عبد الباسط عطية، "الإبل ف99 – 79، 2013

؛ الماحي، علي 62 – 38م، 2019، 1الجمعية السعودية لدراسات الإبل، ع.-امعة الملك سعود ، جالسعودية لدراسات الإبل
، مركز عبد الرحمن السديري أدوماتوالتجاني، "رسوم صيد الإبل في قرية الفاو بالمملكة العربية السعودية: قراءة جديدة"، 

 نظر:وللمزيد عن الجمل في وادي النيل ا .20- 7م، 2010 ،22الثقافي، ع.
 RIPINSKY, M .: «The Camel in Dynastic Egypt», JEA 71, 1985, 234–35, ROWLEY, C, P.: «The Camel in the 

Nile Valley, New Radiocarbon Accelerator (AMS) Dates from Qasr Ibrîm», JEA 74, 1988, 245. 
23 SHAW, W.B.K., The Mountain of Uweinat, Antiquity 8, 1934, 63-64. 

في صغر حجم الأشكال المنقوشة وذلك عن طريق النقر فقط وبشكل صغير جدا   ىيختلف هذا النمط عن الأنماط الأخر  24
وفي الغالب تكون على أضيق الحدود، وغير منتشرة بشكل  .بهذه الطريقة أقل بكثير من نظائرها نُفذتد نسبة النقوش التي عْ وتُ 

للمزيد انظر: درويش،  .تمثل في الغالب إشارات محددة من الفنان إلى شيء محددو ، ويكون حجم النقش فيها أصغر واضح
 .71الرسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل التاريخ، 

 .2-(51درويش، "الرسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل التاريخ"، شكل رقم ) 25
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 ج(،-82.ة)انظر صور ، 26الفرش وموقعىأ(، -82.ة)انظر صور بشلاتين  كهف البيضا مناطق عدة، هي:
إلى  العائدواضح بين النقش الصخري المحز  والفارق د(،-82.ة)انظر صور بشبه جزيرة سيناء  27الزرانيقو 

الشكل من حيث طول  ىالفنان التأكيد عل فيه يحاول ،يتميز بالخط المحز الصريحو العصر الحجري الحديث 
كامل الشكل بحرفية أكبر مع  ثقل داخل جسم الشكل،  حيث نُفذ في الفترات اللاحقةالنقش و  .الرقبة والظهر

وتنتشر حالات قليلة لوجود النمط وليس الشكلين في مكان واحد في العديد من المواقع مثل )وادي النصب 
جبل العوينات في هضبة الجلف  -كم من العين السخنة  45السليك ووادي الدوم في السويس  -في سيناء 

 .28الكبير(

: نقوش متنوعة لجمال من العصر الإسلامي يحيط محل الدراسة في وادي البيضا شومن هذه النقو 
ا شخص همحدأيظهر في  قوافل من الجمالل نقوشو ، (82 ة)صور  بها علامات تحجير أو وسوم للقبائل

لما يشبه الهودج  ىأخر نقوش متنوعة و ، (83 ة)صور  يظهر فيها شكل الهودج ىوالأخر  جمليمتطي 
 .(84 ة)صور  وأمامه جمل بحجم صغير ىاليمن هشخص بالغ يمسك بسوط بيد هويصاحب

جاء به  والأودية المحيطة له مثيل في الوادي نجدهو نقش مميز جدا  ونادر لم فالنقش الأخير أما  
يمثل الجزء  ربمامن وجهة نظر الدراسة أنه  لهوالتفسير الأقرب ، (85 ة)صور  ؟على شكل الكعبة المشرفة

خاصة عند مقارنة ، (86 ة)صور  ؟الأسودالحجر  الأسفلوالجزء كعبة ال تحديد رمزي جانبي لشكل منهالعلوي 
 (87 ة)صور من منظور مقارب لمنظور النقش  المصورةالصور الحديثة للكعبة المشرفة  هذا الشكل مع

ذا صح هذا التفسير خاصة أن إتجاه هذا ،29تاريخ ومراحل بناءهالتتبعنا  ىبالإضافة إل النقش في الوادي  وا 
والحرم للمملكة العربية السعودية  ةهو نفس إتجاه القبلة الصحيح والذي يمثل بطبيعة الحال الجهة المقابل

                                                 
من قبل البدو. حيث يُطلق كلمة  وسُميتيلو عن كهف طور محني بشبه جزيرة سيناء، تبعد منطقة الفرش حوالي نصف ك 26

تنتشر بها و ويبيتون فيها وقت هطول الأمطار والتي يطلقون فيها ماشيتهم للرعي،  أرضهايفترشون  لأنهمالمنطقة  علىالفرش 
 .العصر الحجري الحديث ىإل تعودالتي  وقليل من النقوش ،النقوش الصخرية للجمال والخيول المؤرخة بالعصر الإسلامي

درويش، خالد سعد مصطفى، محمود، محمد جلال، "ثلاثة مواقع للرسوم للمزيد عن نقوشها الصخرية وتأريخها؛ أنظر: 
 .430-426، وادي الرحايا" -منطقة الفرش-الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء: كهف طور محني

لوادي جرافي في الجانب الغربي من نفس الوادي، وتبعد عن منطقة كهف طور  ىتقع منطقة "زارنوق" بامتداد الضفة اليمن 27
من المواقع الأثرية التي تؤرخ  عددويقع بالقرب من هذا الوادي ، كم تقريبا   34 حواليكم، وعن سانت كاترين  4 حواليمحني 

وتنتشر فيها النقوش الصخرية بكثافة  .المآوي الحجرية المبنية حجرية لبعضواقي دعائم إلى ب بالإضافة التاريخلعصور ما قبل 
مناظر الصيد البري ومناظر الحرب باستخدام الجمال والخيول ومناظر القتال باستخدام  عبارة عن مناظر عدة مثل:عالية جدا ، 

للمزيد عن الوادي ونقوشه الصخرية؛ أنظر: محمود،  .ةأنواع مختلفة من الأسلحة والدروع إلى جانب مناظر الرحلات التجاري
 يسيناء: "وادجزيرة  ه، موقعان للنقوش الصخرية والنواميس غير المنشورة بشبمصطفي : خالد سعددرويشجلال، محمد 

 .1033-993الزرانيق" ومنطقة جبل الجُنة"، 
 .85-84 ،التاريخالرسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل ، مصطفى سعد خالد ،درويش 28
 .1986، دار المعارف :، القاهرة2، طالكعبة على مر العصور ،علي حسني ،للمزيد؛ الخربوطلي 29



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 
 
 

 
 

 156            (202  - 137) |"ونقوش وادي منيجع" –"الشلاتين": "كهف وادي البيضا" بمنطقة  موقعان ونقوش صخرية غير منشورة

 

رمزي  رسممن تمثيل هذا النقش تحديد إتجاه القبلة أو ربما كان فقط  د  ص  ، فإن صاحب النقش ربما ق  يالمك
وفي هذا  .رؤيتهالليعبر عن تشوقه  ،عبر هذا الوادي مكة خاصة وهو في طريقه إلي ،للكعبه والحجر الأسود

واجهات الصخور والوحيد في صحراء مصر  ىالمشرفة عل ةالإطار نكون أمام أقدم تصوير رمزي للكعب
 .30الشرقية حتى الآن

 :الدراسة التحليلية والنتائج

 من النتائج، منها: عدد ىمواقع تم التوصل إلهذه اللفي إطار الدراسة الوصفية 

 النقوش:الرسوم و تأريخ أولًا: 

التقنية والأنماط الفنية، ى عل بالاعتمادالرسوم والنقوش  هذهإتبعت الدراسة المعايير العلمية في تأريخ 
النمط الدقيق، ونمط الحز الموضوعي، والحز المختلط، وكذلك النمط البدائي، والطراز الفني المتتابع، مثل: 

تأريخ  تم يهوبناءا  عل مؤرخة؛قوش في مواقع نالرسوم وال لهذهالمتشابهات  معة لعقد مقارنات هذا بالإضاف
القديم الأعلى والعصر  الحجري في هذين الموقعين بالعصور التالية: العصر الصخرية النقوشالرسوم و 

 .الإسلامي والعصر الحجري الحديث

 طرق تنفيذ النقوش الصخرية:ثانياً: 

، هذا إلى جانب والتهشير النقش المحز والنقش المنقور :مثل ،متعددة بطرقالنقوش الصخرية  نُفذت
الطرق وغيرها من المعايير  وهذه .النمط الدقيق، والمختلط، والموضوعي، والتصويري :مثل ،ىالأنماط الأخر 

كيفية  وثانيا  والأكثر حداثة منه  بين النقش البدائي أولا   التمييز أمكنوبالتالى العلمية لتأريخ النقوش الصخرية 
التفريق بين النقوش المحزاة المنتشرة بهذه الأماكن عن النقوش التي تنتمي إلى فترات زمنية لاحقة من 

 .الحضارة المصرية

 فترة زمنيةتنفيذ وسمات كل الطرق  معتمدة على الاختلاف في:النقوش  هذهالدراسة أرخت و 
نقوش عصور ما قبل  تؤرخسبيل المثال،  ىفعل داة الحجرية المستخدمة،الأ آخذين في الحسبان ومميزاتها

نقوش العصر تظهر و التاريخ من خلال طريقة النقر والتهشير والحز والتهشير مع النقر والتهشير مع الحز 
أما نقوش العصر النبطي  .لمحاولة عمل شكل تصويري بشكل أدق (Vشكل حرف ) ىالحجري الحديث عل

                                                 

الرحمن المكي  سم، للنحات عبد 33×15لوح من المرمر أبعاده  ىالآن على أقدم رسم إسلامي معروف للمسجد الحرام حت 30
وقد انكسرت أجزاء من  .جدار "مسجد إبراهيم" الموجود بالموصل ىمن عل ونُقل .م("؛ بمتحف بغداد11هـ )5في نهاية القرن 

شكل نصف دائرة، والأوسط مربع به رسم  ىالطرف العلوي الأيسر والأيمن منه، ويتكون النقش من ثلاثة إطارات: العلوي عل
الذي تظهر في أطرافه أروقة المسجد الحرام، والسفلي مستطيل به كتابات، ويوضح الرسم الكعبة المشرفة في وسط المربع 

ر إسماعيل، للمزيد عن هذا النقش؛ أنظر : مرزا، معراج المسجد الحرام، ويظهر في رسم الكعبة الحجر الأسود والباب، وحٍج 
الأطلس المصور لمكة المكرمة والمشاعر المقدسة،  مكة المكرمة في أعين الرسامين عبد الله صالح،  ،شاووش و ؛نواب أحمد
 .11-10هـ، 1427مكتبة الملك فهد الوطنية،   :، دارة الملك عبد العزيز، الرياض2ط. ،المسلمين
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نقوش أما  .ويظهر فيها طريقة "الحز" فقط. "مثلا   "حيوان فقطأدق  اوتفاصيله هوبسيط هرفيعش و النق فتكون
 ةالعصر الإسلامي تظهر فيها طريقتي النقر والتهشير أو النقر فقط مع وجود حيوانات جديدة وتفاصيل جديد

 .ا  بالحركات الجديدة ويكون خط النقش سريع الذى يتسموموضوعات مختلفة في النقش 

 :الدلالة الوظيفية لنقوش عصور ما قبل التاريخثالثاً: 

مهارة الفنان القديم في التمييز بين  ىعصور ما قبل التاريخ علالعائدة إلى النقوش والرسوم  أبانت
الكباش   ، مثل:الحيوانات والطيور عن بعضها البعض لهذه الصفات التشريحية ميزفنقوش الحيوانات 

سواء كان هذا الشكل بمفرده ودلالاته أو  الآدمىالشكل  ىحتو النعام، و  ،لأبقاروا ،من الغزلان ىفصائل أخر و 
النقوش والرسوم  هذه تضمنْت. وقد كان مصاحبا  لأقرانه أو نقشه لبعض فصائل الحيوانات والغرض منها

 .صيدومناظر  جتماعية،لإحياة اوالتسجيل بيئي للحياة البرية، 

 :الإسلامي لعصراالدلالة الوظيفية لنقوش رابعاً: 

تسجيل و ، قتالومناظر تسجيل للحياة الاجتماعية،  ىالإسلامي عل اشتملت النقوش المؤرخة بالعصر
من مناظر القوافل التجارية  وعدد، القلم وبعض الكتابات العربية المبكرة التذكارية الثموديةكتابات بعض ال
 .بالجمال
 :والشواهد الأثرية الإحصائية للنقوشالدراسة خامساً: 

على  بالمواقع محل الدراسة؛ة جودالمو والشواهد الأثرية  النقوش موضوعات وأنواع  صنفت الدراسة
 تي:الآالنحو 

  :الموقع الأول: وادي منيجع

 :)بوادي منيجع( ثريةالأ شواهد المعمارية و المنشآت أولًا: ال

 المنشآت السكنية. .1

 منطقة المنجم. .2

 ركامية. مقبرة .3

 منطقة البئر. .4
 ثانياً: "النقوش الصخرية" المنتشرة في بداية ووسط وادي "منيجع":

 ؟ المنتشرة في وسط وبداية الوادي.أو الوسوم ؟نقوش علامات التحجير -1

 :ىوالعصر العتيق وتنقسم إل نقوش لعصور ما قبل التاريخ -2

 العصر الحجري القديم الأعلى؟ بشكل ترجيحي. تعود إلىنقوش  -أ 
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 .نقوش أرختها الدراسة بالعصر الحجري الحديث -ب 

 بشكل إحترازي. العصر العتيق أوعصر ما قبل الأسرات أرختها الدراسة لنقوش  -ج 

 :ىمنتشرة في بداية الوادي وتنقسم إل كتابات ثمودية وعربية مبكرة -3

 (.ق.م 300أو  500المتوسطة ما بين   تعود إلى الفترةكتابات ثمودية  -أ 

 .مبكرة كتابات عربية -ب 

 .وادي منيجعالعصر الإسلامي في بداية ووسط  تعود إلىنقوش  -4

 .وادي منيجعمختلطة من فترات زمنية مختلفة في بداية ووسط  نقوش متداخلة -5

 وادي البيضا:الموقع الثاني: 

  :والمنشآت المعمارية المحيطة به كهف البيضاأولًا: منطقة 

 ونقوش مدخل الكهف. )وصف الكهف( منطقة كهف البيضا  -1

 بوادي البيضا. جبانة الأثريةال -2

 : ىثانياً: النقوش الصخرية في بداية وادي البيضا وتنقسم إل

 .بشكل إحترازيلعصر الحجري القديم الأعلى؟ أُرخت إلى انقوش  -1

 .العصر الحجري الحديث إلىنقوش تعود  -2

 .متداخلة مؤرخة بالعصر الحجري الحديث والعصر الإسلامينقوش  -3

 (.؟يميزها )نقش للكعبة الإسلاميمؤرخة بالعصر نقوش  -4

 

 

 

 

 

 

 

بموقعي الدراسة الدراسة الإحصائية للنقوش والشواهد الأثريةيوضح  جدول  
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 ثرية(أ
1- 

 كهف

 عصر
 نحاسي
 ع ح ح

 توصيات الدراسة:

 للشواهدالمنهج الوصفي التحليلي  فيها على ناعتمدا الدراسة أعلاه التينستطيع القول من خلال 
من المناطق  عدْ والمؤرخة لفترات زمنية مختلفة أن منطقة شلاتين تُ الدراسة  لموقعيالأثرية والنقوش الصخرية 
مُكننا من إزالة الغموض حول استيطان تس التيمن الشواهد الأثرية الكثير  حوت علىالبكر الهامة جدا  والتي 

 .مؤقتأو  دائم استيطانعبر الفترات التاريخية المختلفة سواء أكان  في هذه المنطقة الإنسان

الأخذ بها وتنفيذها من الجهات المختصة،  نأملالتي  ضعت الدراسة مجموعة من التوصياتقد و و 
 :الآتى هاومن أهم

 لأخذ المقاسات والأبعاد المطلوبة والرفع المساحي والمعماري استكمال أعمال المسح والتوثيقضرورة  -1
جراء الحفائر العلمية   :وهي المناطق محل الدراسة والمناطق المحيطة بهامع عمل مجسات اختبارية في وا 
محافظة البحر  داريا  إأسوان وهي تتبع  –حلايب( من ناحية وادي علاقي –أبو رماد  –ظهير مثلث )شلاتين 
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المكتشفة والشواهد الأثرية  المبدئي المسح الأثري استنادا  إلىوالذي سوف يسفر عن نتائج مذهلة  ر.الأحم
 .وثقتها الدراسةالتي 

 البدء في إجراءات رفع جميع المواقع المكتشفة واستصدار قرارات الإخضاع والضم لها. -2

 .تشكيل بعثة أثرية لاستكمال المسح الأثري -3

البعثات المصرية على حظر أعطاء تراخيص أو تصاريح للبعثات الأجنبية للعمل بهذه المواقع وقصرها  -4
 مراعاة للبعد الأمني. الخالصة

طاء أي تراخيص أو تصاريح لهذه المواقع في أعمال إعرفع تقرير للجهات الأمنية والمحافظة بعدم  -5
 إلا بعد الرجوع لوزارة الآثار. ىالمحاجر والمناجم أو أي أنشطة أخر 

أن يكون مقرها  ىحلايب( عل –أبو رماد  –شلاتين  -نشاء منطقة آثار جنوب البحر الأحمر )برانيس ا -6
 مدينة شلاتين ومخاطبة محافظة البحر الأحمر لتخصيص مقر واستراحة بمدينة شلاتين.

وكذلك خريطة الدولة، مع  السياحية،دراج هذه المواقع الهامة ضمن خريطة البحر الأحمر إ التحرك نحو -7
لتطويرها في إطار مفهوم  بحث وجود تمويل من الهيئة العامة لتنشيط السياحة ومحافظة البحر الأحمر

 .التنمية المستدامة

إعداد ملف خاص بأهم مواقع التجمعات الحضارية في )شلاتين وحلايب( لكونها مواقع تستحق التسجيل  -8
 ، نظرا  لتفردها دون غيرها بمميزات أثرية وحضارية. على قائمة التراث العالمي
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 ثبت المصادر والمراجع
 : المراجع العربية:أولاً 
 15جـ. ،دار صادر: ، بيروتلسان العرب ، الإمام أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الأفريقي المصري،منظور ابن، 

 .م1956- 1955 ، 10ـ.مج
 Ibn Manẓūr, al-Imāam al-Faḍl Ǧamāl al-Dīn Muḥammad bin Mukrim al-Afrīqī al-Miṣrī, Lisān 

al-ʿarab, Beirut: Dār ṣādir, 15Ǧuzʾ, vol.10, 1955-1956 . 

 كلية العلوم الإنسانية  ،علوم الإنسان والمجتمع ابن أبو، زيد، لخضر، "الجمل فى ما قبل التاريخ الشمال الإفريقي"، مجلة
 . 99- 79، 2013، 6.ع بسكرة،جامعة محمد خيضر  / والاجتماعية

 http://search.mandumah.com/Record/962934 

 Ibn abū Zayīd, al-H̱iḍr, "al-Ǧumal fī mā qabl al-tārīẖ al-šamāl al-ifrīqī", Revue des Sciences de 

l'Homme et de la Société 6, Faculty of Humanities and Social Sciences /

Mohamed Khider University of Biskra -, 2013 . 

 م.2009، الأردن: جامعة اليرموك، ا، كلية الآثار والأنثروبولوجيمعجم مصطلحات ما قبل التاريخ، خالد غنيمة، أبو 
 Abū Ġanīma, H̱ālid, Muʿǧam muṣṭalaḥāt mā qabl al-tārīẖ, Faculty of Archeology and 

Anthropology/ Yarmouk University, Jordan, 2009. 

 مجلة كلية الآداب ،جدة" -"طريق الحج المصري في العصور الوسطى الإسلامية "عيذاب  ،الدجاني، إلهام محمد هاشم ، 
 م.2010، 4.ـج، 70.ـمج

  http://search.mandumah.com/Record/699987. 

 al-Duǧānī, Ilhām Muḥammad Hāšim, "Ṭarīq al-ḥaǧ al-miṣrī fī al-ʿuṣūr al-wūsṭā al-islāmīya 

"ʿIḏāb- Ǧadda", Maǧallat kullīyat al-adāb, vol.70, vol.4, 2010. 

  الرويلى، سلطانة بنت ملاح الدغمى، "مدينة عيذاب كما وصفها الجغرافيون العرب والمسلمون منذ القرن الثالث الهجري إلى
 م.2021، 1ع.، 15.ـمج، مجلة العلوم العربية والإنسانيهالقرن الثامن الهجري"، 

 http://search.mandumah.com/Record/1186474. 

  al-Ruwīlī, Sulṭāna bint Malāḥ al-Daġmī, "Madīnat ʿIḏāb kamā waṣafahā al-ǧuġrāfīyūn al-ʿrab 

waʾl-muslimūn munḏu al-qarn al-ṯāliṯ al-hiǧrī ʾilā al-qarn al-ṯāmin al-hiǧrī", 

Maǧallat al-ʿulūm al-ʿarabīya waʾl-insānīya 1, vol.15, 2021. 

 ،مجلة جامعة الملك سعود، كلية ،  ""مواد أثرية من محافظة الزلفي: دراسة مقارنة ،الله جار بن سعود بن العزيز عبد الغزي
 . 551 - 517م، 2007، 2، ع .19مجـ.  ، /جامعةالملك سعودالآداب

http://search.mandumah.com/Record/478876 
 al-Ġazī, ʿAbd al-ʿAzīz bin Suʿūd bin Ǧār allah, "Mawād aṯarīya min Muḥāfaẓat al-Zulfā: 

Dirasa muqarana", King Saud University Journal, College of Arts/King Saud 

University 19, No. 2, 2007, 517-551.  

 ………….. ،دراسة ميدانية مقارنة للمقابر الركامية مشروع مسح وتوثيق المنشآت الحجرية في محيط عيني فرزان ،
 م.2012، 1.ـالحجرية،  دارة الملك عبد العزيز، )مجلدان(، مج

-.........., Mašrūʿ masḥ wa tawṯīq al-munšaʾāt al-ḥaǧarīya fī muḥīṭ ʿaynay Farzān, Dirāsa maydānīya 

muqārana liʾl-maqābir al-rukāmīya al-ḥaǧarīya, KING ABDULAZIZ 

FONDATION FOR RESEARCH AND ARCHIVES, 2vols, vol.1, 2021. 

  ،"م. 2000، 3،  ع.49.ـ،  مجمجلة القافلةالحمود، محمد بن سعود، "الوسوم الأثرية في مدينة الرياض 

-http://search.mandumah.com/Record/431716. 

- al-Ḥammūd, Muḥmmad bin Suʿūd, "al-Rusūm al-aṯrīya fī madīnat al-Riyāḍ", Maǧllat al-qāfila 3, 

No.49, 2000. 

http://search.mandumah.com/Record/1186474
http://search.mandumah.com/Record/431716


 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 
 
 

 
 

 162            (202  - 137) |"ونقوش وادي منيجع" –"الشلاتين": "كهف وادي البيضا" بمنطقة  موقعان ونقوش صخرية غير منشورة

 

  ،"2021 ،391ع.، أفكارالهلال، عارف عواد، "الوسم عند أهل البادية. 

 http://search.mandumah.com/Record/1194353 

 al-Hilāl, ʿArif ʿAwwād, "al-Wasm ʿinda ahl al-bādiya", AFKAR 391, 2021. 

 هـ 1421وام )إسكوبي، خالد بن محمد، "المدينة المنورة منبع الحضارات، المسوحات الآثرية في المدينة المنورة خلال الأع
النشأة  -في: ندوة المدينة في الوطن العربي في ضوء الاكتشافات الآثارية ، ه("1424 -هـ 1422 -

 م.2008، الرياض: مؤسسة عبدالرحمن السديري الخيرية ، والتطور

 http://search.mandumah.com/Record/514920 

 Iskūbī, H̱ālid bin Muḥmmad, "al-Madīna al-Munawwara manbaʿ al-ḥaḍarāt, al-Msūḥāt al-

aṯrīya fī al-Madīna al-Munawwara ẖilāl al-aʿwām (1421- 1422- 1424A.H)", Fī: 

Nadwat al-Madīna fī al-waṭn al-ʿarabī fī ḍawʾ al-iktišāfāt al-aṯārīya- al-Našʾa waʾl-

taṭwwur, Riyad: Muʾsasat ʿAbd al-Raḥman al-Sidīrī al-ẖyrīya, 2008 . 

 ،المؤتمر الدولى الخامس بعنوان الكلمة والصورة في  "،الإبل في النقوش الصفوية ورسومها" ،طلعت سحر الصمادي
 167 م،2014، 3ـ.مركز الدراسات البردية والنقوش القاهرة، ج-جامعة عين شمس  ،الحضارات القديمة

- 193 . 
 http://search.mandumah.com/Record /675539 
 al-Ṣamādī, Saḥar Ṭalʿat, " al-Ibil fīʾl-nuqūš al-Ṣafawaya wa rumūhā", The Fifth International 

Conference entitled Word and Image in Ancient Civilizations3, Ain Shams 

University - Center for Papyrology Studies and Arabic Inscriptions ,2014, 167 - 

193. 

 جمعية اللهجات  -جامعة الملك سعود  ،مجلة الخطاب الثقافي، "لمحة عن الإبل فى الجزيرة العربية" ،العثيم، إبراهيم
 م.2007 ،2.ع ،والتراث الشعبي

http://search.mandumah.com/Record/705449 

 al-ʿUṯaīm, Ibrāhīm, "Lamḥa ʿan al-ʾibil fī al-Ǧazīra al-ʿArabīya", Maǧallat al-ẖṭṭāb al-ṯaqāfī 2, 

Ǧamʿīyat al-lahaǧāt waʾl-turāṯ al-šaʿbī, King Saud University, 2007  . 
 ،جامعة  /كلية الآداب ،مجلة الآداب. "تاريخ الإبل في ضوء المخلفات الآثارية و الكتابات القديمة." جواد رضا الهاشمي

 . 232 - 185 م،1978 ،بغداد 

 http://search.mandumah.com/Record /648690 

 al-Hāšimī, Riḍā Ǧawād, "Tārīẖ al-ibil fī ḍūʾ al-muẖallafāt al-aṯārīya waʾl-kitābāt al-qadīma", 

Maǧllat al-adāb, Faculty of Arts/ University of Baghdad, 1978. 

 ،كلية  ،مجلة الآداب والعلوم الاجتماعية "،"الإبل في الرسوم الصخرية في ظفار، عمان: كيف ولماذا؟ ،التجاني علي الماحي
 . 114 - 101 م،2015 ،7.، ع2ـ.مج  جامعة السلطان قابوس /الآداب والعلوم الاجتماعية

 http://search.mandumah.com/Record /843373 

 al-Māḥī, Alī al-Tiǧānī, "al-Ibil fī al-rusūm al-ṣaẖrīya fī Ẓifār, ʿUmān, Kāyf wa limāḏhā?.", 

Journal of Arts and Social Sciences, College of Arts and Social Sciences/ Sultan 

Qaboos University2, NO.7, 2015, 101 - 114. 

 ،___________ مركز عبد الرحمن  ،أدوماتو: قراءة جديدة. رسوم صيد الإبل في قرية الفاو بالمملكة العربية السعودية
 . 20 - 7 م،2010، 22.ع الثقافي،السديري 

 http://search.mandumah.com/Record /658811 

 ________________, " Rusūm ṣayd al-ibil fī Qaryat al-Fāw biʾl-Mamlaka al-ʿArabīya al-

Suʿūdīya : Qirāʾa ǧadīda"Adumatu Journal 22, Abdul Rahman Al-Sudairi 

Cultural Center, 2010, 7- 20. 

http://search.mandumah.com/Record/514920
http://search.mandumah.com/Record/705449
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  مجلة الجمعية السعودية لدراسات "الإبل فى الكتابات والفنون الصخرية بمنطقة حائل."  ،الباسط عطية السيد، محمود عبد
 . 62 - 38 م،2019 ،1.ع الجمعية السعودية لدراسات الإبل -سعود الإبل: جامعة الملك 

 http://search.mandumah.com/Record /1071021 

 al-Šarīf Ḥasan Bakr, " Fī al-baḥṯ ʿAn Ṭuruq taqwīm zamanī liʾl-māda al-aṯarīya limā qabl al-

tārīẖ", Journal of the Faculty of Arts 3, 2019, 38-62  
 م.2016دار غيداء للنشر،  :عمان ،كسب الملكية في الفقه الإسلامي والقانون الوضعي، محمود يونس حمادة، الحديثي 

 al-Ḥdīṯī, Maḥmūd Yūnus Ḥamāda, Kasb al-milkīya fī al-fiqh al-islāmī waʾl-qānūn al-waḍʿī, Oman: 

Dār ġaydāʾ liʾl-našr, 2016 . 

 م.1986 ، دار المعارف ،، القاهرة2.، طعلى مر العصور الكعبة ، علي حسني ،الخربوطلي 

 al-H̱arbūṭlī, ʿAlī Ḥusnī, al-Kaʿba ʿalā mar al-ʿuṣūr, 2nded., Cairo: Dār al-maʿārif, 1986 . 

  ،"سوهاج3مجلة كلية الآداب، ع. بكر، الشريف حسن، "في البحث عن طرق تقويم زمني للمادة الأثرية لما قبل التاريخ ، ،
 .153م، 1983

 Bakr, al-Širīf, Ḥasan, "Fī al-baḥṯ ʿan ṭuruq taqwīm zamanī liʾl-mādda al-aṯarīya limā qabl al-

tārīẖ", Maǧallat kullīyat al-adāb 3, Sohag, 1983 . 

 الانثروبولوجيا " دراسة في في العصر الحجري الحديث الكبرىالرسوم الصخرية بالصحراء " ،محمد المنعم عبد سعد ،بركة
 م.1993القاهرة، جامعة  /البحوث والدراسات الافريقية دمعه ،رسالة دكتوراه"، الثقافية

 Bārāka, Saʿd ʿAbd al-Munʿam Muḥammad, "al- Rusūm al-ṣaẖrīya biʾl- Ṣaḥrāʾ al-Kubrā fī al-

ʿAṣr al-Ḥaǧarī al-Ḥadīṯ, Dirāsa fī al-anṯrūbūlūǧya a-ṯaqāfīya", Ph.D Thesis, 

Institute of African Research and Studies, Cairo University, 1993. 

 جامعة أم القرى،  ،ررسالة ماجستي ،"من ألفاظ الأبل قديما وحديثا: دراسة لغوية تاريخية" ،الحكيم عبدالله غالب جهيلان، عبد
 م.1988مكة المكرمة، 

 http://search.mandumah.com/Record/533582 

- Ǧihīlān, ʿAbd al-Ḥakīm ʿAbdullah Ġālib& Aḥmad ʿAlm al-Dīn Ramaḍān al-Ǧindī, "Min alfāẓ 

al-ʾibil qadīman wa ḥadīṯan: Dirāa laġawīya tārīẖīya", Master's thesis, Umm Al-

Qura University, Makkah Al-Mukarramah, 1988 . 

ثلاثة مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء: كهف جلال، "محمود، محمد  مصطفى، درويش، خالد سعد -
 م،2021 ،24 .ع، حولية الاتحاد العام للآثاريين العرب، "وادي الرحايا -منطقة الفرش-طور محني

417-457. 

- DOI10.21608/cguaa.2021.60307.1066 

- Darwīš, H̱ālid Saʿd Muṣṭafā, &, Maḥmūd, Muḥammad Ǧalāl, "Ṯalāṯat mawāqiʿ liʾl-rusūm al-

ṣaẖrīya ġaīr al-manšūra bi šibh ǧazīrat saynāʾ: (Kahf ṭūr maḥnī- Manṭiqat al-

farš- Wādī al-raḥāyā)”, Anal of the General Union of Arab Archaeologists 1, 

No.24, Cairo:2020-2021. 

لفْ الكبير وجبل  - درويش، خالد سعد مصطفي، "الرسوم والنقوش الصخرية في عصور ما قبل التاريخ في هضبة الج 
 م.2012 جامعة القاهرة، /، كلية الآثاررسالة دكتوراهالعوينات"، 

- mūṣṭāfā, Dārwīš, H̱ālid  sāʿd, " al- waʾl- nuqūš al-ṣaẖrīya fī ʿuṣūr ma qabl al-tārīẖ fī haḍabit 

al-Ǧulf al-Kabīr wa Ǧabal al-ʿUwaynāt", Unpublished Ph.D Thesis, Faculty of 

Archeology/Cairo University, 2012. 
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 ،"مجلس مداولات اللقاء العلمي السنوي الثاني: دول في  خان، مجيد خان حسن، "وسوم القبائل بين الماضي والحاضر
جمعية التاريخ والآثار بدول مجلس التعاون لدول  :الرياض، التعاون لدول الخليج العربي عبر العصور
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 ملحق الخرائط والصور

 
خريطة للنطاق الإداري لمحافظة البحر الأحمر حيث يقع في نطاقها منطقة الشلاتين محل الدراسة؛ نقلا  عن:  (1 )خريطة

 (GIS)الهيئة المصرية العامة للمساحة 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 
 
 

 
 

 168            (202  - 137) |"ونقوش وادي منيجع" –"الشلاتين": "كهف وادي البيضا" بمنطقة  موقعان ونقوش صخرية غير منشورة

 

 
كهف ى من ميناء عيذاب وحت "Google Earth"من  حلايب(–أبو رماد –)شلاتين مثلث منطقة المسح الأثريل (2 )خريطة

 N : 22.47.14.452    E : 35.12.22.243    H: 75m   كالتالي: لإحداثيات الموقعطبقا   البيضا

 
: 1؛ نقلا  عن: الهيئة المصرية العامة للمساحة مقياس الرسم: "وادى منيجع" محدد عليها داخل الدائرة موقع  (3 )خريطة

2.000.000 
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يظهر عليها  داخل الإطار البيضاوي أطلال   "Google Earth"من  لوادي منيجعمنطقة المسح الأثري ل (4 )خريطة

 ؟.مقابرالأو مساكن ال

 
؛ نقلا  عن: الهيئة المصرية العامة للمساحة مقياس موقع كهف البيضا والجبانة الأثريةمحدد عليها داخل الدائرة ( 5 )خريطة

  2.000.000: 1الرسم: 
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التالية:  الأثرية الشواهدلمواقع توزيع  موضح عليها  "Google Earth"من  البيضالوادي منطقة المسح الأثري ل (6 )خريطة

 مواقع متفرقة للنقوش الصخرية – 2و 1بئر البيضا –المنجم القديم والمنجم الروماني 

 
البيضا المنحنيات الجغرافية لوادي  موضح عليها  "Google Earth"من  لوادي البيضامنطقة المسح الأثري ل (7 )خريطة

لمنشآت المعمارية الأثرية  لالتالية: منطقة الكهف والجبانة الأثرية ومواقع متفرقة  الأثرية الشواهدلمواقع توزيع المؤدية للكهف و 
 والنقوش الصخرية.
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  الباحثتصوير  © -منظر عام لوادي منيجع  (1 ة)صور 

  
 ىالسكنية لعمال المنجم والصورة من أعلالمنشأت ( 2.ة)صور 

 الباحثتصوير  ©-منيجع(وادي )المنجم 
جانبي الوادي  ىالمنتشرة عل المنشأت المعمارية( 3.ة)صور 

  -منيجع(وادي ) للعمال العاملين بالمنجم
 الباحثتصوير  ©

  
 الباحثتصوير  © -ستخدامه من قبل الإنسان القديماوشواهد  منجم منيجع (4 ة)صور 

المنجم أعلىالمنشأت السكنية   
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 -منيجع(وادي )وسط الوادي ركامية المقبرة ال (5 ة)صور 

 الباحثتصوير  ©

 (وادي رحبة) مقبرة ركامية لا( 6 ة)صور 
 "الباحثتصوير  ©

  
روماني اليوناني ال ينيؤرخ للعصر  (1) بئر منيجعمنظر ل( 7.ة)صور 

 "الباحث"تصوير -منيجع(وادي ) الآن ىحت ما زال مستخدم
المنتشر بالوادي بكثرة  رشقف الفخامجموعة من ( 8.ة)صور 

 حول منطقة البئر والمنجم والمنشآت السكنية، 
 تصوير الباحث © -)وادي منيجع(

 
 الباحثتصوير  ©-منيجع(وادي ) الثاني منظر عام للبئر (9.ة)صور 
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-منيجع(وادي ) –منطقة البئر( -منطقة المنجم –)السكنية  المنشأت المعماريةمنتشر بجوار  فخار يوناني روماني (10.ة)صور 

 الباحثتصوير  ©

  
      -منظر تفصيلي لبئر منيجع )يوناني روماني(  (11ة)صور 

 الباحثتصوير  ©
الفرق بين مستويين البناء حيث تبدو القطع  (12.ة)صور 

الحجرية الكبيرة )عصر يوناني روماني( مع الإضافات التي  
 الإسلامي )الحجر الأصفر(.تمت في العصر 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )بئر  

  
  – منظر للجزء المبني من بئر منيجع (13.ة)صور 

 الباحثتصوير  ©

)حديثة( توجد  الحيواناتهرابة جمع المياه لسقي  (14.ة)صور 
      -منيجع(وادي )بئر  -يوناني روماني( -بجوار البئر

 الباحثتصوير  ©
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 الباحثتصوير  © - بوادي منيجع ؟أو  الوسوم ؟وش علامات التحجيرنق (15 ة)صور 

 

  
 - بوادي منيجعالمتواجدة في نفس الموقع  (؟( أو ) الوسوم؟نقوش )علامات التحجيرأشكال اختلاف  ىتوضح مد (16.ة)صور 

 الباحثتصوير  ©
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 - مع النقوش السابقة لوادي منيجع( بوادي البيضا ؟( أو) الوسوم؟)علامات التحجيرنقوش توضح مدي تشابهه  (17.ة)صور 

 الباحثتصوير ©

  

 
 الباحثتصوير  ©-ط القصيرقفطريق بكهف الصدمين من  ( ؟( أو ) الوسوم؟مقارنة بين )علامات التحجير (18.ة)صور 
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 الباحثتصوير  © -الداخلةواحة  –تنيده –وادي الجمال من  ( ؟( أو )الوسوم؟مقارنة بين )علامات التحجير( 19 ة)صور 

 
شمال شبه الجزيرة العربية، وفي بير حما بنجران جنوب المملكة ، في مواقع جبه والحناكية أ( بعض وسوم القبائل -19 ة)صور 

والتي تتشابهه بشكل كبير مع وسوم وادي منيجع ووادي البيضا بصحراء مصر الشرقية بمصر، وهي عبارة  العربية السعودية
 .16، 3لوحة. ،"خان، "وسوم القبائل بين الماضي والحاضر، نقلا  عن: العناصر التجريدية والهندسية عن مجموعة من 

 
 الثمودية من وادي الرحايا بشبه جزيرة سيناء.ب( مجموعة من الوسوم مصاحبة لبعض الكتابات -19 ة)صور 

 -منطقة الفرش-درويش، محمود، "ثلاثة مواقع للرسوم الصخرية غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء: كهف طور محنينقلا  عن:  
 .456،  32صورة  ،وادي الرحايا"
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 -نقوش ماشية )عصر حجري حديث(( متداخلة مع ؟ىمجموعة من النقوش الصخرية )عصر حجري قديم أعل( 20 ة)صور 

  الباحثتصوير  ©- منيجع(وادي )

 
  الباحثتصوير  © - منيجع(وادي ) -( ؟ى)عصر حجري قديم أعل ؟علامات تحزيز أشبه بالأرقام البدائية( 21 ة)صور 

  
 منيجع(وادي غزال )عصر حجري حديث(  ) نقش (22 ة)صور 

 الباحثتصوير  ©-
جبلي )عصر حجري حديث(  ماعز نقش  (23 ة)صور 

  الباحثتصوير  © - منيجع(وادي )
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في وضع الجري إحداهما كبيرة  نعامتاننقش ل( 24 صورة)

 – منيجع(وادي ) (عصر حجري حديثصغيرة ) ىوالأخر 

  الباحثتصوير  © 

في وضع إلتفاف ذات منظر رائع لرقبة غزال  (25.صورة)
       - (منيجعوادي ) -)عصر حجري حديث( قرون مميزة 

  الباحثتصوير  ©

  
 منيجع(وادي ) (عصر حجري حديث) ةنعامنقش ل (26 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -
عصر )بطريقة الحز(  )نفذ –كبش نقش ل (27 ة)صور 

  الباحثتصوير  © - منيجع(وادي ) (حجري حديث

  
عصر حجري )بطريقة التهشير(  نعامة )نفذنقش ل( 28 ة)صور 

  الباحثتصوير  © - منيجع(وادي ) (حديث
 )نفذ فصيلة القططيةالحيوان أشبه بل نقش (29 ة)صور 

  -)عصر حجري حديث( )وادي منيجع( بطريقة التهشير( 
  الباحثتصوير  ©
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 (عصر حجري حديث)كبش ذو فم طويل نقش ل (30 ة)صور 

 "الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )
الكبش ذو الفم الطويل في العوينات  نقش (31 ة)صور 
  الباحثتصوير  © -(عصر حجري حديث)

 

 

 
وادي ) نقش تفصيلي لغزال )عصر حجري حديث( (32 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -منيجع(
نقش تفصيلي لبعض الكباش) نفذت بطريقة ( 33 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -منيجع(وادي ) الحز(
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 مجموعة من النقوش الصخرية لمجموعة كباش وغزلان ) نفذت بطريقة الحز(( 34 ة)صور  

  الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر ما قبل التاريخ وربما عصر ما قبل الأسرات 

 
  الباحثتصوير  © -منيجع(وادي ) ربما )عصر عتيق( بحجم كبير بسمات تشريحية متطورة بقرةل نقش( 35 ة)صور 

 

 

القرون رسممن المنظر لطريقة تفصيل   
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         -منيجع(وادي ) -نقش ثمودي في حالة  سيئة من الحفظ  يصعب قراءته ربما يقرأ )هـ ب ل( أي "الابل"  (36 )صورة

  تصوير الباحث ©

 

  السابقنقش رسم خطي لل (أ-36 ة)صور 
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 ق.م 300أو  500نقش ثمودي يرجع للفترة  المتوسطة او المتأخرة ما بين  (37 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -منيجع(وادي ) …عاد بن …. : )ع د ب ن(.  عدبان )أو(  )ع د.    ب ن( ةقراءة تحريزي

 

  السابقنقش رسم خطي لل أ(-37 )صورة
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                   -منيجع(وادي ) "«وكيد محمد بن سالم ربيع بن العسدي»بشكل إحترازي قرأ يُ بالخط الكوفي  نقش (38 )صورة

 الباحثتصوير  ©

 
 السابقنقش رسم خطي لل أ(-36 )صورة
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 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )( ؟ةنقوش عربية )مملوكي (39 ة)صور 

 
 "الباحث"تصوير -منيجع(وادي )نقش لمحارب  وأسفله «كان في هواه ج ليل»بشكل إحترازي  نقش عربي يقرأ:  (40.ة)صور 
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                 -منيجع(وادي )من العصر الإسلامي  نقوش لجمال يحيط به« لمن الملك اليوم»قرأ يعربي  نقش (41 ة)صور 

  الباحثتصوير  ©

 

  
عصر إسلامي -جمال يمتطونفرسان لنقوش  (42 ة)صور 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )
 ونقوش مميزة جواد  ىمحاربين أحدهم عللنقوش  (43 ة)صور 
  الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر إسلامي -للجمال
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 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر إسلامي  -نقوش لجمال متعددة الحركة  (44 ة)صور 

 

  
-جملينيمتطان و يشدان لجام  منظر لفارسين (45 ة)صور 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر إسلامي 
عصر -يمسكون أسلحة يمتطيان جوادينفارسان  (46 ة)صور 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )إسلامي 
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 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر إسلامي  -جواد يمسك حربة  ىمحارب بقوس ودرع وآخر علنقش ل (47 ة)صور 

  
 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر إسلامي -لمجموعة من المحاربين خرآلجمل وهودج و  لوحة صخرية (48 ة)صور 

 

 
 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )عصر إسلامي  - مجموعة من نقوش الجمال المتباعدة (49 ة)صور 
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-3 –ما قبل التاريخ من منظر لكبش -2–جمل إسلامي ىرجل عل-1 -لوحة: تبين النقوش المختلفة زمنيا   (50 ة)صور 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي )، رومانيعلامات تحجير يوناني 

 

 الباحثتصوير  ©-منيجع(وادي ) -اسلامية مختلطة بالنقوش القديمة ونقوشكتابات  (51 ة)صور 

  
 سلاميةإنقوش عصور  نقوش عصور ما قبل التاريخ

التنوع الزمنى نجدة كثيرا  في ؛ وهذا عصور ما قبل التاريخ والعصور الإسلاميةلوحة تضمنت نقوش تعود إلى  (52 ة)صور 
 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي ) ،الأودية خاصة التي أستخدمت كطرق للحجيج

2 

3 

1 
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 ىوكباش وغزلان وعلامات تحجير ونقوش إسلامي لرجل عل والركوضنقوش مختلطة لنعام في وضع الوقوف  (53 ة)صور 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي ) جمل

 
 نعامنقش لوغزال بحركة و  )عصر حجري حديث(منظر لكبش  – (إسلامي)جمل  يمتطينقوش مختلطة رجل  (54 ة)صور 

 الباحثتصوير  © -منيجع(وادي ) )عصر حجي حديث(
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 الباحثتصوير  ©-(وادي البيضا)-كهف البيضا إلىبداية الوادي المؤدي  (55 ة)صور 

 
 الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- –مدخل كهف البيضا (56 ة)صور 

  
 الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- ر تفصيلي لعمق الكهفمنظ (57 ة)صور 



 

 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022) 25العدد 
 
 

191 | DOI10.21608/cguaa.2022.121388.1120 خالد سعد مصطفي-محمد جلال محمود 

 

 
  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- كهف البيضامدخل  ىجانب ىتوزيع النقوش عل (58 ة)صور 

 
يسار مدخل الكهف لزوج من الأبقار منفذة بطريقة الحز  ىعلكهف البيضا والنقوش الصخرية الموجودة مدخل  (59 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- والتنقير تؤرخ للعصر الحجري الحديث

 
  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- وآثار غمر مياه السيولمدخل كهف البيضا  (60 ة)صور 
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 الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)-جبانة البيضا  مدخل (61 ة)صور 

 
  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- بقطع الجبانة لأكثر من جزء آثار تأثر الجبانة بمياه السيول حيث قامت  (62  صورة)

 
 الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- الأثرية الموجودة بمدخل الوادي قبل مدخل الكهفالبيضا لجبانة عام  منظر (63 صورة)
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  الباحثتصوير  © – ضايبعض الدفنات المنتشرة بشكل كبير في وادي الب (64 ة)صور 

 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)-الدفنات ىأحد (65 ة)صور  

  

  الباحثتصوير  © – وادي البيضا -مقبرتان ركاميتان (66 ة)صور 

 صورة أحدي الدفنات بعد نبش الحيوانات الضارية بها
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  الباحثتصوير  © -مجموعة متنوعة لبقايا الكسرات الفخارية من جبانة البيضا (67 ة)صور 
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منفذ بطريقة الحز الغشيم ربما يعود لبقرة مع نقش  خارطه توضح مداخل الوادى ومخارجهتفصيلي لشكل  نقش (68 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)-العصر الحجري القديم الأعلى؟  ىإل تأريخه

  

 توضح الدخول والخروجالوادى لخريطة  نقوش (69 ة)صور 
 لعصر الحجري القديم الأعلى ربما يؤرخ ل منه

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)-

نقش ربما يؤرخ للعصر الحجري القديم الأعلى  (70 ة)صور 
 لغزال نحت بطريقة الحز المنقور وأخري بطريقة التهشير فقط 

  الباحثتصوير  © -(البيضاوادي ) -
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ايات العصر نه إلىنقوش صخرية تعود  (71 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)-؟الحجري القديم الأعلى
يعود لنهايات ربما  آدمىتفصيلي لمنظر نقش  (72 ة)صور 

-الحز الغشيم نُفذ بـأسلوب ؟العصر الحجري القديم الأعلى
  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)

 
ربما لرجل  منفذ بطريقة الحز الغشيم ربما يؤرخ  آدمىإحدهما لشكل  منظر تفصيلي لنقشان فوق كهف البيضا (73 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- والآخر منفذ بطريقة العصر الحجري الحديثالأعلى للعصر الحجري القديم 
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لزوج من الماشية أحدهم منفذ بطريقة بدائية )الحز( والآخر  بدايات العصر الحجري الحديث إلىنقوش تعود  (74 ة)صور 

  الباحثتصوير  ©-(وادي البيضا)-أحدث نسبيا  بطريقة الحز والتنقير

  
-العصر الحجري الحديثيعود إلى بقرة نقش ل (75 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)
العصر ب مؤرخنقش لغزال بطريقة الحز والتهشير  (76 ة)صور 

  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)-الحجري الحديث
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  الباحثتصوير ©-(وادي البيضا)-طويل الرأس لم يعد موطنة الأصلي مصر امنظر لزوج من الماشية أحدهم (77 ة)صور 

      
  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- الحجري الحديث متنوعة من العصر صخرية نقوش (78 ة)صور 
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ل (79 ة)صور     اليسار نقش لبقرة من العصر الحجري الحديث ىنقوش متداخلة لمناظر جمال من العصر الإسلامي وا 

  الباحثتصوير  ©-(وادي البيضا)-

 
  الباحثتصوير  © -(وادي البيضا)- من المنظر السابق صورة تفصيلية لنقش البقرة (80 ة)صور 

 
  -(وادي البيضا)-العصر الحجري الحديث بجوار نقوش لجمال من العصر الإسلامي يعودان إلىنقش لبقرتان  (81 ة)صور 

 . الباحثتصوير  ©
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  -(وادي البيضا)-أو وسوم للقبائل تحجيرنقوش متنوعة لجمال من العصر الإسلامي يحيط بها علامات  أ(-82 ة)صور 

  الباحثتصوير ©

 
 

من منطقة  من عصر ما قبل التاريخ جملان ب(-82 ةصور )
 ""كركور طلح

وش الصخرية في عصور ما قدرويش، "الرسوم والننقلا  عن: 
 .2-(51شكل رقم ) "،قبل التاريخ

مجموعة من الفرسان أحدهم يمتطي  ج(-82 ة)صور 
تم تنفيذه بطريقة الحز ويحمل نوع من أنواع الأسلحة جملا 

 " تؤرخ للعصر الإسلامي. أنواع المساقيوأمامه نوع من 
 بشبه جزيرة سيناء منطقة الفرش

درويش، محمود، "ثلاثة مواقع للرسوم الصخرية نقلا  عن: 
 .452 ، 21صورة  ،غير المنشورة بشبة جزيرة سيناء
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   أو ملكة بطلمية تمثال نصفي من البرونز للإلهة إيزيس

بالإسكندرية محفوظ في المتحف اليوناني الروماني   

Bronze Bust of Isis or Ptolemaic Queen in Alexandria  

Greco-Roman Museum 

 نجوى عبد النبي عبد الرحمن إبراهيم

الآثار جامعة عين شمسنية المساعد كلية انية والروماأستاذ الآثار اليون  

Nagwa Abdel Naby Abdel Rahman Ibrahim  

Assistant Professor, Faculty of Archaeology, Ain Shams University 

Nagwa.Ibrahim@arch.asu.edu.eg  

   الملخص:

بالإسوكندرية علوو  تمثواف نمون  مموونوب مون البرونوأ جووار مون أبوو ويوور  كوانو    و ووو الروموان  ليونووان  ايحتوو  المتحو        
بوضو  أموام  مو  رأس تتجوي ولوي  جهوة اليسوار  التمثواف ربموا برنيكو  الثانيوة  أو ملكوة بللميوة إيوأيس الإلهوة مغير الحجم يمثف

فهوو يسوتخدم مون امموام ففولم فربموا أنوي  هواجلأثيور العديود مون التسواحول حووف الواينوة التو  مون  مون مجو  من الخل  مموا ي  
ومن  نا يتناوف البحث دراسة ومنية لهوذا التمثواف النمون  وكوذلل تحليليوة لمعرفوة الغور   . Appliqueكان يستخدم كحلية 

 أو أو الآرائول ةسور امسووار  الممن  من أجلي تحديدا من خ ف مفارنتوي بالتماثيوف البرونأيوة النمونية المسوتخدمة كحليوال أخرفيوة
 خو ففو  ممور اموانو  البرونأيوة البرونأيوة المتنفلوة  بالإضوافة إلوو أنوواب معينوة مون و المذابح أ  البرونأية والخشبية المناديق

 العديد من اممثلة لهذه التماثيف النمنية  الممنوعة من البرونأ والت  تمثوف إلهوة أو لجار حيث  العمرين اليونان  والرومان 
والتو  أو خارجهوا  ممور داخوف مون  موواد أخور ملول. كذلل مفارنة التمثاف ببع  التماثيف النمنية الممونوعة مون البرونوأ أو 

 . وكذلل برنيك  الثانية تمثف الإلهة إيأيس

 . مذابح مناديقم محلية أخرفية  مبرونأ م برنيك  الثانية متمثاف نمن  لإيأيس دالة:الكلمات ال

Abstract: 

The Greco -Roman Museum in Alexandria contains a bronze bust of Isis goddess or a 

Ptolemaic Queen came from Abu Qir (Canopus). It is a small, representing Isis in a frontal 

position with a head facing slightly to the left. The statue is hollow from the back, which raises 

many questions of the function it, It was using from the front only; Perhaps it was using as an 

applique.  The research deals with a descriptive study of this bust as well as an analytical study 

to find out the function of this bust. And also we will compare it with the bronze busts used as 

an applique on fulcra of klinae and beds, boxes, vessels and altars from Egypt in the Greek and 

Roman period. There are many examples of these bronze busts representing the goddess or 

kings. In addition to compare the statue with some busts made of bronze and other materials 

from Egypt or out, which represent Isis goddess, and  Berenice II. 

Key Words: Isis bust, Berenice II, Bronze, Applique, Boxes, Alters.   

mailto:Nagwa.Ibrahim@arch.asu.edu.eg
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 المقدمة

رين البللمو  والروموان  والتو  مور خو ف العمونية البرونأيوة فو  ممومن امشوكاف الن عثر علو العديد
لهوووة أو ملوووول وملكوووال حيوووث جوووار معامهوووا لإالنيووووم وهير وووا مووون اممووواكن امخووور   جوووارل مووون الإسوووكندرية و 

نية كانووول مجوفوووة مووون الخلووو  مموووا يووودف علوووو موووأو أبوووالرة. فضووو  عووون أن أهلووو   وووذه التماثيوووف النبلالموووة 
ميمها علووو حسوو  الشوو ر التوو  كانوول مووحليووال أخرفيووة  والتوو  تنوعوول فوو  احجامهووا ولريفووة تاسووتخدامها ك

وبهووا التنافووة وليلووة  علوو  العكووس موون الحليووال غيرة الحجووم مووتأينووي. فكانوول الحليووال الأخرفيووة المأينووة للنووولكرا 
وكبيوورة  ور بشووكف أمووام مووناديق البرونأيووة أو المووذابح المتنفلووة والتوو  كانوول تمووالأخرفيووة التوو  كانوول تووأين ال

غير الحجوم أيضوا توم ذكوره فو  موبالدراسوة و وو تمثواف  صن  الخواموومن بين  ذه اممثلوة التمثواف الن .الحجم
 ووام بريتشيا بذكر معلومال وليلة عني.علو أني للإلهة إيأيس    بالإسكندريةاليونان  والرومان المتح 

 :الوصف

عون  مون   سوم 5.5اورتنواب مفعور مون الخلو    مون البرونوأ نمون  تمثافعبارة عن     أ 1 مورة 
الفمودير.  عونالنحواس  معودن اأديواد كنايوة عونمونر ام إلوو اللوون لونوي يميوف  فو  والو  واحود لريق الم 

ويرجو  إلوو  22288 ف  المتح  اليونان  الرومان  بالإسكندرية تحل رووم ومحنوا من ابووير  كانو   جار
مو  ارتنواب   اليسوارجهوة  الجسوم والورأسف   وليلة التنافةبور إيأيس م. ي1كما ذكر بريتشيا ر الهلينيست ملعا

بالأجوا  أو النضووة و ووو  ربمووا وعيووون كانول ملعمووة غيرةوجبهوة موو ممتلوو ورل بوجووي   موولووي معلوو   الورأس
 حيووث ينفسووم موون crock screw بتسووريحة الشووعرن  موو وحواجوو  مفوسووة. معووايونووان   توويثير مموور 

موو  توودل   فوو  شووكف بوكلووة كبيوورة موون الخلوو يتجموو  و  الجووانبين  علووو  ل ملتويووةموو  فوو  شووكف خمووالمنت
فتحة مثلثوة  ليتونيل  ترتد  كما. Diadem بةمعربما أنها ترتد    نالجانبيعل   مجعدةملتنة و  ل خم

الريشووة يعلووو الوورأس تووا  عبووارة عوون . دروالموو امكتووا  علوووثنايووا  موو  وجووودذو العفوودة الإيأيسووية عنوود الروبووة 
 . و نال شكف أسلوان  مثبل ف  التا  من الخل  .الشمس وبينهما ورص المأدوجة

اورتنوواب   جووار موون جأيوورة كريوول   2ورة موو  موون البرونووأأخوور تمثوواف نموون  موو  التمثوواف يتشووابي  ووذا 
 2AE1736متحو  الآثوار بهيراكليوون تحول رووم ومحنووا فو     يرجو  للفورن الثوان  أو اموف ق.م سم 17.5

 ومون فووويبودون أكموام  اخيتونو إيوأيس ترتود . تم منعي عن لريفة الشم  المنفود  والتمثاف مفعر مون الخلو 
 . بينموايةيأيسوالإعفودة الفيما يعور  بمربولة ف  وسل المدر والاميمن   الكت غل  ت التو هيماتيونعبارة ال

                                                           
1
 BRECCIA, E., Municipalité  le musee Greco-romain, Bergamo: Istituto italiano d'arti,  1925-1931, 18, pl. IIV, 

no. 27; LIMC, s.v. Isis, 770, no. 111.  

 /  كلية الآدا رسالة ماجستيرف  العمر اليونان  الرومان "   ابو وير "منلفي الحميد   عبد الحميد عبد مسعودوأيضا راج : 
  .  140  مورة روم 2004جامعة عين شمس  

2 KARETSOU, A., Κρήτη - Αίγυπτος : Πολιτιστικοί δεσμοί τριών χιλιετιών, κατάλογος; Αρχαιολογικό 

Μουσείο Ηρακλείου, 21 Νοεμβρίου 1999 - 21 , Ηρακλείο,, 2000,  498, fig. 499. 

https://zenon.dainst.org/Author/Home?author=Karetsou%2C+Alexandra
https://zenon.dainst.org/Author/Home?author=Karetsou%2C+Alexandra
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 توووا  الإلهوووة حتحووووروتحموووف الووورأس ولوووي  جهوووة اليموووين تميوووف . الحافوووة امخووور  علووو  الكتووو  اميسووورتتسووواول 
فسم ف  منلفوة   الشعر لويف ومنريشي مأدوجة ورن  البفرة ويعلوه ورص الشمس بين Basileion ليونيالباأ 

 . 3الشعر من الخل  ف  شكف بوكلي ويتجم بع  الخم ل تنسدف عل  الكتنين   الوسل  

 سووووينيرين تورنووووو  جووووار موووون دروبيتووووا  3 مووووورة  موووون البرونووووأ خوووورآ موووو  تمثوووواف نموووون  يتشووووابي وكووووذلل
Turnu Severin-Drobeta تموور إيوأيس .4جنو  هر  رومانيوا  يمثوف إيوأيس تموعد مون امكوانثوس 

يموون والمعفووود موون أسوونلي عنوود بوضوو  أمووام  ومرتديووة للخيتووون وموون فووووي الهيموواتيون الووذ  يغلوو  الكتوو  او
والرأس تميف ولي   ممتل  ويتراج  عل  الكت  اميسر  الوجي  كما ف  المثاف الخاص بنا المدر بعفدة إيأيس

ويتجموو  موون الخلوو  فوو  شووكف فوو  الوسوول   منفسوومةوالشووعر عبووارة عوون خموو ل  سوومينةجهووة اليمووين  والروبووة 
ليون كموا يالبواأ علو  الكتنوين  وترتود  توا  و  أسونف امذنوين تنسودف ومجعودة كبيرة و نال خم ل ملتوية بوكلة

أنها كانل ترتد  ش ر علو   ربما  سم 4.5 رتنابالإ  4 مورة  البرونأمن خر آمثاف  وثمة .ف  مثاف كريل
و نال كسر ف  الجأر العلو  من الرأس. الشعر منفسم فو  المنتمو   ربما تا  الباأيليون  رأسها ولكني منفود 

  . 5بإكليف من الأ ور وينسدف بين الثديين امأين اترتد  خيتون .وينسدف عل  الكتنين ف  شكف خم ل مجعدة

 :الأشكال النصفية البرونزية

اليونووان   رينالعموو خوو فر البرونووأ فوو  ممووالنموونية المموونوعة موون  امشووكاف وفيمووا يتعلووق بتموووير
 ومنها:هنال العديد من اممثلة عل  ذلل فملول ال وأ لهةالآ والت  كانل تمثفوالرومان  

سم   جوار مون ممور ومحنووا فو  متحو  ولتورأ 11.4رتناب الإ   5 مورة  تمثاف نمن  من البرونأ
ملول بللمو  فو  يمثوف  الهلينيسوت  الفورن الثالوث ق.م.. يرجو  للعمور 54.598تحل رووم ور للننون ف  بالتيم

للحكووام والملووول موون  الهلينيسووتيةالم مح بووالوجووي ننووذ مرتووديا لتووا  اللووب   المربووول بيشوورلة.  ديونيسوووس يئووة 
الورأس مموورة فو  وضو    ةبوارأ وذوون  الشو رشوناه منترووة بعو   وعيون ذال ناورة عميفوة وحواجو  متدليوة 

 . 6ث ثة ارباب اللنة وتميف إل  اليسار

موو    Dionysus Taurosلديونيسوووس بفوورون الثووور   6 مووورة  موون البرونووأ خوورآ ن تمثوواف نمووو 
 3.1× 6.4×  9.1 بوواللون الأيتوو  وعيووون ملعمووة بالنضووة  وووورون فضووية  المفاسووال patinaآثووار للباتينووا 

عد من جبهتي بشكف شباب  يم يمثف ديونيسوس. 7اموف ق.م أوجار من الإسكندرية ويرج  للفرن الثان    سم

                                                           
3 KARETSOU,  Κρήτη - Αίγυπτος , 498, fig. 499. 
4  LIMC, V, 2, Isis , 118.  
5 BRICAULT, L. &  PODVIN, J.L.:  « Statuettes ď Isis en argent et en bronze »,  In Bibliotheca Isiaca, I, edited by 

L. Bricault , France, 2008, 20, fig. 28.  
6
 HEMINGWAY , S,  & PICÓN , C.A., Pergamon and the Hellenistic Kingdoms of the Ancient World, New York: the 

Metropolitam Museum of Art, 2016, 209, no. 130.  
7 MOREL-DELEDALLE, M.: “Migrations divines ”, Catalogue de l’exposition du MUCEM, Marseille,24 juin au 

15 novembre 2015, Arles Actes Sud, 2015, 43-44 et 47, n° 25 

https://zenon.dainst.org/Author/Home?author=Karetsou%2C+Alexandra
https://zenon.dainst.org/Author/Home?author=Karetsou%2C+Alexandra
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كليف ورنان ومرتديا للمترا   ننوذ  الجوانو  وتتودل  علو  الروبوة علو لويلوة  ل وشعر ومير مو  خمو  اللبا وا 
  ف  الرأس ةبسيل يئإنثنامامها م  أ لمن مخينةين الت  جارل تنار نارة بشكف مخي  من خ ف تلعيم الع

 معل  والنبريس يومن فوو Vذو فتحة عل  شكف حر   اخيتونيرتد  ولي .  الشناهوالحواج  المفوسة وفتح 
Nebris 8 .علو  ذا النوب من التماثيوف مون خو ف تمثواف نمون    7 مورة  كما مور أيوس آمون  ليوس

 . 9الثان  أو اموف ق.م يرج  للفرنو  الإسكندريةمن البرونأ  جار من 

  :وظيفة التماثيل النصفية البرونزية

 فهنال العديد من اوستخدامال: النمنية الممنوعة من البرونأ التماثيفالنوب من  ذا واينة وحوف 

خو ف   fulcra فوولكرا امسورةلتوأين مسواند الآرائول أو Applique حليال أخرفيوة أولها استخدامها ك
كووان يووتم تركيوو  امريكووة أو  حيووث والتوو  كانوول تووأين بهووذا النوووب موون التماثيووف والرومووان  العموورين الهلينيسووت 

ومون أبورأ اممثلوة أريكوة محنواوة فو   . مباشورة علو  الخشو   ووائم مساند امرائل السرير ثم توض  النولكرا 
 ةموون البرونووأ بهووا حليووال أخرفيووة عبووارة عوون تماثيووف نمووني مأينووة بنووولكرا10معوور  ولتوورأ للننووون فوو  بووالتيمور

  . 8 مورة 

حيث يتناس   ذا الشكف  Sتيخذ شكف إلار منحن  عل   يئة حر  كانل النولكرا  والجدير بالذكر أن
أمووا موون أسوونف فتأخوور  بميداليووة بووداخلها شووكف   تأخوور  موون أعلوو  بشووكف حيوووان  وكانوول الووذراب موو  شووكف 

و نووال العديوود موون اممثلووة علوو  ذلوول كمثوواف  .11نباتيووة أخووار ب المنلفووة الواوعووة فوو  الوسوولموو  تووأيين   بشوور 
ومون   وأذان ملويوة للخلو  سو او النوم وأنو  منتوو  س حموان أتأخر  من أعلو  بور   10  9 مورة  لنولكرا 

أمووا الكتووو    مرتديوووة لخيتووون يكشوو  عوون الكتوو  اميسوور داخووف ميداليووة أسوونف بتمثوواف نموون  للإلهووة أرتموويس
وكوذلل نمووذ   . 12اليسوارالورأس جهوة  وتاهر جعبة السهام مون خلو  كتنهوا  وتتجوي اميمن فعليي جلد نبريس

سوواتير داخووف ميداليووة وموون بينهمووا بوورأس بوورأس بغووف وموون أسوونف  موون أعلووو تأخوور   11 مووورة  خوور لنووولكرا آ
ومحنووا فو  المتحو  كبمانيوا جوار مون   12ولكرا مون البرونوأ  موورة أو  فوبالإضوافة إلوو . 13أخار  نباتيوة

                                                           
8 MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM, 43-44 , 47, n° 25. 

  و عبارة عن جلد الغأاف المغير ارتبل بديونيسوس وأتباعي. لمأيد من التناميف راج :   νεβρίςالنبريس 
SMITH, W ., A Dictionary of Greek and Roman Antiquities, 2nd ed., Boston: Little, Brown, and Company, 1875, 

s.v. Nebris. 
9 GRIMM, G.: «Die Vergöttlichung Alexanders des Grossen Ägypten und ihre Bedeutung für den 

ptolemäischen Königskult», In: Das ptolemäische Ägypten, Akten des internationalen Symposions 27. – 29, 

edited by. H. Machler & V. M. Strocka , Berlin, 1976, 103-112, FIG. 95. 
10  MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM , 9, FIG. 1.     
11 BAUDOIN, C., LIOU, B, & LONG, L.: «Une cargaison de bronzes hellénistiques: L'épave Fourmigue C à 

Golfe- Juan », Archaeonautica , 12, 1994, 45. 
12  BAUDOIN, & Others, Une cargaison de bronzes hellénistiques, 46; https://www.alamy.com/fulcrum-

with-bust-of-artemis-and-horse-protome-.html . 
13  BAUDOIN, & Others, Une cargaison de bronzes hellénistiques, FIG. 23- 32.  

https://www.persee.fr/collection/nauti
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إل  الفرن اموف المي د . مأينة برأس بغف من أعل  وساتير  ويرج  1784,0131.4.1 البريلان  تحل روم
 . 14مة بالنضة والنحاسلع  من أسنف وبينهما أخار  نباتية  عيون البغف والساتير م  

أنووي موون الممكوون أن يكووون التمثوواف النموون  يووأين النووولكرا بوودون ميداليووة أو إلووار دائوور  وفوو   ووذه  كمووا 
  اتم تنسير  و نال بع  اممثلة الت . 15الشكف المعتاد بي ميدالية إنحيث   يكون محل  المن أحيانا الحالة 

النوولكرا  أينأنوي كوان يو علوو والوذ  فسور  6ورة مو  خاص بديونيسووسالنمن  التمثاف الك بالنعف بينها فولكرا
 .16أرجف المناضد يأين من الممكن أن وأحجرة المآد   بيثاث ة مالخا

لتوووأيين الموووناديق المعدنيوووة أو  سوووتخدمي   أن مووون الممكووون أن  وووذا النووووب مووون التماثيوووف النمووونية :ثانيهماااا
إنوووار أو  مووندوقينووي كووان يووأين ب  2ورة موو  موون كريوول تمثوواف إيووأيس الووذ  جووار حيووث تووم تنسووير17الخشووبية

وو نووابول ومحنوووا فوو  متحوو    مووندوق جووار موون بووومبيو نووال مثوواف ل . 18ا  كبيوور  تماثيووف ر  باسووم مووندوق ع 
أنها كانل مللية بلبفة رويفوة  ربمايأين الوجي اممام  مني بستة تماثيف نمنية برونأية   13 مورة 19الآلهة

أثينوا و ورميس  الإلهوةوضومل  وذه التماثيوف النمونية كسدة النضوة ممن النضة نارا لوجود لون رماد  نتيجة 
ولكنووي منفووود  ن  لسوويرابيستمثوواف نمووب كمووا أيوون الغلووار .20وأبوللووو وأرتموويس المعبووودأحوود  الوديونيسوووس و 

للميووس بحيوث موور  فو   يئوة آلهوة وتم تنسير  ذه التماثيف عل  أنهوا تماثيوف لملوول وملكوال بلالموة الآن.
بللميوووس الثالووث فوو   يئووة الإلووي و  كوو  الثانيووة فوو   يئووة الإلهووة أثينوواديونيسوووس. وبرنيالثووان  فوو   يئووة الإلووي 

  . 21 يرميس

فو  ديلووس   Skardhana حو جوار مون  نمون  كوان  يوأين موندوق ذا وود توم العثوور علوو تمثواف 
 يورميس يمثوف الإلوي ويرجو  للفورن الثوان  ق.م .  F 133ومحنوا فو  متحو  ديلووس تحول رووم   13 مورة 
كمووا تووم . 22  بوودون أجنحووة علوو  الوورأسيعلوو  عكووس تمووويره علوو  مووندوق بووومب يخوور  منهووا جناحووانبوورأس 

ولكون مون   ريكوةآلسورير أو  فوولكرا علوو أنويديونيسووس  الإلي بللم  ف   يئةالملل لل تنسير التمثاف البرونأ 
خ ف الحجم الكبير لهذا التمثاف النمن  فير  البع  أني كان يأين ش ر أخور عبوارة عون ولعوة مون امثواث 

 . 23ملك  دوقنم و و

                                                           
14  MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM, 9, FIG. 3. 
15  BAUDOIN, & Others, Une cargaison de bronzes hellénistiques, 54.  
16  MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM, 43-44 et 47, n° 25.  
17  KARETSOU, Κρήτη - Αίγυπτος , 498, FIG. 499.  
18  KARETSOU, Κρήτη – Αίγυπτος, 498, FIG. 499.  
19 QUEYREL, F.: «Portraits de souverains lagides à Pompéi et à Délos», BCH 108, 1984, 267, FIGS. 1,2. 
20 QUEYREL, «Portraits de souverains lagides à Pompéi», 269. 
21 QUEYREL, «Portraits de souverains lagides à Pompéi», 269ff. 
22  QUEYREL, «Portraits de souverains lagides à Pompéi», 295; SIEBERT, G.: « Mobilier délien en bronze», 

BCH. Suppl, 1, 1973,  561. 
23 HEMINGWAY  & PICÓN , Pergamon and the Hellenistic Kingdoms, 209, no. 130.  

https://zenon.dainst.org/Author/Home?author=Karetsou%2C+Alexandra
https://zenon.dainst.org/Author/Home?author=Karetsou%2C+Alexandra
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من خ ف الحليال الأخرفية بهذا الشكف سوار لإيأيس أو هير ا من الآلهة فيبدو أن  يوالجدير بالذكر أن
  ووذه  ووذا النوووب موون المووناديق التوو  كانوول تووأين بهووذه الحليووال كووان موجووود فوو  مموور ولكوون لووم يعثوور علوو 

المناديق بف عثر عل  الحليال الت  كانل تأينها سوار ف  ممور أو كريول حيوث أن ممور  و  التو  أثورل 
كريل  ففد كان تمثيف مثف  ذه امشكاف النمنية علو المناديق يرمأ إلو ذوق بع  الملول المموريين  ف 

 .24الذين يحتناون ف   ذه المناديق بيشيار ثمينة خ ف العمر الهلينيست 

الموذابح البرونأيوة المحمولوة الخاموة يوأين مون الممكون أن أن  وذا النووب مون الحليوال الأخرفيوة  :ثالثهما
موذبح علو  جار من وَمبَايأيس شوماف شورق الجأائور توم تركيو  ال   14 مورة  بإيأيس و نال أجأار من مذبح

جووه امربعوة و الحنووا فو  متحو  الجأائور كوف وجوي مون   ومسوم21سوم  العور   72اللووف   مندوق خشوب 
مأخرفووة بسوولينو  ف مسووتليف الشووكف ومووأين بحليووال أخرفيووة برونأيووة   أمووا امركووان الخامووة بالمووندوقللمووذبح 

 . 25ومن فووي اسننكس

محوف  حجوم التمثواف الموغيروكوذلل  استعرا  واائ   ذا النوب من التماثيف البرونأية خ فمن و  لذا 
الممكن فمن   وبأاويةميف ولي  جهة اليسار ت الت  تننيذ التمثافلريفة و خر  مفارنة بيحجام اممثلة ام الدراسة
أو مون الممكون أنوي  .امسورةو أامرائول  فوولكرا أحودالجأر السنل  مون أين ي كان النمن  ذا التمثاف أن  :الفوف
الحلوو  يسووتخدم فوو  حنووا  والووذ  كووانموون البرونووأ  Pyxisبيكسوويس  غير الحجووممووولكنووي  ا  ندوومووأين يووكووان 

كموا  وير الجسومتموفوة يولويس الوسول ناورا للر  الجوانو فو   يوضو كوان  حيوث 26ة بالنسوارموالمتعلفال الخا
ملوول فو  شوكف أخر  أو  نيةمتماثيف نمعها فربما كان  ندوق بومبي مة بماهر ف  التماثيف الجانبية الخا

 .آلهة

  :عبادة إيزيس

السووواحلية فووو  نهايوووة الفووورن الرابووو  ق. م وانتشووورل فووو  جميووو   اليونوووان فووو  مووودنعبووودل إيوووأيس مووون وبوووف 
العموور الهلينيسووت   خوو فوعبوودل فوو  مموور  ق. موآسوويا المووغر  فوو  الفوورن الثالووث والثووان   اليونووان أنحووار

مووبحل ن ضوومن الثووالوث المفوودس فهوو  أوجووة لسوويرابيس وأمووا لحربوووورال   بووف وأيبواسوولة الممووريين واليونوواني
المفوودس بوودو موون سوويرابيس وانتشوورل عبادتهووا بشووكف كبيوور فهوو  أعاووم إلهووة بووين أ ووم آلهووة الثووالوث السووكندر  

أن الإسكندر امكبر أمر ببنار معبد   Arrianأما عن معابد ا فتشير الممادر امدبية ومنها   جميعا الآلهة
العديوود موون المعابوود فوو  العموور البللموو  وكووان  لهووا كووانو .  27لهوا فوو  لوخيوواس عنوود تيسيسووي مدينووة الإسووكندرية

                                                           
24 QUEYREL, «Portraits de souverains lagides à Pompéi», 299f.  
25  LAPORTE, J-P.: «Isiaca ď Algérie ,Maurétanie, Numidie et Partiedela Proconsulaire »,  In Isis en 

Occident,  Religions in the Graeco-Roman World, 151, edited by. H.S. Versnel, & R.V. Broek, 2015, 303 , fig. 

21. 
26 RICHTER,  G.,  LITT ,D .,& MILNE, M.,  Shapes And Names Of Athenian Vases, New York :The Metropolitan 

Museum of Art,  1935, 20 .   
27

 ARRIAN, The Anabasis of Alexander,  III,  I.  

https://brill.com/view/title/8416
https://brill.com/view/title/8416
https://brill.com/view/serial/RGRW
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معيد ممور حيوث كوان ومعبد ا ف  فيلي ف    28ويسمو إيأيونمعبد بهبيل الحجر ف  الدلتا  ممعبدين اأ مه
فلووم تكوون تبنوو   ووذه المعابوود دون توودخف الدولووة حيووث  29 ووذا المعبوود موون أ ووم أموواكن عبادتهووا فوو  عهوود البلالمووة

وموون الموورجح أن البلالمووة أووواموا لهووا معابوود كثيوورة أخوور  فوو    30كانوول إيووأيس تتمتوو  بع وووة مميووأة موو  السووللة
ن لهوا أمواكن عبوادة اكموا كو. 31الحامية  إيأيس فاريا الإسكندرية ومحيلها حيث عبدل باعتبار ا إلهة فاروس 

وف أ مية عون  وذه اممواكن فو  واد  النيوفم فبنو  لهوا معبودا فو  أسووان فو  عمور بللميووس الثالوث ألم تكن 
إلووو  معابووود أخووور  لهوووا فووو   بالإضوووافةبوووالفر  مووون مدينوووة حوووابو.  وووذا والرابووو   وكوووذلل معبووود فووو  ديووور الشووولويل 

أماكن عبادتها كانول عبوارة عون مفاموير  من ع وربما أن ب. ومن  وور  النيوم رموبوليس وأوكسيرنخوس 
كما انتشرل عبادتها  بفوة خ ف العمور  .32ن يكون كا ن واحدأيخدمها عدد وليف من الكهنة أو من الممكن 

الرومووان  سوووار داخووف مموور أو خارجهووا وموون بووين المعابوود الخامووة بهووا خوو ف العموور الرومووان  معبوود الوورأس 
محوف  أما عن عبادتها ف   كانو   أبوو ويور و وو مكوان العثوور علو  التمثواف النمون . 33السودار بالإسكندرية

؟  يراكليوون أم مينووتس  وو ف   المكان المحدد الذ  تم العثور عليي الذ  وام بنشره فلم يذكر بريتشيا الدراسة
معبووود لسووويرابيس يرجووو   مووو  وجوووود  34ففووود رجحووول الآرار إلوووو وجوووود معبووود لهوووا علوووو التوووف الرملووو  فووو  مينووووتس

فموورة خاموة وبموا أنهوا لور  مون الثوالوث السوكندر  فربموا كوان لهوا م 35للعمر البللم  خاص باوستشونار
إلووي  Zephyrusأو ربمووا كووان لهووا مفمووورة فوو  معبوود أفروديتوو  المتحوودة موو  أينيووروس بهووا فوو   ووذا المعبوود. 

ففوود اختلوو  اللفوو  الووذ  حملتووي بوواخت   امموواكن . 36ويوور يبوبوو والمتشووبهة بووإيأيس فوو  أفيريووون الريووا  الغربيووة
 . 37الت  عبدل فيهام فعرفل ف   يراكليون بإلهة البحار وف  كانو   ادية الآلهة وف  مينوتس إلهة الحق

                                                           
  ل. فريد بور   ذكية م 395ق.م إلو  3000الآلهة والناس ف  ممر من كريستيان     فرانسواأ  أف  كوش  دونان 28

 . 252 1997لبوأادة  الفا رة  
29

 وما بعد ا. 203  م2001  الإسكندرية  ممر ف  العمرين اليونان  والرومان آثار عأل    وادوس 
30  DUNAND, F.: «culte ď Isis ou religion Isiaque », In Isis on the Nile: Egyptian Gods in Hellenistic and Roman 

Egypt. Proceedings of the IVth International Conference of Isis Studies, Liège, November 27-29 2008, 

edited by. Laurent-Bricault &  M. J., Versluys, Leiden, 2010,  43.  
 . 106  م2001  الإسكندرية  فنون الإسكندرية الفديمة     عألوادوس 31
 . 252  الآلهة والناس ف  ممردونان    32
معبد الرأس السودار "  ند   وما بعد ام عاووف 139  مواو  أثرية من العمرين اليونان  والرومان عأل   وادوس 33

 . 707 -684  م2016  18ب.   دراسال ف  آثار الولن العرب   "بالإسكندرية مثاف فريد للعمارة الرومانية ف  ممر
  م2008دار الشروق   :الفا رة  الآثار الغاروة ف  أب  وير والإسكندرية اكتشا   البعث الجديديسريي عبد العأيأ   ،حسن  34
27  114.  

35
  STRABO, Geog,  XVII, I, 17.  

. 79  البعث الجديد وأنار أيضا: حسن    
 . 77  البعث الجديدحسن    36
 . وراج  أيضا: 84 البعث الجديد   حسن  37

P. Oxy, vol. XI, P. 197,  no. 1380, line. 60f.  .  



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   م(2022)  25العدد 

 

 210 (229-203)| تمثال نصفي من البرونز للإلهة إيزيس أو ملكة بطلمية 
 

أحوود  ملكووال  ووف  ووذا التمثوواف النموون  للإلهووة إيووأيس بالنعووف أم  :السووحاف الووذ  يلوور  ننسووي الآنولكوون 
ة مون ارسوينو  الثانيوة ومون ملكوال البلالموبالإلهوة إيوأيس العديود مون تشوبهل  حيوثف   يئة إيأيس؟  البلالمة

الملكووال  اكثوورفهمووا خلنو ووا  فموون الممكوون أن يكووون  ووذا التمثوواف النموون  مرسووينو  الثانيووة أو برنيكوو  الثانيووة 
الخاموة بملوول وملكوال  اممثلوةحيث جارل العديد مون . عبدل ف  أبو ويرو  بإيأيس لتشبه الت  البللميال

  الووديوريل حجوور رأس موونلوو   15 مووورة روووم  البلالمووة موون خلوويق أبووو ويوور وموون بينهووا تماثيووف لبرنيكوو  الثانيووة
والملكوال والتو كان لها عبادة مثلها فو  ذلول مثوف الملوول  38ويرح  إلو الفرن الثالث ق.م سم 13.7اورتناب 
اموف وبرنيكوو  امولوو  وبعوودما  بللميوووسالثووان  أسووس عبووادة لوالديووي  بللميوووسفموون المعوورو  أن  مالبلالمووة

ومون بعود ذلول   وبوف وترحا  من الشع  وام بتيسيس عبادة لي  و وأوجتوي أرسوينو  الثانيوة  ذه العبادة لفيل
 الثالوث بللميووس لهوا ه  أنشويخاص ببرنيكو  حدثنا الممادر امدبية عن احتناف وت   .وام البلالمة بننس الش ر

 بللميووووسأنوووي عنووودما توفيووول برنيكووو  ووووام  39.مق 238ذكووور مرسووووم كوووانو  عوووام  ففووود.م   ق 221 – 247 
وس الرابوو  بتيسوويس موووووام بللي كمووا .40الثالووث بإنشووار عبووادة لهووا واحتنوواف خوواص تكريمووا  لهووا فوو  جميوو  المعابوود

.  42الثالث أثنار حياتهما تحل لفو  يوورجيتيس بللميوسو ها    وتم تيليه 41ق.م 210-211عام  لهاعبادة 
لعموور ل موون التماثيووف ترجوو بمنلفووة كوووم الدكووة وخبيئووة كبيوورة  فوو  الإسووكندريةمعبوود لهووا  بفايووا وتووم الكشوو  عوون

لبللميووس  صالخوال كما عثر ايضا علو لوحة تيسيس معبود مون الوذ   .43البللمو مختلنة امحجام وامنواب
وكانوول تحمووف نفشوا يونانيووا مووذكور بووي بللميوووس  م2003 يراكليوون فوو  عووام  الثالوث فوو  الفلوواب الشوومال  موون

 برنيكو  الثانيوة فو   يراكليووونبللميووس الثالوث و دليوف علوو تيسوويس معبود لالثالوث وأوجتوي برنيكو  الثانيوة و وو 
 .44ماووجود عبادة له

خو ف م موح الوجوي مون وذلول برنيكو  الثانيوة ل بنوا  وو صن  الخواموويمكن ترجيح أن  ذا التمثواف الن 
 موورة لبرنيكو  الثانيوة  مون الرخوام مو  رأسالتمثاف النمن  محف الدراسة  يتشابي حيث وير الروبةمولريفة ت

الناورة العلويوة التو  فتاهور ننوس ق.م  221 -246محنواة ف  متح  الآثار ف  ميونخ وترج  إلو     15
                                                           

38  GODDIO, F., & CLAUSS, M. (eds.),  Egypt's Sunken Treasures, Berlin: Martin-Gropius-Bau, 2006, FIG. 17.  
39 PFEIFFER, S., Das Dekret Von Kanopos ( 238 v.chr ), Kommentar und Historische Auswertung eines 

dreisprachigen synodaldekretes der Ägyptischen priester zu ehren Ptolemaios III und Seiner Familie,  

Leipzig: Saur München, 2004, 190 ; COLIN, F., « les prêtresses indigenes dans ĽEgypte Hellénistique et 

Romaine une Question á la Croisée des sources Grecques et Égyptiennes », le Rôle et le statut de la femme en 

Égypte hellénistique , romaine et byzantine, edited by H., Melaerts, & L. Mooren , Bruxelles-Leuven 27-29 

Novermbre 1997, 2002, 69 .    
40 SHARPE, S., The Decree of Canopus, in Hieroglyphics and Greek with translations and an Explanations of the 

Hieroglyphical Characters, London: Russel Smith, 1870 , 18 , 55.   
41  GODDIO, & CLAUSS, Egypt's Sunken Treasures, FIG. 17. 
42 MAHAFFY , J.P., A History of Egypt Under the Ptolemaic Dynasty, IV, New York, 1899,  79ff. 
43

 GODDIO, & CLAUSS, Egypt's Sunken Treasures, FIG. 17. 
لمأيد من  SCA876 محنواة ف  المتح  اليونان  الرومان  بالإسكندرية تحل رومسم  5سم  العر  11اورتناب:  44
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كمووا  والوجنووال الممتلئووة والشووناه الممتلئووة والووذون الدائريووةالبيضوواو  تميووأل بهووا ملكووال البلالمووة. كووذلل الوجووي 
بينهوا كانول تتميوأ بهوذه الم موح فو   فو  مفالتهوا عون برنيكو  الثانيوة  Olga Palagia جوا باوجيواذكورل أول

و و  الم موح التو  اهوورل ولواب  الحسوون   المحتويوة علو  خلوول السوومينةالروبوة بالإضوافة إلوو   45ويرموتال
 د .15موووورة   46مووون  يرموبوووليس ماجنوووا بالمنيوووا مووون الرخووام جووواررأس كوووبهووا علووو  امعمووواف الننيووة المختلنوووة 

والمحنواوووة فووو  المتحووو  اليونوووان  والروموووان   Timaiالتووو  جوووارل مووون توووف تيموووا   النسينسووواروكوووذلل لوحوووة 
 اهرل بها عل  العم ل البللمية أيضا.ورتها بننس  ذه الم مح الت  موالت   47بالإسكندرية

  :التاج

التو  اعتوادل إيوأيس  ولويس البواأيليون الشومس بوين ريشوتين صتوا  عبوارة عون وور  برنيك  الثانية ترتد 
بحتحوور و وو  صو وو التوا  الخوا والروموان  رين البللمو موالاهور بي عل   وذا النووب مون التماثيوف أثنوار الع

واهوورل  كموا ذكرنووا سوالنا  كريوول واهور فوو  مثوافن االبفوورة ويعلووه الريشووتس بووين ورنو  عبوارة عون ووورص الشوم
يسوول ممووا يوورجح أنهووا ل 48بووننس التووا ر الرومووان  مووأيضووا علووو تماثيووف أخوور  موون البرونووأ والنضووة ترجوو  للع

كوان يرتديوي شوائ   وو توا  و عبارة عن ورص الشمس بين ريشوتين  ا  ارتدل تاجالت  إيأيس وأنها برنيك  الثانية 
ن أحيوث كووان موون المعتوواد   رين البللموو  والرومووان مور النرعونيووة أو فوو  العمووسوووار فو  م والملكووالالملوول 

ور الملكوووال بم بوووس وعفووودة مووووكوووذلل أن تة مووورية الخالمووويرتووود  الملوووول والملكوووال البلالموووة التيجوووان الم
 .49إيأيس

مووون مفبووورة الملكوووة  أ 16 موووورة  رسوووم جووودار  مووون خووو ف ترتووود   وووذا التوووا  الشوووائ  ننرتوووار  ورلموووو  
الإلوي مثوف امخر  الممورية  الآلهة بع   وكذلل  .50 التاسعة عشر سرةنرتار  بواد  الملكال ف  ليبة امن

جارل مون مور     16ورة  م عل  شر  كاليماخوس ا  لوحة تمثف مرسوم علو ةوير مكت مونتو إلي الحر 
الإلي مونتو بفرص الشمس  ياهر 51ق.م 39 الممر  بتورين وترج  إل معبد الكرنل ومحنواة ف  المتح  

سم  26  اورتناب   16  مورة برونأالو نال مثاف من  رب الإلي آمونب بشكف كبير ارتبلكما . بين ريشتين
واونوا  رب   يمور الإلوي أموونTA 3373  ومحنوا ف  متح  لنلا تحل روم  سايس  الحجر جار من ما

 . 52ورص الشمس بين ريشتين ويتفدمها حية المف من ومرتديا ننس التا عل  واعدة مستليلة الشكف 
                                                           

45  PALAGIA, O.: «Berenike II in Athens», In Early Hellenistic Portraiture: Image, Style, Context, 14, edited by 

P. SCHULTZ, & R.VON DEN HOFF, , Cambridge, 2007, 242F. 
46 DASZEWSKI, W.A, Corpus of mosaics from Egypt, I: Hellenistic and early Roman period, Mainz am Rhein, 

1985, PL. 42.  
47 DASZEWSKI, Corpus of mosaics from Egypt, PL. 41a. 
48  BRICAULT, &  PODVIN,  In Bibliotheca Isiaca,  24- 27.  
49 GODDIO & CLAUSS, Egypt's Sunken Treasures,60.   
50 COLE, S. E., Beyond the Nile: Egypt and the Classical World, Los Angeles: Paul Getty,  2018, FIG. 7.   
51 COLE, Beyond the Nile, fig. 102.   
52  BOUSSAC, M.F & SEIF EL DIN, M., La gloire d' Alexandrie, Musées de la ville de Paris.; Musée du Petit 

Palais, Paris, 1998, CAT. 115.  
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. 53وهيوره د 16 مورة  اهوره م  امبالرة الرومان فاهر بي الإمبرالور نيرون اراستمر  بالإضافة إلو
 الإلهوة  برنيك  الثانيوة  فو   يئوة و  ومن خ ف ما سبق يتضح أن  ذا التمثاف النمن  يمور ملكة بللمية 

 إيأيس.

  :التأريخ

الملكوووة  ويحكووود ذلووول لريفوووة تمووووير54ذكووور بريتشووويا أن  وووذا التمثووواف النمووون  يرجووو  للعمووور الهلينيسوووت 
ن  وذه إحيوث  crock screwتسريحة الشوعر و  الإيأيسية بالعفدةو   تتشبي بإيأيس برنيك  الثانية  البللمية

 melon coiffure تسريحةذلل كانل  ق.م ووبفملكال البللميال منذ الفرن الثان  الالتسريحة اهرل م  
 ة بالمفارنة سابفة الذكر. ممن خ ف النماذ  الخاأيضا وكذلل يتضح 

  :الخاتمة

 كحليوالتسوتخدم لة الحجوم والتو  كانول مجوفوة مون الخلو  ر اهرل التماثيف النمونية موغيرة الحجوم أو كبيو -
فلعووة التوو  كانوول الفوو   موون الخلوو  فهاموول يووتم أنهووا كووان حيووثتوور  موون اممووام ففوول ل Appliquéأخرفيووة 
 .  تأينها

رين اليونوان  والروموان  والتو  كانول تمثوف مور خو ف العمونية البرونأية بكثرة فو  مماهرل امشكاف الن -
 رية أو ملول وملكال بلالمة ف   يئة إلهة. مإلهة يونانية أو م

وفوو   ووذه  بمسوواند الآرائوول أو السوورائرلبرونأيووة لتووأين النووولكرا الخامووة النموونية اامشووكاف  ووذه اسووتخدمل  -
ومن الممكن أن تكون داخف إلوار دائور   غيرة الحجممنوعة من البرونأ منية الممالحالة تكون التماثيف الن

من أعلو برأس حيوان ومون  Sحر  أور  ما يكون ل الت  تتخذ شك    حيث تأين النولكرا  و و الشكف المعتاد
 . وتأين المسافة الواوعة بينهما بالأخار  النباتيةن  لإلهة أو ملكة ف  شكف إلهة مأسنف بشكف ن

 موغيرة الحجوم اموان  البرونأيوةن تأيل أيضا نوعة من البرونأمنية المماستخدمل  ذه امشكاف النكما   -
 . مثف أوان  البيكسيس

حيوث مون  الخشوبيةو امشكاف النمنية البرونأية كبيرة الحجم لتأين المناديق البرونأيوة  عن استخدام فض    -
ناديق موو. والجوودير بالووذكر أن  ووذا النوووب موون البووي صندوق أو تووأين الغلووار الخوواموون واجهووة الالممكوون أن تووأي

وملكوووال نية لملوووول مووورين البللمووو  والروموووان  وكوووان يوووأين بتماثيوووف نمووور خووو ف العموووالملكيوووة عووور  فووو  م
. نية التو  كانول تأينويمالتماثيف البرونأية الن ندوق كامف بف عثر علومالبلالمة ولكن لم يتم العثور علو ال

 المذابح البرونأية المتنفلة.  نيةم ذه امشكاف الن ينأ ت من الممكن أن كان وف  بع  امحيان

                                                           
53 GERNIER, J.C., «Ľ empereur et le pharaon », In Egypte  Romaine: ľ autre Egypte, edited by. A., Bernand , 

1997.  
54  BRECCIA, Municipalie le musee Greco-romain, 18, pl. IIV, no. 27; LIMC, s.v. Isis, 770, no. 111. 



 م(2022)  25العدد  العرب للآثاريين العام الاتحاد حولية

 

213 10.21608/cguaa.2022.117741.1115 DOI|  نجوى عبد النبي 
 

لويس للإلهوة و بالإلهوة إيوأيس  المتشوبهة برنيكو  الثانيوةن  محوف الدراسوة  وو للملكوة مو وذا التمثواف الن يعتبر -
 صعبوارة عون وور  ا  ارتودل تاجو   كموا أنهواة ببرنيكو  الثانيوةموذلل من خ ف م مح الوجي المميأة الخا إيأيس

ولويس توا  البوواأيليون التو  اعتوادل إيوأيس علوو الاهوور بووي فو   وذا النووب مون التماثيووف   ريشوتينين الشومس بو
بالإلوي  بشكف كبير ارتبل صر  خالمم تا   و تا ال  ذا أن حيث  والرومان رين اليونان  مالت  ترج  للع

رية والملوول والملكوال البلالموة وكوذلل موور مو  العديود مون الإلهوة الممورب ولكن عل  الرهم مون ذلول  أمون
 امبالرة الرومان. 

وعبودل   مدينوة  يورجيتيسبللميوس الثالث أثنار حياتهما تحل لف  أوجها و     برنيك  الثانية تم تيليي -
والت  وجد عبدل أيضا ف   يراكليون  كذللو   منلفة كوم الدكةالإسكندرية حيث عثر علو بفايا معبد لها ف  

  بها لوحة ودائ  امساس لبللميوس الثالث الذ  اسس معبد لعبادتي  و وأوجتي.    
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 ب                                                           أ

وير ومحنواة ف  المتح  اليونان  والرومان   سم  جار من ابو 5.5   وجي واهر تمثاف من البرونأ  اورتناب أ   1مورة (
 ويرج  إلو العمر الهلينيست . 22288بالإسكندرية تحل روم 

BRECCIA, Municipalie le musee Greco-romain, 18, PL. IIV, no. 27; LIMC, s.v. Isis, 770, no. 111. 
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سم  محنوا ف  متح  الآثار بهيراكليون تحل  17.5من جأيرة كريل  اورتناب تمثاف نمن  من البرونأ  جار   2مورة  
AE1736 روم  ويرج  للفرن الثان  أو اموف ق.م.    

99.4 .FIG498,  , Αίγυπτος - Κρήτη, A, ARETSOUK 

 سينيرين. يمثف إيأيس تخر  من امكانثوس.تمثاف نمن  من البرونأ جار من دروبيتا  تورنو    3مورة  
LIMC, V, 2, Isis , 118 
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 سم. 4.5  تمثاف نمن  من البرونأ  اورتناب    4مورة (

BRICAULT,& PODVIN, In  Bibliotheca Isiaca, 20, FIG. 28. 

       

متح  ولترأ للننون ف  بالتيمور تحل روم سم   جار من ممر ومحنوا ف  11.4تمثاف نمن  من البرونأ  اورتناب    5مورة  
 ثف ملل بللم  ف   يئة  ديونيسوس.الهلينيست  الفرن الثالث ق.م. يم ر. ويرج  للعم54.598

HEMINGWAY , & PICÓN , Pergamon and the Hellenistic, 209, no. 130. 
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سم  جار من الإسكندرية   3.1× 6.4×  9.1نمن  من البرونأ لديونيسوس بفرون الثور  المفاسال تمثاف    6مورة  

 ويرج  للفرن الثان  أو اموف ق.م.  03.05.2011ومحنوا من ضمن مجموعة خامة ف  ألمانيا تحل روم 
MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM,, 43-44 ,47, n° 25. 

 
تمثاف نمن  من البرونأ  جار من الإسكندرية  ويرج  للفرن الثان  أو اموف ق.م . يمثف أيوس آمون  ليوس.   7مورة    

ig. 95., finternationalen Symposions  des ptolemäische Ägypten, Akten In Das, RIMMG 

 
بالحليال الأخرفية ابليل علو النولكرا ووائم مساند مأينة معر  ولترأ للننون ف  بالتيمور  أريكة محنواة ف   8مورة (

 امرائل.
MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM, 9, FIG. 1. 
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 فولكرا من البرونأ ومأين من أعل  براس حمان ومن أسنف بتمثاف نمن  مرتميس.   9 مورة  

BAUDOIN, & Others, Une cargaison de bronzes hellénistiques, FIG. 107. 

 
فولكرا جارل من ايلاليا ومحنواة ف  المتح  الفوم  بروما وترج  إل  الفرن اموف أو الثان  المي د   تمثف   10مورة  

 . رأس حمان وتمثاف نمن  مرتميس
https://www.alamy.com/fulcrum-with-bust-of-artemis-and-horse-protome-.html. 
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 فولكرا  من البرونأ تأخر  من أعلو برأس بغف ومن أسنف برأس ساتير داخف ميدالية ومن بينهما أخار  نباتية.    11مورة  

BAUDOIN, & Others, Une cargaison de bronzes hellénistiques, FIG. 23- 32. 

 
أو  ووائم مساند الآرائل فولكرا من البرونأ  جار من كبمانيا ومحنوا ف  المتح  البريلان  تحل روم    12 مورة 

 ويرج  إل  الفرن اموف المي د .  1784,0131.4.1

MOREL-DELEDALLE, Catalogue de l’exposition du MUCEM, FIG. 3. 
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  مندوق جار من بومبي  ومحنوا ف  متح  نابوليس عر  باسم مندوق تماثيف املهة    أ   13مورة  

QUEYREL,« Portraits de souverains lagides à Pompéi», FIG. 4a,b. 
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    تمثاف نمن   لديونيسوس من البرونأ يأين مدوق بومب . 

 

 د  تمثاف نمن  لسيرابيس من البرونأ كان يأين هلار مندوق بومب  منفود امن.  

QUEYREL, Portraits de souverains lagides à Pompéi,  FIG. 4a,b. 
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  و

 و
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سم  ومحنوا ف  متح  21سم   العر   72جار من وَمبَايأيس شماف شرق الجأائر اللوف أجأار من مذبح    14 مورة 
  . الجأائر

LAPORTE, In Isis en Occident,  Religions in the Graeco-Roman World, 303 , FIG. 21. 

  

https://brill.com/view/title/8416
https://brill.com/view/serial/RGRW
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                                            أ

 د                                                                   

    15مورة  

  .تنميف ف  التمثاف النمن     أ
 . ويرح  إلو الفرن الثالث ق.م من خليق أبو وير لبرنيك  الثانية جار سم 13.7الديوريل  اورتناب رأس من     

GODDIO & CLAUSS, Egypt's Sunken Treasures, fig. 17.  

 ق.م  221 -246رأس من الرخام لبرنيك  الثانية محنواة ف  متح  الآثار ف  ميونخ وترج  إل      
 رأس من الرخام لبرنيك  الثانية جارل من  يرموبوليس ماجنا ف  المنيا.   د

ASZEWSKID2.4 .PLCorpus of mosaics from Egypt,   

https://www.google.com.eg/search?sa=X&hl=ar&biw=1366&bih=600&tbm=bks&tbm=bks&q=inauthor:%22Wiktor+Andrzej+Daszewski%22&ved=2ahUKEwjkrJTs1sD1AhVr6uAKHS8RDKwQ9Ah6BAgJEAY
https://www.google.com.eg/search?sa=X&hl=ar&biw=1366&bih=600&tbm=bks&tbm=bks&q=inauthor:%22Wiktor+Andrzej+Daszewski%22&ved=2ahUKEwjkrJTs1sD1AhVr6uAKHS8RDKwQ9Ah6BAgJEAY
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  16مورة  

 .19رسم جدار  من مفبرة الملكة ننرتار  بواد  الملكال ف  ليبة اوسرة  ( أ

COLE, Beyond the Nile, FIG. 7. 
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مرسوم عل  شر  كاليماخوس جارل من مر  معبد الكرنل ومحنواة ف  المتح  الممر  بتورين لوحة تمثف     
 ق.م.  يمثف الإلي مونتو بفرص الشمس بين ريشتين.  39 وترج  إل 

COLE, Beyond the Nile, FIG. 102. 

 
  يمور الإلي TA 3373سم  جار من ما الحجر  ومحنوا ف  متح  لنلا تحل روم 26   تمثاف من البرونأ  اورتناب 

  آمون.

BOUSSAC & SEIF EL DIN, La gloire d' Alexandrie, CAT. 115. 
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   .  الإمبرالور نيرون يفدم الفرابيند

GERNIER, In Egypte  Romaine,50 
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 التأثيرات الخارجيةو الديانة الليبية 
 The Lybian Religion and the foreign influence 

 واسم نورة
 الجزائر ،أبو القاسم سعد الله، 2جامعة الجزائر، يةالإنسانكلية العلوم 

Nora Mouas 
 UNIVERSITY of Algiers -2- Abou El Kassem Saadallah Algeria  

alger2.dz-nora.mouas@univ 

 :ملخصال
، حيث يأخذ القديم والتأثيرات الخارجية  في بلاد المغرب القديمة موضوع الديانة الليبيةب لى التعريفيروم هذا البحث إ          
الشرقية والغربية  في المعتقد الديني الأجنبية  للديانات تأثير القوىالو  القديمة من دراسته للديانة الليبية المحلية حظوتهالموضوع 

 ؛مدى تلاقح الثقافات القديمة المتوسطية عنويعبر  ،القدماء الليبييند عنوي عنوهو ما يجسد أحد أهم أشكال التعبير الم ،الوثني
 .كالقرطاجية والمصرية و الرومانية وغيرهاأخرى ديمة قلشعوب  مختلفة على تجارب دينية القدماء الليبييننظرا لانفتاح 

التي قدسها  لأهم المعبودات هوذلك بالتنوي ؛مراحل تطور الديانة الليبيةإلقاء الضوء على  الدراسةنريد في هذه           
التي جسدت في  الأرواحعبادة ثم  ،خذوا ينسجون لها القصص والأساطيرأالتي  عبادة الظواهر الطبيعيةب مستهلا، الليبيون
ليالجبال و   عنفضلا  ة المجردةلهالآتشخيص  وأخيرا ،، الثعابين، الثيرانكالطيور  يةطوطمحيوانات العبادة لى إ، مثلا نابيعا 
 نجدالمعبودات المحلية،  جانب فإلى ،بها وأثروا فيها  فتأثّروا ،تفاعلهم في هذا العرض مع تلك الشعوب و ،الأجنبية التأثيرات

 .الشعوب الأخرى مع الحضارية صلتهم برزت ضمنالتي  ،جنبيةالأ

 أجنبية آلهة، بلاد المغرب القديم ،محلية آلهة ،الليبيون :دالةالالكلمات 
Abstract : 

This research aims to introduce the ancient Lybian religion and its external impact in the 

ancient Maghreb. The study will include the local ancient religion and the strong influence of 

the eastern and the western foreign religions in the idolatry religious beliefs. That’s what 

reflects and expresses the form of the abstract communication among the ancient Lybians, and 

shows the integration of the ancient mediteranien cultures. Since the open minded attitude from 

the ancient Lybians towards different ancient religious experiences  among ancient populations 

like the Karthage, Egyptians, Roman's and others.   

The target of this study is to enlighten  about the stages of the Lybian religious 

development, through mentioning the main worshiped idols by the lybians Starting by 

worshiping natural phenomenon ,which they invented by myths and stories , then worshiping 

spirits appeared  through mountains and .Watersorces For example .the worshipping symbolic 

animals like birds, snakes ,cows,at the end by personfying their idols in addition to the foreign 

influence, and their interaction and their interaction in this exhibition with those people  So they 

were affected with and affected them .Added to their local idols, there are foreign ones ,which 

appeared inside their civilizational relation with other people . 
Keywords: Libyans, local deities, ancient Maghreb, foreign deities. 

mailto:nora.mouas@univ-alger2.dz
mailto:nora.mouas@univ-alger2.dz
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 لا يتجزأ جزءا   الحس الدينيكان  حيث ،على هذه المعمورة منية منذ وجودهالعقيدة الدي ليبيونعرف ال      
ولا يزال  ،المجتمعات القديمة وجود فكر ديني وعقيدة تتناسب والتاريخ شاهد على ف ،مووجوده مكيانه من

، الأخرى شأنهم شأن الشعوب القديمةالليبيون القدماء ف ،يةالإنسانمصدر بدائي للثقافة  لأنهالدين حيا ومؤثرا 
 . بعضها البعض عنشكال مختلفة أبأسماء وصفات و  اتسمتالتي ، ةلهالآبتعدد  تميزتعرفوا مرحلة دينية 

لتي ا، لكل جماعة معتقداتها الخاصة أن أصبح ،القدماء نالليبييد عنتباين المعتقدات الدينية وكان ل     
الأثر الكبير في  وميةالي لحياتهمن طغت بعض العبادات على الأخرى، فكان ا  الجماعات الأخرى و  عنتميزها 

خاصة الاتحاد بين  ،معتقداتهم، إذ لعبت هذه المعبودات دورا كبيرا في تعزيز الارتباط بين مكونات المجتمع
 .هاعنالقبائل للاستفادة من المجالات الخاضعة لها والدفاع 

  :منهاالأسئلة طرح مجموعة من ارتأينا  ن القدماءيديانة الليبي مراحل تطورولتتبع  

 القديمة؟المحلية الديانة الليبية  واقع وه ما

 على الديانة الليبية؟الخارجية التأثيرات أهم  ماهي

  :أهمية الموضوع

الدراسة  هميةإن اف ،ها الليبيون القدماء حياتهمعنباعتبار الدين عاملا أساسيا من العوامل التي بنى 
وذلك من خلال توضيح بداية معرفة  ؛رجيةوتأثرها بالديانات الخا القديمة جلاء خفايا الديانة الليبيةإتكمن في 

 .ات الحاصلة فيهاتطور البالديانة و القدماء  نالليبيي

 :دواعي انصياعهم وراء المعتقدو الليبيون .1

بعدة أسماء لى غرب نهر النيل القاطنة إ والجماعات الشعوب المصرية ت النصوص الهيروغليفيةر ذك
ليالتمحو" و" الليبو" و" المشوش" عبر العصور المصرية القديمة على التو مثل " التحنو" و"   يذكر على ما ا 
 اسملى أن ويذهب الباحث محمد الهادي حارش إ ،1(1)(s.Gsell)قزالستيفان الباحث  هيرودوت حسب

 2جيش الفرعونالذين حاربوا في الليبيين  عن تتحدثالتي  ،في العديد من المصادر كالتوراة  كرالليبيين قد ذ  

                                                           
 :نقلا عن  1

Gsell, S., Herodote , texts relatifs à l’histoire de l’Afrique du Nord ,éd.Jordann et  E.Leureux alger-paris, 

Imprimeur-Libraire De L’université ,1916 , 70 

بمهاجمة لثانية والعشرين الليبية في مصر ق م وبعد موت سليمان بخمسة سنوات قام شاشناق مؤسس الأسرة ا926في عام 2 
وقام بحملات خاطفة دمر فيها  ،يهوذاوقد دمر القدس وسبا أهلها وأخذ كنوز بيت الرب  ،الهيكلروبعام بن سليمان ونهب كنوز 

  دمر فيها عشرات المدن إليهودية والمستعمرات .
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 شرقا من حدود مصر فريقيةلأاالسواحل  كل القبائل التي تسكن  الليبيينن :إه يمكن القول عنو  ،3ضد روبعام
 .4 غربا لى المحيط الأطلسيإ

 ظهور عرفوا ،الباحث ويلز ذكرفي تلك المنطقة على ما ي نو القاطن القدماء الليبييون وهؤلاء       
 ،5 الأشياء والأشخاصبين مظاهر الطبيعة وكائناتها قدسوا  منظرا لضعفهو  ،همفخو لسبب  المعتقدات الدينية

 على التقرب منها ليتقوا نفوسهم فعملواة على دفع الرهبة من ر قاد ا أنهاو تأثير من قوى وكائنات ظنالتحت و 
كان كفيل بتحويل تلك  الزمن ، و6طرفهممن  عبدلهة ت  آ الطبيعية القوى، فأصبحت جميع نفعها واشرها ويضمن

المجتمعات  شأن في ذلك شأنهم القدماء  د الليبيينعن فكانت بداية نشأة الدين ،دينية الافكار الى عقيدة
 .الأخرى البشرية

 :التاليةين القدماء عبر المراحل د الليبيعنتطورت الديانة : الليبية ديانةال.2

 :المرحلة الأولى 1. 2

ون لها ينسجأخذوا ف القدماء،نظر الليبيين  تلفت التي ،الظواهر الطبيعية بعضشملت هذه المرحلة       
 (S. Gsell)ستيفان قزالالباحث  أكده وهو ما، 7 الليبيةل العبادات كانت أو   فالشمس ،القصص والأساطير

بل هناك من  ،8لها الأضاحي كانوا يقدمونمن ليبيا  اليالشم القسم في القدماء نالليبييأن لى إ الذي أشار
بتجذر هذه العبادة بين الليبيين، ففي  الموضوع ذاته يذكر الباحث التي نادت أيضا  الدراسات
للشمس،  9انيسماسي  الملك النوميدي سأشار إلى تقدي(Cicero) أن الخطيب شيشرون  ،(Camps)كامس

                                                           
دار  :الجزائر ،التاريخ المغاربي القديم السياسي والحضاري منذ فجر التاريخ الى الفتح الإسلامي ،حارش محمد ،الهادي 3

 .18. 2014 ،هومة

4 POLYBE , Histoire, trad.D.Roussel ,N.R.F Gallimard (Bibliiotihèqde la Pléiad),Paris, les Belles lettres, 1970 

, 1.77 
والترجمة والنشر،  التأليفلجنة  :القاهرة ،1، ط1مجـ ،: عبد العزيز توفيق جاويد، ترجمةمعالم تاريخ الإنسانية ،.أ ،ج. ،ويلز 5

  . 112، 111)ب ـ ت (، 
 .33-32، 1976 ،المكتبة التوفيقية: القاهرة ،الإنسان في ظل الأديان ،عمارة ،نجيب 6
 .37 ،2005 ،قسنطينة ،م 411 -305الحركة الدوناتية بت  الانشقاق الديتٍ والتحرر   ،عبد الحميد ، عمران 7

8 GSELL, S., Hérodote texte relatifs Lhistoir de Lafriqùe dù nord , 185 
توسع الملك  ،التي كانت من أشهر المدن النوميدية في ذلك الوقت ،ثوقةق م ( ولد في مدينة  148- 238ماسينيسا)  9

فريقيا للأفارقة أر" وكاد أن يحقق شعا ،ماسينيسا على حساب قرطاجة لاسترجاع أراضي أسلافه التي استولى عنها القرطاجيون
وما يمكن  أن يترتب عن تلك النوايا  ،ولم تكن روما تجهل نوايا الملك ماسينيسا تجاه قرطاجة ،بابتلاع الممتلكات القرطاجية

 نظر:اللمزيد  ؛الإقليمية من مخاطر على المصالح الرومانية، فتدخلت الأخيرة  لقطف ثمار انتصاراته على قرطاجة
  APPIEN ,Histoire Romaine ,Trad.par H.white (Loeb.lass.Libr.),London: les Belles lettres,1912-1928,VIII , 

94 ,444 .  
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أشكرك أيتها الشمس كما  :قائلاعانقني بعيون دامعة، ثم نظر إلى السماء ...: "10سيبيو  عنحيث قال نقلا 
 .11" ...أشكرك أيتها الكائنات السماوية 

 من مواقع متفرقة ها فيعنثر التي ع  القديمة  النقوشبعض ذكر  عن ،في الموضوعلا نغفل كما        
نذ م  تلك العبادةعلى دليل ك  12 ى "الشمس العظيمة"عنالتي تحمل م (اإلي)سوق هراس ح أوزيا: مثل الجزائر

نفس الظواهر كانوا يقدسون  لا أنهم إالليبية  كثرة القبائلبالرغم من و  ،صف القرن الخامس قبل الميلادتمن
الممثل بقرني  آمون الإلهمتجسدة في عبادة ال القمرولنا في  ،13الحيوانية  القرابينب لها ويتقربون الطبيعية، 

ر دليل )البذر و الحصاد(، أكبالزراعةالتي ارتبطت بأوقات  عبادة النجوم و 14بيلينوسحسب المؤرخ ش الكب
ـ  193( (Septimius Severus) 16سيبتيموس سيفيروس  ، فالإمبراطور الليبي15على انتشار هذه العبادة 

ما يؤكد استمرار تلك العبادة لفترة متأخرة في بلاد المغرب القديم بين  17اشتهر في مجال علم الفلك  م (211
 الليبيين.

 :المرحلة الثانية 2. 2

 ،نابيعإلي ،الصخور ،كانت الجبالف ،18عبادة الأرواحلى إهذه المرحلة في  القدماء الليبيون انتقل        
ذكر الباحث حيث ي ،19 لهةمساكن للآ في اعتقادهم لأنها؛ طبيعيةال عبادتهمالكهوف والمغارات، 

                                                           
 149اشتهر بمآثره العسكرية  خلال الحرب البونيقية الثالثة  ) ،قنصل وقائد روماني ،ق م( 129 – 185سيبيو ايميليانوس)ـ 10
 ،حرب يوغرطة ،سالوستيوس ،نظراق م (، للمزيد 139 – 147سبانيا)أق م( ضد قرطاج وأثناء حرب النومانتيين في 146-
18. 
  .240، 2014 ،طرابلس، افريقيا الشرق ،ترجمة جادالله عزوز الطلحي ،كامس، ج .، البربر الذاكرة والهوية11

12 GSELL, Hérodote texte relatifs, 185-186   
13 HERODIANUS, Histoire de la république romane ,trad JAC. Buchan, Paris, Ed. C. Delagrave, (,s.d), les Belles 

lettres, II, 594 -595 
14 PLINUS, Histoire Naturelle, XV, Trad. Par. Jehan Desanges, Paris, les Belles lettres ,XXXVII ,7 II,103 

 120، معالم تاريخ الإنسانيةويلز،  15
فكانت فترة حكمه  ، تمكن من إرساء قواعد السلطة في أسرته ،مبراطور رومانيالإ (:Septimius Severus)سيبتميوس سيفيروس 16

  نظر:اإصلاحاته في المنطقة المغاربية  لذلك  كانت أهم   ؛ م نقطة تحول في مصير الإمبراطورية الرومانية211ـإلى 193الممتدة من

EUTROPE, F., Abregé d’histoire romaine , Ltrad .Joseph Hellegouarch , paris:Les belles Lettre, 2002 ,VIII,18.9; 

HERODIANUS, Histoire de la république romane , 594 -595 
17 LEGLAY, M., Saturne Africain, Monuments ,Numidie Maurétanie ,paris: centre national de la recherche 

Scientifique ,1966,420   
المعدة لعبادة الأموات، وتشير إليها زخارف قدس الليبيون  ديانة مقابرية حقيقية يطلعنا عنها العدد الكبير من الأنصاب  18

بعض القبور والأثاث التي اشتملت عنها المدافن التي سجلت لنا جملة من ممارسات الليبيين القدماء والتي يكشف استقراؤها أن 
 ،دائية أماكن للعبادةلذلك اتخذ الليبيون في  بلاد المغرب القديم، المدافن الب، مفهوم العبادة هنا هو نوع من التكبير والتوقير

كمون إليهم، ولعل انتشار القبور حتا يقسمون بأخيار الرجال منهم ويفممارسات "النسآمون" تدعم الفكرة المذكورة سابقا، إذ كانو 
 لى فزان دليل قاطع على ذلك.إة الصحراوية من مملكة موريطانيا في المنطق

19 BATES, O., The Eastern Libyans ,Lodon Macmill and Co.,Limited st.Martins stareet,1914, .201-202 
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في  (P. Mela)بومبينوس ميلاالمؤرخ  هإليولنا في ما ذهب ، 20 تل روحا تسكنها لكلأن  (Bates)باتس
 على هذه العبادةدليل أكبر  ذات طبيعة روحانية يوم الذي اعتبره الليبيونآمونحجر  عنديثه معرض ح

 عصرهين في ين الليبأ ذكرحينما  (HERODOTUS)هيروديانوس مؤرخالكذلك  أكدهما هو و  ،21  القديمة
 التي من خلالها (BASSET)باحث باسيالوافية لل دراسة الذكر   عنكما لا نغفل  ،22جبال اليقدسون  اكانو 
  ستدليالمعبودات الليبية شهرة و  أبرز (BACAX) 23باكاكس الإلهو الدليل للكهوف  تقديس الليبيين عرفنا

س" تيليبيليعلى جدران كهف ")كالاما قديما(قالمة  مدينة في ها عنثر بالنقوش التي ع    على ذلك
(THIBILIS)،  وهو الأمر الذي أكده الباحث ماسكوري ،24 الإلهكدليل على اتخاذ الكهف كمكان لعبادة هذا 

(Masqueray) 25نها اسم لإله الكهوفذي قال: إال" " افري  عن  في معرض حديثه. 

 ،م( 429ـ 146)رب القديملبلاد المغ الروماني الاحتلالمرحلة معهم حتى  26ادةهذه العب لقد استمرت  
  .التلاللأنهم يعتقدون أن ؛ أكثر المعتقدات البدائية انتشارا بين القبائل الليبيةالطبيعية كان الايمان بالأرواح ف

ليو الأشجار  د أغلبية الشعوب عنمثلما كان  كلها أماكن تستقر فيها القوى الخفية) الأرواح( مثلانابيع ا 
لى إ المقدم  هداءالإ لعلو  27فترة من الزمن القدماء نالليبيو  على عقولمسيطرة هذه القوى ظلت حيث  كذلك،
ليو  28 "سيلا القديمة"موقع قرب  " منبع بومرزوق"جن   هذه العبادة أهم مظاهرأحد  حة سيوةنبوع المقدس بواا 

 .29 القدماء نالليبيي دعن

 بمثابة آلهةي فه ،نالليبيو  قدسهاالتي  أرواح الأسلاف ذكر عنفي الموضوع ذاته نغفل  كما لا       
في  (Herodotus) 30 دوتلمؤرخ هير اعلى ما يذكر  الخاصة بها ويستشيرونها في أمورهم ونيقسم

 .32 هم الورععنعرف  ،برجال منهم نيقسمو  حيث كانوا 31سآمونالنس عنمعرض حديثه 

                                                           
20 BATES, The Eastern  Libyans, 174  
21 Pomponius Mela , Géographie, I . 6, Trad., Baudet ( L.) , éd., Panckoucke, Paris, les Belles lettres,1843, 

1,8 
22 HERODOTUS, Historiae. L.C.L.,Translated by A.D. Godley, London, 1950 , IV, 184 

حيث اعتقد المغاربة  ،كرست له مغارات كثيرة لعبادته مثل غار الجماعة في جبل الطاية في ضواحي قالمة :الإله باكاكس23 
  ة .القدماء أن الإله باكاكس يختص في رعاية تنقلات القطعان وتسهيل المبادلات التجاري

24 BASSET, R., « Recherches sur la religion des Berbères», R.H.R.Tr. Ernest Leroux ,Paris: les Belles  lettres, 

1910, 7-8 
25 Masqueray, E., Comparaison du Vocabulaire des Zenagas, Paris:Archives des missions Scientifiques, 

1879,481 
26 PLINE L’ANCIEN, Histoire Naturelle ,V ,1 

منشورات الجامعة  :بيروت ،1.جـ ،التاريخ الليبي القديم منذ أقدم العصور حتى الفتح الإسلامي ،عبد اللطيف ،البرغوثي 27
 .203، م1971 دار صار، ،الليبية

28 BATES, «Recherches sur la religion des Berbères», 174 
29 POMPONIUS MELA ,Géographie,1,8 ,3 
30 HERODOTUS, Historiae, VI, 188 
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 المرحلة الثالثة: 3. 2

 عنالثيران، فضلا  الثعابين،كالطيور،  33لى عبادة حيوانات طوطميةانتقل الليبيون في هذه المرحلة، إ       
 ،آمونللإله  مقدسكحيوان كبش الذي أظهرته الرسوم الصخرية ال

34قه قلادة، وعلى رأسه دائرةعنيحمل ب 
الذي تبينه  ،35قورزيل الإله الثور كذلك الذي صوروه فيوهو شأن  

 .ئراالجز  صحراءفي  37(Siletفي مواقع متباينة بالخصوص في موقع سيلات) 36كثيرةونقوش رسوم  

ذلك  علي كثيرا ودليلهكانوا يقدسون الثعابين  38النوميديينن أ (Camps)ذكر الباحث كامس كما      
نوميديا مملكة  فيها عنعثر  ي، الت39ندراكو  الإلهالمقدمة لها في صورة الإهداءات والقرابين 

مختلف  الذين اشتهروا في علاج  (Psylli)وهي حيوانات طوطمية لقبيلة البسوللاي  ،)الماسيسيل(40الغربية

                                                                                                                                                                                           

وسخيساي)قبيلة تقع عند المناطق لى الغرب من موطن الأإتقع أراضيهم حسب المؤرخ هيرودوت النسآمونس: قبيلة ليبية 31 
كان موطن قبيلة النسآمونس موجود حول خليج  ،لى أي مدى يمتد موطنهم نحو الغربإية من مدينة برقة ( دون أن يحدد الداخل

 HERODOTUS, Historiae,VI,188           :                                   نظرايد سرت طوال العصور القديمة،  للمز 
من قرية  ةتخلو أيفريقيا، حيث لا تكاد أولياء في القسم الغربي من شمال لى يومنا هذا في تقديس قبور الأإن ياستمرار الليبي32 

 .لى المدن التي سميت نسبة إليهم، دليل قاطع عن علاقة هذه العبادة بالعبادة السابقةإضريح يقدسه سكانها، بالإضافة 
 ،الطوطمية: تعني تقديس حيوان أو نبات او ظاهرة طبيعية كالماء والمطر باعتباره الأصل الذي انحدرت منه القبيلة 33

 :  للمزيد أنظر ،الحامية للعشيرة والرمز المقدس لها، لذلك يمنع على العشيرة قتل طوطمها أو أكلهفالطوطم هو الأب والروح 

BATES, Recherches sur la religion des Berbères, 174. 
34 VAN GENNEP, A., l’Etat actuel du problème totémique, paris , éd.E.Leroux ,192 ,21 

  آمون، المجسد برأس الثور، يحمل صفات الحماية لمختلف الجيوش، للمزيد أنظر:قورزيل: ابن وحي الإله  35

BATES , Recherches sur la religion des Berbères, 189  
36 FLAMAND,   G., les pierres écrites (Hadjrat Mektoubat), Gravures rupestres et inscriptions   du nord-africain, 

Paris: éd. Masson et Cie, 1921: 65-66 
37 LEGLAY , M. ,Saturne Africain, Monuments , Numidie Maurétanie ,Paris :centre national de la recherche 

Scientifique, II,1966.,423 
لى أعمدة إنه من قرطاجة إعلى الشكل التإلي :" : يصف المؤرخ سترابون المنطقة الماسيلية )نوميديا الغربية ( النوميديون 38

ولكنها مليئة بالحيوانات البرية مثلها مثل بقية مناطق ليبيا الداخلية ويطلق اسم  ،هرقل كانت المنطقة على العموم ثرية وخصبة
(Numadasعلى جزءا من سكان المنطقة، ال )قد استمدوا اسمهم من الحياة  التي كانوا عنها في صراعهم مع الحيوانات  ذين

مرهم كانوا غير مستقرين أسترابون أن النوميديين في بداية التي يستحيل معها ممارسة الزراعة وعنه " يفهم من نص  البرية
 :نظراالرعي أكثر من الزراعة، للمزيد  يعتمدون على

 Strabon, Géographie ,Trad. Amédée  Tardieu, Paris LIBRAIRIE HACHETTE, 1890,II,5 ,33 ;XVII,3,15  
 . 243 ،البربر الذاكرة والهوية ،كامس 39
( حتى وادي الملوية )ملوخة الحاليةوسط وغرب الجزائر  حاليانوميديا الغربية: هي مملكة المازيسيل)الماسيسيل(، التي توافق  40

 – 238سينيسا )حد الملك ما، لقد و الحاليةبينما كانت نوميديا الشرقية أو الماسيل تتربع على الشرق الجزائري وأجزاء من تونس 
 = المازيسيل والماسيل ـــ ـفي دولة واحدة عرفت باسم نوميديا الموحدة  بعد انتصاره على الملك سيفاكس في( الشطرين ــم.ق148
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 42طاجةلى الغرب من قر انت منتشرة  في المنطقة الممتدة إعبادة القردة التي ك عن، فضلا 41لدغات الثعابين
 من قبل الليبيين 43الاطلس الصحراوي والشرق القسنطيني تقديسه ورسوم بينته نقوشالأسد الذي وشأنها شأن 

 القدماء.

ه في مجالات عديدة، عن منذ أقدم العصور لاعتماده الإنسان،د عن مهمةمكانة  للحيوانكان هكذا،      
 عملوا على التقرب منها وحمايتهاو  فوا على أنواع منها طابع القداسةالذين أضقدماء ال مغاربةال وشأن ذلك

قورزيل" والأسد والتنين لى العجل "بالإضافة إ والثعابين،حيوانات كالكبش والثور من المختلفة فعبدوا أنواعا 
، بعضها في معاشهم ، والأسباب كانت متباينة يأتي في مقدمتها اعتمادهم على(الخرافيالحيوان )"دراكون" 

  .ولقوتها الخفية
 :المرحلة الرابعة 4. 2

لنا وهو ما بينته المختلفة، ة المجردة لهالآلى مرحلة تشخيص إ44 قل الليبيون بعد تقديسهم للأرواحانت       
 هيكلا   القدماء أقام لها الليبيون ،كثيرة لهة تحمل أسماء مجردة لآ التي  ،ةاللاتينيوالنقوش  النصوصبعض 

 سينيفري الإلهومن أبرزها  46وتازولت )ثاموقادي( تيمقاد، 45قالمة ،تبسةك ،من الجزائر في مناطق متفرقة
(Sinifere)، يقدمون له القرابين ف ،المساعدةيمدهم بيد  كان  لأنه ؛اكسيسقبيلة المعبد من قبل ي    الذي كان
 بوسيدون الإلهوهو شأن ، 47في ملحمته ( F. Corippus)المؤرخ كوريبوس ذكره حسب مالكسب رضاه 

                                                                                                                                                                                           

 :، ترجمة محمد الهادي حارش، الجزائرحرب يوغرطة ،: سالوستيوسللمزيد أنظر ،ق م203يونيو  23معركة السهول الكبرى =
 .16م، 1991 ،منشورات دحلب

41 BATES, Recherches sur la religion des Berbères , 180. 
42 Diodore de Sicile, Bibliothéue Historique,Traduction en francais par Ferd Hoefer , paris, Librairie  de 

I.Hachette et C° , 1851 , XX, 58 
43 CAMPS,  G., Aux origines de la Berbérie : Massinissa ou les debuts de l'histoire,T. l.VIII, Paris, Librairie de 

I.Hachette ,1960, 206 
و يدل على ذلك العمارة الجنائزية أو النقوش أو كتابات المؤرخين القدماء،   ،بمكانة متميزة عند  الليبيين القدماءحظي الملوك 44

مسينيسا  فالملك ،الشواهد كثيرة على أن الملوك البربر كانوا موضع عبادةو  مقام الإلهة،فقدماء المغاربة يضعون ملوكهم في 
ن يظهر بمظهر الإله للمحليين، والدليل على ذلك أن عبادة الإله الملك ظهرت في عهده، وبعد أسعى في أن يكون عاهلا و 
نقيشة قيصرية أو شرشال  ،لملوكهمخر على تقديس  الليبيين آله معبد في مدينة ثوقة، وكدليل  عشر سنوات من وفاته أقيم

كونه الحامي للوطن  ،لى المعبد الذي أقيم للملك مسيبسا، وتترجم أسباب تعظيم  المغاربة لهذا الملكإشير التي ت   ،الحالية
رجح التي سادت عهده، أما بالنسبة للضريح المقام  له بعد وفاته في ،لى مظاهر الازدهارإمراء المتسامح، بالإضافة ورئيس الأ

  من والتطور الذي عرفوه خلال عهد هذا الملك)مسينيسا(.لى فترة السلم والأإالنوميديين   أنه بسبب حنين
45 GSELL, S., Histoire ancienne de L' Afrque du nord, T.IV,I, paris ,Hachette,1928, 137 
46 VARS, M.Ch., « Inscriptions découvertes à Timgad en 1901», R.S.A.C.,XXXV , 264 ; 
47 Flavius ,Cresconius Corippus , Johannis.  Editiones et commentarii operum  Iggle , J. and Goodyear, 

F.R.D. (eds.)  Iohannidos Libri. Cambridge,1970,IV,14-38 ;VIII ,286-312 
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(Poseidon) 48تونيسحول بحيرة تريعبادته  المنتشرة (Tritonis)49 ، كانوا يسمون بوسيدون فالليبيون
    .51الرياح  والعواصف والزلازلك الطبيعية مختلف الظواهر له سلطان على، 50"اله البحر" 

  ،52(AMMON) مونأ الإله في هذه المرحلة ،بوسيدون الإلهلى جانب إعرف الليبيون القدماء كما        
 الليبيين فأقاموا له مختلف دعن تهشاعت عبادو  53المعروف بقوتهالبري فقدسوه في صورة  حيوان الكبش 

رت استمف 54جنوب مدينة بنغازي عنمدينة جرمة، فضلا  في مواقع كثيرة كالجرامنت و عابدمال العديد من
 .في بلاد المغرب القديم م( 429ـ  146) 55لى الحقبة الرومانيةعبادته إ

"بعل"  الإله آلهتهمصة كبير وخا آلهتهممعهم  حملواإلى شواطئ أفريقيا  نيالفينيقيد وصول التجار عنو       
د عن56(Baal ammon)"بعل حمون " الإلهبـفريقيا في شمال أ عرففيما أصبح ي   آمون الإلهب الذي اقترن
 الإلهطرأ تطور على عبادة  إثر ذلك وعلى ،ية  بين الليبيينحلاالسالمناطق  فينتشرت عبادته فا ،القرطاجيين

  .58وجوبتر 57ساتورنوس الإلهو  مونأبعل  الإلهبعد دمج  ،آمون

                                                           

في خليج  ،ويرجح أن بحيرة تريتونيس" هي " بحيرة السرت الصغرى" ،بحيرة تريتونيس: توجد هذه الأسماء في بلاد الاغريق 48 
 GSELL, Histoire ancienne de L' Afrique du nord,T.I, 32                                             :للمزيد أنظر ؛قابس

49 POLYBIUS, Histoire , VII,9,II.II 
فبينت  الآثار المادية أن الإلهة  ،بلاد المغرب تفاعلا في المجال الديني أحدث الاحتكاك بين الشعبين الإغريقي وقدماء 50

الإغريقية "سيبيل" انتشرت في بلاد المغرب بالخصوص المناطق الساحلية و كذلك حتى المناطق الداخلية وقد عثر على اثر 
للبحر المتوسط الإله آمون : اله نبوءات  لها في وليلي، وقد أصبحت سيبيل أكبر آلهة شرقية وأكثرها شهرة في الواجهة الغربية

الاقتصاد  ،للمزيد أنظر : العربي عقون  محمد  ،و الخير وخلود الروح والشمس عند الليبيين، وهو إله زراعة وحصاد=
 .212 ،2008 ،عين مليلة ،دار الهدى ،والمجتمع في الشمال الإفريقي القديم

51 HERODOTUS, Historiae,VI ,II,50 
 .213-212الاقتصاد والمجتمع في الشمال الإفريقي القديم،   ،محمدعقون 52
 Bates, Recherches sur ؛221 ،التاريخ الليبي القديم منذ أقدم العصور حتى الفتح الإسلامي ،البرغوثي عبد اللطيف محمود 53

la religion des Berbères . 196 
54 MATTINGLY, Tripolitania, London, Istedion, Bast ford Iimited, 1995, 133 
55 Mattingly, Tripolitania,38 

فهناك من أشار الى أنه من أصل محلي، نتج عن ربط الفينيقيين  ،اختلف الباحثون في تحديد أصل هذا الإلهبعل حمون: 56 
 -B’l)بين آلههم المعروف في الساحل الفينيقي و إله المغاربة )آمون(، ليظهر كنتيجة لهذا التمازج الإله البوني "بعل حمون" 

hmn)،  ق.م، 11تعود إلى القرن لى أنه  من أصول شرقية استنادا على نقيشة مدينة بيبلوس التي إفي حين ذهب آخرون
وعنه ذكر الباحث فنطر أن " بعل حمون" هو الإله الأعلى  (،B’l- hmnوالتي حملت نقشا نذريا كتب عنها "بعل حمون" )

الذي يسهر على حماية القرطاجيين، وتواصلت عبادته بين القبائل الليبية بعد زوال النفوذ السياسي للقرطاجيين، فتعددت المعابد 
 نظر:اللمزيد  ؛في المدن النوميديةالخاصة به 

 FANTAR, Mh., Carthage approche d’une civilisation, t.2, Tunisie, 1992, t.2, pp.268, 269; Gilbert Charles 

Picard, Les Religions de L’Afrique Antique, ,  Paris, Librairie Plon, 1954, 59. 
57 M.Rosse, G.Garbini,''Nuovi documenti epigrafici dalla Tripolitania Romana'', Libya, Antiqua, 13-

14,1976-1977, 7-20 
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في من قبل  مونأ الإلهمع  آلهتهممزجوا  الفينقيينقزال أن  ستيفانالباحث  ذاته يذكروفي الموضوع       
59بصورته الأولية بد من طرف العديد من الليبيينبلاد الشرق وع  

 الإلهعرف بي   و أصبح فيما بعد 
 وهو ما دلت   في ليبيا، ا  صبن  القدماء ونظرا للتأثير القرطاجي في العالم البوني، أقام له الليبيون  ،60ساتورنوس

لى تي كانت مهداة إال الشرق الجزائري،في  في معبد الحفرة بقسنطينةالكثيرة  والرسوم ه نصوص النقائش عن
 ين، الإلههذين 

  ما لا ينكره جاحد، ف61بعل حمون بالخصوصلإله ون يقدمونها لالأضاحي التي كان النوميديذلك  كما توضح
 "بعل يدر " الإله ة أبرزهالهالآمن  ا  كبير  ا  الحضاري الليبو البوني عبد الليبيون عددخلال فترة التمازج أنه 
في مجمع اللذان احتلا الصدارة  ،62تانيتة الإلهو  بعل حمونين الإلهولكن لم تكن بمكانة  ،(الوطني الإله)
 .الليبيةة لهالآفي مجمع المكانة  واحتفظ على نفس ةة القرطاجيلهالآ

جوبتر،  الإلهعبادة أشهرها ي، من أصل رومانمختلفة ، انتشرت عبادات افريقيشمال أ الروماندخول بو       
الذي "ساتورنوس"  الإله عبادة   عنفضلا ، "آمون63 تراسم "جوبه عنطلق أصبح ي  ف آمون الإلهو  امتزج  الذي

على ما يذكر الأطفال علنا كقربان  له يقدمونالذين  كانوا  ،الليبيينكان له تأثير كبير على معتقدات 
                                                                                                                                                                                           

 ،رباب والبشر عند الرومان، يتحد في العبادة مع الإله ساتورن، وهو استنساخ للإله القرطاجي بعل حمونجوبتر: رب الأ58
 88 ،م2005دار الهدى، ، :الجزائر ،في شمال إفريقيا الملامح الباكرة للفكر الديني الوثني ،غانم محمد ،الصغيرنظر: اللمزيد 

59 GSELL, Histoire ancienne de L’Afrique du nord, T6.414 
 أنه حافظ على خصائصه فريقي، ورغم العديد من الأسماء التي عرف بها إلايعرف بساتورن الأ (Saturnus) ساتورنوس 60

قرص الشمس  ة رجل واقف بمدخل المعبد يعلو رأسهئوالذي يظهر في هي والإنتاج،له الشمس ورمز الخصوبة والنماء إباعتباره 
منشورات معهد الدراسات  الرباط، المقدس،الثالوث  الخطيب،نظر: عفراء على ا نخيل، للمزيدو سعفة أيمسك بيده عنقود عنب 

 LEGLAY, Saturne Africain,403                                                                  ؛202 -177؛ ت()ب ــ الافريقية، 

القرطاجية التي انتشرت عبادتها -لهة القرطاجيين  موضع تقديس عند  المحليين فنجد من بين الإلهة الفينيقيةآكانت  بعض  61
سابقا و الإله "ملقارت" الذي كانت تقدم له القرابين في المناطق المختلفة التي ببلاد المغرب القديم الإله "بعل حمون" المذكور 

التي ظهرت كمعبودة رسمية في قرطاجة منذ القرن  ،ارتادوها بمملكة موريطانيا، بالإضافة الى انتشار عبادة الإلهة "تانيت"
 ،لهة عشتار "الإلهة الفينيقية" إلهة الحب والخصوبة"الخامس قبل الميلاد، ولا نغفل عن ذكر تقديس وعبادة قدماء المغاربة  للإ

حول  بحوث ،أحمد ،نظر: الفرجاوياللمزيد  ؛هي تأكيد لحضور الديانة الفينيقية  بقوة في منطقة بلاد المغرب لدى الليبيين
 .1993،163 ،ةالمجمع التونسي للعلوم والاداب والفنون بيت الحكم: تونس ،1ط ،العلاقات بين الشرق الفينيقي وقرطاجة

ات الأكثر ترمز "تانيت " للأمومة والخصوبة وهي من المعبود ،تانيت: قدسها الليبيون القدماء منذ القرن الخامس قبل الميلاد62 
لى إالتي نقلها الملاحون الفينيقيون عرف" بتانيت بنيبعل" لى جانب الإله" بعل حمون " وعنه أصبحت ت  إانتشارا بين الليبيين 

 .89 – 88 الملامح الباكرة للفكر الديني الوثني في شمال إفريقيا، ،نظر: الصغيراللمزيد  ؛قرطاجة
أبرزها  ،انتشرت عبادته في الكثير من المناطق ،احتل الإله جوبتر من هؤلاء الصدارة، فحمل لقب" الأفضل و الأعظم" 63

"جنوب الأوراس" بالإضافة الى مدينة سيتيفيس)سطيف الرومانية( ومختلف المدن المترومنة، ولنا في متحف بعنابة )هيبو 
بالإضافة الى  عبادة الإله مارس )اله   ،ريجيوس سابقا( عدد من الشواهد الأثرية التي تؤرخ لعبادة  الإله جوبتر في المنطقة

 على الكثير من الأثار.مدينة "تيفيست" الذي عثر له في   ،الحرب(
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 نمن قبل الليبييكبير رام تكانت محل احالتي  ،(Caelestis)65كايليستيس ةالإلهوهو شأن ، 64وسترتوليان
  القدماء.

أثناء  نالليبييد عنأكثر العبادات انتشارا  "،" ساتورنوسالإلهو  "كايليستيس"ة الإله كانت عبادة هكذا     
لى إومن السواحل  " إيول "لى إ" "لبدة ضواحيحيث انتشرت عبادتهما من  ،الروماني لبلاد المغرب لالاحتلا

وجنود نقلوا  موظفونومما لا شك فيه أن المعمرين الرومان منهم الهضاب الداخلية المطلة على الصحراء. 
 ".ونوج”و ،”امينيرف“، ”ترجوب“ يي يتصدرها الثالوث الكابتولإلى إفريقيا معتقداتهم الت

 الخاتمة:

 لى مجموعة من النتائج منها: إتوصلنا  ،" الديانة الليبية والتأثيرات الخارجية" من خلال دراستنا لموضوع 

 لىن خلال ما تركوه من بقايا نقوش وآثار تعود إم القدماء، الليبيين حياة في للدين الكبيرة الأهمية تبرز - 
 القديم الليبي الإنسان دعن ظاهرة فطرية الدين، فاللاحقة التاريخية المراحل في ممعه استمرتو  العصور العتيقة

 .الأولى عصوره منذالتي هي المختلفة   المادية البقاياعكس 

تضاريسها ومناخها من خلال  ،القدماء نالليبييعلى فكر البيئة المتنوعة في بلاد المغرب القديم أثرت  ـــــــ
 مرافقت حياته التي ،الدينية هموشعائر  همطقوسمنها  واوصاغ مها معتقداتهعن وابالكثير من الأوهام التي بن

 .معتقداتهم ودينهم الخاصهم عوب القديمة كان لوكغيرهم من الش ؛أجيالا طويلة

الجماعات الأخرى  عنميزها لتي ت  ا ، فكان لكل جماعة معتقداتها الخاصة،الليبيةتباينت المعتقدات الدينية ـــــ 
الأثر الكبير في معتقداتهم، إذ  القدماء نلليبييومية إلين طغت بعض العبادات على الأخرى، فكان للحياة ا  و 

خاصة الاتحاد بين القبائل  ،الليبي يز الارتباط بين مكونات المجتمعلعبت هذه المعبودات دورا كبيرا في تعز 
التي  ،الدينية ، العديد من الطقوسلليبيونامارس ه عنها، و عنللاستفادة من المجالات الخاضعة لها والدفاع 

 .يومنا هذالى إ يمارسهالا يزال البعض منها 

نجد  ،المختلفة معبودات المحليةال جانب إلىف مختلفة، لشعوب دينية تجارب على القدماء الليبيون انفتحلقد  -
 و بها وأثروا فيها  فتأثّروا ،الأخرى الشعوب مع الشاملة الحضارية مصلته ضمنبرزت  ،كثيرة لهة أجنبيةآ

رغم الانتشار ، لكن القائمة بينهم العلاقات تلك طبيعة و مدة بحسب بينهم  المتبادل التأثير درجة اختلفت
، جيةالتأثيرات الخار حيث صمدوا في وجه ،تأثيرا مطلقا اليالأهلا أن ذلك لم يؤثر على إ العبادةالواسع لهذه 

 اللذين استمدا روحهما بدورهما من  " ساتورنوس" الإلهو  "جوبتر " الإلهك ،محليةلهة آالتي استمدت روحها من 
                                                           

 .89 – 88، الملامح الباكرة للفكر الديني الوثني في شمال إفريقياالصغير، : نقلا عن 64
انتشرت عبادة الإلهة كايليستيس على  ،شرف على عالم الأمواتكما أنها ت   ،كايليستيس: سيدة السماء، والأرض وما عنها 65

كايليستيس نسخة  دعوت   ،و تربعت على عرش البانثيون الإفريقي ،نطاق واسع في شمال إفريقيا القديم بين النومديين والقرطاجيين
   HERODOTUS, Historiae, IV, 184 ; IV, 188            :                        نظراللمزيد  ؛مرومنة للإلهة تانيت
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فلقد كانت عبادة  ،بعل حمون الإلهة كايليستيس،  التي استمدت روحها كذلك من  الإلهبعل حمون و  الإله
أكثر العبادات انتشارا في  بلاد المغرب القديم في الفترة  القدماء من قبل الليبيين كايليستيس وساتورنوس

  الرومانية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   م(2022)  25العدد 

 

 242 (244-231)|الليبية والتأثيرات الخارجيةالديانة 
 

 :المراجع و المصادرثبت 
 أولا :المراجع العربية:

منشورات  :، بيروت1ـ.ج م العصور حتى الفتح الإسلامي،التاريخ الليبي القديم منذ أقد عبد اللطيف محمود، ،البرغوثي-
 .1971دار صار، الليبية،الجامعة 

- al-Bārġūṯī, ʿAbd al-Lātīf Māḥmud, al-Tariḫ al-lībī  al-qādīm munḏu  aqḏam al-ʿuṣūr ḥatṯā al-faṯḥ al-

islāmī , Vol.1, Beirut , mašūrāt al- ǧāmiʿa  al-lībīya, Dār ṣāḍir,1971. 

مجلة ، "بين الأصل المحلي والاحتواء الأجنبية ،المغرب القديمة تانيت ببلاد الإلهو  آمون الإلهعبادة " ،الصالح، بن سالم -
 .2016/جوان1437رمضان  ،5 ع. ،ية والاجتماعيةالإنسانالباحث في العلوم 

 - Bin salim al-Ṣalah , "ʿibadat al-ilāh Amūn wa Alihat tānit bi bilad al-maġrib al-qadim, bayn  

al-aṣl al-maḥali wa āhtiwāʾ  al-Iǧnabya, Maǧalat al-baḥīt fi  al-ʿulūm al-insānīya 

waʾl-iǧtimāʿīya5, 1437/ 2015. 

 ،)ب ـ ت(.شورات معهد الدراسات الافريقيةمن: الرباط ،الثالوث المقدس ،عفراء على ،الخطيبـــــ 
- al-H ̱aṭīb , ʿAfrāʾ ʿAlī , al- Ṯālūṯ al-muqads, Rabat , manšūrāt maʿhad al-dirāsāt al-ifrīqīya,(b . t). 

 .م2008  ،مليلة ينع :دىهال دار ،القديم الإفريقي الشمال في والمجتمع الاقتصاد، عقون محمد ،العربي -
- ʿAġūn, mūḥammad al-ʿArabī , al-Iqtīṣāḍ waʾl-muǧtamaʿ fi al-šamal al-Ifriqīya al-qadima, Ain 

Melilla,  Dār al-hāḏā, 2008. 

 . م2005 ،قسنطينة ،م411 -   305 رروالتح ني الدي الانشقاق ينب الدوناتية الحركة ،عمران ،الحميد عبد -
- ʿImrān, ʿAbd al-Ḥamid, al-Ḥarakāt al-dunatīya bayn al-inšiqāq al-dinī waʾl-taḥarur 305 – 411 A D, 

2005 . 

 .م1976 ،المكتبة التوفيقية :القاهرة ،في ظل الأديان الإنسان ، عمارة ،نجيبــــــ 
ʿImāra, Naǧīb , al-Insān fī ẓil al-adyān , Cairo, al-maktaba al-tūfīqīya, 1976. 

 .م2005 ،الهدى دار :الجزائر ،إفريقيا شمال في الوثني الديني للفكر الباكرة الملامح ،غانم محمد ،الصغير -
 Ġānim muḥammad al-Ṣaġir, al-Malāmiḥ al-bākirat liʾl-fikr al-dīnī al-waṯanī fī šamāl ifriqīya, 

Algeria, Dār al-huda, 2005. 

المجمع التونسي للعلوم والاداب والفنون بيت  :تونس ،بحوث حول العلاقات بين الشرق الفينيقي وقرطاجة ،أحمد ،الفرجاوي -
 . م1،1993ط ،الحكمة

- al-Farǧawi Aḥmad , Buḥuṯ ḥawla al- ʿalaqāt bayna al-Šarq al-Finiqi wa qartāǧa , 1est ed., Tunisia: al-

Maǧamaʿ al-tunīsī liʾl-ʿulūm waʾl- adāb wʾl-funūn, Bayt al-Ḥikma, 1993. 

 .2014 ،افريقيا الشرق :طرابلس ،جادالله عزوز الطلحي :ترجمة ،البربر الذاكرة والهوية كامس، ج .، -
- Kāms, Ǧ ., al-Barbar, al-Ḏākira waʾl-hawīya , Transleted by: Ǧadalla ʿAzūz al-Ṭalhī, Tripoli: 
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 "دراسة فنية مقارنة"الفنين المسيحي والإسلامي  ىإبراهيم ف تضحية
The Sacrifice of Abraham in Christian and Islamic Arts 

"A Comparative Artistic Study" 

 أحمد أبو بكر أحمد على 
 والقبطية الإسلامية والفنون بالاثار دكتوراة

Ahmed Abo Bakr Ahmed Ali 

PHD Holder in Archeology 

dr.ahmedabobakr26@gmail.com  

   :الملخص

جزءا لا يتجزأ من التقاليد اليهودية والمسيحية والإسلامية، بالنسبة إلى اليهود، كان  بابنهإبراهيم النبي تعد قصة تضحية 
ا التمهيد مسبق   ىا فا مهم  وفي المسيحية، يلعب إسحاق دور   .إسحاق هو ذبيحة إبراهيم المقصود، ومن ذريته ينحدر بنو إسرائيل

 ا مثلما يكفر إسحاق عن خطايا بني إسرائيل، فإن تضحية المسيح تكفر عن خطايا الجنس البشري كلهليسوع كمخلِّص، تمام  
 .شكّل تضحية إسحاق جزءا من علاقة العهد بين الرب وبني إسرائيل، فإن تضحية المسيح تمثّل بداية عهدٍ جديدوبينما ت  

لم تزل و  ،ن إسماعيل هو الأضحية المقصودةحيث نجد أ، بارز اا الإسلام، فتلعب قصة الأضحية المقصودة دور   ىأما ف
فدية إبراهيم بمثابة مصدر إلهام عظيم، لكل من الفنانين المسيحي والمسلم، يلجأ إليها الفنان المسيحي حينما يريد أن يعبر عن 

غد مشرق للمستضعفين، ويرمز بأحداثها إلى وقائع هامة تمس صميم فكره العقائدي، ليوضح  ىالآلام وما يتبعها من آمال ف
 من خلالها مفاهيم، ما كان لكثير من الناس فهم مغزاها بدون تصوير هذا الموضوع.

، من خلال ترجمة القصة ووصف أحداثها مقارنة والبحث الذى بين أيدينا يهتم بدراسة هذا الموضوع دراسة فنية
ونظر ا إلى أهمية القصة في الكتب السماوية، فمن غير ، إبرازهبالمصور  قوملمصورة، وتحليل ما تتضمنه من فكر ورمز يا

ا  المستغرب أن يصوّر الفنانون عبر العصور قصة التضحية بطرق مختلفة، وهنا، سوف أعلق على كيفية إثبات الفنانين فهم 
 .حاتهما وتختلفعميق ا لنصوصهما المقدسة، وكيف تتقاطع لو 

  .فن إسلامي ؛ فن مسيحي ؛إسماعيل ؛إسحق ؛إبراهيم ؛ تضحيه :الكلمات الدالة
Abstract: 

 The story of Abraham’s sacrifice of his son is important in Judaism, Christianity and 

Islam. In Christianity, Isaac was the sacrifice and had an important role in preparing for Jesus as 

Savior. Just as Isaac atones for the sins of the children of Israel, so Christ’s sacrifice atones for 

the sins of the entire human race. While Isaac's sacrifice is part of the covenant relationship 

between God and the children of Israel, Christ's sacrifice marks the beginning of a new era. 

In Islam, the intended sacrifice is different, and it is the Prophet Ismail, and Abraham’s 

sacrifice is considered a great source of inspiration for Christian and Muslim artists. The 

Christian artist resorts to it when he wants to express the pain and the hopes that follow it for a 

bright future for the weak and symbolizes its events to facts. It is an important matter that 

mailto:dr.ahmedabobakr26@gmail.com
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touches the core of his ideological thought to clarify concepts through which many people 

would not have understood their meaning without depicting this topic. 
The research is interested in studying this subject as a comparative artistic study by 

translating the story,  describing its illustrated events, and analyzing the thought and symbols 

that the painters want to highlight to know how artists demonstrate a deep understanding of 

their sacred texts. 

Keywords:  Sacrifice, Ibrahim, Isaac, Ismail, Christian art, Islamic art. 

 المقدمة:

وذلك  ،ركز عليها الفنان المسيحي والمسلم ىالتمن القصص الهامة النبي إبراهيم  قصة تضحيةتعد 
تصوير  ىفنان المسيحي عن الفنان المسلم فختلف الا قدو  ،الكتاب المقدس والقرآن الكريم ىلأهمية القصة ف
فنجد الفنان المسيحي صوره على أنه النبي إسحق بينما الفنان المسلم صوره على أنه النبي  ،شخصية الذبيح

 ،ختلاف القصة من المصدر المقتبس منه سواء الكتاب المقدس أو القرآن الكريماوهذا يرجع إلى  ،إسماعيل
 .بحثنا هذا فىسنوضحه وهذا ما  ،المختلفةن إبرازه من خلال تصاويرهم و وهذا ما حاول الفنان
 أهمية الموضوع:

نه ابوهو التضحية ب ،القصةتناول تصاوير النبي إبراهيم وأهم حدث بهذه تكمن أهمية هذه الدراسة فى  -
حيث ترتبط هذه التصاوير بالكتاب المقدس  ،الفن الإسلاميوفق إسماعيل  وأالفن المسيحي وفق إسحق 

 .بعهديه القديم والجديد، والقرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة

الدين سواء كان الدين مسيحي أو إسلامي، وتأكيد النزعة الدينية بيستقي البحث أهميته من علاقة الفن  -
 وفق ا لتنوع القصص والأحداث التى تكشف سردية الفكرة والموضوع. 

  الوصفي على النحو التالي: منهجوقد اتبع الباحث ال

 : وتتناول أسباب دراسة الموضوع ومنهج البحث.المقدمة

 الكتاب المقدس والقرآن الكريم. ىهيم من واقع الروايات المختلفة فيتناول سرد قصة النبي إبرا التمهيد:

 (.الإيطالي المسيحيدراسة وصفية لتصاوير التضحية بالفن المسيحي )القبطي،  المبحث الأول:

 دراسة وصفية لتصاوير التضحية بالفن الإسلامي. المبحث الثاني:

 توصل إليها الباحث من خلال الدراسة. ىالخاتمة وفيها النتائج التالدراسة التحليلية ثم 

 اللوحات. –المصادر والمراجع 
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 تمهيد:

 بالكتاب المقدس:  هسرد القص

، وكان اللقاء بدء حياة 1جاءته هذه الدعوة فى وقت لم يكن يتوقعه ،ءالنبي إبراهيم أب الآباء والأنبيا
العهد  ، فى3بالكتاب المقدس إسحق بابنهالتضحية  ، ووردت قصة2ذلك الحين ابرآم يجديدة، وكان اسمه ف
( ما يفيد أن الله أراد أن يمتحن إبراهيم فأمره بأن يقدم ابنه إسحق محرقة 17-16 :22القديم بسفر التكوين )

وبالفعل أعد إبراهيم السكين والحطب  ،ببلاد الشام 4وهو جبل الهيكل ،على جبل الموريا )مكان الجلجثة(
على أن يقيمه من الأموات، وبعد  ن الله الذى أمره بذبح ابنه قادروأخذ ابنه إسحق معه وكان مؤمن ا بأ ،والنار

بدأ برفع السكين إذا بصوت من السماء و  ،أن بنى المذبح ورتب الحطب وربط ابنه ووضعه على المذبح
ا عن الغلام، وتحدث ميليتو أسقف  ،يمنعه من ذبح الغلام وأرسل لإبراهيم كبش ا فأصعده محرقة عوض 

أنه صورة مسبقة لذبيحة المسيح، وأنه يقارن واصف ا إياه ب عن هذا الحدث م(190سارديس )تنيح قرابة عام 
براهيم مقدم ا إسحق حاملا  الحطب بالمسيح ال  ،الوحيد بنهابنه الوحيد بالآب الذى قدم اذى حمل الصليب، وا 

الشجرة بالمسيح الم سمّر على الصليب ىوالكبش المربوط ف
5. 

 سرد القصة بالقرآن الكريم:

لما كبر إسماعيل وصار يرافق أباه  ، ومفادها أنه(112: 101الآيات ) الصافاتورة سذكرت القصة ب
قَالَ يَا ب نَيَّ " المنام أنه يذبح ولده إِسماعيل، قال تعالى إِخبار ا عن إبراهيم  ىذات ليلة ف أبوه ويمشي معه، رأَى

كَ  فَانظ رْ مَاذَا تَرَى قَالَ يَا أَبَتِ افْعَلْ مَا ت ؤْمَر  سَتَجِد نِي إِن شَاء اللَّه  مِنَ  إِنِّي أَرَى فِي الْمَنَامِ أَنِّي أَذْبَح 

                                                           
 .20: 17لا يأتي ملكوت الله بمراقبة لو  1
بعض ، شنوده الثالث، 12تك ".وقال الرب لآبرام: اذهب من أرضك ومن عشيرتك ومن بيت أبيك إلى الأرض التى أريك" 2

 .  11، 2015مركز معلم الأجيال لحفظ ونشر تراث البابا شنوده الثالث،  :القاهرة ،2ـ.، ج1.، طشخصيات الكتاب
كما ذكر فى العهد الجديد أن إبراهيم هو مثالا  للإيمان والأعمال الصالحة التى يكتمل بها الإيمان، وقد أشار المسيح إلى  3

وسبعين سنة عند وفاته، ولما كان إبراهيم ابن مئة عام  مكانته السامية بين القديسين فى السماء. وقد بلغ إبراهيم مئة وخمسة
ولدت له سارة ابنهما إسحاق، ولما كبر إسحاق أراد الرب أن يمتحن إبراهيم، فأمره بأن يذهب إلى أرض المريا ويصعد ابنه 

ذ كان على وشك تقديمه ذبيحة، ناداه ملاك الرب قائلا :  فرفع إبراهيم  تفعل به شيئ ا"، ""لا تمد يدك إلى الغلام ولامحرقه هناك، وا 
ا عن ابنه ذا كبش وراءه ليصعده إبراهيم محرقه عوض   غلا، 8:11 عب، 18، 11، 4:3 روالعهد الجديد؛  ؛عينيه ونظر وا 

 . 11:4 رو، 29:3
، 1994العباسية،  –، القاهرة، الأنبا رويس الأوفست بالكاتدرائية المرشد الجغرافي التاريخي للعهد القديموصفي، مكسيموس،  4

32 . 
،  1994دار الرائد اللبناني،  :لبنان ،2 .، طتاريخ مختصر الدولابن العبري، غريغوريوس أبي الفرج بن اهرون الملطي،  5

المعهد الهولندي للآثار  :القاهرة جودت جبرة، مراجعة حشمت مسيحة، ، تقديمفى الفن والثقافة القبطيةهونديلينك، هـ، ؛ 23
 .50، م1991والدراسات العربية ودار شهدي للنشر والتوزيع، 
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ابِرِينَ   ،تنفيذ أمر الله ولا كان متردد ا ىم يقصد إِبراهيم أن يشاور ولده فل، و وحق ورؤيا الأنبياء وحي 6"الصَّ
نفس ولده، فأخذ إبراهيم ابنه إسماعيل وابتعد به حتى لا تشعر الأم، وأضجعه على  ىإنما أراد أن يعرف ما ف

شدد رباطي حتى لا أضطرب واكفف فقال إِسماعيل: يا أبت ا 7"فَلَمَّا أَسْلَمَا وَتَلَّه  لِلْجَبِينِ " جبينه، قال تعالى 
ن أهون للموت فتحزن، وأسرِع مَرَّ السكين على حلقي ليكو  ىفتراه أم ىثوبك حتى لا يتلطخ من دم ىعن

. فأقبل عليه إبراهيم يقبله ويبكي ويقول: نعم العون أنت يا بني ىفأقرئ عليها السلام من ىعلي، فإِذا أتيت أم
السكين على حلقه فلم تقطع، وقيل انقلبت. فقال له إسماعيل: ما لك؟ قال: انقلبت. فقال  رَّ الله، فأمَ على أمر 

يخلق القطع  ىء وهو الذيلأن الله هو خالق كل شله: اطعن بها طعن ا، فلما طعن لم تقطع شيئ ا، وذلك؛ 
بالسكين. ونودي: يا إبراهيم قد صدقت الرؤيا، هذا فداء ابنك، فنظر إبراهيم فإذا جبريل معه كبش من الجنة، 

أي أن الله تعالى خلص إِسماعيل من الذبح بأن جعل فداء  له كبش ا أقرن  ،8"وفَدَيَنْاَه  بِذِبْحٍ عَظِيمٍ  " تعالى قال
 عظيم الحجم والبركة.

بضعة أسطر تعبر عن الأسلوب القرآني المختزل تحافظ الرواية القرآنية للقربان والفداء  ىالفداء: فالقربان و 
وكما نلاحظ من قراءة  ،(112-99 الصافاتعلى أهم عناصر الرواية التوراتية الطويلة والمليئة بالتفاصيل )

ا للقربان بدلا  من إسحاق ف  ،الرواية التوراتية ىالنصين فإن الرواية القرآنية قد جعلت من إسماعيل موضوع 
"  نهاية القصة ينستدل على ذلك من قوله تعالى فلكن و  ،وذلك على الرغم من عدم ذكرها إسماعيل صراحة

رْناَه  بِإِسْحَاقَ نبَِيًّا الِحِينَ  مِنَ  وَبشََّ وبطل القصة هنا هو  ،أي إن إسحاق لم يكن قد ولد حينئذ، 9"الصَّ
 .10إسماعيل

وقد استسلم للربط على  ،الرواية التوراتية طفلا  غافلا  عما يجري من حوله يكما نلاحظ أن إسحاق كان ف 
وضرب  ،الرواية القرآنية فقد كان إسماعيل فتى  يافع ا ىأما ف ،المحرقة دون مساءلة أو توقع لما سيحدث له

 11.الخضوع للمشيئة الربانية ىمثلا  ف
 :(المسيحي الإيطالي)قبطي،  المسيحيبالفن  التضحيةتصاوير : أولً 

مه لهذه الموضوعات يمكن أن نستخلص بعض السمات العا المسيحي من ناحيه تناول الفنان 
 ىف ةن المقارنه بين الموضوعات المصور حيث يتضح م ،الفن القبطي ىف ةلموضوعات العهد القديم المصور 

                                                           
 .102سورة الصافات الآية   6
 .103سورة الصافات الآية   7
 .107سورة الصافات الآية  8

 .112سورة الصافات الآية 9 
دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر،  :دمشق، 2، طأساطير الأولين القصص القرآني ومتوازياته التوراتيةالسواح، فراس،  10

2016 ،59. 
 .59، أساطير الأولين القصص القرآني ومتوازياته التوراتيةالسواح، 11 
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بذاتها ولا تختلف عنها نهائي ا، وهو  ةل نفس المفاهيم الموضوعيه المعينأنها تحم باو أور  ىمصر ومثيلتها ف
موضوعات آدم  مثل ،الأمر الذى يقرر وحدة المصدر ووحدة اهتمام المسيحية بذات الموضوع المصور

وغيرها من  ،وعبور موسى البحر ،والنبي يونان والحوت ،وأضحيه إبراهيم ،والنبي نوح والفلك ،وحواء
 .اتالموضوع

مباشرة من  ةره قبل الاعتراف بالمسيحيه مستمدتلك الفت ىف ةوبالرغم من أن الموضوعات المصور  
لحظة معاناة شديدة تلك الموضوعات اختيار مواقف بعينها تمثل  ىإلا أنه لوحظ ف ،قصص العهد القديم
، مثلما ةللقص ةرمزي أو ةظة بما يملكه من إمكانيات تصويريحيث صور الفنان تلك اللح ،للشخصية المصورة

لتلك  المسيحي الإيطاليالفن  ريو اصتوالسلام بالبجوات مع مقارنتها بما مثلته   الخروج يمزار  ىنجد ف
  .12الموضوعات

نفس وقت  ىالفن القبطي ف ىمن العهد القديم انتشرت ف ةصه القول أن الموضوعات المستوحاخلا
، على أنها سياسة عامة تحت ظل الإمبراطورية الرومانية آنذاك ؤكدما يم ،العالم المسيحي ىانتشارها ف

 ىكان الدين المسيحي ف ،لى ما تتسم به هذه الموضوعات من سمات إيمانية وتعليمية كبيرةإويرجع ذلك 
 ليها منذ الفترة المبكرة.إ ةبعض فترات تاريخه فى حاج

 الدراسة الوصفية:

 :الفن القبطي ىف التضحيةتصاوير  

 :(1) لوحة الرابع الميلادي القرن 13مزار الخروجإسحق ب تصويرة إبراهيم و -1

ا أبيض  يرتد ،نجد منظر تضحية إبراهيم بإسحق ،لهذا المزار وسط الجدار الشرقي ىف إبراهيم قميص 
وبالجانب  ،تشتعل فوقه النار، (v)على شكل حرف  غير مستوٍ  14اللون ويظهر بوضعية البروفايل أمام مذبح
بينما تقف الأم  ،15الخلفمن ن اذراعاه متشابك ،خضوع تام ىا فالآخر من المذبح يقف إسحق مستسلم  

                                                           
دار البستاني للنشر والتوزيع،  :، الإسكندريةالآثار القبطية والبيزنطيةقادوس، عزت زكي حامد و السيد، محمد عبدالفتاح،  12

2002 ،91 . 
13 ABD ELMOTAGALLY, H.K, «Female Representations in Coptic Wall Paintings», Master thesis, Faculty of 

Tourism and Hotels, Minia University, 2013, 16. 
أو  المذبح هو مكان مرتفع تقدم عليه الذبيحة أو التقدمة أو البخور أثناء العبادة، وبنى بأشكال مختلفة سواء كان مستدير ا 14

مربع ا من الحجر وكانت ت كرس تلك المذابح للآلهة وتسمى بأسمائها، وعادة ما كان يتم تزيينها بالأكاليل والأزهار، وينحت على 
جوانبها تماثيل للآلهة، وقد وردت في العهد القديم أكثر من أربعمائة إشارة إلى المذابح، وكانت أول إشارة للمذبح في الكتاب 

، المرشد الجغرافي التاريخي للعهد القديموصفي،  ؛وح من الفلك وتقديمه ذبيحة للرب إمعان ا في شكر الربالمقدس عند خروج ن
10. 

15 SMITH, A., «The Iconography of the Sacrifice of Isaac in Early Christian Art», AJA26, Archaeological 

Institute of America, 1922, 162. 
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تحت  17، وي رى الكبش16مصلية من أجل إسحقوذراعيها إلى السماء بجانب ولدها تحت شجرة رافعة وجهها 
 .18سم إبراهيماوهي ذات لون أحمر إلى اليمين من  ،كما نرى تجسيد ليد الرب نازلة من السماء ،الشجرة

سحق بمزار السلام -2  (: 2 لوحة) الرابع الميلاديالقرن  19تصويرة إبراهيم وا 

لون أبيض مائل إلى الإصفرار يلفه حول  ىيتشح برداء ذ ،هيئة رجل كبير ىصور الفنان النبي إبراهيم ف
وشعره أبيض اللون لتوضيح  ،وحواف الرداء وطياته ذات لون أحمر ،يسربطرفه على كتفه الأ ىويلق ،جسمه

 ،كفه المفتوح بقطعة بيضاء مستطيلة من البخور ىويمسك ف ،إسحق زي ا مماثلا  لزي أبيه ىويرتد ،20كبر سنه
 ىثنان منها فا ،بسكاكين ىلى يسار إبراهيم نرى يد الرب تلقعلى المذبح، وا   ىالنار الت ىيحاول وضعها ف

بدون فى سكينة  سحقإ يقفو  ،ستعداد ا لذبحهاويضعها فوق رأس إسحق  ،بينما يمسك إبراهيم بالثالثة ،الهواء
ونصال السكاكين ذات لون رمادي مائل إلى الزرقة ولكن مقابضها صفراء محمرة، والسكين  .21مقاومة

بمثابة زخرفة ولا تشبه المسامير ى بحافته السفلى ثلاث نقط زرقاء ونر  ،حال أفضل من الحفظ ىالسفلي ف
 .22تثبيت النصل ىالتى تستخدم ف

لى يسار إبراهيم يقف كبش الفداء تحت شجرة  ،له قرون بالزوايالمذبح على الطراز الفارسي دائري وا ،وا 
 ،23وخلف مذبح النار تقف زوجة إبراهيم سارة ،يتصاعد منه ذو لون أبيض مائل إلى الإصفرار ىواللهب الذ

وتحيط  ،ذات شعر أشقر ىبه شريطان يمتدان من الكتفين إلى الذيل، وه ،ترتدي ثوب ا طويلا  أصفر اللون

                                                           
16  ROBERTS, C. H, «Early Christianity in Egypt: Three Notes», The Journal of Egyptian Archaeology 40 , No.1, 

1954, 164.  
من المشاهد التى تكررت في معظم أعمال الفنان القبطي تلك الموضوعات التي ارتبطت بفكرة الفداء والذبيحة والتي  يصور  17

فيها الفنان شكل الكبش أو الحمل واقف ا مستعد ا للذبح لتتم عملية الفداء وبذلك أصبح الكبش من الرموز ذات الدلالة المرتبطة 
 =للمزيد ؛أشار الكبش إلى السيد المسيح الذى جاء لفداء العالم من الخطيئة بحسب العقيدة المسيحيةبالفداء التطهير وكثير ا ما 

مجلة الدلالات والمعاني المرتبطة باستخدام الرمز واستعارة الشكل الخيالي فى الفن القبطي"، "نظر: صادق، نشوى نعيم، =ا
 .657، 2012، 25، جامعة المنصورة، ع. بحوث التربية النوعية

مطبعة هيئة الآثار  :، مراجعة آمال العمري، القاهرةالصحراء المصرية جبانة البجوات في الواحة الخارجةفخري، أحمد،  18
 .94، 1989المصرية، 

19 ABD ELMOTAGALLY, «Female Representations in Coptic Wall Paintings», 16. 
بطرس، جمال هيرمينا، "المناظر الطبيعية والدينية والرمزية في التصوير القبطي دراسة فنية تحليلية مقارنة بالفن المصري  20

 .191، م2010كلية الآثار/ جامعة القاهرة،  رسالة دكتوراه،والفن الإسلامي"، 
21 WILKINSON, C.K., «Early Christian Paintings in the Oasis of Khargeh», BMAA 23, 1928, 31.  

، مراجعة آمال العمري، القاهرة، مطبعة هيئة الآثار الصحراء المصرية جبانة البجوات فى الواحة الخارجةفخري، أحمد،  22
 .105، م1989المصرية، 

ورد فى الكتاب المقدس أن سارة لم تكن مع إبراهيم عندما قدم ابنه ذبيحة بينما في مزار السلام دمج المنظر وجعل سارة أحد  23
المناظر الطبيعية والدينية والرمزية فى التصوير القبطي دراسة فنية تحليلية مقارنة بالفن المصري والفن بطرس، أبطال القصة. 

 .192، الإسلامي
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بينما تمسك بين أصابع اليد الأخرى  ،يدها اليسرى ىبصندوق بخور أبيض اللون فوتمسك  ،برأسها هالة
 .24وقد كتبت أسماء الأشخاص الثلاثة فوقهم ،بقطعة بيضاء من نفس المادة تقدمها إلى زوجها

سحق بدير أب -3  :(3 ةلوح) الثامن الميلادي –القرن السابع النطرون  ىمقار بوادىتصويرة إبراهيم وا 

سحق فصور  على أرضية  ، يقفونوخدام إبراهيم على الجانب الآخر ،أحد الجوانب ىالفنان كلا  من إبراهيم وا 
 على الرقبة، الأول على اليسار بتونيك أحمريتدلى هيئة شبابية بشعر طويل  ىن لأعلى فو تجهوي خضراء

تونيك رمادي ومعطف  ىفيرتد ىالأكتاف، أما الثان ىأخضر ومعطف صغير يغطغامق مشدود بحزام 
أمامهما حمار ينزل نحو  ،ويمسك عصا باليد الأخرى ،يشير باليد اليمنىو بخفة نحو الآخر  تيلتف ،أحمر

تونيك أصفر  ىب الآخر إبراهيم بحجم هائل، يرتدعلى الجانو  .ستقر على ظهره لبادة حمراء مزينةالمنحدر ت
 وهو على وشك أن يذبح ابنه إسحق ،ءومعطف أحمر غامق، استدار جهة اليسار ليرى شعاع ينزل من السما

شعر طويل أسود، يمسك إبراهيم بيده اليسرى شعر إسحق  ىذ ،ه خلف ظهرهيالذى صور على هيئة فتى يد
ملاك برداء أحمر ومعطف أصفر ، ونرى 25يده اليمنى المرتفعة إلى أعلى ىبقوة، ويمسك سكين ا مقوسة ف

وهذا الجزء تالف نرى من خلاله رأس الكبش ولا نرى وجه  ،ويشير بيده بعلامة البركة ،ينزل من السماء
 . 26الملاك

سحاق بدير الأنبا أرميا بسقارة ويرجع تاريخها إلى القرن  -4  27 السابع - السادستصويرة إبراهيم وا 
 : (4)لوحة 

، وفيه ىطيع أن نميز الجزء الأسفل المتبقونست ،تلك الصورة نجد أن نصف الرسم الأعلى متآكل ىف
ابنه إسحق الواقف إلى يساره بحجم أصغر منه  وينوي أن يذبح به ،يظهر إبراهيم يمسك بيده اليمنى سيف ا

 طويلا   النبي إبراهيم رداء   ىمئزر بينما يرتد ىويرتد ،على الدرجة الأولى لسلم المذبح، وقد ربطت يداه خلفه
يصل إلى الركبتين مع وشاح أحمر ينسدل على الصدر والوسط، ويده اليسرى تقبض على رأس إسحق من 

طرف الرسم من الجهة  ىوخلفه الكبش، وف ،ولكن السكين هنا يشبه السيف ،سكين االخلف، وباليد اليمنى 

                                                           
 .106، لصحراء المصرية جبانة البجوات فى الواحة الخارجةافخري،  24

 SMITH, The Iconography of the Sacrifice of Isaac in Early Christian Art, 162.  
المجلس الأعلى للآثار مكتبة  :، ترجمة إبراهيم سلامة إبراهيم، القاهرةالأديرة الأثرية فى مصروالترز، كولن كريستوفر،  25

 .455، م2002 ،1.ط الأسرة،
26 LEROY, J., et al, Les Peintures des Couvents du Ouadi Natroun, MIFO, Le Caire, 1982, 35.  

27 GABRA, G., & Eaton-Krauss, M, The Treasures of Coptic Art in the Coptic Museum and Churches of Old Cairo, 

Cairo:AUC Press, 2006, 106. 
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يصل إلى القدمين مع عباءة حمراء، وأسفل  طويلا   رداء   ىيرتد ،براهيملإاليسرى نرى الملاك الذى أرسله الله 
 .  29والذى يبدأ به اسم يسوع(  I)  يطلق عليها زخرفة حرف اليوتا 28هذا المنظر إطار من الزخارف البديعة

سحق بدير الأنبا أنطونيوس - 5 الثالث عشر الميلادي بالبحر الأحمر القرن  30تصويرة إبراهيم وا 
 (:5لوحة)

 ،الجنوبي من الهيكل بكنيسة القديس أنطونيوس وعلى الحائط المقابل لمنظر تضحية يفتاحبالجانب 
 ،، ونفذ الفنان إبراهيم على هيئة رجل كبير وجهه بيضاوي أبيض31بنه إسحقانجد منظر للنبي إبراهيم مع 

وشعر رأسه أبيض مرسل للخلف وتحيط برأسه هالة  ،وشاربه ولحيته باللون الأبيض ،نيه سوداو يوعين
وقد زينت الأكمام بحروف الخط الكوفي  ،أحمر غامق وتونيك بلون أزرق زاهٍ  معطف ا لونه ى، ويرتد32نورانية

من أسفل ملابس  ىأما إسحق فيرتد بخطوط حمراء،أما ثنايا التونيك فلونت  ،بالأبيض على أرضية سوداء
وشعره طويل أسود اللون ومسحوب بيد أبيه اليسرى حتى أن رأس إسحق  ،ويداه مربوطتان خلف ظهره ،حمراء

ذبح إبنه، وأمامهما مذبح من الحجر بويمسك النبي إبراهيم السكين بيده اليمنى وقد هم  ،اتجهت إلى أعلى
، ومن 33نظر نجد يد الربومن أعلى الم ،مربوط ا بشجرة اأما خلفهما نرى كبش   ،ظهر أعلاه لهيب نار أحمر

 صورة وأسفل .34المفروض أن تستكمل هذه الصورة برسم ملاك فى الخلف وهو الذى ينظر إبراهيم نحوه

                                                           
القاهرة، الهيئة العامة لشئون المطابع  اللوحات المصورة بالمتحف القبطي )الأيقونات(،عوض الله، فيكتور جرجس،  28

 .2، 1965الأميرية، 
، المناظر الطبيعية والدينية والرمزية في التصوير القبطي دراسة فنية تحليلية مقارنة بالفن المصري والفن الإسلاميبطرس،  29

225. 
م بعد وفاة الأنبا أنطونيوس مباشرة ويوجد عند جبل الجلالة فى أحد مغاراتها والكنائس تزين جدرانها رسوم 356تأسس عام  30

مخطوطة يدوية أما كهف الأنبا أنطونيوس الذى يعيش فيه كراهب فإنه  1700نادرة وأيقونات كما توجد مكتبة بها مايزيد على 
ا عن سطح البحر الأحمر، وطال الجدل حول تأريخ اللوحات الفنية بالدير ومن متر  680يبعد مسافة كيلو متر عن الدير ويرتفع 

الواضح أن معظم اللوحات ليست فى حالتها الأصلية وبالتالي فإنها تنتمي إلى فترات تاريخية عديدة وتعتبر استنتاجات العالم 
زمنية مختلفة والمجموعة الأولى تعود إلى مجموعات بفترات  6نيتشتيلوف مختلفة إلى حد ما حيث قسم اللوحات الفنية إلى 

ناجي، أنغام عبدالمنعم وناجي، بالكنيسة الصغرى. للمزيد أنظر:  م والتى  تضم لوحة ذبيحة إسحق13الفترة السابقة على القرن 
الأديرة الأثرية والترز،  ؛265، م2002، 1ط دار نهضة الشرق،: ، القاهرةالمعالم الأثرية والسياحية فى مصرهدى عبدالمنعم، 

 .444، فى مصر
31 BOLMAN, E.S & GODEAU, P. (Eds), Monastic Visions Wall paintings in the Monastery of St. Antony at The Red 

Sea, Cairo, The ARCE, 2002, 68; Van Loon, G, Decoration of Coptic Churches, Cairo: The AUC Press, 2014, 

205. 
، رسالة ماجستيرصالح، عصام أحمد آدم، "الرسوم والتصاوير الجدارية بكنائس وأديرة البحر الأحمر دراسة أثارية فنية"،  32

 .175، م2017كلية الآداب/ جامعة المنيا، 
33 MOORSEL, P.V., et al, Les Peinture du Monastère De Saint Antoine près de La Mer Rouge, MIFAO, 1995, 35.  

 .  443، الأديرة الأثرية فى مصروالترز،  34
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 الفنانين أسماء بها مسجل ،صفراء أرضية على الأسود بالمداد القبطية باللغه مكتوب يتاريخ سجل الكبش
 .35أطفيح( أسقف غبريال الأسقف الرسوم وهم فريق )ابن تلك نفذوا الذين

المادة الخام  (الثامن الميلادي –السابع )ق  القرن ن برسوم وصور تُمثل التضحية بإسحنسيج مزدا -6
 (:6متحف المنسوجات ليون ) لوحة -كتان وصوف محفوظة 

والإطار  ،هذه القطعة من النسيج المزدان بالرسوم ربما تشكل جزء ا من زخارف رداء، وربما كم رداء
ويشغل محور  ،36المحيط بالمربع المركزي مليئ بالزهور الصغيرة والطيور التى تنتمي إلى الطراز الساساني

من  الموضوع على المذبح ومقيد اليدين من الخلف بابنهإبراهيم يشهر السيف وهو ممسك النبي قطعة النسيج 
على يسار المنظر من ، و ويبدو تحت قدمي إبراهيم الكبش الذى سيحل محل إسحق على الهيكل ،37شعره

، وتمثل الأحرف 38أعلى نجد يد ملاك الرب الخارجة من بين السحاب والممثلة بشريط أزرق لتوقف إبراهيم
  .المتناثرة على أرضية الرسم أسماء الشخصيتين

   المسيحي الإيطالي:بالفن  التضحيةتصاوير 

 (:7)لوحة الرابع الميلادييالتينا القرن ڤ Katacombتصوير جداري تضحية النبي إبراهيم فى  -1

 ىيرتد ،تم تصوير القصة بشكل مختلف حيث نجد النبي إبراهيم شاهر ا سيفه بيده اليمنى إلى أعلى 
خضوع  ىوقد تشابكت يداه خلف ظهره ف ،عاري اركبتيه على وبجانبه يظهر إسحق مرتكز ا  ،سماوي اللون رداء  
انب المذبح نرى الكبش وهو ينظر وبج ،من أعلى النار به وأمام النبي إبراهيم يوجد المذبح الذى تشتعل ،تام
فتيان إبراهيم ومعه حماره محاولا  توجيهه، وقد ارتدى  حدأ، والقسم الأسفل من اللوحة يصور تجاه إبراهيماب

 ن.تونيك ا قصير ا بني اللو 
 (:8)لوحة السادس الميلادي القرن San Vitale, Ravennaفسيفساء النبي إبراهيم بكنيسة   -2

المنظر الأول كان ضيافة ، صورة واحدة ىف اصور الفنان مشهدين من حياة النبي إبراهيم وجمعهم
بينما  ،ويمسك بيديه طبق كبير به لحوم ،والنبي إبراهيم  يقدم لهم الطعام ،حديقة المنزل للملائكة ىإبراهيم ف

ويوجهون نظرهم  ،وأمام كل واحد منهم قطعة خبز ،يجلس الضيوف )الملائكة( وأمامهم منضدة أسفل شجرة

                                                           
 .176، الرسوم والتصاوير الجدارية بكنائس وأديرة البحر الأحمر دراسة أثارية فنيةصالح،  35

36 ROSEN-AYALON, M, Sassanid Influences on Coptic Art, The Coptic Encyclopedia, Vol. 7, New York, 

Macmillan Publishing Company, 1991, 297. 
 .657صادق، الدلالات والمعاني المرتبطة باستخدام الرمز واستعارة الشكل الخيالي فى الفن القبطي،  37

38 CANNUYER, C., HAWKES, S., Coptic Egypt the Christian of the Nile, Harry N. Abrams, Inc Publishers, 2001, 

25. 
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عند باب  ة، وصور الفنان السيدة سار 39إلى النبي إبراهيم الذى تلقى البشاره منهم بأن إمرأته سيكون لها طفل
 سعيدة. ىئكة وهالخيمة تسمع البشارة من الملا

حيث صور الفنان النبي إبراهيم واقف ا شاهر ا سيفه بيده  ،هو تضحية إبراهيم بإسحاق ىالثانبينما المشهد 
يهم إبراهيم بالذبح و  ،من رأسه والذى كان أعلى المذبحويمسك إسحاق باليد اليسرى  ،اليمنى ونظره لأعلى

حيث صورها الفنان أعلى المنظر وتأمر إبراهيم بأن يذبح الكبش  ،الوقت المناسب ىولكن يد الرب تدخلت ف
بنه إسحق، وربط الفنان هنا بين الموضوعين بطريقة رائعة حيث تناول اأسفل النبي إبراهيم مباشرة مكان 
  .البشارة بإسحاق أولا  ثم التضحية به

 عشر الميلادي الثانىالقرن  The Cathedral of Montrealق فسيفساء تضحية إبراهيم بإسح -3
 (:9)لوحة

ويقف رافع ا  ،السن له شعر ولحية بيضاء اللون ىعلى هيئة رجل متقدم ف النبي إبراهيم الفنان صور
المذبح أمام  ،إسحق بابنهبينما على يمين المنظر صور الفنان تضحية إبراهيم ، يديه لأعلى يتلقى أمر الرب

إبراهيم السكين بيده اليمنى ويهم  وألسنة النيران تخرج منه لأعلى، ويمسك ،صوره الفنان بشكل صغير ىالذ
الذى يظهر من أعلى ولكن أوقفه عن ذلك الملاك  ،بنه للخلفاوبيده اليسرى يشد رأس  ،بنه إسحقابذبح 

سيأخذ مكان إسحق، وصور  ىالصورة ويلتفت إليه إبراهيم موجه نظره لأعلى، وأسفل الملاك نجد الكبش الذ
إبراهيم ومعهم  سلم تمام ا وخاضع ا لأوامر أبيه بدون أي مقاومة، بينما نجد غلاميالفنان إسحق وهو مست

 .40من بعيد الحمار وكأنهم يتابعون الحدث

م 1511عام Cappella Sistina, Vatican تصوير جداري ميدالية تضحية إبراهيم  بإسحاق بكنيسة  -4
 (: 10)لوحة

حيث يظهر إبراهيم وهو يهم بقطع رأس  ،إسحق تنفيذ ا لأوامر الرب بابنهمنظر تضحية إبراهيم اليمثل 
 .41وهو ما يرمز إلى تضحية المسيح ،شاب جالس أمامه

 (:11م )لوحة1603لوحة تضحية إسحاق للفنان كارافاجيو  -5

تي تصور قصة تعتبر لوحة تضحية إسحاق للفنان الإيطالي كارافاجيو من بين أشهر اللوحات ال
يوشك  هذه اللوحة ىالقصة، ف ىلى التقاط عنصري الجمال والخوف فقدرته ع ىعمل رائع ف يالتضحية، وه

                                                           
: 10 تكوَكَانَتْ سَارَة  سَامِعَة  فى بَابِ الْخَيْمَةِ وَه وَ وَرَاءَه ".«. "فَقَالَ: إِنِّي أَرْجع  إِلَيْكَ نَحْوَ زَمَانِ الْحَيَاةِ وَيَك ون  لِسَارَةَ امْرَأَتِكَ ابْن    39
18. 
بنه وهذا يعتبر مخالف للنص الديني والذى ينفي وجودهم فى ذلك الحدث حيث أنه من  40 المفترض أنهم ينتظرون إبراهيم وا 

 .22/18:1كما هو مذكور فى سفر التكوين 
 .241، م2011مطابع وزارة الآثار،  :، القاهرة1، طالأسقف ومناظرها الدينية عبر العصور شعبان، شريف، 41
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ا أوقف إبراهيم بشكل درامي عن طريق إمساك يده والإشارة إلى كبش إبراهيم أن يذبح إسحاق، ولكن ملاك  
يظهر إبراهيم كرجل أصلع ذي لحية بيضاء، و  ،ثمة فارق كبير بين عمر إبراهيم وعمر إسحاق، ونجد الفداء

ا ا مجبور   صغير  ا ذريته وراءه، بينما يظهر إسحاق طفلا  ومن الواضح أن الأب الجليل سوف يموت قريبا تارك  
على الامتثال لأمر والده، تمتلئ قسمات وجهه بأمارات الفزع وهو ينظر إلى سكين القرابين، غير م دركٍ أن 

تبدو ، و التضحية به ىإبراهيم ابنه إسحق أبدا بنيّته فوبحسب العهد القديم، لم يخبر  ،ا قد أتى لإنقاذهملاك  
أقصى اللوحة ما هو إلا كنيسة تمثل الكنيسة  ىطمئنة، ويبدو أن المبنى البعيد فخلفية اللوحة هادئة م

الكاثوليكية المستقبلية، إضافة إلى ذلك، تبرز شخصيات اللوحة أوروبية الملامح من حيث بشرتها البيضاء 
 .وملامحها الشكلية، تجسّد اللوحة بشكل جيد القصة من سفر التكوين

 تصاوير التضحية بالفن الإسلامي: :المبحث الثاني

 ىأن يذبح ابنه الوحيد ف ىمن الله عز وجل للنبي إبراهيم ف ااختبار  من المنظور الإسلامي  كانت القصة
سماعيل أمر ربهما رحمهما من هذا العذاب وعفا  ،ذلك الوقت والذى جاء على كبر، وبعد ما امتثل إبراهيم وا 

يم ولد ا آخر هو إسحاق عن إسماعيل وفداه بكبش من أكباش الجنة، وفدا الله الذبيح إسماعيل ووهب لإبراه
 .42عليه السلام

-813)شيرازهراة أو –إسماعيل مقتطفات تيمورية بابنهتصويرة تمثل النبي إبراهيم يضحي  -1
 :(12م( ، مؤسسة جولينكيان بلشبونة )لوحة1411-1410هـ/814

وقد  ،عمامة بيضاء وحول رأسه هالة ىإبراهيم وله لحية بيضاء يرتد النبيهذه التصويرة  ىي رى ف
غير أن الملاك جبريل قد أتى  ،إسماعيل وقد غطى عينيه وهم بذبحه بسكين يرمز إلى النبيأمسك بصبي 

وضعية ثلاثية الأرباع يمد يديه  ىقرون يقف إلى جانبه، ويقف الملاك ف ىعظيم ذ بفداء إسماعيل وهو كبش
باءة مفتوحة ذات أكمام قصيرة تظهر وقد ارتدى الملاك رداء ا طويلا  فوقه ع ،إبراهيممع إشارة لحديثه  ىف

وقد زخرفت العباءة بنقط صغيرة بيضاوية الشكل، ويبدو الملاك بملامح  ،أكمام الرداء الطويلة من تحتها
كما  ،بشكل واضح مايظهر ريشه ،كل جانب ىأنثوية بوجه مستدير، ويظهر للملاك أربعة أجنحة اثنان ف

 .43يظهر مجموعة من أربعة ملائكة يشاهدون حدث التضحية من خلال السحب

 

 
                                                           

، اعتنى به إبراهيم عبد الستار علي و قصص الأنبياء ومعها سيرة الرسول صلى الله عليه وسلمالشعراوي، محمد متولي،  42
تفسير . و ابن كثير، عماد الدين أبي الفداء إسماعيل، 106، 2006، القاهرة، دار القدس للنشر، 1محمد سامح عمر، ط

 .204: 203، 1999دار طيبة للطباعة والنشر،  :، الرياض2، تحقيق سامي محمد السلامة، طالقرآن العظيم
، مجلة كلية الآثار/ جامعة جنوب الوادي بقناصاوير الملائكة بين التصوير القبطي والإسلامي"، ، "تأحمد، أحمد عيسى  43
 .104، 2010، 5، ع.5مج
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 –تصويرة تمثل التضحية بإسماعيل، مخطوط مجمع التواريخ لحافظ ابرو المدرسة الإيرانية التيمورية  -2
 :(13م(، محفوظ بمتحف طوبقابي سراي بإستانبول )لوحة1435-1425هـ/ 839-829هراة، بتاريخ )

وللأمام منه ابنه إسماعيل يجلس على الأرض  ،إبراهيم وهو جالس على الأرض على ركبتيه النبينجد 
ا كما نشاهد الأجنحة ، ملابس رجال تلك الفترةنشبه ملابس  ىيرتد ،أمامهما ملاك له ملامح بشريةو  ،أيض 

م جلباب بني اللون، النبي إبراهي ىو يرتد، لونه أبيض وله قرون سوداء وأمامه كبش ،المميزة لرسوم الملائكة
تعبر عن تقدمه بالعمر أثناء  ىكما تظهر من خلال اللوحة لحيته البيضاء الت ،عمامة بيضاء ىكما أنه يرتد

أما إسماعيل ، تلك الحادثة، وقد رسمه الفنان وهو يمسك بيده اليمنى بالسكين المستخدم خلال عملية الذبح
 ىتى تعبر عن حداثة السن، وهو يرتدوهو ما نراه من خلال ملامحه ال ،اصغير   تلك الحادثة كان فتى   ىف

تام، ية الخضوع الوضع ىإسماعيل أمامه يرتكز بهما على الأرض وهو ف الون، ونجد أن يدال جلباب ا أزرق
 ونجد أن كلا  من النبيين يحيط برأسه هالة ناريه مذهبة.

 :(14إسماعيل فن شعبي مصري )لوحة بابنهتصويرة تمثل النبي إبراهيم يضحي  -3

بينما يضع يده اليسرى  ،يمسك بيده اليمنى سكين ا ،واقف امنتصف الصورة  ىصور الفنان النبي إبراهيم ف
ور وهو ممدد على المذبح معصوم العينيناعلى رأس   ىيديه خلف ظهره عار  ،44بنه إسماعيل والذى ص 

يحلق خلف النبي بجناحين بينما نجد ملاك ا بهيئة بشرية  ،بالجزء السفلي من جسمه سروالا   ىويرتد ،الجسد
والمنظر  له.بينما يمسك بيده اليمنى الكبش ليقدمه  ،ويمد يده اليسرى ليأخذ السكين من النبي إبراهيم ،إبراهيم

وقام بكتابة بعض  ،خلفية الصورة ىفة ة، واستغل الفنان المساحه الشاغر بيئة صحراوي ىبأكمله تم تمثيله ف
  .الآيات التى تخص موضوع الذبح

برا إ)كليات تاريخية( لحافظ  مخطوط مجمع التواريختصويرة تمثل موضوع الفداء بإسماعيل، من  -4
م(، محفوظ بمتحف والترز بالتيمور 15هـ/9هراة، بتاريخ بداية القرن ) -المدرسة الإيرانية التيمورية

 :(15( )لوحةW.676المتحدة الأمريكية برقم حفظ )بالوليات 

 إبراهيم النبي يشاهد حيث ،الأخرى بمعزل عن منها كل تقف عناصرها أن التصويرة هذه ىيلاحظ ف
 منه، الجوار إلى والكبش جبريل من كل يظهر بينما العينين، يظهر مستور ىوالذ إسماعيل ولده بذبح هم وقد

التفسير  كتب ىوصف ف من عنه جاء ما للكبش رسمه ىالمصور ف مراعاة هذه التصويرة ىويظهر ف

                                                           
ويذكر ابن كثير أن النبي إسماعيل لم يكن معصوم العينين ويوضح أن النبي إبراهيم ألقى النبي إسماعيل على وجهه قيل   44

ا أن النبي إبراهيم أضجعه كما تضجع الذبائح وبقى طرف جبينه  أراد أن يذبحه من قفاه لئلا يشاهده فى حال ذبحه، وقيل أيض 
دار  :، تحقيق عبدالحي الفرماوي، القاهرةقصص الأنبياءد الدين أبي الفداء إسماعيل، لاصق ا بالأرض. أنظر: ابن كثير، عما

 . 203،  م1997 ،5.الطباعة والنشر الإسلامية، ط
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 ىأيضا ف ، راعى المصور45القرنين وكبير العينين سواد شديد أي أقرن أعين أبيض كبش كونه من ،والتاريخ
 سوى فيها يظهر لا ىالموحشة الت بين الجبال الصحراء ىتدور ف أحداثه يجعل أن عام بشكل للمشهد تمثيله
 .  46شعاب مكةفي حيث أن هذه القصة حدثت بين الجبال  الجبال، أحد سفح ىتنبت ف وحيدة شجرة

، مؤرخة بأواخر رق سؤال المدرسة العثمانيةقمخطوط تصويرة تمثل موضوع الفداء بإسماعيل، من  -5
 :(16)لوحة 47كلام تركي طلعت( 7م(، محفوظة فى دار الكتب المصرية، برقم حفظ )16هـ/10القرن )

اقتصرت و  ،بالذبح هم وقد إبراهيم يظهر بينما ،بالكبش جبريل فيها يهبط ىالفنان بتصوير اللحظة التقام 
بنه إسماعيل وجبريل والكبش بين  الصحراء ىوصور الفنان المنظر بأكمله ف ،عناصر الصورة على إبراهيم وا 

  .الجبال
للنيسابوري، المدرسة الإيرانية تصويرة تمثل موضوع الفداء بإسماعيل، من مخطوط قصص الأنبياء  -6

م(، محفوظة فى المكتبة الأهلية بفرنسا برقم حفظ 1581هـ/989قزوين، بتاريخ ) –الصفوية 
(person.5417( )لوحة): 

 بيمينه سك امابراهيم م يظهر بينما ،بالكبش السماء من هبوطه لحظة جبريل الصورة هذه ىيشاهد ف
 ،الشيطان إبراهيم خلف بينما يظهر ،ظهره وراء يديه يضع ركبتيه على جاثٍ  إسماعيل ولده يتقدمه ،سكين
 .ه وصوره الفنان بلون أسودوجه ملامح شوهت وقد

 ىالثعلبي ف النيسابوري أورده  بما المصور تأثر إلى يرجع التصويرة هذه ىالشيطان ف وجود ولعل
 ىرأى ف لما إبراهيم أن ،إسحقابن  عن الأحبار كعب عن هريرة أبي عن مرفوع ا الأنبياء قصص مصنفه
 :له وقال رجل صورة ىإبراهيم ف إلى فجاء الشيطان ،ذلك عن يفتنه أن الشيطان أقسم ،ابنه يذبح أنه المنام

 ملعون يا عني إليك: "له وقال إبراهيم فعرفه "،هذا ابنك بذبح منامك يأمرك ىجاءك ف الشيطان أن أرى ىإن"
بها  تأثر ىالأدبية الت المؤثرات أحد ذلك يكون أن المستبعد من فليس ثم ومن ى"،أمر رب ىلأمضين ف والله

 .48الصورة عناصر إلى الشيطان إضافة ىالمصور ف

                                                           
 بن عبدالله عن وقال الثوري مكة( جبال أعظم من بلجبسمرة فى سبير) مربوط ا رآه أنه الكبش هذا أيضا فى وصف جاء 45

 هبط :قال عباس ابن وعن خريف ا، ر عى فى الجنة أربعين قد كبش :قال عباس، بن عن جبير، بن سعد عن خثيم، بن عثمان
، كان أنه عباس ابن عن وروي آدم، ابني الكبش الذى قربه وهو فذبحة، ثغاء له أقرن أعين كبش سبير من عليه  وعن وعلا 

تعالي  ذلك فى قوله أجمل قد الكريم القران وأن الإسرائيليات من الوصف هذا أن غالب كثير ابن ويذكر تيس ا، كان أنه الحسن
 .204، قصص الأنبياءللمزيد أنظر: ابن كثير،  ؛107" سورة الصافات آية بِذِبْحٍ عَظِيمٍ  وفَدَيَنْاَه  "

، ماجستيررسالة موسى، محمد عبد العظيم أحمد، "تصاوير الكائنات السماوية فى التصوير الإسلامي دراسة آثارية فنية"،  46
 .222 ،2016كلية الآداب جامعة حلوان، 

 .222، تصاوير الكائنات السماوية فى التصوير الإسلامي دراسة آثارية فنيةموسى،  47
 .224، 223، تصاوير الكائنات السماوية فى التصوير الإسلامي دراسة آثارية فنيةموسى،  48
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 الدراسة التحليلية:

 أولً: الموضوع الفني:

 قصة تضحية النبي إبراهيم:

الشكل العام لموضوع التضحية،  ىوالإسلامي( ف الإيطاليوالمسيحي اشتركت الفنون الثلاث )القبطي 
هوية الذبيح، حيث قام الفنان  ىلقرآن الكريم، واختلف الفنانون فوذلك لتشابه الروايات بين الكتاب المقدس وا

الفنان المسلم بتصوير الذبيح على أنه هو إسماعيل  قام المسيحي بتصوير إسحق على أنه هو الذبيح، بينما
 المصادر التى استقى منها هذا الموضوع. ىبتنفيذ الصورة كما وردت فل فنان عليه السلام، فقام ك

وهم النبي إبراهيم وهو  ،تصوير منظر التضحية على الشخصيات الأساسية بالقصة ىوركز الفنانون ف
يمسك السكين بيده اليمنى، ويده اليسرى يمسك بها رأس إسحق أو إسماعيل، واختلفت أوضاع إسحق أو 

، (، وتارة نجده جاث على 14، 10، 9، 8، 6خر، فتارة نجده على المذبح )لوحات إسماعيل من فن لآ
 (.4، 1(، وتارة نجده واقف ا )لوحات 17، 16، 15، 13، 12، 7، 5، 3ركبتيه )لوحات 

قصة الفداء إلى ب، ورمز استمد الفنان القبطي أحداث تلك القصة من الكتاب المقدس في التصوير القبطي:
ن أجل خلاص لرب، كما رمز بأحداثها إلى السيد المسيح وتضحيته وفداءه على الصليب مطاعة إبراهيم ل

 ىى السيد المسيح فيرمز بذلك إل ،حمله لحزمة الحطب التى سوف ي حرق عليها ىالبشر، كما أن إسحق ف
يد،  ىفيم لحظة الذبح وهو يمسك السكين ودائما  ما كان الفنان القبطي يصور النبي إبراه حمله الصليب،

 .واليد الأخرى يمسك بها رأس إسحق

 ىلا أنه لم يلتزم بالنص المذكور فورغم اقتباس الفنان القبطي لأحداث الموضوع من الكتاب المقدس، إ
، حيث جاءت بعض التصاوير مخالفة لذلك النص، ومن ذلك وجود 2249الكتاب المقدس بسفر التكوين

                                                           
ذِ ابْنَكَ وَحِيدَكَ، الذى ت حِبُّه ،  .فَقَالَ: هأَنَذَا«. يَا إِبْرَاهِيم !»" وَحَدَثَ بَعْدَ هذِهِ الأ م ورِ أَنَّ الَله امْتَحَنَ إِبْرَاهِيمَ، فَقَالَ لَه :  49 فَقَالَ: خ 

ا وَشَدَّ عَلَى حِمَارِهِ،  ى أَحَدِ الْجِبَالِ الذى أَق ول  لَكَ إِسْحَاقَ، وَاذْهَبْ إِلَى أَرْضِ الْم رِيَّا، وَأَصْعِدْه  ه نَاكَ م حْرَقَة  عَلَ  فَبَكَّرَ إِبْرَاهِيم  صَبَاح 
سْحَاقَ ابْنَه ، وَشَقَّقَ حَطَب ا لِم حْرَقَةٍ، وَقَامَ وَذَهَبَ إِلَى الْمَ  الْيَوْمِ الثَّالِثِ  وَفِي .وْضِعِ الذى قَالَ لَه  الله  وَأَخَذَ اثْنَيْنِ مِنْ غِلْمَانِهِ مَعَه ، وَاِ 

ا أَنَا وَالْغ لَام  فَنَذْهَب  إِلَى  رَفَعَ إِبْرَاهِيم  عَيْنَيْهِ وَأَبْصَرَ الْمَوْضِعَ مِنْ بَعِيدٍ، فَقَالَ إِبْرَاهِيم  لِغ لَامَيْهِ: اجْلِسَا أَنْت مَا هه نَا مَعَ الْحِمَارِ، وَأَمَّ
د ، ث مَّ نَرْجع  إِلَيْك   هَبَا كِلَاه مَا فَأَخَذَ إِبْرَاهِيم  حَطَبَ الْم حْرَقَةِ وَوَضَعَه  عَلَى إِسْحَاقَ ابْنِهِ، وَأَخَذَ بِيَدِهِ النَّارَ وَالسِّكِّينَ. فَذَ  .مَاه نَاكَ وَنَسْج 

وف  لِلْم حْرَقَةِ؟يا أَبِي!. فَقَالَ: هأَنَذَا يَا ابْنِي. فَقَالَ:ه وَ »وَكَلَّمَ إِسْحَاق  إِبْرَاهِيمَ أَبِاه  وَقَالَ: .مَع ا ، وَلكِنْ أَيْنَ الْخَر  فَقَالَ  ذَا النَّار  وَالْحَطَب 
وفَ لِلْم حْرَقَةِ يَا ابْنِي فَذَهَبَا كِلَاه مَا مَع ا ا أَتَيَا إِلَى الْمَوْضِعِ الذى قَالَ لَه  الله ، بَنَى ه نَاكَ إِبْرَاهِيم   .إِبْرَاهِيم : الله  يَرَى لَه  الْخَر   فَلَمَّ

ث مَّ مَدَّ إِبْرَاهِيم  يَدَه  وَأَخَذَ السِّكِّينَ لِيَذْبَحَ ابْنَه  فَنَادَاه  .الْمَذْبَحَ وَرَتَّبَ الْحَطَبَ وَرَبَطَ إِسْحَاقَ ابْنَه  وَوَضَعَه  عَلَى الْمَذْبَحِ فَوْقَ الْحَطَبِ 
فَقَالَ: لَا تَم دَّ يَدَكَ إِلَى الْغ لَامِ وَلَا تَفْعَلْ بِهِ شَيْئ ا، لَأنِّي الآنَ عَلِمْت  أَنَّكَ  م ! فَقَالَ:هأَنَذَامَلَاك  الرَّبِّ مِنَ السَّمَاءِ وَقَالَ: إِبْرَاهِيم ! إِبْرَاهِي

ذَا كَبْش  وَرَاءَه  م مْسَك ا .خَائِف  الَله، فَلَمْ ت مْسِكِ ابْنَكَ وَحِيدَكَ عَن في الْغَابَةِ بِقَرْنَيْهِ، فَذَهَبَ إِبْرَاهِيم  وَأَخَذَ  فَرَفَعَ إِبْرَاهِيم  عَيْنَيْهِ وَنَظَرَ وَاِ 
ا عَنِ ابْنِهِ" تك   .22الْكَبْشَ وَأَصْعَدَه  م حْرَقَة  عِوَض 
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سحق أثناء التضحية السيدة سارة أو الغلامين ، وهذا ما نجده بتصاوير الفنان القبطي بمزاري مع إبراهيم وا 
 (3، 2، 1السلام والخروج بالبجوات )لوحات 

 ىرة الأحداث من الكتاب المقدس، وفاستعا ىي فاشترك مع الفنان القبط :المسيحي الإيطاليفي التصوير 
ارمزية موضوع التضحية للسيد المسيح وصلبه، واشترك  مخالفة النص وذلك  ىمع الفنان القبطي ف أيض 

 (.8، 7 ات)لوح ىوجود غلامين أثناء التضحية كما فب

القرآن الكريم،  ىف ةامكانت قصة تضحية النبي إبراهيم عليه السلام من القصص اله التصوير الإسلامي: يف
تصويره لهذا الحدث على لحظة  ىصيل كثيرة، وركز الفنان المسلم فأكثر من سورة بتفا ىحيث تم ذكرها ف

 الذبح ونزول الملاك جبريل بالكبش ليكون فداء للنبي إسماعيل.

ن المسيحي وقد قام الفنان المسلم بتصوير الذبيح على أنه النبي إسماعيل على عكس ما تم تصويره بالف
بين الكتاب المقدس ( وذلك يرجع إلى اختلاف الروايات في هوية الذبيح ما المسيحي الإيطالي، )القبطي

 والقرآن الكريم.
 ثانيًا : تصوير الملائكة:

 ىأما ف ،العربية ىيم عن الكلمة العبرية ملاك كما فالعهد القد ىالكتاب المقدس ف ىجم كلمة ملاك فتتر 
وهي  ،رسول ىوالتي تعن، ἄγγελος (Aggelosالعهد الجديد فهي تترجم عن الكلمة اليونانية )أجيلوس 

لا يعلم رتب وأنبيائه، و  هلهم الله تعالى برسالاته إلى رسلأن يرس ر،أهم وظيفة للملائكة تعلقت بالبش تعتبر
معرفة بعض هذه الرتب والأصناف والوظائف التى وكلوا بها  ىومصدرنا ف ،لملائكة إلا الله وحدهوأصناف ا

كما ذكرتها الأحاديث  ،القرآن الكريم ىذكر العديد من أصناف الملائكة ف حيث جاء ،هي الكتب المقدسة
سرافيل وملك  –المسبحون  -ة الشريفة ومن أهمها )حملة العرشالنبوي أكابر الملائكة جبريل وميكائيل وا 

كما ذكر الكتاب المقدس عدد من رتب  ،الموكلون( –كتبة الأعمال  -ملائكة الجنة وملائكة النار -الموت 
وكيفائيل رؤساء الملائكة وهم رافائيل و جبرائيل و ميخائيل وحنائيل  –الكروبيم  -الملائكة منهم )السيرافيم 

عتبرت الشياطين الذين يرأسهم إبليس من الملائكة الأشرار أو الملائكة الساقطين اوكذلك  ،وأورنيل وعزقيل(
 .50ءولا يزال مسكنهم السما

واتخذ كلا الفنين المسيحي والإسلامي تصوير الملائكة بملامح أنثوية، ولعل التصوير الإسلامي 
اقتبس شكل الملاك أنثوي الملامح من الإسرائيليات التى تصور الملائكة على أنها أنثى أو من التصوير 

ل فأراد الفنان أن يظهر كما أن الملامح الأنثوية هي الملامح الأجم ،المسيحي الذى يصورهم بملامح أنثوية
 .51ملامح جميلة فجعلها أنثوية ىالملاك ف

                                                           
 .87، 86، تصاوير الملائكة بين التصوير القبطي والإسلاميأحمد،  50
 .127، تصاوير الملائكة بين التصوير القبطي والإسلاميأحمد،  51
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 التصوير القبطي: في 

وقام  ،قصصهم ىمن الكائنات المصاحبة للأنبياء فحيث تعتبر  ،اهتم الفنان القبطي بتصوير الملائكة
ولكن  ،(3موضوعات التضحية بإسحق )لوحة ىونجد ذلك ف ،الفنان القبطي بتصويرهم بشكل آدمي مجنح

( صور الفنان الملاك بهيئة بشرية لا يظهر منه سوى نصفه 4)لوحة ىتقريب ا، وف ةتصويرة الملاك مهشم
 ولا نستطيع أن نحدد إذا كانت له أجنحة أم لا. ،السفلي

 : المسيحي الإيطاليالتصوير في 

تصوير  ىحيث جاءت ف ،بهيئة آدمية مجنحة المسيحي الإيطاليالفن  ىجاءت تصاوير الملائكة ف
 ،طيرانوضع  ىفله جناحان  ،بشرية صغيرة الحجمنجده صور الملاك بهيئة  ،الفنان لموضوع التضحية

 (.9 ويتجه ناحية النبي إبراهيم )لوحة
 التصوير الإسلامي: في 

و  اهام   احيث تعتبر الملائكة عنصر   ،مختلف تصاوير الأنبياء ىالفنان المسلم بتصوير الملائكة فهتم ا
ومن أهم  ،معظم الأحداث والمواقف التى مر بها الأنبياء ىلذلك نجدها ف ،رسالة كل نبي ىف اأساسي  

 ،موضوع تضحية النبي إبراهيم بإسماعيل الموضوعات الدينية التى كانت تصاوير الملائكة قاسم ا مشترك ا بها
وصوره  ،كان له دور هام بأحداث القصة والذىالملاك جبريل  ىتصاوير الملائكة ممثلة ف يث جاءتح

( 17، 16، 14)لوحات  كما فى الطيران يةبوضع بوضعين مختلفين أولا  بهيئة بشرية مجنحة الفنان 
 (.15، 13، 12)لوحات  ىضعية الوقوف فبو و 

 : ثالثاً: تصوير الشيطان

وذلك  ،قصة التضحية ىالشيطان ف المسيحي الإيطاليالفن القبطي أو  ىف لم يصور الفنان المسيحي سواء
 تلك القصة بالكتاب المقدس.  ىلعدم ذكر أي دور للشيطان ف

 التصوير الإسلامي: ىف

يسار على هيئة رجل داكن الأقصى  فى خلفية الصورة ىحيث نجده ف ،لفنان المسلم الشيطانصور ا
 كما فى له دور بأحداث القصة حيث أن ،تالتتفق الصورة مع الرواي ،يطان هناوجاء تصوير الش ،البشرة
  .(17)لوحة
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 رابعًا: الكتابات والخطوط:

 التصوير القبطي:  يف

لف الموضوعات تصاوير الفن القبطي توضح أسماء الشخصيات المصورة بمخت ىجاءت الكتابات ف
ودائم ا ماكان يكتبها الفنان داخل  ،وظهرت هذه الكتابات بالمداد الأسود والأبيض ،القبطيةباللغة اليونانية و 
 إطار الصورة. 

( 5بجوار تجسيد يد الرب )لوحة سم النبي إبراهيماتوضح  ،تصاوير النبي إبراهيم نجد كتابة قبطية ىف
 ،( اختلفت مواضع أسماء الشخصيات3)لوحة  ىبينما ف ،( كتبت أسماء الأشخاص الثلاثة فوقهم2)لوحة ىوف

على بق حرص الفنان القبطي نجدها أعلى النبي إبراهيم وأسفل رأس إسحق وأمام الغلامين، نستنتج مما س
ستطاع الفنان ا ،كون الفن القبطي فن تعليمي دينيسبب ذلك أن وترجح الدراسة  ،معظم تصاويره ىالكتابة ف
 تصاوير بها أسماء أبطال هذه الأحداث. ىالمقدس فله تبسيط أحداث الكتاب من خلا

 :  المسيحي الإيطاليالتصوير  يف 

ا الكتابات بالفن  لتوضيح أسماء الشخصيات المصورة وموضوع  المسيحي الإيطاليجاءت أيض 
(، ولم 9)لوحة ىداخل إطار الصورة كما فاءت الكتابات باللغة اليونانية واللاتينية بالمداد الأسود وج ،الصورة

هتمام الملحوظ من ابة الأسماء بتصاويره على عكس الاكثير ا بتوضيح وكت المسيحي الإيطالييهتم الفنان 
 الفنان القبطي.

 التصوير الإسلامي: يف

حيث نجد الكتابات  ،واختلفت مواضع الكتابات ،جاءت الكتابات بالتصوير الإسلامي قليلة نوع ا ما
وأحيان ا نجدها داخل إطارات  ،(14)لوحة ىض أجزاء خلفية العمل الفني كما فداخل إطار الصورة تحجب بع

 سود. بالمداد الألغة الفارسية والعربية (، وكانت معظم الكتابات بال17)لوحة ىكما ف ،أعلى الصورة
 :خامسًا: الملابس والأردية

 التصوير القبطي: يف

حيث ظهرت  ،الفن القبطي من فترة لأخرى ومن مكان لآخر ىملابس الأنبياء المصورة فاختلفت 
الملابس بتصاوير المنفذة بمقابر البجوات مزاري السلام والخروج بخطوط بدائية ركيكة لا تظهر أي ملامح 

( ظهرت بعض ملامح ملابس النبي إبراهيم 2)لوحة ىبينما ف ،(1)لوحة  ىخاصة ف ،مميزة لتلك الملابس
بينما  ،أحد الكتفين ىلتف حوله عباءة طويلة تغطت ،وزوجته، وظهر النبي إبراهيم وهو يرتدي تونيك قصير

لتف تتونيك طويل  ى( يرتد3وحة)ل ىأصفر اللون عليه شرائط خضراء، وفزوجة إبراهيم ثوب ا طويلا   ىترتد
 ى( صوره الفنان وهو يرتد6، 4وحات )ل ىبينما ف ،كتفين وتدور حول الخصرأحد ال ىحوله عباءة تغط

 تونيك قصير.
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 : المسيحي الإيطاليالتصوير  يف

ت ظهر أهمية كل شخص  ،ملابس متنوعة ىتصوير الأنبياء ترتد ىف المسيحي الإيطاليبرع الفنان 
كما ظهرت بها الطيات والتى  ،عباءات تونيك عليه ىحيث ظهرت معظم الشخصيات ترتد ،موجود بالمنظر

 .(9، 8، 7لوحات ) ىوهذا مانجده ف ،حركة الجسد ىبالإنسيابية ف ىتوح
 التصوير الإسلامي:  يف

حيث ظهرت أنواع عديدة للملابس  ،تصوير الشخصيات ىتبر الملابس من العناصر الهامة فتع
 :ىومن أهم تلك الأنواع ما يل ،بههتمام الفنانين االتصوير الإسلامي و  ىتعكس مدى ثراء هذا العنصر ف

 الجبة( -القباء -)العباءة واسعة الأكمام 

تصوير النبي إبراهيم  ىالنوع هو الأكمام الواسعة كما ف وأهم ما يميز هذا العباءة واسعة الأكمام: -1
 (. 13، 12)لوحات 

وقد تكون واسعة أو تميل إلى  ،فارسي الأصل وأكمامه قصيرة ،هو لباس خارجي للرجالو  القباء: -2
وأحيان ا يصل  ،وأحيان ا يصل إلى مافوق الركبة بقليل أو تحتها بقليل ،وهو كذلك رداء متباين الأطوال ،الضيق

 ىوأسفل هذا القباء يرتد ،وقد لا يكون له هذه الفتحة ،وقد يكون لهذا الرداء فتحة تشبه السبعة ،إلى القدمين
المدارس  ىالتصوير الإسلامي خاصة ف ىهر هذا النوع من الملابس بكثرة فظقميص داخلي ضيق الأكمام، و 

 (.17، 16، 15، 13، 12تصوير النبي إسماعيل )لوحات  ىالإيرانية المختلفة ف

الأمامتين  لتقاء حافتيهااتساعها بالا يسمح  ،مخصص للرجال مشقوق من الأمام يرداء فوقان الجبة: -3
 وقد تراوح طولها ما بين منتصف الساق إلى القدمين، ،وليس بها عروات أو أزرار ،ولا تقفل ،رعلى الصد

 (. 17، 14من أهم النماذج التى ظهرت بها الجبة تصوير النبي إبراهيم )لوحات و 
 سادسًا: ملامح الوجوه:

ا بالفن  ،رسمِه لملامح الوجوه وغيرها ىالمحيطة به خاصة ف تأثر كل فنان بالبيئة ونرى ذلك واضح 
تأثر بالبيئة  المسيحي الإيطاليوعلى الجانب الآخر نجد الفنان  ،حيث صوَّرهما بملامح مصرية ،القبطي

كذلك الحال بالفن الإسلامي حيث تعددت به ملامح و  ،وصور الشخصيات بملامح أوروبية ،المحيطة به
 الوجوه.

 القبطي:التصوير  يف

نجدها حيث  ،وهي من أهم مميزات الفن القبطي رسوم الأشخاص ىنجد ظهور الملامح المصرية ف
ا لمثيلاتها ف  ىالسحن الآدمية لاسيما الأعين اللوزية التى تعط ىوبخاصة ف ،الفن المصرى ىمشابهة تمام 

أما الحواجب فنجدها  ،(3، 2)لوحات  ىالظلال حول وأسفل العينين كما ف نطباع بأنها عميقة عن طريقالا
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شكل خط سميك  ىوأحيان ا ف ،شكل مستطيل بعرض الوجه على شكل قوس خفيف فوق العينين ىترسم ف
 ،والفم غير واضح ،شكل خط أسود مستقيم ىكان الفنان القبطي يرسم الشفاه فو ، منحرف قرب ركني كل عين

 ىبتسامة كما فالإنطباع بوجود الا ىبما يعط ،أعلى عند الركنين ىباستدارة خفيفة إلوأحيان ا كان يتميز 
 .(3، 2)لوحات 

وانية، لتقليل الجانب الشه ىاظهاره بشكل صغير جد ا لأن الأنف يرمز إل ىتعمد الفنان إلفقد أما الأنف 
الرأس حجم و  ،بنصف دائرة صغيرة ىورسمت الأنف بشكل خط مستقيم ينتهالنفس البشرية،  ىالشهواني ف

 المصرية. كما أنه يعبر عن البيئة والشخصية ،يتخذ شكل شبه بيضوي أو شكل دائرة كاملة

 :المسيحي الإيطاليالتصوير  يف

حيث كانت العيون لوزية  ،المسيحي الإيطاليتصاوير الأنبياء بالفن  ىظهرت الملامح الأوروبية ف
 ىاتجاه متلق ىأمامية مباشرة ف ةد نظر أما النظرة فمن الملاحظ انعدام وجو  ،مسحوبة قليلا  وقد تميل للجحوظ

الأنف بشكل وأظهر  ،بتفاصيل الشفاه والفم ورسمها بشكل لوزيحالات نادرة، واهتم الفنان  ىالعمل إلا ف
ستطالة ا تصاويره ىف المسيحي الإيطاليأظهر الفنان و ويرجع ذلك لتأثره بالفن البيزنطي،  ،طويل ومدبب

 أغلب تصاويره الفنية. ىوهذا ما نجده ف ،بالبيئة اتأثر  م ملامح الوجه الأوروبيالتى تميز  الوجه

 التصوير الإسلامي: يف

من  ختلفتاللتصاوير التى تمثل الأنبياء قد من الملاحظ أن تنفيذ أوصاف وملامح السحن والوجوه 
الفنية والتى تعكس بوضوح صفات وعادات وتقاليد خر، كل حسب رؤيته مدرسة فنية لأخرى ومن مصور لآ

ن كان  نماذج الدراسة نجد ملامح الوجوه غير واضحة بشكل كبير ىوف فيه، وثقافة المجتمع الذى يعيش وا 
 يغلب عليها الطابع العربي أكثر.
 سابعًا: أوضاع الجسم والحركة:

 التصوير القبطي: يف

إلا من  ،بعض التصاوير حركة ىونادر ا مانجد ف ،الثبات على أغلب تصاوير الفنان القبطي سيطر
حيث عبَّر الفنان القبطي عن الحركة من خلال انفراج  ،خلال بعض الإشارات والإيماءات الجسدية البسيطة

(، 3، 2 )لوحات ىصلة وكأنها تتحرك باستمرار كما فمما جعل صور الشخصيات المت ،السيقان وتداخلهما
حيث أن  ،مواجهة المتأمل للمنظر ىأي ف ،وضع المواجهة علىأغلب تصاويره  نفيذت ىوركز الفنان القبطي ف

ن هذا الشخص يرحب بالناظر كأو ، قوية بين الناظر والشخص المرسوم ت كون علاقة ،النظر وجه ا لوجهفى 
أبدي، هذا بالإضافة إلى أن النظرة المواجهة  يدعوه من أجل الدخول إلى عالم الروح لينعما بنعيمإليه و 
 ،لا يشعر بها سوى المتأمل بعمق للأيقونة أو التصويرة ،شفافية خاصةتأمل إنما تعبر عن اهتمام روحي و للم

 .سلام قلبي ينزع من داخله أي خوف أو قلقرتياح و افهو يشعر ب
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 :المسيحي الإيطاليالتصوير  يف

والتفتت معظم الأجسام بحيث لا  ،اختلفت أوضاع الحركةفقد  الإيطاليالمسيحي التصوير  ىأما ف
 ،عالمها الخاص ىالجسم أو الرأس أو العينين وكأنها تنغمس فسواء من خلال وضع  ،تواجه المشاهد مباشرة

ا بتصوير او  ة،عصر النهض ىخاصة ف يةنسب التشريحالهتم الفنان با ، كماولاتهتم بالمواجهة هتم أيض 
عن بقية الشخصيات الثانوية من خلال كبر حجمها واختلافها وتميزها  ،الرئيسية بالصورة )الأنبياء( الشخصية

 .(9، 8، 7)لوحات  ىكما ف
 التصوير الإسلامي:  يف

وذلك نظر ا لتأثره بالعديد من  ،تصوير الشخصيات المصورة ىز التصوير الإسلامي بتنوع كبير فتمي
واختلفت الأوضاع  ،ما بين وضع الثبات أو الحركة ،الفنون المختلفة، وتعددت أوضاع الجسم من نبي لآخر
نتشر بكثرة بتصاوير احيث نجد وضع الجلوس والذى  ،من نبي لآخر على حسب سياق الحدث أو القصة

تصوير النبي إسماعيل كما  ىالجثو على الركبتين خاصة ف والتى تنوعت ما بين وضع الجلوس أو ،الدراسة
وغالب ا ما كان يصور الفنان المسلم النبي إبراهيم وهو يميل بجزعه  ،(17، 16، 15، 13، 12)لوحات ىف

 تصاوير الدراسة. ىيهم بعملية الذبح وهذا ما نجده فوهو  ،للأمام

 :ثامنًا: أداة الذبح

 التصوير القبطي:  يف

بعض  ىحيث ظهرت أداة الذبح ف ،التصوير القبطي مختلفة من تصويرة لأخرى ىالذبح فهرت أداة ظ
 (. 5، 3، 2، 1)لوحات  ىالتصاوير السكين كما ف

والسيف هنا جاء مطابق ا  ،(6، 4)لوحات  ىفكما أخرى كأداة للذبح تصاوير  ىوظهر السيف ف
 للسيوف المستقيمة البيزنطية، مما يدل على مدى التأثر الواضح بالفن البيزنطي خلال تلك الفترة.

 : المسيحي الإيطاليالتصوير في 

 (.9)لوحة ىوالسكين ظهر كأداة للذبح كما ف ،(8)لوحة ىنجد السيف كأداة للذبح كما ف

 التصوير الإسلامي:في 

 .(17: 12)لوحات  ىالسكين كما ف ىالذبح متمثلة فظهرت أداة 
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 تاسعًا: الكبش:

 التصوير القبطي: يف

ارتبطت بفكرة الفداء والذبيحة بنه إسحاق، و اضحى بها النبي إبراهيم بدلا  من اتخذ الكبش كأضحية 
أصبح الكبش وبذلك  ،والتى يصور فيها الفنان شكل الكبش أو الحمل واقفا  مستعدا  للذبح لتتم عملية الفداء

وكثير ا ما أشار الكبش إلى السيد المسيح الذى جاء  ،التطهيرو المرتبطة بالفداء  تمن الرموز ذات الدلالا
 لفداء العالم من الخطيئة بحسب العقيدة المسيحية.

 :المسيحي الإيطاليالتصوير  يف

وظهر الكبش بتصاوير  ،نفس الرمزية للكبش مع الفنان القبطي ىف المسيحي الإيطالياشترك الفنان 
 .تحميل الحيوانات بسفينة نوحمثل موضوع موضوعات أخرى  ىونجد الكبش هنا ف ،المسيحي الإيطاليالفن 

 التصوير الإسلامي: يف

 ىالفنان بتصوير الكبش كما ذ كر ف لتزماو  ،تصاوير التضحية بإسماعيل ىجاء تصوير الكبش ف
 .52القرنين وكبير العينين سواد شديد أي أقرن أعين أبيض حيث صوره  كبش ا ،الروايات

 :نتائج البحثأهم الخاتمة و 

ونقصد بالفن المسيحي هنا الفن  ،الفن المسيحي والإسلامي تناول البحث قصة تضحية النبي إبراهيم فى
الفن الإسلامي بمدارسه الفنية المختلفة، به أما الفن الإسلامي فنقصد  ،الفن المسيحي الإيطاليو القبطي 

، وذلك لتشابه الروايات بين الكتاب المقدس التضحيةالشكل العام لموضوع  ىاشتركت الفنون الثلاث فو 
إسحق على أنه النبي هوية الذبيح، حيث قام الفنان المسيحي بتصوير  ىوالقرآن الكريم، واختلف الفنانون ف

بتصوير الفنان المسلم بتصوير الذبيح على أنه هو إسماعيل عليه السلام، فقام كل فنان قام هو الذبيح، بينما 
 استقى منها هذا الموضوع. ىالمصادر الت ىكما ورد ف الذبيح

وهم النبي إبراهيم وهو  ،تصوير منظر التضحية على الشخصيات الأساسية بالقصة ىركز الفنانون ف -
سحق أو إسماعيل و يسرى يمسك بها رأس إسحق أو إسماعيل، يمسك السكين بيده اليمنى، ويده ال حسب كل ا 

وتارة  ،وتارة نجده واقف ا ،وتارة نجده جاث على ركبتيه ،فتارة نجده على المذبحوقد اختلفت الأوضاع، ، فن
 . نجده مستلق على ظهره على المذبح 

                                                           
 بن عبدالله عن وقال الثوري مكة( جبال أعظم من بسمرة في سبير)جبل مربوطا   رآه أنه الكبش هذا في وصفأيضا  جاء 52

 هبط :قال عباس ابن وعن خريفا ، ر عى في الجنة أربعين قد كبش :قال عباس، بن عن جبير، بن سعد عن خثيم، بن عثمان
 وعن وعلا ، كان انه عباس ابن عن وروي آدم، ابني الذى قربهالكبش  وهو فذبحة، ثغاء له أقرن أعين كبش سبير من عليه

تعالي  ذلك في قوله أجمل قد الكريم القران وان الإسرائيليات من الوصف هذا أن غالب كثير ابن ويذكر تيسا ، كان انه الحسن
  .204للمزيد أنظر: ابن كثير، قصص الأنبياء،  ؛107" سورة الصافات آية بِذِبْحٍ عَظِيمٍ  وفَدَيَنْاَه  "
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إلى طاعة إبراهيم  القصة تصويرفى  الإيطالي( المسيحيالفنان )الفنان القبطي و  المسيحي رمز الفنان -
للرب، كما رمز بأحداثها إلى السيد المسيح وتضحيته وفداءه على الصليب من أجل خلاص البشر، كما أن 

 .حمله الصليب ىسوف ي حرق عليها يرمز بذلك إلى السيد المسيح ف ىحمله لحزمة الحطب الت ىإسحق ف

 ىمن الكتاب المقدس، إلا أنه لم يلتزم بالنص المذكور فرغم اقتباس الفنان القبطي لأحداث الموضوع  -
مخالفة لذلك النص، ومن  بالفن المسيحي ، حيث جاءت بعض التصاوير2253الكتاب المقدس بسفر التكوين

سحق أو ،(2، 1حتينلو )الكما فى  ةبالصور  ذلك وجود السيدة سارة  أثناء الحدث الغلامين مع إبراهيم وا 
 .والمسيحي الإيطاليالفن القبطي ، وهذا ما نجده بتصاوير (9، 7، ب3لوحات )

إذا كان الفنانان منظر الذبيح،  ىللنص ف والمسيحي الإيطاليفيما يتعلق بمخالفة كل من الفنانين القبطي  -
بعض التصاوير غلامي إبراهيم بجواره وقت تقديم الذبيحة، فمن المؤكد أن ذلك لم يكن بغرض  ىأظهرا ف

نما كان محاولة من الفنان لإظهار الحدث بكل مكوناته ومن كانت له أدنى علاقة  مخالفة النص، وا 
رَ إِبْرَ القصة: " ...  ىف بالموضوع، فالنص الكتابي  بيَّن أن لغلامي إبراهيم دور اهِيم  صَباَح ا وَشَدَّ عَلَى فبَكََّ

، فربما يرى الفنان أن من المصلحة إظهار الغلامين، خاصة  54...." حِماَرِهِ، وأََخَذَ اثنْيَْنِ مِنْ غِلْماَنِهِ معَهَ  
الفن دور تعليمي هام، فهي بمثابة كتاب مفتوح يقرأه المتعلم والأمي على حد  ىوأننا ذكرنا سالف ا أن للصورة ف

 سواء.  

فى القرآن الكريم،  ةالقصص الهام حيث أنها منقصة النبي إبراهيم عليه السلام  أكدت الدراسة أهمية -
بشكل عام  تخيل الحدث ى، وهذا ساعد الفنان أكثر فكثيرةال هاحيث تم ذكرها فى أكثر من سورة بتفاصيل

 .وتصويره وتوضيحه

كان من المفترض أن يتم تصوير جبين النبي  أظهرت الدراسة مخالفة الفنان المسلم للنص حيث أنه -
وقيل أن  ،أي ألقاه على وجهه ،"فلََمَّا أَسْلَماَ وَتلََّه  لِلْجَبِينِ " لأرض كما ذكر في القرآن الكريم ا علىإسماعيل 

ولكن نجد الفنان هنا قام بتصوير  ،حال ذبحه ىلئلا يشاهده ف الخلفالنبي إبراهيم أراد أن يذبح إسماعيل من 
 لآية القرآنية.ا ىلما ذكر ف وبأوضاع مخالفة ،وهو جاث على ركبتيهبأوضاع مختلفة النبي إسماعيل 

                                                           
سْحَاقَ ابنْهَ ، وَشَقَّقَ حَطبَ ا لِم حْرَقةٍَ، وقَاَمَ وَذَهَبَ إِلَى الْمَ "  53 وفَِي الْيوَْمِ  .وْضِعِ الذى قاَلَ لَه  الله  وأََخَذَ اثنْيَْنِ مِنْ غِلْماَنِهِ معَهَ ، واَِ 

فقَاَلَ إِبْراَهِيم  لِغ لَاميَْهِ: اجْلِساَ أَنتْ ماَ هه ناَ مَعَ الْحِماَرِ، وأََمَّا أَناَ واَلْغ لَام  فنَذَْهَب   عَينْيَْهِ وأََبْصَرَ الْموَْضِعَ مِنْ بعَِيدٍ،الثَّالِثِ رفَعََ إِبْراَهِيم  
ينَ. فذََهبَاَ فأََخَذَ إِبْراَهِيم  حَطَبَ الْم حْرَ  .إِلَى ه ناَكَ ونََسْج د ، ث مَّ نَرْجع  إِليَْك ماَ قةَِ ووََضَعهَ  عَلَى إِسْحَاقَ ابنِْهِ، وأََخَذَ بِيدَِهِ النَّارَ واَلسِّكِّ

الْخَر وف  يا أَبِي!. فقَاَلَ: هأَنذََا ياَ ابنِْي. فقَاَلَ:ه وَذَا النَّار  واَلْحَطَب ، ولَكِنْ أَيْنَ »وَكَلَّمَ إِسْحَاق  إِبْراَهِيمَ أَبِاه  وقَاَلَ: .كِلَاه ماَ معَ ا
 22" تك فقَاَلَ إِبْراَهِيم : الله  يرَىَ لهَ  الْخَر وفَ لِلْم حْرقَةَِ ياَ ابنِْي فذََهبَاَ كِلَاه ماَ معَ ا لِلْم حْرقَةَِ؟

 .22تك  54
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حيث صوره صغير  ،(16)لوحة ىطريقة تصويره للكبش كما ف ىحت الدراسة مخالفة الفنان للنص فأوض -
أنه كبش أبيض اللون شديد سواد العينين أقرن توضح  ىوهذا مخالف للتفاسير الت ،الحجم منقط باللون الأسود

  )أي عظيم سواد العينين وكبير القرنين( وهو الكبش الذي قربه ابن آدم فتقبل منه.

مدرك للأمور من حوله عمره  ىنه فت  ألمسلم بتصوير النبي إسماعيل على لتزام الفنان ااأكدت الدراسة  -
 .ةسن 16: 12تقريب ا يتراوح ما بين 

شعب ثبير  ىكان فحيث أنه  ،أوضحت الدراسة مخالفة أخرى بمكان ذبح النبي إسماعيل عليه السلام -
، 12لوحات)يدل على هذا المكان  ءخلفية اللوحة أي شي ىف الفنان ولم يوضح(، ة)جبل من أعظم جبال مك

13 ،14.) 

ا فىأظهرت الدراسة مدى تأثر الفنانين بالبيئة المحيطة بهم -  ،تصويرهم لملامح الوجوه ، وهذا كان واضح 
 ،تنفيذه لملامح الوجوه بعناصر الصورة الرئيسية ي تأثر الفنان بالبيئة المصرية فىحيث نجد أنه بالفن القبط

سحق،  الملامح ، حيث نجد غلبةالمسيحي الإيطاليالتصوير  كذلك الحال فى الأوروبية على النبي إبراهيم وا 
سماعيل ا بالفن الإسلامي غلبة الملامح العربية على تصوير النبي إبراهيم وا   .ونجد أيض 

المسيحي ، خاصة فى الفن المسيحي )القبطي و تصوير أداة الذبح أظهرت الدراسة اختلاف الفنانين فى -
السكين تارة والسيف تارة  ،يمسكها النبي إبراهيم الذبح التىلفنان قام بتصوير أداة حيث نجد أن ا ،(الإيطالي
حيث أن السيف يستخدم كعقاب  ،ومن المتعارف عليه أن أداة الذبح كانت السكين وليس السيف ،أخرى

"  22وهنا الفنان خالف النص المذكور بالكتاب المقدس سفر التكوين  ما أو فى ساحات الوغى، نتيجة لخطأ
ينَ. فذََهبَاَ كِلَاه ماَفأََخَذَ إِبْراَ  ".معَ ا هِيم  حَطَبَ الْم حْرقَةَِ ووََضَعهَ  عَلَى إِسْحَاقَ ابنِْهِ، وأََخَذَ بِيدَِهِ النَّارَ واَلسِّكِّ

 عادة الذبح. عراف الفنية والتقاليد المتبعة فىالأأنه خالف  بالإضافة إلى
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 والمراجع العربية:المصادر أولً: 
 القرآن الكريم -
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 الكتاب المقدس  -
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 .م2011 ،1ط مطابع وزارة الآثار، :، القاهرةالأسقف ومناظرها الدينية عبر العصورشعبان، شريف،  -

- Šaʿbān, Širīf, al-Asquf wa manāẓiruhā al-dīnīya ʿabr al-ʿuṣūr, 1st ed., Cairo: (Maṭābiʿ Wizārat al-
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، اعتنى به إبراهيم عبد الستار علي و قصص الأنبياء ومعها سيرة الرسول صلى الله عليه وسلمالشعراوي، محمد متولي،  -
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 :بالفن القبطي التضحيةتصاوير 

 
 م(4(( تصوير جداري يمثل التضحية بإسحق بمزار الخروج بالبجوات القرن1)لوحة

Zibawi, Bagawat, 120. 

 
 م(4تصوير جداري يمثل التضحية بإسحق بم ا زر السلام بالبجوات القرن ) (2)لوحة

Zibawi, Bagawat, 111. 

 
بدير أبومقار بوادي النطرون  النبي إبراهيم يهم بذبح إبنه إسحق.تصوير جداري يمثل  اللوحةالنصف الأيمن من  (أ3)لوحة

 .38، ”م( عاصي، "تصوير8: 7القرن )
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م( 8: 7أبومقار بوادي النطرون القرن )بدير  غلامي النبي إبراهيم.تصوير جداري يمثل من اللوحة  النصف الأيسر (ب3)لوحة

 .38، ”عاصي، "تصوير

 
بدير أبومقار بوادي النطرون  وغلامي النبي إبراهيم تصوير جداري يمثل التضحية بإسحقاللوحة كاملة بكل أجزائها  (ج3)لوحة

 .38، ”"تصويرم( عاصي، 8: 7القرن )

 
 م(7: 6تصوير جداري يمثل التضحية بإسحق بدير الأنبا أرميا بسقارة القرن ) (4)لوحة

Gabra & Eaton-Krauss, Treasures, 106-107. 
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 .116، المناظرم( بطرس، 13تصوير جداري يمثل التضحية بإسحق بدير الأنبا أنطونيوس بالبحر الأحمر القرن ) (5)لوحة

 
 م(.8: 7نسيج مزدان برسوم وصور ت مثل التضحية بإسحق مصر، محفوظة في ليون، متحف المنسوجات القرن ) (6)لوحة

CANNUYER, Coptic Egypt, 25. 

 :المسيحي الإيطاليبالفن  التضحيةتصاوير 

 
م(4تصوير جداري يمثل التضحية بإسحاق في كتاكومب ڤيالاتينا القرن ) (7)لوحة  

BOURGET, Art, 136. 
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 م(.6القرن ) San Vitale, Ravennaفسيفساء بشارة الملائكة للنبي إبراهيم والتضحية بإسحاق بكنيسة  (8 )لوحة

https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/4mosaics/2ravenna/5vitale/index.html  4/1/2022 

 
 (.م12)القرن The Cathedral of Monreale بكاتدرائية تضحية بإسحقالفسيفساء   ( 9)لوحة

https://www.wga.hu/html_m/zgothic/mosaics/5monreal/index.html  4/1/2022 

 
 م(.16بداية القرن )Cappella Sistina, Vatican تصوير جداري تمثل التضحية بإسحق بكنيسة  (10)لوحة 

 .241، الأسقفشعبان، 

https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/4mosaics/2ravenna/5vitale/index.html
https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/4mosaics/2ravenna/5vitale/index.html
https://www.wga.hu/html_m/zgothic/mosaics/5monreal/index.html
https://www.wga.hu/html_m/zgothic/mosaics/5monreal/index.html
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 Galleria degli Uffizi, Florenceمحفوظة بـ إسحق للفنان كارافاجيو بتضحية اللوحة  (11)لوحة 

 م(.1602بتاريخ )
From:  https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/06/index.html 4/1/2022. 

 :بالفن الإسلامي التضحيةتصاوير 

 
مؤسسة محفوظة في هراة أو شيراز  –إسماعيل مقتطفات تيمورية  بابنه( تصويرة تمثل النبي إبراهيم يضحي 12)لوحة

 م.454لوحة ،موسوعةعكاشة، ثروت، نقلا  عن:  .م(1411-1410هـ/814-813)بتاريخ  ،جولينكيان بلشبونة

 
هراة، محفوظ  –لحافظ ابرو المدرسة الإيرانية التيمورية ( تصويرة تمثل التضحية بإسماعيل، مخطوط مجمع التواريخ 13)لوحة

 .27لوحة  ،نقلا  عن: موسى، تصاوير .م(1425/1435هـ/ 839-829بتاريخ ) ،بمتحف طوبقابي سراي بإستانبول

https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/06/index.html
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 إسماعيل فن شعبي مصري: بابنهتصويرة تمثل النبي إبراهيم يضحي  (14)لوحة 

 م.461، لوحة موسوعةنقلا  عن: عكاشة، 

 
تصويرة تمثل موضوع الفداء بإسماعيل، من مخطوط مجمع التواريخ )كليات تاريخية( لحافظ ابرا المدرسة الإيرانية  (15)لوحة 

بتاريخ بداية القرن ، (W.676هراة، محفوظ بمتحف والترز بالتيمور بالولايات المتحدة الأمريكية برقم حفظ ) -التيمورية
 .م(15هـ/9)

 .276لوحة ،تصاويرنقلا  عن: موسى، 

 
رق سؤال المدرسة العثمانية، محفوظة في دار الكتب فتصويرة تمثل موضوع الفداء بإسماعيل، من مخطوط  (16)لوحة

 .م(16هـ/10مؤرخة بأواخر القرن )، كلام تركي طلعت( 7المصرية، برقم حفظ )

 .278نقلا  عن: موسى، تصاوير، لوحة 
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 –تصويرة تمثل موضوع الفداء بإسماعيل، من مخطوط قصص الأنبياء للنيسابوري، المدرسة الإيرانية الصفوية  (17)لوحة 

 .م(1581هـ/989بتاريخ ) ،(person.54قزوين، محفوظة في المكتبة الأهلية بفرنسا برقم حفظ )

 .279، لوحة تصاوير نقلا  عن: موسى،
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 مظاهر الأصالة والابتكار في العمارة العثمانية الدينية
Manifestations of Originality and Innovation 

in the Ottoman Religious Architecture 

 أحمد محمد زكي أحمد
 جامعة الإسكندرية -كلية الآداب  -أستاذ بقسم التاريخ والآثار المصرية والإسلامية 

 Aḥmad Muḥammad Zakī Aḥmad 

Professor, Department of History, Egyptian and Islamic Archeology - Faculty of Arts - 

Alexandria University 

 الملخص:

يتناول هذا البحث مفنداً وفق المنهج العلمي القائم على المقارنة والتحليل التُهم التي ألصقها البعض من مؤرخي الفن 
العثمانية، والتي يدعي فيها بأنها صورة طبق الأصل من العمارة البيزنطية؛ وبالتالي فهي معدومة الأصالة، بحيث بالعمارة 

تشكلت من عدة أنماط مختلفة ودون أي ابتكار أو تطوير يميزها، ومعتمدة فقط على كثرة استخدام عنصري القباب والأقبية 
 ات لكي تغطى بهذين العنصرين الإنشائيين.بشكل مبالغ فيه، بحيث أكثروا من احداث المساح

ومن خلال الدراسة يتضح مجانبة ما سبق من ادعاءات للحقيقة والصواب؛ وذلك عن طريق تناول البحث بالتكوين 
المعماري وهندسة البناء الخارجي والداخلي لنماذج عدة مختلفة من العمائر العثمانية الدينية، وذلك منذ فترة النشأة وحتى 

هار، والتي يتضح من خلالها أن التصميم الذي توصل إليه المعمار العثماني في مخططه لطراز الجامع العثماني يمثل الازد
نتاج لتجريب طويل بدأه في منطقة الأناضول من خلال ارث يمثل أصالة ورثها عن أجداده السلاچقة هناك، وقد أخضع هذا 

مستمر بداية من طرز بورصة الثلاثة، وحتى العصر الذهبي للعمارة العثمانية الميراث الأصيل للابتكار والتطوير والتجريب ال
 م(، وظهور النموذج الأمثل لهذا الطراز الفني.1453هـ/ 857وما تلاه عقب فتحه لمدينة القسطنطينية )

ة البيزنطية وتحديداً وقد أثار البحث كذلك تساؤلًا حول الفرضية الجدلية القائلة بتقليد المعمار العثماني الأعمى للعمار 
كنيستها العظمى آيا صوفيا وهذا التساؤل هو: هل توقف المعمار العثماني عند تقليده لهذا المخطط البيزنطي في مخططه 
لجامع بايزيد الثاني في إستانبول وفقط لأنه لم يجد جديداً يقلده بعدها، أم أنه أكمل بعده بتصاميم أخرى مختلفة ومتطورة؟! 

ما وجدناه من خلال البحث يختلف عن ذلك بالكلية؛ إذ إن المعمار العثماني لم يتوقف واستكمل سلسلة تجاربه في  والحقيقة أن
 زيادة مساحة الفراغ المركزي، والتي بدأها بطرز بورصة الثلاثة وما تلاها، وصمم تخطيطات أخرى أكثر تطوراً لجوامع عدة.

 الكلمات الدالة:

 رصة الثلاثة؛ العمارة البيزنطية؛  كنيسة آيا صوفيا؛ الفراغ المركزي.العمارة العثمانية؛ طرز بو 
Abstract: 

This research deals with the refutation, according to a scientific method based on 

comparison and analysis, of the charges that some art historians have attached to the Ottoman 

architecture, in which they claim that it is an exact copy of Byzantine architecture. Therefore, it 

has no originality, as it was formed from several different styles and without any innovation or 

development that distinguishes it, and depends only on the frequent use of the elements of 
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domes and vaults to a great extent, so that they increased the work of multiple spaces to be 

covered with these two structural elements. 

Through the study, it becomes clear that the above falsehoods are incorrect, by addressing 

the research on the architectural composition and architecture of the external and internal 

construction of several different models of Ottoman religious buildings, from inception to 

prosperity, through which it is clear that the design reached by the Ottoman architecture in his 

plan for the Ottoman mosque style It represents the product of a long experiment initiated by 

the Ottoman architecture in the Anatolia region through a legacy that represents the 

authenticity he inherited from his Seljuk ancestors there, This original inheritance was subjected 

to innovation, development and experimentation, starting with the three Bursa styles, until the 

golden age of Ottoman architecture and what followed after its conquest of the city of 

Constantinople (857 AH / 1453 AD), and the emergence of the ideal model for this artistic style. 

The research also raised a question about the controversial hypothesis that the Ottoman 

architecture blindly imitated Byzantine architecture, specifically its Great Church, Hagia 

Sophia. He completed it with other different and advanced designs?! In fact, what we found 

through research is completely different from that; As the Ottoman architecture did not stop, 

but instead completed a series of experiments in increasing the wide central space, which he 

started with the three Bursa styles and what followed, and he designed other more advanced 

layouts for several mosques. 

Keywords: 

Ottoman Architecture, Bursa Three Styles, Byzantine Architecture, Hagia Sophia Church, 

Central Space. 

 مقدمة:ال

ادعى البعض من مؤرخي الفن الإسلامي متهماً العمارة العثمانيـة بأنهـا معدومـة الأصـالة، وأنهـا تتشـكل 
نهـا بمثابـة صـورة طبـق الأصـل مـن إمن عدة أنماط مختلفة؛ وبالتالي فهي تخلو من أي ابتكـار أو تطـوير، إذ 
ان يعتمـــد فقــط علـــى كثــرة اســـتخدام العمــارة البيزنطيــة، بـــل زاد الــبعض مـــنهم قــائلًا: لبـــأن المعمــار العثمـــاني كــ

عنصري القباب والأقبية بشكل مبالغ فيه بعمائره، بحيث كـان يُكثـر مـن احـداث المسـاحات لكـي تغطـى بهـذين 
، ونحاول من خلال هذه الدراسة تفنيد هذه الأقـوال والـرد عليهـا وفـق مـنهج علمـي قـائم 1 العنصرين الانشائيينل

من العمائر العثمانية الدينية منذ النشأة والتكوين وحتى الازدهار والتطوير،  على التحليل والمقارنة لنماذج عدة
بهدف إثبات أن الطراز العثماني قائم على عنصري الأصالة والتطوير والابتكار مثله في ذلـك مثـل كـل طـرز 

ز مــن هــذه فيمــا ورثــه الفنــان والمعمــار المســلم فــي كــل طــرا 2 الفــن الإســلامي المختلفــة، بحيــث تتمثــل الأصــالة
                                                 

، العمــارة العربيــة الإســلامية ماضــيها وحاضــرها ومســتقبلهاحــول أراء بلوشــيه وكرابتشــك وفريــد شــافعي، راجــع، شــافعي، فريــد،  1
؛ وكـذا، مـرزوق، عبـد العزيـز، 198، 147 – 146، 143 – 137م، 1982هــ/ 1402، عمادة شئون الكتاب، الرياض، 1ط.

 .  230 – 229م، 1987هيئة الكتاب،  :، القاهرةالفنون الزخرفية فى العصر العثماني
ل، وأصل الشيء:  2 صار ذا أصل، قال أُمية الهـذلي: الأصالة: الأصل: أسفل كل شيء، وجمعه )أُصول(، ويقال: أصل مؤَصَّ

ــكَ، مــا لــم تجعــل الشــيء يأصُــلُل، وكــذلك: تأَصــلَ، وأصــل الشــيء: قتلــه علمــاً فَعَــرَفَ أصــله،  لومــا الشــغل إلا أننــي متهيــبك لعمرضم
 =ورجل أصيل: له أصل، ورأي أصيل: له أصل، وقد أصُل أَصالة، وفلان أصيل الرأي وقد أُصل رأيه أَصالة، ومجد أصيل أي
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الطــرز الفنيــة المتعــددة عــن أســلافه وأجــداده مــن الفنــانين والمعمــاريين، مــع صــبغ هــذا الإرث الفنــي واخضــاعه 
لعملية الاستنباط الإسلامي، والتي تعتمد على حيويـة وتـدفق الملكـات الفكريـة عنـد الفنـان المسـلم، فتخـرج يديـه 

الأعمـــى والنقـــل وفقـــط، وانمـــا صـــبغه بخاصـــية التطـــور فنـــاً أصـــيلًا معتمـــداً علـــى جـــذوره الســـابقة دون التقليـــد 
 بداع الدائم والمستمر واللامحدود.المتواصل والابتكار والإ

ملكهــم بمنطقــة الأناضــول )آســيا  فــيوالحقيقــة أن العثمــانيين كمــا ورثــوا أبنــاء عمــومتهم ســلاچقة الــروم 
فــوا أمــام هــذا التــراث المــوروث بالنقــل ، ولــم يق3 الصــغرى(، ورثــوهم كــذلك فــي ارثهــم الفنــي فــي العمــارة والفنــون

ـــى  ـــدائم والمســـتمر، والقـــائم عل والمحاكـــاة طـــويلًا، بـــل أخضـــعوه إلـــى سلســـلة طويلـــة مـــن التجريـــب والتطـــوير ال
مجموعة من الأهـداف والتـي وضـعها الفنـان والمعمـار العثمـاني نصـب عينيـه لتنفيـذها فظهـر الطـراز العثمـاني 

ماته وخصائصـه ن لـه سـإجديـد ومتطـور ومبتكـر عـن سـلفه السـلجوقي، إذ في العمارة والفنـون الزخرفيـة بشـكل 
ومـن هـذه الأهـداف التـي وضـعها المعمـار والفنـان العثمـاني نصـب عينيـه، وعمـل بشـتى ، التي تميزه عـن ييـره

 ما يلي:وفق الضوابط الشرعية السُبل على الوصول إليها وحل معضلاتها 

                                                                                                                                                             

أصـالةً: ثبـت وقـَوميَ،  -أَصلًا: استقصـى بحثـه، حتـى عـرف أصـله، )أَصُـلَ(  –و أَصالة، وفي المعجم الوسيط: أصَلَ الشيء ذ=
لَ( الشيء: جعل لـه أصـلًا ثابتـاً يُبنَـى عليـه، و)الَأصَـالة( فـي الـرأي: جودتـه، و  فـي النسـب:  -فـي الُأسـلوب: ابتكـاره، و  -)أَصَّ

 منشؤه الذي ينبت منه، والَأصل: كرم النسب. -سه الذي يقوم عليه، و عراقته، و)أَصل( الشيء: أسا
ومن كل هذه التعريفـات اللغويـة، يمكننـا أن نُعـرصف أصـالة الفـن فـي الاصـطلا  بأنهـا: لالمحافظـة علـى ذاتيـة الفـن، باسـتناده إلـى 

الفضـل جمـال الـدين محمـد بـن مكـرم الإفريقـي ابن منظور، الإمام العلاصمة أبى  أصوله الأولى وتمسكه بمبادئه الأساسيةل، راجع:
، طبعـــة جديـــدة مصـــححة وملونـــة اعتنـــى بتصـــحيحها أمـــين محمـــد عبـــد الوهـــاب لســـان العـــربم(، 1311هــــ/ 711المصـــري )ت 

، 1م، ج1999هــ / 1419، ث العربـي ومؤسسـة التـاريخ العربـيدار احيـاء التـرا :، بيروت3جـ.، ط.18ومحمد صادق العبيدي، 
 .20م، 2004هـ/ 1425، مكتبة الشروق الدولية، 4، أشرف على طبعه مجمع اللغة العربية، ط.عجم الوسيطالم؛ وكذا، 155

 –يتمثل الإرث الذي ورثه المعمار العثمـاني عـن أجـداده السـلاچقة فيمـا يلـي: الأسـاليب المعماريـة وطـرز التخطـيط السـلچوقية  3
ل فــي العديــد مــن العناصــر المعماريــة الإنشــائية )الوظيفيــة(، ووحــدات وكــذلك الحــا –وهــو مــا ســيرد تفاصــيله بهــذا البحــث لاحقــاً 

التصميم السلچوقية، إلى جانب الحليات والعناصر الزخرفية المطلقة مثل: السقيفة التي تتقدم المساجد، وأسلوب التغطية بالقبـاب 
المروحيــة الشــكل، وكــذلك الحــال فــي شــكل  والأقبيــة بأنواعهــا، ومنــاطق انتقــال القبــاب مــن حــزم مــن المثلثــات التركيــة أو الأخــرى

المحاريــب ومــا يتوجهــا مــن المقرنصــات فــي داخــل تكــوين مثلــث، ونمــاذج مــن المــمذن الســلچوقية الطــراز والمبنيــة بــالآجر، وفكــرة 
تميـزة تعددها، إلى جانب البناء بتناوب مـداميك الحجـارة والآجـر، وأيضـاً فـي اسـتخدامهم للمقرنصـات ذات الـدلايات المسـتقيمة الم

والمختلفة عن الأخرى المنتشرة في مصر وبلاد الشـام وييرهـا مـن البلـدان العربيـة، بالإضـافة إلـى اسـتخدام الخـزف فـي الزخـارف 
 الجدارية سواء في الداخل أو الخارج للمباني، وييرها من العناصر الأخرى، راجع،

YETKIN, S. K.: «The Evaluation of Architectural form of Turkish Mosques (1300 – 1700) », Studia 

Islamica11, Paris, 1959, 78 – 88؛ 
، الفصـل الأول مـن البـاب الخـامن ضـمن كتـاب الدولـة العثمانيـة تـاريخ وحضـارةآطيل، اسين، لالفنون والعمارة عند العثمـانيينل، 

مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية  :، إستانبول2 ، اشراف أكمل الدين احسان اُويلو، مجـ.ترجمة صالح السعداوي
 .695 - 693، 2م، مجـ.1999)إرسيكا(، 
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الأناضول القارن البرودة إلى حد الجليد الدائم والمستمر، والذي يتطلب جو العامل البيئي ممثلًا في مواجهة  .1
 مساحة مركزية مغطاة بقباب وأقبية تتفق مع طبيعته.

العمل على زيادة مساحة هذا الفراغ المركزي الممتد في عمائره أسفل هذه المساحة المغطاة؛ لكي يلائم أداء  .2
في عدم قطع صفوف المصلين الممتدة، طبقاً لما  -ليه وسلم صلى الله ع –عقيدته وسنة وهدي رسوله الكريم 

ورد من أحاديثه النبوية الشريفة، والتي وردت في كتب الحديث الأربعة الصحيحة للبخاري ومسلم وابن ماجه 
والنسائي، باب النهي عن الصلاة بين الأساطين؛ ومن ثم العمل على استكمال طرز مخططات المساجد منذ 

لنبوي بالمدينة، ومن بعده الطراز الإيواني أو السني )الصليبي المتعامد(، ثم طراز القبة التي طراز المسجد ا
 .4 الفقهاء، وذلك وفق الضوابط الشرعية لتخطيط المساجد والتي وضعها يتقدمها صحن سماوي مكشوف

معضلة نقص الرخام مواجهة المشكلة الأبدية التي تواجه المعمار المسلم في كل العصور والأزمنة وهي  .3
 المتوفر وفكرة إعداد الأعمدة اللازمة لتشييد عمائره.

وقد سعى المعمار العثماني بكل السبل إلى تنفيذ كل هذه الأمور من خلال سلسلة من التجريب 
وفق  حتى وصل إلى حد بعيد إلى ما يرنو إليه ،السلاچقةوالتطوير المتواصل المصبوغ بميراث أجداده 

 ، وهو ما ستعالجه الدراسة فيما يلي:الضوابط الشرعية التي وضعها الفقهاء
 صالة والابتكار في طرز بورصة الثلاثةمظاهر الأ -أولاا 

 بداية العمارة العثمانية(: -)الطراز المبكر

بروصة(  -يعد طراز بورصة هو الطراز المبكر الذي نشأ منذ فتح العثمانيين لمدينة بورصة )بورسة 
Bursa5 ( وحتى 14هـ / 8م(، واتخاذهم اياها حاضرة لدولتهم، أي منذ القرن )1326هـ / 726في عام )م

                                                 
هــذه الأحاديــث النبويــة والضــوابط الشــرعية راجــع دراســتنا المفصــلة، زكــي، أحمــد محمــد، لتطــور مســاحة الفــراغ تفاصــيل عــن  4

 - 79م، 2009، وزارة الثقافـة، 4، مجــ.المجلـة المصـرية لاثـار الإسـلامية )مشـكاة(المركزي في المساجد العثمانية بإسـتانبولل، 
157. 

صـىَ ذكر ابن بطBursa: مدينة بورصة أو بورسة  5 وطة عن هذه المدينة أثنـاء زيارتـه لهـا حـول اسـمها: لثـم سـرنا إلـى مدينـة بُر 
سكان الراء وفتح الصادل ووصفها قائلًا: لمدينة كبيرة عظيمة حسنة الأسـواق فسـيحة الشـوارع  وضبط اسمها بضم الباء الموحدة وا 

الحـرارة، يصـب فـي بركـة عظيمـة، .....، والمرضـى  تحثها البساتين من جميع جهاتها والعيون الجارية وبخارجهـا نهـر مـاء شـديد
مصةل، ويقول عن فاتحها: لووالده )أي عثمان( هو الذى فتح مدينة بُر صىَ من أيدى الروم وقبره بمسجدها وكان  يستشفون بهذه الحم

وقــد فُتمحــت عــام  مســجدها كنيســةل، وتقــع هــذه المدينــة بمنطقــة مرمــرة فــي شــمال يــرب الأناضــول، بــين مــدينتي إســتانبول وأنقــرة،
م( على يـد أورخـان يـازي ابـن عثمـان بـك، والـذي تخلـف عـن الفـتح بسـبب المـرض، فعلـم بفـتح مدينـة بورصـة 1326هـ / 726)

م(، ودُفمـن بهـا، وقـد شـهدت تلـك المدينـة عصـراً ذهبيـاً 1326هــ/ 726رمضـان ) 21وهو على فراش الموت؛ إذ وافتـه المنيـة فـى 
بحت منذ ذلك التاريخ حاضرة للدولة العثمانيـة الناشـئة عقـب تـولي أورخـان لمقاليـد الدولـة، واسـتمرت بالفتح العثماني لها؛ فقد أص

م(، وقــد شــهدت هــذه الفتــرة نشــاطاً معماريــاً ملحوظــاً إذ شُــيدت بهــا العديــد مــن الجوامــع، 1368هـــ/ 770حاضــرة لهــا حتــى عــام )
   =ن خلفــه، المعمــاريين العثمــانيين علــى تطــوير مــواهبهم لإنتــاجوالمــدارن والأضــرحة والمقــابر والحمامــات، وقــد شــجع أورخــان ومــ
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هـ / 857القسطنطينية ) م(، أي أنه استمر ما يقرب من قرنين من الزمان لما بعد فتح مدينة15هـ / 9القرن )
م(، فنشأ طرازاً فنياً مصبوياً بصبغة سلاچقة الروم، والبكويات )الدويلات( الناشئة على انقاضها في 1453

 يرب منطقة الأناضول، ويتجلى هذا الطراز في ثلاثة نماذج هي:
 الجامع ذو القبة وتتقدمه سقيفة )طراز بورصة الأول(. النموذج الأول: - أ
الجامع ذو  - (Ulu Camii) الأولو جامع-اب )الجامع الكبيرالجامع المتعدد القب :النموذج الثاني - ب

 طراز بورصة الثاني(. -الأكتاف أو الأعمدة 
الإنجليزي المقلوب، أو جامع طراز بورصة، أو الجامع  (T)الجامع على شكل حرف  النموذج الثالث: -جـ

 .(The Reverse T) الثالثذو الأجنحة، أو الجامع ذو الزوايا، أو الطراز الإيواني أو طراز بورصة 

وقد قام المعمار العثماني بتطوير هذا الإرث الأصيل لأجداده بما يخدم متطلبات واحتياجات عصره فاتجه 
 ر على النحو التالي:إلى الابتكار والتطوي

ورث المعمار العثماني  طراز بورصة الأول عن أجداده السلاچقة من مسقط أفقي مربع القطاع تعلوه قبة  -1
 -وقليلًا ما يتم الاستغناء عنها  –( Porticoوتتقدمه سقيفة ) -وأحياناً سقف جملوني مسنم الشكل  –

كما في مسجد بشارة بك    خشبي مسطح مائل مغطاه بقباب صغيرة أو أقبية أو الإثنين معاً أو بسقف
المعمار العثماني  م( السلجوقيين، يير أن1215/هـ612م(، ومسجد طاش )لحاچى فرو ( )1213هـ/ 610)
من  زاطر هذا الالناشئ عن هذه المساحة الداخلية الناتجة عن المركزي عمل على زيادة مساحة الفراغ  قد

على المحورين الجانبيين للقبة المهيمنة على  بمد مساحة الفراغ إما ،خلال أساليب عدة ومتنوعة لتحقيق ذلك
إستانبول  في Eminönü 6كما في جامع رستم باشا بأمينونو  ،(لها )الجناحين الجانبيين هذا التخطيط

                                                                                                                                                             

أشــكالًا معماريــة متــأثرة بــالطراز الســلجوقي مــع الابتكــار والتجديــد، راجــع، ابــن بطوطـــة، أبــو عبــد الله محمــد بــن عبــد الله اللــواتى =
ـــة ابــن بطوطـــةم(، 1377هـــ/ 779الطنجــى )ت  ، B.R.Sanguinettiنتى ، وســنجويC.Defrimeryجـــ.، نشــر دفرمــرى 4، رحل

؛ وكـذا، مصـطفى بـن الحـاج إبـراهيم، مخطـوط تـاريخ الملـوك العثمانيـة والـوزراء والصـدور 322 – 317، 2م، جــ.1853بارين 
 (؛ وكذا،2812، رقم )نسخة مصورة بمكتبة كلية الآداب/جامعة الإسكندريةومشايخ الإسلام والقبودانات، 

VOGT – GÖKNIL, U., Living Architecture: Ottoman, London, 1966, 11 الدولـة العليـة وكذا، فريد بك المحامى، محمـد،  ؛
تـــاريخ الدولـــة ؛ وكـــذا، أوزتونـــا، يلمـــاز، 124، 120 – 119م، 1977، تحقيـــق إحســـان حقـــى، دار النفـــائن، بيـــروت، العثمانيـــة
تركيـــا،  -مجـــ.، منشــورات فيصــل للتمويــل 2اري، عــدنان محمــود ســلمان، مراجعــة وتنقـــيح د. محمــود الأنصــ :، ترجمــةالعثمانيــة

 .93 – 92، 1م، مجـ.1988استانبول، 
حول التكوين المعماري وهندسة بناء جامع رستم باشا فـي أمينونـو، ومنشـئه رسـتم باشـا الصـدر الأعظـم زمـن السـلطان سـليمان  6

 ته الخزفية الرائعة، راجع،القانوني، وسقيفته المزدوجة، وعناصره المعمارية وحلياته الزخرفية، وبلاطا
GOODWIN, G., A History of Ottoman Architecture, London, 1971, 249 – 250; 
KURAN, A., Sinan the Grand Old Master of the Ottoman Architecture, Istanbul, 1987, 138 - 140; 

، كلية مخطوط رسالة ماجستير يير منشورةمجـ.، 2زكي، أحمد محمد، لالمنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنانل، 
 .258 – 249، 157 – 156، 1م، مجـ.2002 الآداب/جامعة الإسكندرية،
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مخطط جامع كما في ثم على محور المحراب في شكل دخلة تعلوها نصف قبة،  ،م(1562هـ / 969)
م(، 1578 – 1577هـ/ 985)بإستانبول  Azabkapiباب العَزَب  )عزب قابى(  فيصوقللو محمد 

م( بشارع اسكي علي باشا في 1586 –85هـ /994) Mesih Paşaومخطط جامع مسيح محمد باشا 
بشكل صريح كما في مخطط مسجد الفاتحية الصغير  على المحاور الأربعةبمد مساحة الفراغ أو ، 7إستانبول

 (5، 4، 1لوحات )(، 4 – 1أشكال ) .م( بأثينا في اليونان1488هـ / 894)
التنوع في القطاعات التي تقوم عليها القباب التي تعلو مساحة العمائر على عمل كذلك المعمار العثماني  -2

 Sinanجامع الأدميرال سنان باشا ما بين القطاع المربع، والقطاع المسدن كما في طراز بورصة الأول في 
Paşa بشكطاش  فيBeşikataş (963 /1556 – 1555هـ)والقطاع المثمن الشكل كما بإستانبول 8 م ،

 Silivri Kapi سليورى قابى )باب سيلورى( في İbrahim Paşaفي مخطط جامع خادم إبراهيم باشا 
، والقطاع الذي يتشكل من ستة عشر ضلعاً لقاعدة القبة، كما في جامع السنانية في 9 م(1551هـ / 958)

                                                 
يعــد صــوقللو محمـــد باشــا واحــداً مـــن أعظــم الصـــدور العظــام فــي الدولـــة العثمانيــة، فقـــد تولاهــا أواخــر عهـــد الســلطان ســـليمان  7

م( وحتـى 1565هــ / 972القانوني، وطوال عهد ابنه السلطان سليم الثـاني، وبدايـة عهـد السـلطان مـراد الثالـث، وذلـك منـذ عـام )
(، وللاســتزادة حــول كونــه مــن أبنــاء Sokolالبوســنة حيــث ولــد فــي قلعــة صــوقل )م(، ويرجــع أصــله إلــى 1589هـــ / 987عــام )

الدوشيرمة، والمناصـب التـي تولاهـا، وعمـائره العديـدة والتـي منهـا: جـامع ومدرسـة بقادريـه، وآخـر عنـد عـزب قـابي فـي إسـتانبول، 
ـــه أمـــين فـــارن،تـــاريخ الشـــعوب الإســـلاميةوييرهمـــا، راجـــع، بروكلمـــان، كـــارل،  ـــر البعلبكـــي، ط  ، ترجمـــة بني ـــم 5ومني ، دار العل

 ;GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 271 – 276, 281 – 282؛ وكذا،475م، 1968للملايين، بيروت، 

 KURAN, Sinan the Grand Old Master, 114 – 121  ،؛ وكـذا، زكـي، المنشـمت العثمانيـة الدينيـة فـي أعمـال المهنـدن سـنان
 .288 – 272، 1مجـ.

وللاســتزادة عــن التكــوين المعمــاري وهندســة بنــاء جــامع مســيح محمــد باشــا فــي إســتانبول، وترجمــة منشــئه، وعناصــره المعماريــة 
 وحلياته الزخرفية، وقبته القائمة على قطاع مثمن، وأجنحته الجانبية، إلى جانب أهم عمائره بمصر، راجع،

GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 270 – 271 ولوثيقـة وقـف مسـيح باشـا الـوالي العثمـاني كافـل المملكـة  ؛
أوقــافل، تحقيــق المليجــي، علــي محمــود ســليمان،  2836الشــريفة الإســلامية بالــديار المصــرية والأقطــار الحجازيــة والــيمن، رقــم 

وكــــذا، زكــــي، المنشــــمت ؛ 54 –1م، 1992 – 1991، الإســــكندرية 16، ع.إصــــدارات مجلــــة كليــــة الآداب/جامعــــة الإســــكندرية
 .398 – 396، 1العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنان، مجـ.

للاستزادة حول جامع الأدميرال سنان في بشكطاش بإستانبول، وتاريخ بنائه، والتكوين المعماري وهندسة البناء للمجمع،  8
وجة في هذا الجامع، وما ساقه جودوين من كون والجمع بين الجامع والمدرسة حول فناء أوسط مكشوف، وفكرة السقيفة المزد

 السقيفة الداخلية تم إدماجها في عصر لاحق، راجع،
GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 241; KURAN, Sinan the Grand Old Master, 104 – 110; 

    . 188 – 184، 1زكي، المنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنان، مجـ.
 :راجع ؛حول جامع خادم إبراهيم باشا في سليوري قابي وترجمة منشئه، وتكوينه المعماري وهندسة بنائه، وسقيفته 9

 GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 244; KURAN, Sinan The Grand Old Master, 101 – 104وكذا، ؛ 
 . 168 – 164، 1زكي، المنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنان، مجـ.
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وجامع محمد بك أبو الدهب  – (349) أثر رقم –م( يرب القاهرة 1571هـ/979منطقة بولاق أبو العلا )
 .في القاهرة –( 98أثر رقم ) –م( بميدان الأزهر 1774 –1773هـ/1188–1187تُجاه الجامع الأزهر )

 (3 ،2 لوحات)(، 8 – 5أشكال )
طراز  ه فيالتنوع في مناطق انتقال القباب التي تغطي مساحة عمائر اتجه المعمار العثماني كذلك إلى  -3

تتفق مع نوعية كل قطاع منهم، ما بين المثلثات الكروية والتي حلت محل المثلثات ، والتي بورصة الأول
وذلك في القطاع المربع، والذي يحتاج لأركان  -السلجوقية الأصل  -( Turkish Tringlesالتركية )

للقباب، قوية تتحمل الثقل الناتج عن القباب التي تعلوها، وهو ما يختلف عن القطاعين المسدن والمثمن 
واللذين يحتاجان إلى جوانب قوية، وبالتالي تتفق معهما الحنايا الركنية، والتي تنقل الثقل إلى الجوانب لا إلى 
الأركان، إلى جانب الحنايا الركنية الثلاثية، على هيئة العقد الثلاثي الفصوص )المدائني(، والتي تتفق مع 

لقبة، كما في جامع السنانية في بولاق أبو العلا، وجامع القطاع الذي يتشكل من ستة عشر ضلعاً لقاعدة ا
 (3، 2لوحات )(، 8، 7أشكال )محمد بك أبو الدهب تُجاه الجامع الأزهر.

المساحة الخارجية التي تتقدم عمائر هذا الطراز ذي  تحديث وتطوير علىالمعمار العثماني كذلك  عمل -4
التنوع في نماذجها  زيادة مساحتها وامتدادها، إلى جانبالقبة أو ما يُعرف بالسقيفة التي تتقدمه، من حيث 

جامع اسكندر باشا في اخلاط  السقيفة التي تقع على محور المحراب، كما في منها وأنواعها، فظهرت
م( على الشاطئ الشمالي الغربي لبحيرة وان بمنطقة 1565 – 64هـ /972) Ahlat – Khalat)خلاط(  

الأناضول الشرقية، أو السقيفة الواقعة على يير محور المحراب، كما في سقيفة جامع أحمد كتخدا العزب 
م(، والواقعة بالجهة 1698هـ / 1109يمين المار من باب العزب بالقسم الجنوبي لقلعة الجبل في القاهرة )

 - 780إزنيك ) في، أو بازدواج السقائف داخلياً  كما في مخطط يشيل جامع 10 لشمالية الشرقية منها
م(، أو خارجياً بحيث تتقدم المدخل الرئين على محور المحراب سقيفتان الأمامية 1392 - 1378هـ/ 795

ت السقيفة المزدوجة منها من سقف مائل، كما في سقيفة جامع رستم باشا في امينونو بإستانبول، كما ظهر 
 (Şemsi Ahmed Paşa)( الإنجليزي، كما في سقيفة جامع شمسي أحمد باشا Lوالتي تأخذ شكل حرف )

وظهرت كذلك السقيفة الأخرى المزدوجة  ،11م( على ضفاف مياه البسفور1581 – 80هـ / 988بأسكدار )

                                                 
باب الإصطبل(، إلى جانب  –عن منشئ الجامع وموقعه في القسم الجنوبي للقلعة مما يلي باب العزب )باب السلسلة  10

المليجى، على سليمان،  :راجع ؛تكوينه المعماري وهندسة بنائه وتأصيل مخططه في العمارة العثمانية داخل وخارج مصر
هـ/ 1400 مجـ.، كلية الآداب/أسيوط2مخطوط رسالة ماجستير يير منشورة، لالطراز العثماني فى عمائر القاهرة الدينيةل، 

موسوعة العمارة الإسلامية في مصر من الفتح العثماني ؛ وكذا، الحداد، محمد حمزة إسماعيل، 359 – 355، 1م، مجـ.1980
 (.148، شكل رقم )105 – 103، مكتبة زهراء الشرق، د.ت، د علي )المدخل(، )الكتاب الأول(حتى عهد محم

عن مخطط مجمع شمسي أحمد باشا وترجمته كأول صدر أعظم من أصل عثماني نبيل؛ إذ لم يكن من أبناء الدوشيرمة  11
على ضفاف البسفور بأسكدار في إستانبول، )الدفشيرمة( وذلك زمن السلطان العثماني مراد الثالث، إلى جانب موقع المجمع 

 :راجع ؛إلى جانب تكوينه المعماري وهندسة بنائه
GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 282 – 283; KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 199 – 201.  
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مفتوحين على السقيفة الأمامية بحيث الإنجليزي، في شكل رواقين جانبيين من الخارج  (Uفي شكل حرف )
يتصلان بها، أي السقيفة التي تحيط بالمبنى من جميع جهاته عدا جهة جدار القبلة، كما في سقيفة جامع 

م( بإستانبول، والتي يغطيها سقف خشبي مائل نوعاً، وكذلك الحال بسقيفة 1480هـ / 895يعقوب شاه )
 فة جامع محمد بك أبو الدهب تُجاه الجامع الأزهر في القاهرة.جامع السنانية في بولاق أبو العلا، وسقي

  (8 – 6، )(3 – 1لوحات )(، 11 – 7أشكال )
في شكل العناصر المعمارية الإنشائية، والحليات والزخارف في التكوين المعمار وطور كذلك  عَ وَ نَ  -5

 .12 الطرازالمعماري الداخلي، والتكوين المعماري الخارجي )السقائف( لهذا 
( Ulu Camiالجامع المتعدد القباب، والذي يُعرف باسم أولو جامع ) وهوبالنسبة لطراز بورصة الثاني  -6

كما في مخطط أو الجامع الكبير فقد حاكى فيه المعمار العثماني عمائر أجداده في العالم الإسلامي شرقاً 
كما في جامع الباب  ويرباً م(، 9هـ / 3جامع بلخ )بأفغانستان حالياً( والمؤرخ بنهاية النصف الأول من القرن )

أقدم  من ولعلكذلك أجداده الأتراك في هذا الطراز حاكى المعمار كما ، م(999هـ/ 390المردوم بطليطلة )
، واولو 13 م(1145هـ/ 540) Tokad بتوقات Niksarfنيكسار لديهم أولو جامع في  هذا التصميم نماذج

 ،14م( 1162هـ/ 558عام ) Konyaبقونية  Iplikçi، واولو جامع في ايبليكجى Urfaجامع في اورفا 
ومع هذا فلم يقبل المعمار العثماني على هذا الطراز البنائي وذلك لكونه يتعارض بعض الشيء مع أهدافه 

 لائم أهدافه التي يسعىإلى فكرة التطوير والتجريب لكي يُ  لإخضاعهيير أنه سعى  التي يسعى لتحقيقها،
فعمل على تقليل عدد الدعائم أو الأعمدة التي تنتج عن فكرة هندسة تخطيط هذا الطراز، والذي دوما لتنفيذها 

يتشكل من تقاطع البائكات الطولية والعرضية معاً؛ مما يؤدي إلى كثرة وتعدد الدعائم أو الأعمدة في نماذج 
لعثمانيين في الجامع الكبير بمدينة سيوان، الجوامع الضخمة من هذا الطراز بشكل كبير، وهو ما ظهر قبل ا

( كتفاً مما يقطع صفوف المصلين بالأكتاف والدعائم الضخمة، فقام المعمار 50والذي كان يتشكل من عدد )

                                                 
للاستزادة حول المزيد من مظاهر الأصالة والابتكار في طراز بورصة الأول، راجع، زكي، أحمد محمد، لمظاهر الأصالة  12

، منشور بمجلة كلية الآداب/جامعة الإسكندريةوالابتكار في طراز بورصة الأول )الجامع ذو القبة الواحدة وتتقدمه سقيفة(ل، 
 م.2019، لسنة 98ع.
م( أي إلى أيام كيخسرو بن قليج أرسلان 1205هـ / 602تاريخ بناء الجامع الكبير فى نيكسار إلى عام )أرجع آصلان آبا  13

، ترجمة أحمد عيسى، مركز البحوث فنون الترك وعمائرهماستناداً إلى نص منقوش بالجامع، راجع، آصلان آبا، أوقطاي، 
 .69م، 1987للتاريخ والفنون والثـقافة الإسلامية بإستانبول، إستانبول 

ويعد البناء ، KiliÇ Arslan م( وزير السلطان السلجوقى قليج أرسلان الثانى1162ه / 558شيد جامع ايبليكجى بقونية ) 14
كله من الحجر، ولعل أهم ما فى تخطيطه أنه تم تخفيض عدد دعائمه لتصل إلى إثني عشر كتفاً فقط، وتتكئ عليها العقود 

متقاطعين، بحيث تحمل فوقها أقبية متقاطعة، فيما عدا الرواق الأوسط على محور رواق فتشكل بوائك تجرى فى اتجاهين 
 توقات فى Niksar وجامع نيكسار Urfa القبلة، فتعلوه قباب على محور طولي، ويشبهه فى تخطيطه أولو جامع فى أورفا

Tokad. 
ÜNSAL, B., Turkish Islamic Architecture in Suljuk and Ottoman Times (1071 – 1923), London, 1959, 17. 
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العثماني بتقليل عدد الأكتاف بشكل كبير وملحوظ بحيث وصل عددهم إلى اثني عشر كتفاً في مخططه 
ق، بل أكبر جوامع مدينة بورصة ومنطقة الأناضول قاطبة، وهو الجامع لأكبر جوامع هذا الطراز على الإطلا
 56م( في بورصة، إذ تبلغ مساحته )1400 –1396هـ / 803 – 799الكبير )اولو جامع( لبايزيد الأول )

لتقليل عدد هذه الأكتاف حتى عن هذا ، بل وتوالت تجاربه الأخرى 15( قبة 20( متراً، وتغطيها عدد )68× 
 (9لوحة )(، 12شكل ) من الأكتاف وذلك في نماذج أخرى لاحقة.العدد 

إلى تطوير التكوين الخارجي لهذا الطراز المعماري وذلك بإضافة سقائف  كذلك اتجه المعمار العثماني -7
إلى مخططه، وهو أمر لم يكن معتاداً في نماذجه السلجوقية السابقة، فظهرت السقيفة الخارجية التي أضافت 

في م( 1365م/ 767)شهادة جامع )جامع الشهادة( للسلطان مراد الأول  ة للجامع كما فيمساحة خارجي
 –1403هـ/ 817 – 806العتيق( بأدرنـة ) -)الجامع القديم بورصة، وكذلك الحال في سقيفة اسكي جامع 

 (10(، لوحة 13شكل ) .وييرهما، م(1414
 The( المقلوب )Tالجامع على شكل حرف ) -ريم أن المعمار العثماني في طراز بورصة الثالث  -8

ReverseT )-  والمعروف بطراز بورصة أو الطراز الإيواني أو ذو الأجنحة أو الزوايا قد حاكى مدارن
 349مدينة قونية ) في Kora Tayأجداده سلاچقة الروم بالأناضول ذات القباب، مثل: مدرسة قرة طاى 

وييرهما من  م(1265 –1260هـ/ 659– 664) Inçe Minareliنجه منارة لى ام(، ومدرسة 1251هـ/ 
هذا الطراز الثالث من طرز بورصة إلى فكره الخاص بحيث قد أخضع المعمار  إلا أن، المدارن الأخرى

بالاختلاف عن  –ة للصلاة يكمصلى وزاو  تصميمهأصبح بمثابة طرازاً فريداً مبتكراً ومتطوراً، فقد وظف 
ملحق بها قاعات  -مدرسة وملحق بها مسجد صغير بالنسبة لبعض نماذجه السلاچقة فقد كان في الأصل 

بجانبي الصحن للاعتكاف والتصوف في أول الأمر، ويجاورها حجرات أخرى في الأركان كانت تخصص 
هـ/ 725كدار للضيافة )تاب خان(، أو حجرات للدراسة، أو كمطبخ )إمارت(، كما في مسجد اورخان بأزنيك )

م( 1472 – 71هـ/ 876م(، وجامع روم محمد باشا )1340هـ/740بورصة ) فيالآخر  م(، ومسجده1325
 (17 – 14أشكال ) بحي روم محمد باشا بأسكدار في استانبول.

                                                 
م(، وذلـك 1162ه/ 558) Konyaفـي قونيـة  IplikÇiيكـاد يتطـابق جـامع بورصـة الكبيـر لبايزيـد الأول مـع جـامع ايبليكجـى  15

عشــر كتفــاً، إلا أن أكتــاف جــامع ايبليكجــى مصــلبة الشــكل وتنــتظم فــي صــفين، وتعلوهــا  يمــن حيــث أن كليهمــا يحتــوى علــى إثنــ
( وحـــدة يغطيهـــا أقبيـــة متقاطعـــة، فيمـــا عـــدا رواق محـــور القبلـــة الأوســـط 21عقـــود، فتشـــكل بائكـــات تتقـــاطع فيمـــا بينهـــا مكونـــة )

ثلاثـة صـفوف )أروقـة( بمـوازاة جـدار  فـيتظمـة والمتعامد على المحراب فتغطيه قباب، بينما الجامع الكبيـر فـى بورصـة أكتافـه من
( قسماً فرايياً تغطى كل قسم قبة، يير أن قبـاب رواق القبلـة الأوسـط 20القبلة، وتتقاطع معها أخرى عرضية مكونة فيما بينها )

المـدخل هـي الأكثـر  تُذكر بالصحن وهى القبة التالية لقبـة والتيتغطيه قباب أكثر ارتفاعاً من القباب الأخرى، بل إن قبة الوسط 
مغطـاة بزجـاج الآن  -ارتفاعاً من كل القباب بل هي الأعلى عن باقي قباب المحور الطولي الأوسط، وهي مفتوحـة مـن أعلاهـا 

؛ وكــذا، المليجــي، الطــراز العثمــاني فــي عمــائر القــاهرة 174، ، فنــون التــرك وعمــائرهمآصــلان آبــا وأســفلها شــادروان، راجــع، -
 .235، 1الدينية، مجـ.
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أضاف المعمار العثماني القاعات الجانبية إلى مساحة المصلى بهدف زيادة تكوينه الداخلي، كما في  -9
 – 1366هـ / 787 – 768بورصة ) فيمسجد اورخان في بورصة، ومسجد ومدرسة مراد الأول خداوندكار 

جامع م(، ويشيل جامع )ال1395 – 1390هـ/ 797 – 793بورصة ) فيم(، وجامع بايزيد الأول 1385
، وذلك على الريم من كونها كانت في أول م(1419 -1412هـ/ 822 – 815بورصة ) فيالأخضر( 

 (18شكل ) .للاعتكاف والتصوف قاعاتالأمر يير مخصصة للصلاة؛ إذ إنها كانت بمثابة 
أو مجموعة بنائية تضم عدة  Külliyكليت(  -جعل المعمار العثماني هذا الطراز ضمن مجمع )كلية  -11

مارت )مطبخ عام(، ومضيفة )تاب خان(، وضريح  منشمت معاً، من مسجد صغير وزاوية، ومدرسة وحمام وا 
أن: لتشييد مثل هذه المجموعات التي تكونت حولها مدن ومستوطنات، كانت رد  Doğanللمنشئ، ويرى 

 فيفعل لسياسة التوطين والاستقرار التي يتبعها الحكام، إذ أصبحت تمثل النواة التي خلقت حولها مدن جديدة 
 .16الأناضولل  فيالبلاد التركية 

ن التطوير كما في دار المرق حلت نصف القبة محل قبة المحراب في مخطط هذا الطراز كنوع م -11
 (19شكل ) م(.1446هـ/ Izmir( )850( بأزمير )Tireالخضراء ليخشي بك في منطقة تيرا )

قام المعمار العثماني بإضافة ثلاث أنصاف قباب إلى مخطط هذا الطراز بحيث تتعامد على الدرقاعة  -12
ع سيدي سارية بقلعة الجبل في الوسطى، وذلك لأول مرة في جامع سليمان باشا الخادم والمعروف بجام

بأسكدار  Mihrimah Sultanثم في جامع مهرماه  –( 142أثر رقم ) –م(  1528هـ /  938القاهرة )
Üsküdar (954 /في إستانبول1548-1547هـ )(12، 11لوحات )(، 21 – 20أشكال ) .م 

مضافة له بحيث تتقدمه أضاف المعمار العثماني لهذا الطراز مساحة خارجية في شكل سقيفة خارجية  -13
على محور المحراب كما هو معتاد في طراز بورصة الأول، ويختلف امتدادها بحسب امتداد واجهة كل 
نموذج، ولعل من أمثالها على سبيل المثال لا الحصر: بجامع أورخان في ازنيك، وجامع بايزيد الأول في 

رصة، ويشيل جامع أو الجامع الأخضر في بورصة، ومسجد ومدرسة السلطان مراد الأول خداونكار في بو 
في شكلها فجعلها سقيفة مزدوجة كما  عَ وَ ، كما نَ بورصة، ودار المرق الخضراء ليخشي بك في تيرا، وييرهم

 ( 12 لوحة)(، 21 – 15 )أشكال .17 في جامع مهرماه بأسكدار في إستانبول
 
 
 
 

                                                 
16 KUBAN, D. & Others: L’Art en Turquie, (ed.) Ekrem Akurqal, Fribourg, 1980. , 143. 

نقــوم حاليــاً بإعــداد دراســة مفصــلة وفــق مــنهج تحليلــي مقــارن عــن المزيــد مــن مظــاهر التجديــد والتطــوير التــي اتبعهــا المعمــار  17
العثمــاني فــي طــرز بورصــة الثلاثــة مقارنــة بمثيلاتهــا وأصــولها الأولــى الســلجوقية، فــي بحــث بعنــوان: لأضــواء جديــدة علــى عمــارة 

 رصة الثلاثةل.المسجد العثماني بالتطبيق على طرز بو 
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القبة المركزية ويتقدمها صحن سماوي في العصر صالة والابتكار في مخطط الجامع ذو مظاهر الأ -ثانياا 
 ( للعمارة العثمانية:Golden Ageالذهبى )

 :م(1447 -1437هـ / 851 - 841)جامع أوچ شرفلى )أوچ شرفه لى( بأدرنة  -1

المعمـاري العثمــاني عنـد بنائــه للجوامـع العثمانيــة هـو إيجــاد المزيـد مــن  يبتغيــهظـل الهـدف الــرئين الـذى 
داخل بيت الصلاة )جنا  القبلـة(، والـذي لا تقطعـه صـفوف الأعمـدة أو  فيي الممتد واللامحدود الفراغ المركز 

ضمن أحاديثه المتعـددة والتـي  -صلى الله عليه وسلم  – الدعائم في البوائك؛ وهو ما نهى عنه الرسول الكريم
نهى فيها عن الصلاة بين الأساطين، وبالتالي إيجاد مكان متسع يحوى صـفوف المصـلين الممتـدة دون وجـود 

 فـيأى عوائق تقطع امتدادها، وهو مـا يُلائـم عقيدتـه الإسـلامية، وكـذلك لتسـهيل رؤيـة المحـراب مـن أي اتجـاه 
نهايــة  فــيجــاد حـل لتلــك المعضــلة، وعمـل علــى تكثيــف جهـوده الجـامع؛ ولهــذا سـخر جهــوده وفكــره مـن أجــل إي

م( جامعاً كل الحلول والنتائج للمشاكل التي واجهته عند تطويره للجامع العثمـاني خـلال القـرن 15هـ/ 9القرن )
م(، وقــام بتصــميم أول جــامع عثمــاني كبيــر يجمــع فيــه كــل 15هـــ/ 9م( والنصــف الأول مــن القــرن )14هـــ/ 8)

م التوصل إليها خلال تلك الفترة والتي تمثل طرز بورصة الثلاثة، فكانت أولى تجاربه في جامع النتائج التي ت
، أو مـا يُعـرف بالجـامع ذو الـثلاث شرفــات، والـذى شـيده السلطــان Uç Şerefeliأوچ شرفلى )أوچ شرفه لـى( 

م( 1447 –1437هـــ/ 851 – 841مدينــة أدرنــة ) فــيم(، 1451 -1421هـــ / 855 - 824مــراد الثــاني )
 الحاضرة الثانية للدولة العثمانية.

ويعــد تخطــيط هــذا الجــامع بمثابــة أنموذجــاً كبيــراً لطــراز بورصــة الأول، فكــان تصــميمه مــن قبــة ضــخمة 
م(، بحيـث تهـيمن علـى بيـت الصـلاة )جنـا  القبلـة(، كمـا 24،10جداً إذ يبلغ قطرها ولأول مرة مـا يقـرب مـن )

العمـــارة  فـــيطـــاع أو قاعـــدة سداســـية الشـــكل، كـــأول نمـــوذج لهـــذا القطـــاع أن هـــذه القبـــة الضـــخمة تقـــوم علـــى ق
العثمانيــة، ويمتــد هــذا الفــراغ النــاتج عــن هــذه القبــة علــى المحــورين الجــانبيين لهــا فــي شــكل جنــاحين جــانبيين، 

يـت بحيث يكتنف هذه القبة رواق بكل جانب يميناً ويساراً، ويقسم كل رواق إلى قسمين تعلوهما قبتان، فيبـدو ب
م(، مقســم إلـى ثــلاث 64،5×  66،5الصـلاة )جنـا  القبلــة( علـى هيئــة قطـاع أفقــي مسـتطيل الشــكل قياسـاته )

محاور المركز )القلب( ويضم القبة المركزية الضخمة، والمحورين الجانبيين ويمثلان الأجنحـة المستعرضـة أو 
 .18 الجناحين الجانبيين

 -ذا الجــامع الضــخم صــحن ســماوي مكشــوف )حــرم ويتقــدم بيــت الصــلاة أو جنــا  القبلــة فــي مخطــط هــ
Avlu تـاريخ العمـارة العثمانيـة، وهـذا الصـحن مسـتطيل الشـكل  فـي(، من الراجح أنه يعد بمثابة أول نمـوذج لـه

( قبــة تــدور 22م(، ويــدور حولــه رواق وبائكــة مــن أربــع جهــات، ويغطــى هــذا الــرواق )35،5×  60قياســاته )
جـم بـين الكبيـرة والأخـرى الصـغيرة، ومتنوعـة كـذلك فـي الشـكل والتكـوين حول الصحن، وهـى قبـاب متنوعـة الح

                                                 
العمـــارة الإســـلامية فـــي أوروبـــا الحـــداد، محمـــد حمـــزة إســـماعيل،  ؛ وكـــذا،183 – 182، فنـــون التـــرك وعمـــائرهمآصـــلان آبـــا،  18

 .215 – 214، 188 –187 – 184، 1، الكويت/جامعة الكويت، د.ت. مجـ.1ط. العثمانية،
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الهندسي ما بين المستدير والبيضـاوي، ويتوسـط الصـحن شـادروان، وهكـذا فـإن تخطـيط جـامع أوچ شـرفلى يعـد 
القبــة نــه هــو أول نمــوذج للجــامع العثمــاني ذي إ؛ إذ 19العمــارة العثمانيــة  فــياتجاهــاً فنيــاً جديــداً وييــر متوقعــاً 

المركزية الكبرى ويتقدمه صحن، بحيث تتجلى فيه تصاميم طـراز بورصـة الأول بتطوراتـه مـن قبـة مركزيـة فـي 
القلــب ويكتنفهــا جنــا  بكــل جانــب تعلــوه القبــاب وهــو مــا يمكــن أن يُطلــق عليــه )الأجنحــة المستعرضــة(، ولكــن 

 السماوي الكبير المكشوف. بقياسات أكبر وأضخم، وبدل من أن تتقدمه سقيفة فقد حل محلها الصحن

وريم أن الصحن السماوى المكشوف )الحرم( في جامع أوچ شرفلى بأدرنة بهيئتـه وتكوينـه المعمـاري بمـا يـدور 
حوله من رواق وبائكة من أربع جهات، وبما تعلوه من القباب المتنوعة فـي الحجـم والشـكل، يعـد بمثابـة تطـور 

به مسـحة ورائحـة الأصـالة فيمـا ورثـه عـن أجـداده سـلاچقة الأناضـول، وابتكار جديد للمعمار العثماني، إلا أن 
والذين عرفوا نماذج قليلة من الفناء المكشوف في مساجدهم كما في الجامع الكبير في سيوان، ييـر أنـه كـان 
 -يخلــو مــن فكــرة الــرواق الــدائر حولــه والــذي ظهــر لاحقــاً لهــم فــي المســاجد مــن عصــر البكويــات )الــدويلات 

ت( الناشئة بغرب الأناضول، وقد كان هذا الرواق يـدور حـول الصـحن مـن ثلاثـة جوانـب فقـط، كمـا فـي الإمارا
م(، ثــم فــي منيســه )مغنيســه(، ثــم فــي مســجد عيســى بــك فــي ســيوان 1366هـــ/  768مســجد اســحق شــلبي )

وانب وتعلوه م( لا بهيئته الجديدة والمبتكرة والتي يدور فيها الرواق حول الصحن من أربعة ج1375هـ / 777)
 –( 13لوحة )(، 22 شكل) .20 قباب، والتي ظهرت ولأول مرة في جامع أوچ شرفلى بأدرنة

 م(:1470 – 1462/  هـ875 – 867جامع الفاتح بإستانبول ) -2

يمثل تخطيط جامع محمد الفاتح بمدينة إستانبول اتجاهاً جديداً وتجربـة أخـرى فريـدة بـل حلقـة ثانيـة مـن 
حلقــات تطــور الجــامع العثمــاني فــي عصــره الــذهبي، فبعــد أن تــم توســعة الفــراغ المركــزي للجــامع علــى طــراز 

حــورين الجــانبيين لهــذه بورصــة بمســاحة قبــة أكبــر، يمتــد فرايهــا مــن خــلال أجنحــة جانبيــة مستعرضــة علــى الم
 21القبة المركزية، وذلك في مخطط جامع أوچ شرفلى بأدرنة، فقد اتجـه المعمـار العثمـاني سـنان الـدين يعقـوب 

                                                 
رفه لي أي ذو الثلاث شرفات؛ فإنما يرجع إلى ممذن الجامع؛ وبالنسبة إلى السبب الرئين في تسمية ذلك الجامع باسم أوچ ش 19

إذ توجد في الأركان الأربعة للصـحن أربـع مـمذن، وهـي تظهـر بوضـعها هـذا لأول مـرة فـي العمـارة العثمانيـة، وأطـول هـذه المـمذن 
)بالتركيـــة  Şerefeliوالموجـــودة فـــى الـــركن الجنـــوبي الغربـــي مـــن الصـــحن، لهـــا ثـــلاث شـــرفات )دورة أو بلكونـــة أو شـــرفة مـــؤذن( 

 من تلك المئذنة، راجع، –الجامع ذو الثلاث شرفات  –الحديثة(، ولقد اكتسب الجامع تسميته 
 .183 -182، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا، 

 20 ÜNSAL, Turkish Islamic Architecture, 78 – 79. 
بَ تخطيط جامع الفاتح فتـرة مـن الـزمن إلـى كريسـتودولون  21 اليونـانى، ولقـد آثـار شـكوك حولـه، إذا أن هـذا  Christodolusنُسم

الجـــامع يحتـــوي علـــى أســـاليب معماريـــة عرفهـــا الأتـــراك منـــذ عهـــد الســـلاچقة، ولـــذلك فمـــن المســـتحيل أن يـــتعلم أحـــد المعمـــاريين 
يكـون قــادراً المسـيحيين فـي المدرســة البيزنطيـة ويكــون لديـه القـدرة علــى أن يـنغمن بنفســه فـي الـرو  والأشــكال والتقاليـد التركيــة، و 

 =.35 -34، الفنون الزخرفية في العصر العثمانيعلى تنفيذ التطبيقات الممكنة منها في تصميم كهذا، راجع، مرزوق، 
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من جهة المحراب  Semi Domeهذه المرة إلى توسيع نفن هذا مخطط ولكن هذه المرة بإضافة نصف قبة 
–1451هـــــ /  886 – 855حمــــد الفــــاتح )تصــــميمه لجــــامع الســــلطان م فــــيأي علــــى محــــور القبلــــة، وذلــــك 

 م(.1470 – 1462هـ /  875– 867م( أعلى التل الرابع من تلال مدينة إستانبول )1481

والحقيقــة أن جــامع الفــاتح بإســتانبول يعــد هــو بمثابــة أول جــامع كبيــر تظهــر فيــه نصــف القبــة؛ بحيــث 
الضخمة، في العمل على زيادة الفراغ المركـزي زيادة تدعيم القبة المركزية جانب تتمثل وظيفتها الأساسية إلى 

ادة مـا يقـرب مـن يـبز  – 22م(26الذى تحدثه تلك القبـة المهيمنـة علـى بيـت الصـلاة، والتـي يبلـغ قطرهـا حـوالى )
وذلـك جهــة المحـراب، مـع العمــل علـى مـد الفــراغ علـى المحــورين  –حـوالي متـرين عــن قبـة  جـامع أوچ شــرفلى 

خلال أجنحة جانبية، تتشكل من رواق يكتنف هذه القبة يميناً ويساراً، بحيث يتفق  الجانبيين للقبة المركزية من
الرواقين الجانبيين في أوچ شرفلى، يير أنـه فـي جـامع الفـاتح قـد زادت مسـاحته هـو الآخـر بحيـث أصـبح كـل و 

أضاف رواق جانبي يتشكل من ثلاث مساحات مربعة، تعلو كل منها قبة صغيرة؛ لأن إضافة نصف القبة قد 
مساحة ثالثة بكل رواق عن مثيله في رواقي جـانبي قبـة  جـامع أوچ شـرفلى، فنـتج عـن ذلـك مخطـط يضـم قبـة 
مركزيــة ضــخمة تحــيط بهــا ســت قبــاب، بواقــع ثــلاث قبــاب بكــل جانــب يكتنفهــا؛ وبالتــالي فقــد اســتطاع المعمــار 

ع صـفوف المصـلين بـدون أعـداد العثماني التقدم خطوة ثانية جديدة نحو القدرة على خلق مساحات ممتـدة تجمـ
 كبيرة من الدعائم والعمد والتي تقطع فرايها المركزي.

 Historyدوريـة  فـيدراسة له بعنوان: لمشكلة المسجد القديم للفاتـحل نُشرت  فيويرى روبرت هينجز 
Review ( لأن النســـب المحـــدودة لجـــامع أوچ شـــرفلى1954(، مـــارن )9بكليــــة الآداب بإســـتانبول رقـــم : )م 

بعرضه وعمقه لا يسـمح بتوسـيع المبنـى، وكـان الحـل الوحيـد أمـام اسـكى سـنان )مهنـدن الفـاتح( والـذى يمكنـه 
، وللــرد علــى ذلــك 24أمــام عينيــهل  23 آيــا صــوفيا فــيمــن إزالــة هــذه الصــعوبة هــو بأنصــاف القبــاب والتــي رآهــا 

                                                                                                                                                             

والمعماري سنان الدين يعقـوب، يُطلـق عليـه لقـب اسـكى سـنان أي القـديم، تمييـزاً لـه عـن سـنان بـن عبـد المنـان ولقـد ذكـره أحمـد =
آل عثمـان والـذي أشـار مؤلفـه إلـى هـذا المعمـاري بقولـه: لالحمـد لله أننـا رأينـا بعيوننـا السـلطان محمـد رفيق نقلًا عن كتاب تواريخ 

الفاتح يقتل سنان ضرباً فى السجن فيا ترى ماذا كان جرمه حتى يستحق الموت بهذه الطريقةل، راجع، جاد، محمد السيد محمـد، 
 . 172م، 1984، كلية الآداب/عين شمن طوط رسالة ماجستير،مخلتذاكر المعماري سنان دراسة وترجمة إلى العربيةل، 

نما هو إعادة لبناء جامع الفـاتح القـديم الأصـلي فقـد تعـرض  22 مخطط الجامع الموجود حالياً لين هو الجامع الأصلي للفاتح، وا 
ن مصـــطفى الثالـــث م(، وأعيـــد بنائـــه بعـــد الزلـــزال فـــى أثنـــاء عصـــر الســـلطا1765هــــ/ 1179الجـــامع الأصـــلي إلـــى زلـــزال عـــام )

م(، وتخطيط الجامع المجدد الحالي يحتوي على قبة مركزية تتعامد عليها على المحاور الأربعة أربع أنصاف 1771هـ/ 1185)
قبــاب، ومــن أجــل توســعة الجــامع اســتوجبت الزيــادة مــن الجهــة الجنوبيــة؛ ممــا أدى إلــى نقــل ضــريح الســلطان الفــاتح وزوجتــه إلــى 

قاً لجـدار القبلــة نتيجـة للتجديـد، ولـم يتبـق مـن الجــامع القـديم سـوى الشـادروان والفنـاء المحـاط بــرواق، الجنـوب بعـد أن كـان ملاصـ
وبعض زخارف قليلة مثل زخارف المدخل الـرئين مـن المقرنصـات، والمـدخلين إلـى الفنـاء الـداخلي، وقواعـد المـمذن حتـى الشـرفة 

              .ÜNSAL, Turkish Islamic Architecture., 84 - 85  :راجع ؛الأولى وأجزاء من المحراب
آيا صوفيا: وتعنى كنيسة الحكمة المقدسة، ومشيدها هو الإمبراطور جستنيان وقد أراد من بنائها أن تكون أنموذجاً فريداً لم  23

 =نطية على الإطلاق، وقديعـرف العالم له مثيلًا قط، وبالفعل تحقق له ما تمنى فقد كانت تعد هي أكبر بل أعظم الكنائن البيز 
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نما قد سبق  يمكننا القول بأن المعمار العثماني لم تكن تجربته الأولى لتصميم نصف القبة في جامع الفاتح، وا 
بما يقـرب مـن سـبع سـنوات، وذلـك  25م( 1453هـ/ 857)له أن صممها ونفذها قبل فتحه لمدينة القسطنطينية 

منطقة  فيرق الخضراء( ليخشى بك مطبخ عام(، يُعرف باسم يشيل إمارت )دار الم –في دار للمرق )إمارت 
، وهـو مـن عهـد السـلطان مـراد الثـاني، وتخطيطـه علـى شـكل م(1446هـ/ 850)( Izmir( بأزمير )Tireتيرا )

                                                                                                                                                             

م(، ووضع تصميمها رجلين ماهرين في علم الميكانيكا 537( ديسمبر عام )18م(، وافتتحت فى )532بُدأ في بنائها عام )=
يزيدور الميليتى، وتخطيطها من قبة ضخمة ونصفي قبة على محورها، وبعد مرور  )الرياضيات(، وهما أنتيمون التراليسى، وا 

فتتاحها تصدعت القبة ثم تصدع الجزء الشرقي منها أثر حدوث زلزال عنيف ضرب المدينة في عام عشرين عاماً على ا
من إصلا   –والذي توفى عقب الافتتا  مباشرة  –م(، فطُلب جستنيان من إيزيدور الأصغر ابن أخو إيزيدور الأكبر558)

اهليجية الشكل أي لم تصبح دائرية، وقام برفع الضرر، فاكتشف أن اسطوان القبة هو أضعف جزء فيها فتخلص منه، وجعلها 
 القبة ومنحها دعائم إضافية، ثم توالت التجديدات عليها.

، ترجمة بحث فى كتاب تاريخ الدولة العثمانية لمانتران، روبيرراجع، رو، جان بول، لالفن العثماني فى الأراضي التركيةل، 
 .  378 -377، 2م، جـ.1993دار الفكر،  :بشير السباعي، القاهرة

24 
ÜNSAL, Turkish Islamic Architecture, 87. 

القسطنطينية: عُرمفَت هذه المدينة بأسماء عدة، منها أنها عند السلاف كان زار يراد )مدينة الإمبراطور(، وعند سكان شمال  25
)البرج العظيم(، وقد عرفها اليونان والرومان باسم بيزنطة  Myklagaard or Micklegarthأوربا ميكال يارد أو ميكل ياراث 

Byzantium  وهى اسم مستعمرة قديمة فى هذا الموضع، كما عرفت عندهم باسم )روما الجديدة(، وفوق ذلك كله باسم
م( وأن 330أى مدينة القسطنطيـن الذى أنشأ عاصمته الإمبراطورية الجديدة هناك فى ) Constantinupolisقسطنطينوبولن 

الاسم الجديد فى صورة القسطنطينية كان أيضاً قد استعمله المسلمون وراء الحدود الشرقية والجنوبية للإمبراطورية، أما الاسم 
ومعناها )إلى  eisten polinإستنبول، فاشتقاقه مختلف فيه، والتفسير المقبول بصفة عامة هو أنه مشتق من شبه الجملة، 

يكون قد سمعها المسلمون من جيرانهم اليونانيين فى آسيا الصغرى إلا أن الاسم إستنبول بالريم من أنه  المدينة( والتي يمكن أن
شكل  فياستعمل بكثرة من قبل الأتراك والمسلمين الآخرين فلم يحظ بالاستعمال العثماني الرسمي، وأن تحويـراً خياليـاً له 

لاسـلامبولل أي العامرة بالإسلام، ولقد فضل السلاطين العثمانيون منذ الفتح وحتى سقوط الإمبراطورية، المحافظة على الاسم 
)القسطنطينية(، وتنويعه بأسماء شعرية مثل )الآستانة(، و)دار السعادة(، ولم يحدث استبدال القسطنطينية باسم استنبول نهائيا 

، الرياض، 2م(، راجع، برنارد لوين، إستنبول وحضارة الخلافة الإسلامية، الدار السعودية ط.1930)عام  فيورسمياً إلا 
، وقد وصف ابن بطوطة مدينة القسطنطينية وأقسامها قائلًا: لذكر المدينة وهى متناهية في الكبر منقسمة 12 -11م(، 1982)

سكان الصاد وفتح الطاءبقسمين بينهما نهر عظيم فيه المد والجزر...، قسم من المدي  نة يسمى اَصطَنبُول بفتح الهمزة وا 
المهملتين وسكون النون وضم الباء الموحدة وواو مدَّ ولام، وهو بالعدوة الشرقية من النهر، وفيه سكنى السلطان وأرباب دولته 

واهم .....، وفيه نحو ثلاث وسائر النان وأسواقه وشوارعه مفروشة بالصُفا  متسعة وأهل كل صناعة على حدة لا يشاركهم س
عشرة قرية عامرة والكنيسة العظمى هي فى وسط هذا القسم من المدينةل ويصف ابن بطوطة حي يَلطَة قائلًا: ل وأما القسم 
الثاني منها فيسمى الغَلطَة بغين معجمة ولام وطاء مهمل مفتوحات وهو بالعدوة الغربية من النهر شبيه برباط الفتح فى قربه من 

ابن ياقوت الحموي، شهاب الدين أبى  :وللاستزادة راجع ؛نهر وهذا القسم خاص بنصارى الإفرنج يسكنونه وهم أصناف....،لال
م، 1957دار صادر للطباعة والنشر،  :، بيروت8 ، جـ.معجم البلدان، م(1229هـ/ 626عبد الله ياقوت بن عبد الله )ت 

صفوت،  :وتفاصيله راجع، وحول فتح المدينة 443-431، 3، جـ.طوطةرحلة ابن ب؛ وكذا، ابن بطوطة، 348-347، 4جـ.
 .80-31، 30-25، م1948، دار الفكر العربي، محمد الفاتح فاتح القسطنطينيةمحمد مصطفى، 
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المقلــوب، أي وفــق مخطــط طــراز بورصــة الثالــث، وهــو مــا ينفــي بالكليــة إضــافة المعمــار العثمــاني  (T)حــرف 
 نيسة آيا صوفيا لأنه بالفعل سبق له تنفيذها قبل الفتح.لنصف القبة بمخطط الفاتح تقليداً لما رآه في ك

بداع المعماريين العثمانيين في التطوير والابتكار بقوله: لإن جـامع الفـاتح  ويدلل آصلان آبا أيضاً على قدرة وا 
( 900إســتانبول بصــفة عامــة، بينمــا علــى امتــداد ) فــيقــد مهــد الطريــق لقيــام المســاجد ذات القبــاب الضــخمة 

لــى لحظــة إحــلال قبــة جديــدة لكنيســة آيــا صــوفيا بعــد ســقوط قبتهــا  ســنة، ابتــداء مــن تــاريخ العمــارة البيزنطيــة، وا 
م(، فمن المعروف أنه لـم يتيسـر لأيـة كنيسـة أن تظفـر بقبـة يمكـن أن يتجـاوز قطرهـا 562زلزال ) فيالأصلية 

ن كــل هـذا قــدرة العثمــانيين وسـعيهم نحــو خلـق مســاحات رحبــة وضـخمة وييــر مجــزأةل عشـرة أمتــار، ويتضـح مــ
26. 

وريم أصالة مهندن جامع الفاتح في التأثر بأسلافه السلاچقة فـي فكـرة المجمعـات البنائيـة والتـي كانـت 
 –وعـة النواة لمركز حضاري متجدد دائم التطور، بحيث يكون الجـامع هـو بمثابـة المركـز لهـذا المجمـع )المجم

الضخمة، إذ يضم مجمع الفاتح: مسجد جامع وضريح للسلطان محمد الفاتح، وضـريح آخـر  (Külliy الكلية
لزوجته جلبهار خاتون، فضـلًا عـن مجموعـة مـن المـدارن، بلغـت سـت عشـرة مدرسـة، فكانـت هـي بمثابـة أول 

بــة مستشــفى )دار شــفاء(، العمــارة العثمانيــة، إلــى جانــب مبنــى شــرقي بمثا فــيجامعــة تركيــة ضــخمة ومتكاملــة 
دار مرق(؛  -)مطبخ عام  Imaret، كما يوجد إمارت Tab Hanومبنى يربي بمثابة مضيفة )تاب خان( 

لنــــزول  (Carvansarayلتقــــديم الطعــــام للطلبــــة والمحتــــاجين، كمــــا كــــان يوجــــد كــــذلك خــــان )كرفــــان ســــراى 
فــي تصــميم كــل هــذه العمــائر والمنشــمت المســافرين )فنــدق(، إلا أن المعمــاري إســكي ســنان قــد نجــح ولأول مــرة 

المتعددة والتي يضمها هذا المجمع البنائي الضخم وفق تنظيم هندسي معمـاري دقيـق ومـنظم أي علـى محـاور 
هندســية منتظمــة، بحيــث جعــل المســجد الجــامع يمثــل محــور المركــز )القلــب(  بالنســبة للمجموعــة البنائيــة فــي 

على نفن محوره الضريحين، وعلـى المحـورين الجـانبيين تـم توزيـع (، و 2م270داخل فناء كبير مربع مساحته )
بـاقي العمـائر الأخــرى وفـق تنظـيم هندســي دقيـق، ففــي الضـلع الشـرقي أربــع مـدارن تطـل علــى القـرن الــذهبي، 

أمــا الضــلع الغربــي فتوجــد بــه أربــع مــدارن أخــرى تعــرف باســم مــدارن البحــر ، وتســمى مــدارن البحــر الأســود
وتطــل علــى بحــر مرمــرة، وقــد ذكــرت بعــض المصــادر بــأن عــدد المــدارن كــان ســت عشــرة الأبــيض المتوســط، 

ــة للمــدارن الأصــلية  مدرســة؛ لوجــود ثمــان مــدارن أســفل المــدارن الحاليــة، وربمــا كانــت بمثابــة مــدارن مكمل
؛ مما جعل هذا المجموعة البنائية تعد أول مجموعـة بنائيـة مـن حيـث الضـخامة، وكـم 27 خاصة بسكنى الطلبة

ذلــك  فــيالعمــارة العثمانيــة  فــيعمــائر والمنشــمت التــي تضــمها جنباتهــا، ومــن حيــث التنظــيم الهندســي الــدقيق ال
 (13لوحة )، (27، 23، 22، 19أشكال )الوقت.

                                                 
 . 187، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا،  26
، أخبار الدول وآثار الأول فى التاريخم(، 1610هـ/ 1019القرماني، أبى العبان أحمد بن يوسف بن أحمد الدمشقي )ت.  27

 ؛187، فنون الترك وعمائرهم؛ وكذا، آصلان آبا، 309 المتنبى،مكتبة  :عالم الكتب، القاهرة :بيروت
 GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 128-129. 
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 م(:1506هـ / 912جامع بايزيد الثاني )البايزيدية( في إستانبول ) -3

القبـة  ذيتطـوير الجـامع  فـييعد مخطط جامع بايزيد فـي إسـتانبول هـو بمثابـة المرحلـة والخطـوة الثالثـة 
العمــارة العثمانيــة، فقــد تســلم رايــة التطــوير مــن المعمــاري ســنان الــدين يعقــوب مهنــدن آخــر كبيــر  فــيالضــخمة 

ـــدين باشـــا   – 1481هــــ/ 918 – 886بايزيـــد الثـــاني )، والـــذي شـــيد للســـلطان 28ومعمـــاري قـــدير هـــو خيـــر ال
ثلاثـة مجمعـات ضـخمة تحمـل  –فقد كانت فترة حكمه تميل للسلم مما هيأ المناخ للتعمير والبنـاء  –م( 1512

مدينــة أماســيه  فــياســمه، ذات تصــميمات مختلفــة ومتطــورة فــي أســلوب التصــميم والبنــاء، فقــد شــيد لــه مجمــع 
يقـــع علـــى ضـــفاف نهـــر يشـــيل، وهـــذا المجمـــع لـــم يتبـــق منـــه ســـوى الجـــامع  ،Amasyaم( 1476هــــ / 891)

والمدرسة، وأتم بناء هـذا المجمـع ابـن السـلطان بايزيـد الثـاني الأميــر شهــزاده أحمــد حـاكم تلـك المدينـة فـي ذلـك 
الوقـت، ومخطـط الجـامع يمثـل محاولـة لعمـل قبتـين كبيــرتين تهيمنـان علـى مسـاحة بيـت الصـلاة، القبـة الأولــى 

م(، ويمتــد 15م(، وتتقــدمها قبــة أخــرى مركزيــة، يبلــغ قطرهــا حــوالي )14تتقــدم المحــراب، ويبلــغ قطرهــا حــوالي )
الفــراغ المركــزي علــى المحــورين الجــانبيين مــن خــلال رواق بكــل جانــب، يتكــون مــن ثــلاث قبــاب صــغيرة تفــتح 

 .29 دخل إلى الجامععلى تلك القبة المركزية، ويتقدم الجميع سقيفة خماسية القباب يتوسطها الم

وقد تلا ذلك المعمار خير الدين بتصميم مجمع ثاني للسلطان بايزيد في حاضرة الدولة العثمانية الثانية 
 – 1484هــــــ/ 893 – 889)فـــــي الفتـــــرة  Tunçaوهـــــي مدينـــــة أدرنـــــة، وذلـــــك علـــــى ضـــــفاف نهـــــر طونجـــــه 

بمثابـــة أضــخم مؤسســة دينيـــة  ، وهــذا المجمــع البنـــائي الضــخم الــذي يضـــم أكثــر مــن مائـــة قبــة، يعــدم(1488
م( بمدينـة أدرنـة، وينقسـم إلـى قسـمين: القسـم الأول ويشـمل الجـامع فـي 15هــ /9القـرن ) فـيواجتماعية أقيمـت 

مــارت )مطــبخ عــام(، مركــزه، وأمــاكن الاســتقبال )تــاب خــان( وهمــا بمثابــة مضــيفتان،  وحمــام ومخــزن كبيــر وا 
، ويلاحـظ فـي 30الخدمات الطبية، المستشـفى ومدرسـة الطـب به تتجمع فللخضروات والمؤن، أما القسم الثاني 

                                                 
يذكر أحمد رفيق أن المعماري خير الدين باشا كان من ضمن الذين اشتهروا فى عصر الفاتح، وأنه هو من شيد جامع  28

بايزيد، كما شيد مسجداً قرب ضريح سنان فى حى )ديوان بولي( بإستانبول، وشيد خير الدين كذلك قنطرة على نهر الطونة في 
(، 1د جاد، تذاكر المعماري سنان دراسة وترجمة إلى العربية، حاشية )م( وكانت لها ستة عقود، محم1488هـ /893عام )
، ويتفق معه آصلان آبا في أن مشيد مجمعات بايزيد الثاني الثلاثة ومنها مجمعه في إستانبول هو خير الدين، مدللًا 173

دمه هو نفسه فى مسجدي على على ذلك بقوله: لبأن بايزيد بإستانبول يكشف عن تطور فى أسلوب خير الدين سبق واستخ
يرجع إلى  بايزيد فى أماسيه وأدرنة ولهذا وبما أننا لا نعرف شيئاً عن يعقوب شاه، فإننا نرجح أن جامع بايزيد بإستانبول

م( دون أن يقدم دليلًا قاطعاً 1909المهندن خير الدينل، أما أحمد جودت فقد أورد اسم يعقوب شاه كمهندن وذلك في عام )
 ؛ويتفق مع جودت في نسب المجمع لشاه يعقوب عبد الله كوران –ى حد قول آصلان آبا عل –على ذلك 

 .KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 194؛ وكذا، 192-191، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا،  :راجع
 .189، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا،  29
بالنسبة للقسم الثاني من هذا المجمع والذى يجمع فيه مركز الخدمات العلاجية فيتم الوصول إليه عن طريـق الفنـاء الخـارجي  30

للمجموعـــة، وهـــو موقـــع قـــائم بذاتـــه وســـط موقـــع خلـــوي بهـــيج؛ لكـــى يـــتلاءم بجـــوه وهدوئـــه مـــع وظيفـــة المستشـــفى ومدرســـة الطـــب 
 =غرب من الجامع وتخطيط المصـحة النفسـية، مـن بنـاء سداسـي الشـكل تتوسـطه قبـةوالمصحة النفسية )الأمراض العقلية( إلى ال
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تصميم الجامع محاولـة خيـر الـدين باشـا ولأول مـرة تصـميم جـامع تهـيمن علـى بيـت صـلاته )جنـا  قبلتـه( قبـة 
ضــخمة فقــط بــدون وجــود أنصــاف قبــاب، أو حتــى أجنحــة جانبيــة، وهــو مــا يمثــل مرحلــة أخــرى متطــورة علــى 

يه، فقـد حـاول دمـج قبتـي جنـا  القبلـة )المحـراب والأخـرى المركزيـة( والأجنحـة مخططه الأول لبايزيد فـي أماسـ
م(، وتهـيمن 19الجانبية في تصميمه بأماسيه إلى تصميم من مسقط أفقي مربـع ترتفـع جدرانـه الأربـع بمقـدار )

يغطـي كـل م(، وتكتنف جنـا  القبلـة يمينـاً ويسـاراً مضـيفة )تـاب خـان(، 21عليه قبة كبيرة يبلغ قطرها حوالي )
منهــا تســع قبــاب أقــل ارتفاعــاً مــن الجــامع، وكــل مضــيفة ييــر متصــلة بالجــامع، ويتقــدم بيــت الصــلاة صــحن 

 .31( قبة صغيرة ويتوسط الصحن شاذروان 22سماوي محاط برواق تغطيه )

ــدين بتجربتيــه الســابقتين فــي أماســيه وأدرنــة الخبــرة والمهــارة الكافيــة  وهكــذا فقــد اكتســب المعمــار خيــر ال
بداع الفني الأكثر تطوراً عليهمـا، ويضـاف إلـى هـذا مـدى مـا حالفـه مـن تمراره في التطوير والابتكار بل الإلاس

الدعم المادي اللامحـدود لـه مـن قبـل السـلطان بايزيـد الثـاني فكانـت تجربتـه الثالثـة فـي مجمـع بايزيـد بإسـتانبول 
زيــادة مســاحة أكبــر مــن الفــراغ المركــزي الانســيابي،  فــيم(، والتــي تمثــل المزيــد مــن التطــور 1506هـــ/ 912)

فقــرر المعمــار خيــر الــدين باشــا هــذه المــرة الاتجــاه إلــى تطــوير الفــراغ فــي تصــميم ســلفه المعمــار ســنان الــدين 
المحور الأخر المقابـل للمحـراب،  فييعقوب لجامع الفاتح بإستانبول، فتحقق له ذلك بإضافته نصف قبة ثاني 

م(، وذلك في المحور المركـزي الطـولي لبيـت 18ى قبة مركزية ضخمة يبلغ قطرها حوالي )بحيث تتعامدان عل
الصــلاة والــذي يمثــل قلبــه، وعلــى الجــانبين ظهــر نفــن الــرواق الموجــود بمخطــط الفــاتح، وهمــا يمــثلان جنــاحي 

ل جانـب؛ بيت الصلاة، مع الاختلاف فـي عـدد القبـاب بكـل رواق، والتـي زادت فـي جـامع بايزيـد قبـة واحـدة بكـ
نتيجة لإضافة نصـف القبـة الثـاني، فبلـغ عـددهم بكـل رواق أربـع قبـاب، بينمـا كـانوا ثـلاث قبـاب برواقـي جـامع 
الفاتح، وتكتنف جنا  القبلة يميناً ويساراً مضيفة )تاب خان(، بالتشابه مع جامع بايزيـد فـي أدرنـة، ييـر أنهمـا 

قل ارتفاعاً من الجامع، والمضيفتان متصلتان ببيت يختلفان في أنه يغطي كل مضيفة بإستانبول خمن قباب أ
الصلاة، بينما بلـغ عـددهم تسـع قبـاب ومعزولتـان عـن بيـت الصـلاة فـي جـامع أدرنـة، ويتقـدم بيـت الصـلاة فـي 

، 32( 2م42،50جــامع بايزيــد بإســتانبول بالتشــابه مــع نظيــره فــي أدرنــة صــحن ســماوي مربــع المســقط حــوالي )

                                                                                                                                                             

يتوسطها شـاذروان )حـوض مـاء(، وتـدور حـول المصـحة سـت حجـرات صـغيرة، تغطيهـا القبـاب، وسـت حجـرات أخـرى لـلإدارة، =
رعايــة المرضــى النفســيين ويــذكر أوليــا جلبــى: لأن الموســيقى كانــت تُعــزف تحــت القبــة الكبيــرة ثــلاث مــرات فــى الأســبوع، بقصــد 
(، كـذلك فقـد تـم إضـافة Uوعلاجهم من الاكتئـاب بالموسـيقى وتغذيـه أرواحهـمل، أمـا مدرسـة الطـب فمخططهـا علـى شـكل حـرف )

 :؛ وكذا312، أخبار الدول وآثار الأول فى التاريخصيدلية لدار الشفاء، راجع، القرماني، 
ÜNSAL, Turkish Islamic Architecture, 40; 

 .191، فنون الترك وعمائرهمآبا،  آصلان
KUBAN, D., L'Architecture Ottomane, L’Art en Turquie, Paris, 1962, 148. 

 :؛ وكذا191 -190، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا،  31
ÜNSAL, Turkish Islamic Architecture., 40. 

 . 192، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا،  32
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( قبـة 24قي المربع الشكل لبيت الصلاة، ويحـيط بالصـحن رواق مغطـى بعـدد )بحيث يتساوى مع المسقط الأف
 ويتوسط الصحن شاذروان )فسقية(. -( قبة في أدرنة 22بلغ عددهم ) –ضحلة 

وريم ما مر من ذكر للتجريب والتطوير المتواصـل مـن مرحلـة إلـى أخـرى ومـن تجربـة إلـى أخـرى تمثـل 
إســتانبول الجــدل والنقــاش الطويــل؛ إذ يــرى الــبعض مــن  فــيع بايزيــد تطــوراً للتــي تســبقها فقــد أثــار تخطــيط جــام

مؤرخي الفن بأن هذا التخطيط مأخوذ حرفياً عـن مخطـط كنيسـة أيـا صـوفيا )الحكمـة المقدسـة(، والواقـع أنـه لا 
يمكن إيفال مـدى دقـة تخطيطهـا، ولكـن أهميتهـا وروعـة ودقـة تخطيطهـا تختلـف بالضـرورة عـن فكـرة إسـهامها 

الجوامـــع العثمانيـــة لـــم يكـــن وليـــد  فـــيلعمـــارة العثمانيـــة؛ وذلـــك لأن تطـــور مســـاحة الفـــراغ المركـــزي تطـــور ا فـــي
اللحظة التي فُتحت فيها مدينة القسطنطينية بل إنه ظهر قبل الفتح بوقت كافٍ، وهو ما دلـل عليـه ورجحـه مـا 

الثلاثـــة فـــي منطقـــة  ســـبق ذكـــره مـــن تجـــارب متواصـــلة ومتتاليـــة، بـــدأها المعمـــار العثمـــاني منـــذ طـــرز بورصـــة
الأناضــول، وحتــى وصــل إلــى مخطــط بايزيــد فــي إســتانبول، ومــروراً بنمــاذج عــدة لعــل مــن أهمهــا جــامع أوچ 
شرفلي بأدرنة؛ ممـا يؤكـد أنـه كـان نتـاج طبيعـي لكـل هـذه التجـارب السـابقة التـي بـدأت منـذ فتـرات زمنيـة بعيـدة 

وقف بعده كذلك، فنتج عن هذا مجموعة من النماذج تسبق الفتح، بل استمرت هذه المحاولات والتجارب ولم تت
 الأخرى لمساحة الفراغ المركزي الأكثر تطوراً عن جامع بايزيد في إستانبول نفسه.

ويضاف إلى ما سبق أمور أخرى فـي التكـوين المعمـاري وهندسـة البنـاء لكـلا التصـميمين منهـا أن القبـة 
م(، وارتفاعهـا 31،82×  30،9والتـي يبلـغ قطرهـا حـوالي )مخطط تلـك الكنيسـة،  فيالوسطى الكبيرة المرتفعة 

م(، وما يدعمها من نصفى قبة يشكل كياناً خاصاً قائماً بذاته يتجه إلـى المسـتطيل البـازيلكى، 55،92حوالي )
تاركــاً التخطــيط العــام المربــع الشــكل للكنيســة ككــل؛ وبالتــالي ظهــر أمامنــا تكــوين بنــائي مــن مســقط رأســي مجــزأ 

الوسط ونصفا قبة يتعامدان على محورها الطولي، فضلًا عـن تكـوين ذو أقبيـة،  فييتكون من قبة يير ممتد، 
وهـو مــا يمثـل الأروقــة الجانبيـة المنعزلــة عـن المركــز لتصـميم الكنيســة، وهـذا القطــاع الرأسـي المجــزأ يقابلـه مــن 

وســط معــزول عــن الأروقــة الــداخل مســقط أفقــي مجــزأ هــو الأخــر؛ حيــث أن الفــراغ الأوســط، ويمثلــه الــرواق الأ
تزيــد  –وذلــك بصــف مــن الأعمــدة والــدعائم الضــخمة  –الأقــل منــه فــي الاتســاع والارتفــاع  –الجانبيــة للكنيســة 

بكــل جانــب؛ فنــتج عــن ذلــك جوانــب ودهــاليز مظلمــة لدرجــة أنــه لا يمكــن تمييــز جــدرانها والنقــوش  -م 3عــن 
 حتـــى قـــدن الأقـــدان )المـــذبح( والـــذي تكســـوه والرســـومات الموجـــودة عليهـــا حتـــى فـــي منتصـــف النهـــار، بـــل لا

الظلمـــة نهـــاراً ريـــم كونـــه فـــي القطـــاع الأوســـط المركـــزي للكنيســـة، فظهـــرت ثلاثـــة تقســـيمات ممـــا يحـــدد الشـــكل 
البــازيليكى البيزنطــي المعتــاد فــي تخطــيط الكنــائن؛ وبالتــالي يــتم حجــز وعــزل الــرواق الأوســط عــن المجنبــات، 

كنه يختلف بالكلية ويتنافى تماماً مع الطقون الإسلامية في أداء الصـلوات، الطقون الكنسية ولو وهو ما يتفق 
والتــي تحتــاج لمســاحة ممتــدة مــن الفــراغ المركــزي الانســيابي الممتــد الــذي يضــم جماعــة المصــلين فــي صــفوف 

 الجوامــع العثمانيــة طــوال مشــواره الفنــي المعمــاري منــذ طــرز فــيممتــدة، وهــو مــا ســعى إليــه المعمــار العثمــاني 
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واسـتمر إلـى مـا بعـده؛ وذلـك لكـي يـتلاءم مـع عقيدتـه،  Golden Ageبورصـة الثلاثـة وحتـى العصـر الـذهبي 
 وهي الفكرة التي خلت منها العمارة البيزنطية ولم تكن هدفاً ترنو إليه أبداً.

 إستانبول فيلاحظ أن مسقطه الأفقي الـداخلي انسـيابي لـه وظيفـة فيوبالنظر لفكرة تخطيط جامع بايزيد 
واحــدة متكاملــة، إذ لا توجــد بــه تقســيمات داخليــة؛ وبالتــالي فــإن المســقط الأفقــي والقطــاع الرأســي الــذي يعلــوه 

تكـوين هرمـى مـدرج مـن الخـارج، ومـن الـداخل يلاحـظ أن القبـة  فـييشكلان كتلة واحـدة متكاملـة ومتصـلة معـاً 
الوســطى المركزيــة ترتكــز علــى أربعــة أكتــاف ضــخمة فقــط، وأن هــذه القبــة ومــا يــدعمها مــن نصــفى قبــة علــى 

دون أن يوجـد  –أروقة جانبية تعلوهـا أربـع قبـاب بكـل رواق  –محور المحراب تتصل بما يكتنفها من مجنبات 
الأعمدة والتي تشكل حواجز بينهما، أي أن القبة الضخمة محاطة بثماني قباب جانبية صف من البوائك ذات 

وبمعنـــى آخـــر أن المركـــز )القلـــب( ويتمثـــل فـــي القبـــة المركزيـــة ونصـــفي القبـــة  بواقـــع أربـــع قبـــاب بكـــل جانـــب،
ا القبــاب المتعامــدين عليهــا، يتصــل دون أي انفصــال بالجنــاحين الجــانيين )المجنبتــين(، والتــي تعلــو كــل منهمــ

الأربع، ومن ثم فإن الأجزاء في هذا المسقط الأفقي تتكامل معاً لخدمة الكل؛ وبالتـالي تحقيـق الهـدف المنشـود 
 من تطور الجامع العثماني وهو الفراغ الانسيابي المركزي الداخلي الممتد.

لجوامـــع وهكـــذا فـــإن فكـــرة وجـــود تشـــابه أو حتـــى شـــبهة اتفـــاق بـــين مســـقط كنيســـة أيـــا صـــوفيا ومســـاقط ا
العصر الذهبي تبدو واهية ولا تصمد بأي حال من الأحوال أمام الحقيقة مطلقاً، ونعنـى بـذلك أن  فيالعثمانية 

 الجوامع العثمانية ليست نسخة مكررة من أيا صوفيا فالاختلافات بينهما أكثر من المتماثلات، وذلك لما يلي:

عــدم التوافــق والاخــتلاف التــام بينهمــا مــن حيــث الشــكل العــام ممــثلًا فــي المســقطين الأفقــي والرأســي المجــزأ  -أ
والمقســم فــي كنيســة آيــا صــوفيا )البــازيلكي الطــراز(؛ بحيــث ينعــزل فيهــا المركــز عــن المجنبــات وهــو مــا يتفــق 

أ في جامع بايزيد بإستانبول، بل في الطقون الكنسية، في مقابل المسقط الأفقي الانسيابي الممتد ويير المجز و 
كــل الجوامــع العثمانيــة الأخــرى مــن قبلــه ومــن بعــده، بمعنــى أن المركــز )القلــب( يتصــل دون أي انفصــال مــع 
الجنــاحين الجــانبيين )المجنبتــين(، وذلــك بالاتفــاق التــام مــع الطقــون الدينيــة الإســلامية فــي أداء الصــلاة والتــي 

الأداء الوظيفي و المركزي الممتد؛ ومن ثم فإن المسقط الأفقي لكل منهما يتفق تحتاج لمساحة ممتدة من الفراغ 
 لكل مبنى دون الآخر.

أن هذا التصميم الذي توصل إليه المعمار العثماني في مخططه لجامع بايزيد يمثل نتـاج لتجريـب طويـل  -ب
لال ارث يمثــل أصــالة اســتهله المعمــار العثمــاني بدايــة مــن طــرز بورصــة الثلاثــة فــي منطقــة الأناضــول مــن خــ

ورثها عن أجداده السلاچقة هناك، وقد أخضـع هـذا الميـراث الأصـيل للتطـوير والتجريـب حتـى العصـر الـذهبي 
 م(.1453هـ/ 857للعمارة العثمانية وما تلاه عقب فتحه للقسطنطينية )

بدايـة مـن ما ساقه البعض من أن نصف القبة كان هـو الحـل لتطـوير الجـامع العثمـاني فـي شـكله الجديـد  - ج
العصر الذهبي وبإلهام مما رآه المعمار العثماني في كنيسة آيا صوفيا عقب فتحه للقسطنطينية لا يصمد أمام 
الحقيقــة تمامــاً؛ فــالواقع يقــول أن نصــف القبــة قــد نفــذه المعمــار العثمــاني مــن قبــل فتحــه للقســطنطينية ورؤيتــه 
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( Tireالخضــراء ليخشــي بــك فــي منطقــة تيــرا )لكنيســتها بحــوالي ســبع ســنوات، وذلــك فــي مخطــط دار المــرق 
م(، كما أنه قـد وظفـه وأخضـعه للتجريـب المتتـالي والمتطـور فـي نمـاذج 1446هـ/ 850( عام )Izmirبأزمير )

لتجارب عدة قبل وبعد مخطط جامع بايزيد في إستانبول، فوظف نصف القبة الواحد بإضافته إلى مخطط أوچ 
صـلي لجـامع الفـاتح فـي إسـتانبول، ثـم تـلاه بتجربـة أخـرى بإضـافة نصـف شرفلي بأدرنة فنتج عنـه التصـميم الأ

ثـم  -أي أن تصميمه لم يأت فجأة  –قبة ثاني إلى مخطط الفاتح فنتج عنه تصميم جامع بايزيد في إستانبول 
خمـن فيمـا أعقبـه مـن نمـاذج تاليـة لسلسـلة تجاربـه وصـلوا إلـى تلاه بتوظيف ثلاث أنصاف قبـاب ثـم أربـع بـل 

 لم تنتهي وتتوقف عقب جامع بايزيد في إستانبول.التي 
إذا افترضنا جدلًا تقليد المعمار العثماني الأعمـى للعمـارة البيزنطيـة وتحديـداً كنيسـتها العظمـى آيـا صـوفيا  - د

فهنــا يثــار تســاؤل آخــر وهــو: هــل توقــف المعمــار العثمــاني بعــد تقليــده لمخططهــا فــي جــامع بايزيــد بإســتانبول، 
 لأنه لم يجد جديداً يقلده بعدها، أم أنه أكمل بتصاميم أخرى مختلفة ومتطورة؟! ؛ييره وبالتالي لم يصمم

ن المعمــار العثمــاني إذا كــان مقلــداً وفقــط فمــن المؤكــد أنــه ســيتوقف عنــد مخطــط آيــا صــوفيا لأنــه إ* الإجابــة 
ن إبطبيعـــة الحـــال لـــن يجـــد مخطـــط آخـــر ييرهـــا يقلـــده، والحقيقـــة أن مـــا وجـــدناه يختلـــف عـــن ذلـــك بالكليـــة؛ إذ 

دة الفــراغ المركــزي المعمـار العثمــاني لكونــه مطـوراً بطبعــه مــن جيـل إلــى آخــر فقــد أكمـل سلســلة تجاربــه فـي زيــا
والتــي بــدأها بطــرز بورصــة الثلاثــة ومــا تلاهــا؛ فصــمم تخطيطــات أخــرى أكثــر تطــوراً لجوامــع عــدة مــن خــلال 
توظيفه لنصف القبة وزيادة أعدادها حول القبة المركزية، فكان تصميمه لجامع سليمان باشا الخادم والمعروف 

مـن ثـلاث أنصـاف  –( 142أثـر رقـم ) –م(  1528/ هــ  938بجامع سيدي سارية بقلعة الجبـل فـي القـاهرة )
 954قبـاب حـول قبـة مركزيـة وسـطى ويتقـدمهم صـحن سـماوي، ثـم فـي جـامع مهرمـاه بأسـكدار فـي إسـتانبول )

م( وتتقدمــه ســقيفة مزدوجــة، ثــم زاد العــدد فوصــل إلــى أربــع أنصــاف قبــاب علــى المحــاور المركزيــة 1548هـــ/ 
م(، 1549 –1548هـــ/  955طــه لجـامع شــهزاده محمــد فـي إســتانبول )الأربعـة للقبــة المركزيــة وذلـك فــي مخط

أوائـل القـرن  القره خانيين فـي آسـيا الوسـطى وقد سبقه بتجارب عدة تمثل أصالة لهذا التصميم ورثه عن أجداده
م(، ثــم زاد فــي عــدد أنصــاف القبــاب فبلغــت خمــن أنصــاف قبــاب فــي جــامع محمــد علــي باشــا فــي 11هـــ / 5)

( 503أثـر رقـم ) –م( 1848 – 1830هــ / 1265 – 1246ن قلعـة الجبـل بمدينـة القـاهرة )القسم الجنوبي م
وهــو النمــوذج الفريــد الــذي وصــلت أنصــاف القبــاب فيــه إلــى خمــن، بحيــث يعلــو نصــف القبــة الخــامن دخلــة 

 المحراب.

القبــة  لــم يكتــف المعمــار العثمــاني فــي تطــويره المســتمر علــى توظيــف نصــف القبــة وزيــادة أعــدادها حــول -هـــ
نمــا ســعى بشــتى الطــرق مســتخدماً فكــره فــي الاتجــاه إلــى مخططــات تهــيمن عليهــا قبــة  المركزيــة لزيــادة الفــراغ وا 
مركزية ضخمة تقوم مباشرة على جدران المسقط الأفقي لبيـت الصـلاة، وقـد بـدأها فـي جـامع بايزيـد بأدرنـة، ثـم 

جـــامع الســـلطان ســـليم الأول بإســـتانبول  تـــلاه بسلســـلة تجـــارب عـــدة، ولعـــل منهـــا القبـــة المهيمنـــة علـــى مخطـــط
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هــ/ 972إسـتانبول ) فـي، والأخرى المهيمنة على مخطط جامع مهرماه عند بوابة أدرنـة 33م( 1522هـ/ 929)
مــن تصــميم المعمــار العظــيم  والأخيــر ،34 م(16أواخــر العقــد الســادن مــن القــرن )  فــيم( والفــراغ منــه 1565

للفراغ المركزي في العمـارة العثمانيـة، وذلـك فـي القبـة المهيمنـة علـى سنان، إلى أن وصل إلى النموذج الأمثل 
 م(، وهو ما سيرد بالتفصيل لاحقاً.1575 –1574هـ/  982مخططه الرائع في جامع السليمية بمدينة أدرنة )

ك نزيد على ما سبق أن المعماريين العثمانيين كانوا بطبيعتهم مطورين ومبتكرين لا مقلدين ويدلل على ذلـ -و
صلا  مخططـه بمـا  أيضاً دراستهم لبعض تصاميم أسلافهم والاتجاه إلى إعادة البعض منها بهدف معالجته وا 
يـــؤدي دور الفـــراغ المركـــزي بالشـــكل الأمثـــل، فعـــالج المعمـــار ســـنان تجربـــة جـــامع أوچ شـــرفلي فقلـــل مـــن ســـمك 

لضــوء الطبيعــي النافــذ إلــى داخــل الأكتــاف والعقــود، وبالتــالي ســاعد علــى زيــادة ارتفــاع القبــة، ومــن ثــم زيــادة ا
 Beşiktaşبشـــكطاش  فـــي Sinan Paşaفـــي تصـــميمه لجـــامع ســـنان باشـــا  الجـــامع وزيـــادة فرايـــه، وذلـــك

م( بإستانبول، واتجه مرة أخرى لمعالجة تجربـة المعمـار خيـر الـدين باشـا فـي جـامع 1556-1555هـ / 963)
م(، فقـد قضـى علـى 1557هــ/ 964بإسـتانبول ) بايزيد بإستانبول وذلك في تصميمه لمخطط جـامع السـليمانية

الجناحين الجانبيين لمخطط جامع بايزيد، ولكى يتجنب كذلك  فيالرتابة التي تنتج عن الأربع قباب المتساوية 
وجود عمود ضخم علـى المحـور الجـانبي يمـر مـن خـلال مركـز القبـة الرئيسـة؛ وبالتـالي يجعـل المحـاور خاليـة 

أســـكدار  فـــيتصـــميمه لجـــامعي مهرمـــاه  فـــياد الفـــراغ، وهـــو مـــا حـــاول تجنبـــه مـــن أي عـــائق يحـــول دون امتـــد
والشهزاده بإستانبول عن طريق استخدام أنصاف قباب والتي مثلها مثل القبـة المركزيـة نصـفها يمتـد مـن عمـود 

 .35إلى آخر، وبالتالي يتجنب الأعمدة على المحور الجانبي 

يكن ناقلًا ومقلداً وفقط كما يرى ذلك الـبعض مـن مـؤرخي ومما سبق يتضح لنا أن المعمار العثماني لم 
نمــا مبتكـر ومطــور ليصــل إلـى أهدافــه ويحققهـا.  – 11لوحــات )(، 36 - 34، 30 – 19، 5أشــكال ) الفـن وا 

18، 20، 23 – 25 ) 

 

 
                                                 

للاستزادة حول مخطط جامع السلطان سـليم الأول ومـدى تشـابهه مـع مخطـط جـامع السـلطان بايزيـد الثـاني فـي أدرنـة، وحـول  33
تاريخ بناؤه والاختلاف فيما بين آصلان آبا وكوران حول من بدأ في إنشائه هل السلطان سليم نفسه أم أن ابنه وخليفته السلطان 

بـالقرب مـن ضـريحه بالتـل الخـامن لمدينـة إسـتانبول، والقـول بـأن المعمـار سـنان لـم يكـن هـو سليمان القانوني هو من أمر ببنائه 
  .KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 25 :؛ وكذا194، فنون الترك وعمائرهممهندن الجامع، راجع، آصلان آبا، 

حول مخطط جامع مهرماه سلطان عند بوابة أدرنة، وهندسة بناء قبته الضخمة وتفوق سنان فيها على قبة بايزيد في أدرنة،  34
 ؛ وكذا،198، فنون الترك وعمائرهموسقيفته المزدوجة، والمدرسة، والكُتَّاب والمدفن، راجع، آصلان آبا، 

GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 245 – 255; KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 128 – 133؛ 
 . 268 – 259، 1زكي، المنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنان، مجـ.

35 KURAN, Sinan, the Grand Old Master, 98. 
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 عصره الذهبى: فيالمعمار العظيم سنان ومظاهر الأصالة والابتكار في الجامع العثماني  - 4

تـاريخ  فـيتـاريخ الدولـة العثمانيـة بـل  فـيم( من الناحية السياسية والعسكرية 16هـ / 10إذا كان القرن )
أعظـم  - 36م( 1566 – 1520هــ/ 974 – 926العالم أجمع هو عصر السلطان العظـيم سـليمان القـانوني )

فهــو مــن الناحيــة الفنيــة والمعماريــة هــو عصــر المعمــار العظــيم ســنان بــن عبــد المنــان  -ســلاطين آل عثمــان 
؛ إذ يشـــهد لـــه بـــذلك الأجانـــب قبـــل الأتـــراك؛ ممـــا جعـــل بعـــض المستشـــرقين  عصـــره فـــيأعظـــم معمـــاري العـــالم 

ول فرانز بابنجر: لإن سـنان هـو يساوون بينه وبين فناني عصر النهضة، بل بعضهم يجعله متفوقاً عليهم، فيق
 فــيمايكــل أنجلــو الأتــراكل، ويقــول منتــزل: لإن المعمــاري ســنان هــو واحــد مــن أعظــم المعمــاريين الــذين ظهــروا 

التــاريخل، ويقــول برنــارد لــوين: لويعــد ســنان باتفــاق الجميــع مــن أعظــم المعمــاريين، ويضــيف آنــدرى كلــو: لإن 
لقــرن الســادن عشــر: هــو ســنان، والــذي بدونــه يكــون الفــن التركــي ا فــياســماً واحــداً ســيطر علــى فــن العمــارة 

ناقصــاً، وتكــون تركيــا ليســت هــي التــي نعرفهــال، وقــد قابــل كــل هــذا المــديح والثنــاء لعبقريــة ســنان مــن جانــب 
الأجانـب تمجيــداً وتعظيمــاً مــن جانــب التــرك لــه، إلــى حـد أن أســموه: لســر معمــاران جهــان قوچــه ســنانل بمعنــى 

 ( 19 )لوحة .37 رئين معماري الدنيا )العالم(ل لسنان العظيم،
                                                 

ولقبــه  (Magnificent)يعــد الســلطان العثمــاني ســليمان الأول هــو عاشــر ســلاطين آل عثمــان، لقبــه الغــرب بســليمان العظــيم  36
م( إلـى 1520هــ/ 926الترك بسـليمان القـانوني، حيـث شـرع القـوانين ووضـع قـانون نامـة، وقـد حكـم السـلطان القـانوني مـن عـام )

هــ( وولـى فـى عهـد أبيـه 900خـان بـن السـلطان بايزيـد الثـانى، وولـد فـى عـام )م(، وهو ابـن السـلطان سـليم 1566هـ/ 974عام )
م(، وكان سلطاناً قديراً بأمور الحكم والإدارة والعسكرية 1520هـ / 926سليم الأول مغنيسه، وبعد وفاة والده تولى السلطنة عام )

ى عصــره أوج عظمتهــا وقــوة ازدهارهــا، ولقــد شــارك فــى العديــد مــن المعــارك وجاهــد فــى ســبيل الله وانتصــر حتــى بلغــت الدولــة فــ
وصفه ابن العماد الحنبلي فى شذرات الذهب بقوله عنه فى وفيـات سـنة أربـع وسـبعين وتسـعماية: لقـال فـى الإعـلام كـان سـلطاناً 

اً لنصـرة ديـن سعيداً ملكاً أيده الله لنصر الإسلام، واستمر فى السلطنة تسعاً وأربعين سنة، وهو سلطان ياز فى سبيل الله مجاهد
الله....، مشــهوراً فــى وقائعــه ومراميــه أيــان ســلك ملــك، وأنــى توجــه فــتح وفتــك، وصــلت ســراياه إلــى أقصــى الشــرق والغــرب وأفتــتح 
البلدان الشاسعة الواسعة بالقهر والحرب.....، وأطال فى ترجمته وترجمة أولاده، وذكر يزواته فذكر له أربع عشرة يزوة انتصر 

هــذه الإمبراطوريــة يمكــن  وبعــد وفاتــه تــرك دولــة متراميــة الأطــراف عجــز أبنــاؤه عــن حمايتهــا والــدفاع عنهــال، وفــتح فــى جميعهــال،
مقارنتها بالإمبراطورية الرومانية، فقد كانت تشمل، البلقان والمجـر وجنـوب روسـيا وجـزء مـن بولنـدة، إلـى جانـب مصـر والسـودان 

ط بحـراً عثمانيـاً وجزيـرة رودن، وبغـداد حتـى وصـل إلـى أسـوار مدينـة فينيـا، والحبشة وشمال أفريقيا، وكذلك أصبح البحر المتوسـ
وبهذا تكون الدولة العثمانية فـى عهـده امتـدت مـن بودابسـت علـى نهـر الطونـة إلـى أسـوان بـالقرب مـن شـلالات النيـل، ومـن نهـر 

بشخصـيته وللاسـتزادة عنـه، راجـع،  الفرات إلـى مسـافة قريبـة مـن جبـل طـارق، أي أن سـليمان تـرك دولـة مـن الصـعب إدارتهـا إلا
جـــ.، المكتــب 8، شــذرات الــذهب فــي أخبــار مــن ذهــبم(، 1678هـــ / 1089ابــن العمــاد، أبــي الفــلا  عبــد الحــي الحنبلــي )ت 

؛ وكـذا، هوتسـما، م.ت، 166، فنـون التـرك وعمـائرهم؛ وكـذا، آصـلان آبـا، 377 – 375، 8التجاري، بيروت، لبنـان، د.ت، جــ.
عــداد وتحريــر نخبــة مــن العلمــاء بإشــراف إبــراهيم زكــى خورشــيد، وآخــرين، رة المعــارف الإســلاميةمــوجز دائــوآخــرين،  ، ترجمــة وا 

 .5817 – 5804، 18م، جـ. 1998هـ/ 1418مركز الشارقة للإبداع الفكري،  :، الإمارات1، ط.زئينجـ21
المعمار العظيم )قوچه سنان( سنان بن عبد المنـان هـو مـن أعظـم معمـاري العـالم، وللاسـتزادة عـن نشـأته، ووصـفه وصـفاته،  37

،= والتكــوين ،الإعـداد :وكيـف تـولى رئاسـة المعماريـة، إلـى جانــب عمـائره ومنشـمته، وتـذاكره، وتحليـل فتـرات عملــه وحياتـه مـا بـين
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 إستانبول: في الثاني أولى خطوات سنان نحو تطوير مخطط جامع بايزيد - أ

مرحلــة تكوينــه الأولــى وهــي مرحلــة الإعــداد والتتلمــذ وذلــك خــلال العقــد الثالــث  فــي اتجــه المعمــار ســنان
ـــع مـــن القـــرن ) ـــد الراب تخطيطـــه لجـــامع مهرمـــاه ســـلطان بأســـكدار فـــي  فـــيم( 16هــــ /10وحتـــى منتصـــف العق

م( إلــى احيــاء فكــرة اســتخدام ثــلاث أنصــاف قبــاب بحيــث تتعامــد معــاً علــى القبــة 1548هـــ/  954إســتانبول )
وذلـك فـي تصـميمه  38المركزية، وهو ما يمثل ارثاً سبقه إليه المعمار المصري المتأثر بالطراز العثماني الوافـد 

                                                                                                                                                             

، إسـتانبول، د.ت؛ أصـول معمـاري عثمـانيستاذية، راجع، دراسات كل من: أدهم، إبـراهيم، ثم الأ ،النضج الفني وبلويه الذروة=و 
، تذكرة البنيان )قوجه معمار سنان مكملًا ترجمة جاليلة آثـاري حقنـده معلومـاتي حاويـدر مؤلـف سـاعي(وكذا، جودت بك، أحمد، 

  :هـ؛ وكذا1315دار سعادت، أقدام مطبعة سي 
GOODWIN, G., A History of Ottoman Architecture, London, 1971, 197 – 201; STRATTON, A., Sinan, London, 

1972; SELCUK, M., Sinan Vec agi, Istanbul, 1989; KURAN, A., Sinan the Grand Old Master of the Ottoman 

Architecture, Istanbul, 1987; 
، كليــة الآداب/جامعــة مخطــوط رســالة ماجســتيرســنان دراســة وترجمــة إلــى العربيــةل،  يجــاد، محمــد الســيد محمــد، لتــذاكر المعمــار 

 .121 – 61، 1زكي، المنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنان، مجـ. :م؛ وكذا1984 عين شمن،
الفريد من نوعه فى العمارة و المثال الوحيد، بل من الراجح أنه نتيجة لكون مخطط جامع سليمان باشا الخادم بقلعة الجبل  38

هو ما دفع البعض ومنهم آصلان آبا إلى القول بأن مصممه هو المعماري سنان بن عبد المنان، والواقع أنه يمكن و العثمانية، 
 القول بأن جامع سليمان باشا الخادم بالقاهرة لم يكن من أعمال المعمار سنان لما يلي:

مبكر جداً ما كان لسنان أن يبدع مخططاً كهذا هو الأول من نوعه فى العمارة م( 1528/ هـ935تاريخ بنائه سنة ) -أ
هـ/ 945العثمانية، كما أنه فى ذلك التاريخ لم يكن المعمار سنان قد تولى بعد منصب رئاسة المعمارية، والذي تولاه فى سنة )

ن يخطط منشمت خارج حاضرة الدولة م(، أي بعد بناء الجامع بحوالي عشر سنوات، ومن ثم لم يكن باستطاعته أ1538
 العثمانية بإستانبول.

ثم إن جامع سليمان باشا الخادم بالقاهرة لم يذكر فى أي من تذاكر المعمار سنان الثلاث، التي فيها ترجمة له وسرد  -ب
شمت لسنان بمصر، ومن لعمائره، وهى تذكرة البنيان، وتذكرة الأبنية، وتحفة المعماريين، كما أن هذه التذاكر لم تذكر أي من

مثل قبة  -عليها، وتلك التي أصلحها ورممها المعروف أن تذاكر المعمار سنان بمثابة سرد لمنشمته، التي صممها وأشرف
ويبدو حذف أي من منشمت سنان من تذاكره ضعيفاً  -الصخرة بالقدن وجامع عبد القادر جيلاني وضريحه ببغداد وييرهما 

 ن لم يشيد أو يرمم أو يشرف على أية عمائر بمصر.للغاية، مما يؤكد أن سنا
لم يكن قد وصل بعد إلى الخبرة المعمارية  -حتى في بداية رئاسته للمعمارية  -ويضاف إلى ما سبق أن المعمار سنان  -ج

الإعداد والتتلمذ الكافية، التي تؤهله لابتكار مثل هذا المخطط المعماري لجامع سليمان الخادم، فقد كان سنان آنذاك فى مرحلة 
والتكوين، وكان يقلد العمائر السابقة فى العمارة العثمانية، إلى أن وصل إلى الإبداع والابتكار والتطوير فى مرحلة النضج الفني 

 م(.1549 – 1548هـ /  955له فى مجمع شهزاده بإستانبول )
رة، كما أنه لم يشيد أية عمائر بمصر، وربما يرجع هذا وأخيراً يمكن أن نرجح أن سناناً لم يشيد جامع سليمان باشا بالقاه -د

الجامع إلى فترة عجم على سلف المعماري سنان فى رئاسة المعمارية، ومن الراجح كذلك أن أحد المعماريين المصريين من 
تانبول م( معه إلى إس1520–1512هـ/926–918ضمن المعماريين والصناع والحرفيين الذين أخذهم السلطان سليم الأول )

م(، بناء 1521هـ/927هو الذى شيد الجامع على الطراز العثماني عقب عودته إلى وطنه مصر، مع من عاد فى رجب سنة )
 =هو وييره من الصناع والحرفيين -م( بعد تأثره 1574 –1520هـ/974–926على فرمان من السلطان سليمان القانوني )
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هـ /  938ان باشا الخادم والمعروف بجامع سيدي سارية بقلعة الجبل في القاهرة )الفريد من نوعه لجامع سليم
والــذي يتقــدم بيــت الصــلاة فيــه صــحن ســماوي، ييــر أن المعمــار ســنان حــل  –( 142أثــر رقــم ) –م(  1528

بالصحن سقيفة مزدوجة في تكوين فني بديع بمخططه لمهرماه، كما أنه جمع فيه بين طرازي: بورصة الثالـث 
وطــراز بورصــة الأول  –وهــو المتبــع فــي جــامع ســليمان الخــادم  -( الإنجليــزي المقلــوب Tلــى شــكل حــرف )ع

على نظام القبة التي تتقدمها سقيفة، وذلك بإضافته قبة صغيرة عن يمين ويسار نصف القبة التي على محور 
ل، فظهــر فــي شــكل ( المقلــوب إلــى المســقط الأفقــي المســتطيل الشــكTالمحــراب؛ ومــن ثــم تحــول شــكل حــرف )

أنمــوذج متميــز ومبتكــر وفريــد مــن الناحيــة الفنيــة لمثــل هــذا التصــميم المــزدوج فــي داخــل مســقط أفقــي لمخطــط 
 –( 12 - 11 لوحات)(، 21 - 20أشكال) واحد.

 Şehzadeإســـتانبول  فــيوقــد تبــع ذلــك المعمــار ســنان بتجربــة أخـــرى تمثــل تصــميمه لجــامع شــهزاده محمــد 
ـــة نضـــجه الفنـــي المعمـــاري، والـــذي تجلـــت فيهـــا خبراتـــه 1549 -1548هــــ/  955) م( وذلـــك فـــي بدايـــة مرحل

التطويريـــة والابتكاريـــة والفنيـــة بتجربتـــه للقبـــة المحاطـــة بـــأربع أنصـــاف قبـــاب، أي علـــى المحـــاور الأربعـــة لهـــا، 
اكره )مذكراتـه( وهـي تـذكرة احدى تذ فيوبمعنى آخر على محور متقاطع مع تلك القبة المركزية، ويذكر سنان 

بناء جامع الشهزاده  محمـد: لأن الأمـر الهمـايونى لبنـاء جـامع كبيـر قـرب  فيالبنيان تحقيق أحمد جودت قوله 
إستانبول مـن أجـل رو  السـلطان محمـد خـان قـرة عـين حضـرة السـلطان سـليمان بـن سـليم  في)اسكى أوده لو( 

 .39 خان عليهما الرحمة والغفران قد وصلهل

أن هذا التصـميم يمثـل ارثـاً قـديماً وأصـيلًا ورثـه المعمـار العثمـاني عـن أسـلافه وأجـداده الأتـراك والحقيقة 
م(، وذلـك علـى يـد القـره خـانيين فـي آسـيا الوسـطى بمسـجد ديجـارون 11هــ / 5فقد ظهر من قبل أوائل القرن )

م( عــــن مدينــــة بخــــاري كــــ 40والتــــي تبعــــد حــــوالي ) – Khazarبمدينــــة الخــــزر  Deggaron)ده يــــارون( 
ثــم تبعتــه نمــاذج أخــرى عثمانيــة متطــورة عنــه ســواء فــي: محاولــة زيــادة حجــم  – 40بجمهوريــة أوزبكســتان حاليــاً 

                                                                                                                                                             

م( 1571هـ /  979بقوها فى بعض العمائر بالقاهرة، مثل جامع السنانية ببولاق )بالأساليب العثمانية المعمارية والفنية، وط=
 م(.1774 –1773هـ/ 1188–1187)( وجامع أبى الدهب بميدان الأزهرم1610هـ/1019وجامع الملكة صفية بالداودية )

 ،124جاد، تذاكر المعماري سنان دراسة وترجمة إلى العربية،  39
ية شهزاده محمد ابن السلطان سليمان القانوني، وهندسة بناء جامعه هذا بإستانبول، وباقي وللاستزادة حول ترجمة شخص

المنشمت بداخل مجمعه البنائي، وتأصيل مخططه وتأثيراته في العمارة الإسلامية، إلى جانب أهم عناصره المعمارية وحلياته 
 الزخرفية، راجع

 KUBAN, D., L'Architecture Ottomane, L'Art en Turquie, 149; VOGT, Living Architecture: Ottoman, 98; 

GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 206 – 211; KURAN, Sinan, The Grand of Old Master, 54 – 63  
 .151 – 125، 1زكي، المنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنان، مجـ.

 ؛ وكذا، 20 – 10، فنون الترك وعمائرهمني للقره خانيين راجع: آصلان آبا، حول النشاط المعماري والف 40
GOODWIN, A HISTORY OF OTTOMAN ARCHITECTURE, 33; 

 .94، 1ـ.عمائر القاهرة الدينية، مج فيالمليجي، الطراز العثماني : وكذا ؛188-178، آسيا الوسطى فيالإسلام محمود، 
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التطــور كــذلك فــي نــوع التغطيــة للمســاحات التــي تحــيط بالقبــة علــى القبــة المركزيــة المهيمنــة علــى تخطيطــه، أو 
ن نوع القبو المتقاطع أو البرميلي أو ييره، ثم من أنصاف المحاور الأربعة لها، فنجدها أول الأمر من أقبية م

القباب، بل إن المعمار العثماني قد قـام بإحـداث نـوع مـن التطـور فـي الشـكل والتكـوين المعمـاري لنصـف القبـة 
مخططــه لجــامع شــهزاده محمــد تصــميماً جديــداً لأنصــاف  فــينفســها، وهــو مــا فعلــه المعمــار ســنان فقــد أضــاف 

جعلــه نصــف القبــة أقــل قلــيلًا مــن نصــف قبــة كاملــة، كمــا  فــيراً عــن ذي قبــل، ويظهــر ذلــك القبــاب أكثــر تطــو 
؛ 41( ترتكز على مقرنصات علـى جـانبي )ركنـي( كـل نصـف قبـة Exedraأضاف إليها حنية ركنية )قوصرة 

 مما عمل على زيادة امتداد نصف القبة وفرايها، وتوزيـع حملهـا علـى الجـدران كـذلك، ومـن التطـورات الأخـرى
 فضـلاً في هذا التصميم الاختلاف كذلك في نوع التغطية لأركان كـل مخطـط مـنهم مـا بـين القبـاب أو الأقبيـة، 

ماما يتقدم جنا  القبلة في هذا التصميم إما بإضافة سقيفة لغالبية نماذجه، ع التطور بإضافة صحن سماوي  وا 
ماوكان أول مثال له في جامع شهزاده محمد،   أن يتخلى في التصميم عنهما تماماً. وا 

 (Dimetyoka)ديموتيقـا وتتجلى أولى النماذج العثمانيـة التـي سـبقت جـامع شـهزاده محمـد فـي جـامع 
م(، علــى بعــد أربعــين كيلــومتراً جنــوبي أدرنــة، مــن أجــل الســلطان العثمــاني محمــد 1421هـــ /  824باليونــان )

هـــ / 894م(، ثــم مخطــط مســجد الفاتحيــة الصــغير )142هـــ / 824چلبــي علــى يــد المعمــاري حــاچي إيــواظ )
م( 1498هـ/ 905بجنوب الأناضول ) (Elbistan)م( بأثينا في اليونان، والمسجد الكبير في إلبستان 1488

م( 1520–1512هــــ/926–918وهـــو أحـــد عمـــائر ذولقـــادريين والـــذين قضـــي علـــيهم الســـلطان ســـليم الأول )
–1516هــــ/927–922بـــين المماليـــك، ومخطـــط مســـجد فـــاتح باشـــا )واســـتولي علـــي إمـــارتهم الفاصـــلة بينـــه و 

م(، وهو يعـد أول مسـجد عثمـاني بـديار بكـر فـي الأناضـول، وقـد شـيده فاتحهـا محمـد باشـا البقلـي زمـن 1520
 .42السلطان سليم الأول

وهكــذا يكــون المعمــار العثمــاني قــد نجــح فــي تخطيطــه هــذا مــن القبــة التــي تتعامــد علــى محاورهــا الأربــع 
المركز؛ وذلك  فيالتوصل إلى محاولة جديدة لتكوين فراغ انسيابي مركزي بدون أية عوائق  فياف قباب أنص

بتقليله للحواجز البنائية الحاملة لهـذا التكـوين الرأسـي إلـى أربـع دعـائم فقـط، معتمـداً علـى دعـم أنصـاف القبـاب 
د الناتجــة عــن القبــة الضــخمة إلــى الجــدران الأربعــة للقبــة المركزيــة، والتــي تقــوم بنقــل جــزء مــن الثقــل وقــوة الطــر 

 فـيبقولـه حـول هـذا التصـميم فـي جـامع شـهزاده محمـد  Goknilالأربعة لبيت الصلاة، وهو مـا دفـع جوكنيـل 
 .43 إستانبول: لبأن سنان بتخطيطه للشهزاده قد تخاصم مع العمارة البيزنطيةل

وقـد اســتمر هــذا التخطـيط المتعامــد علــى محــاور القبـة المركزيــة فيمــا بعــد مخطـط جــامع الشــهزاده والــذي 
كان بمثابة النموذج الأمثل والذي احتذاه جُل المعماريين العثمانيين الذين أتوا بعد المعمار سنان، مع إعمـالهم 

                                                 
 .193، وعمائرهمفنون الترك آصلان آبا،  41
  :      .ÜNSAL, Turkish Islamic Architecture, 28 ؛ وكذا194 – 193، 186، 178، فنون الترك وعمائرهمآصلان آبا،  42

43 GOKNIL, Living Architecture: Ottoman, 98.  
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لتصميم وتتقدمه سقيفة كما في جامع لاله الفكر الفني التطويري لهم ووضع بصماتهم الفنية كالمعتاد، فظهر ا
 1015م( في أرضروم بالأناضول، وجامع نصو  باشـا )1563 – 1562هـ / 971 – 970مصطفى باشا )

م( بديار بكر بالأناضول، ويلاحظ خلو هذا المخطط الأخير مـن السـقيفة ييـر 1611 – 1606هـ/ 1020 –
مـن العمـائر ييـر الدينيـة لهـذا التخطـيط مكتبـة رايـب باشـا أنه أضيفت إليه من الجهة الشرقية مساحة كبيرة، و 

م( فــي إســتانبول، كمــا ظهــر هــذا التصــميم ويتقدمــه صــحن ســماوي، وهــو مــا نفــذه المعمــار 1762هـــ/ 1176)
م(، 1663 – 1074هــ/ 1597 – 1006( بـامينونو فـي إسـتانبول )Yeni Camiيني جـامع ) فيداود أيا 

 – 1606هـــ/ 1026 – 1018تصــميمه لجــامع الســلطان أحمــد ) فــياف( وتــلاه محمــد أيــا الصــدفكار )الصــدَّ 
م( بإســــتانبول، أو مــــا يُعــــرف بالجــــامع الأزرق، والــــذي يتميــــز ببلاطاتــــه الرائعــــة والتــــي تكســــو جدرانــــه، 1611

وبدعائمه المضلعة، كما يتميز بتعدد ممذنه إلى ست ممذن لأول مرة في العمـارة الإسـلامية بعـد الحـرم المكـي، 
ـــث فـــي عـــام ثـــم ظهـــر  هـــذا المخطـــط فـــي جـــامع الفـــاتح فـــي إســـتانبول، والـــذى جـــدده الســـلطان مصـــطفى الثال

، ثم أخيراً نفـذه المهنـدن التركـي يوسـف بشـناق )يوسـف بشـنا( فـي جـامع محمـد علـى 44م( 1771هـ/ 1185)
م(، والــذي تفــرد وتميــز فــي مثــل هــذا 1848 -1830هـــ / 1265 -1246القــاهرة بمصــر ) فــيباشــا بالقلعــة 

 ( 23 – 19لوحات )(، 34 – 30، 4أشكال ) تصميم بإضافة نصف قبة خامن ليغطي بروز المحراب.ال
 م( وتطـوير مخطــط جــامع بايزيــد1557هـــ / 964بإســتانبول ) Süleymaniyeجـامع الســليمانية  -ب 

 في إستانبول: الثاني

بعد أن اتجه المعمار سنان بخطوات ثابتة نحو النضج الفني منذ بنائه لجامع شهزاده محمد حاملًا راية 
مخططــه للســلطان ســليمان القــانوني والمعــروف  فــيالتطــوير والإبــداع الفنــي المصــبوغ بالابتكــار، فقــد توصــل 

إلــى قمــة النضــج الفنــي  45( م1557هـــ/ 964ضــمن مجمعــه بالتــل الثالــث لمدينــة إســتانبول )بجــامع الســليمانية 
                                                 

محمـد حسـن، وسـعد زيلـول  يرى بعض العلماء أمثال: أرنست كونل، وعبـد العزيـز مـرزوق، وتوفيـق أحمـد عبـد الجـواد، وزكـي 44
والحقيقـة أن مخطـط  م العـامل،التصـمي فـي الفـاتح عبـد الحميـد أن: لسـنان قـد سـار فـى تخطيطـه للشـهزاده علـى نمـط مسـجد محمـد

الفاتح الحالي من قبة مركزية يتعامد عليها أربع أنصاف قباب هو نفسه الذى تأثر بمخطط جامع الشهزاده ولـين العكـن؛  جامع
نمـــا أعيـــد بنـــاؤه فـــى عهـــد الســـلطان مصـــطفى الثالـــث )وذلـــك لأن جـــامع  هــــ/ 1185الفـــاتح الحـــالي هـــو لـــين بالبنـــاء الأصـــلي وا 

م(، 1765هــ/ 1179م(، اثر تعرض مخطط الجامع القـديم مـن قبـة ويتعامـد عليهـا نصـف قبـة إلـى زلـزال دمـره فـي عـام )1771
 وبالتالي فجامع شهزاده بتاريخه هو الأسبق في هذا التصميم،

؛ وكــذا، عبــد الجــواد، توفيــق 172م، 1966دار صــادر  :، ترجمــة أحمــد موســى، بيــروتالفــن الإســلاميكونـــل، إرنســـت، راجــع، 
، وكذلك يرى ذلك زكـى محمـد حسـن حيـث يقـول لفنـرى سـنان فـى 343م، 1969 ،، مكتبة الأنجلو المصريةتاريخ العمارةأحمد، 

م، 1981دار الرائـد العربـى  :، بيـروتفنـون الإسـلامن، زكى محمد، مسجد الشهزاده يتأثر بتخطيط مسجد المحمديةل، راجع، حس
م، 1986منشــأة المعــارف،  :، الإســكندريةالعمــارة والفنــون التشــكيلية فــى دولــة الإســلامعبــد الحميــد، ســعد زيلــول،  :؛ وكــذا137
 .46، الفنون الزخرفية فى العصر العثمانيمرزوق، : ؛ وكذا552

تــذكرة مــع الأخــرى المتعــددة، وهندســة بنائهــا، وتأصــيل مخطــط الجــامع، راجــع، جــودت بــك، حــول هــذا الجــامع وعمــائر المج 45
 : ,GOKNIL, Living Architecture= ؛ وكذا256، 200 – 198، فنون الترك وعمائرهم؛ وكذا، آصلان آبا، 64 – 58، البنيان



 م(2022)  25العدد  حولية الاتحاد العام للآثاريين العرب

 

307 10.21608/CGUAA.2022.114458.1100 DOI|  أحمد زكى محمد حمدأ 
 

المعماري؛ إذ أراد فيه أن يكمل سلسلة إبداعه وثمرة جهوده، من خلال مخطط يتجنب فيه نقاط الضـعف التـي 
م(، فكـان مخططـه 1506هــ/ 912بإستانبول ) الثاني مخططه لجامع بايزيد فيوقع فيها المهندن خير الدين 

مقارنـة بنمـاذج القبـاب التـي شُـيدت قبلـه إذ يبلـغ قطـر هـذه  من قبة مركزية تهيمن على فراغ مركزي قطره كبير
م(، ويمتد هـذا الفـراغ إلـى محـور المحـراب مـن خـلال نصـف قبـة يعلـوه، ويـزداد هـذا الفـراغ 26،5القبة حوالي )

من خلال نصف قبة آخر على المحور الآخر المقابل للمحراب، ويلاحظ أن هذه القبة المركزية هي من أكثر 
 .46م( 53ل ارتفاعاً؛ إذ يبلغ حوالى )قباب إستانبو 

وترتكــز تلــك القبــة علــى أربــع دعامــات ضــخمة فقــط )أُطلــق عليهــا اســم أقــدام الفيــل( وبــدون أي حــواجز 
مـن كتـل أو عمـد أو دعـائم متعـددة تفصـلها عـن المجنبتـين  –مخطط آيا صوفيا  فيكتلك التي نراها  –أخرى 

)الأجنحة الجانبية( واللتين تكتنفان يمين ويسار هذا التكوين المركـزي الأوسـط، بحيـث تعلـو كـل مجنبـة خمـن 
 قبــاب متنوعــة الحجــم، بهــدف تفــادي وجــود دعامــة أو عمــود فــي المركــز الجــانبي، ومــن ثــم تفــادي مــا وقــع فيــه
المعمار خير الدين في جامع بايزيد من وجود عمود ضخم يحول في رأي سنان جزئياً دون امتداد الفـراغ بكـل 
جانب؛ مما أحدث قبة مركزية يتعامد على محور محرابها الطولي نصفي قبة، ويحـيط بهـا عشـر قبـاب، بواقـع 

المصلين، كما مكن من رؤيـة خمن قباب بكل جانب؛ مما شكل فراياً مركزياً عظيماً حال دون قطع صفوف 
 المحراب من أي مكان بالجامع وبدون أية عوائق.

وهكذا فقد نتج عن ذلك مسقط أفقي انسيابي من مساحة ممتدة ويير مجزأة، مما أدى بدوره إلى التوافق 
 الوسـط مـن جهـة وبـين القبـاب فـيالبنائي مع المسقط الرأسي )العلوي( من حيث الانسجام بين القبـة ونصـفيها 

، إذ يبدأ من القبة ونصفي القبة، 47تدرج هرمي رائع لأسفل كما يبدو من الخارج  فيالجانبية من جهة أخرى، 
ويمتــد إلــى القبــاب العشــر الجانبيــة وقبــاب رواق الصــحن، وينتهــي بتــدرج المــمذن الأربعــة، وهــذا التــدرج الهرمــي 

مخططـه للسـليمانية قـد جعـل  فـيسـنان  يساعد المشـاهد مـن الخـارج علـى قـراءة مكونـات الـداخل؛ ومـن ثـم فـإن
 الأجزاء تتكامل معاً لتشكل الكل، أو بمعنى آخر لا يمكن فصل الجزء عن الكل.

                                                                                                                                                             
=100; Goodwin, A History of Ottoman Architecture, 215 – 237; Kuran, Sinan, The Grand Old Master, 75 – 98  

مخطــوط رســالة دكتــوراه، ، جــزئيندراســة أثريــة فنيــةل،  –بيــومي، محمــد علــي حامــد، لكتابــات العمــائر الدينيــة العثمانيــة بإســتانبول 
دينيــة فــي المنشــمت العثمانيــة الزكــي،  :؛ وكــذا210– 199، 1م، مجـــ.1990، قســم الآثــار الإســلامية/كلية الآثار/جامعــة القــاهرة

 . 239 – 190، 1، مجـ.أعمال المهندن سنان
ويذكر آصلان آبا بأن قبة السليمانية تعد هي أكثر قباب إستانبول ارتفاعاً بعد آيا صوفيا، بينما يـرى كـوران بـأن ارتفـاع القبـة  46

 ؛ وكذا،199، فنون الترك وعمائرهمم(، آصلان آبا، 49.50هو )
KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 98. 

يذكر حسن الباشا أن تكوين آيا صوفيا من الخارج يبدو وكأنه أمواج تتصاعد كتلة بعد كتلة إلى الذروة المتمثلة فى القبة  47
 ؛والتي لا يظهر منها إلا أعلاها نظراً إلى أن أسفلها يختفي خلف نصفي القبة من جهة وبين أكتاف النوافذ من جهة أخرى

، أوراق 1، ط.أجزاء 5 ،بحث ضمن موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلاميةباشا، حسن، لكنيسة آيا صوفيال، ال :راجع
 .73، 2م، مجـ.1999هـ / 1420شرقية، 
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إحــداث تخطــيط هندســي ذي محــاور  فــيونجــح المعمــار ســنان كــذلك فــي تصــميمه لمجمــع الســليمانية 
ر مبنـى حـول بنـاء مركـزي ثلاثية في تخطيطه للكلية أو المجمع ككـل، والـذي يشـمل مـا يربـو علـى ثمانيـة عشـ

شكل حديقة، يمثل مستطيل  فيويفصله عن المباني الأخرى فناء خارجي  قلب هذا المجمع، فييمثله الجامع 
، وهــذا الفنــاء الخــارجي قــد أكــد علــى مركزيــة الجــامع بالنســبة للمجمــع، كمــا أنــه 48م( 144×  216قياســاته )

ك الأمـر علـى المركزيـة التـي بـدأت فـي الظهـور علـى يـد عمل على زيـادة رهبـة وقدسـية الجـامع، متفوقـاً فـي ذلـ
ـــة  ـــدين باشـــا فـــي مجمعـــي البايزيديـــة فـــي مـــدينتي أدرن ـــر ال ـــاتح، وعلـــى خي ـــدين يعقـــوب فـــي مجمـــع الف ســـنان ال

ستانبول.  وا 

 –( 24، 17 – 15لوحات )(، 35، 27 – 26أشكال )

 -1574هـــ/  982أدرنــة وةمــة تطــور العمــارة العثمانيــة الدينيــة ) فــي Selimiyeجــامع الســليمية  -جـــ
 م(:1575

والتطـوير المتواصـل والتجديـد والابتكـار الـذي وصـل إليـه المعمـاريين العثمـانيين فيمـا بـداع الفنـي ريم الإ
أحــدثوه مــن عمــائر عــدة حققــوا فيهــا أهــدافهم التــي كــانوا حريصــين علــى تحقيقهــا مــع احتفــاظهم بأصــالة إرث 

الشــيخ أجــدادهم، إلا أن رئيســهم المعمــاري ســنان كــان يريــب فيمــا هــو أعلــى وأرقــى مــن ذلــك،  فقــد رأى ذلــك 
الكبيــر وهــذا المعمــاري الأســتاذ الجليــل الثمــانيني الفــذ أن يبنــى بنــاءاً يجمــع فيــه خلاصــة فكــره ونهايــة ابتكــاره، 

م(، كمـا أنـه أراد أن يجعـل منـه 15هـ/ 9القرن ) فيويختم به سلسلة تطور الجامع العثماني منذ طرز بورصة 
الطوال والعمائر الكثيرة التي شيدها أسلافه والأخرى متحفاً يضم ذروة جهوده وخلاصة ابتكاره، وثمرة السنوات 

 982)أدرنـة  فـيسبيل الوصول إلى الفراغ الانسيابي الممتد الأمثل؛ فشيد جـامع السـليمية  فيالتي شيدها هو 
، والذى يعد واحداً من أجمل وأروع آثار العالم أجمع، كما استحق بحـق أن يكـون لـين م(1575 -1574هـ/ 

ال المعمــار ســنان فحســب، لكنــه كــان أيضــاً خلاصــة وذروة تجــارب العمــارة العثمانيــة منــذ خلاصــة وذروة أعمــ
نشــأتها وحتــى نهايتهــا؛ إذ بمخطــط جــامع الســليمية يكــاد ينتهــي الإبــداع الفنــي المعمــاري العثمــاني، فهــو يحمــل 

 بحق خلاصة الفكر المعماري كله نحو النموذج الأمثل للجامع العثماني.

لريم من محاولتنا خلال هذا البحث الرد على من يقول بمدى تأثير كنيسة آيا صوفيا الحقيقة أنه على ا
الواضح علـى العمـارة العثمانيـة بدايـة مـن جـامع الفـاتح عقـب فـتح القسـطنطينية وذلـك بـالنفي والاعتـراض وفـق 

ظهار الأصالة من الأجداد والمصبوية بالتط وير وفق تجارب منهج علمي قويم يقوم على التحليل والمقارنة، وا 
عــدة إلا أننــا هنــا نقــول بــأن المعمــار ســنان قــد وقــف أمــام كنيســة آيــا صــوفيا متــأملًا لهندســة بنــاء قبتهــا لا لكــي 

                                                 
48 GOKNIL, Living Architecture, 54. 
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نما بهـدف أن يتفـوق عليهـا وعلـى المعمـار البيزنطـي  ، وهـو مـا قالـه بنفسـه ممليـاً إيـاه لكاتـب سـيرته 49يقلدها وا 
تـذكرة البنيـان حيـث قـال: لسـمعت مـن النـان أنـه  فـيى جلبـى الذاتية وتذاكره )مذكراته( الشاعر ساعي مصـطف

عـالم  فـيمجـال العمـارة حيـث يـذكرون أنـه لـم تـبن  فـيقد شاع بين الكفرة الفجرة أن لهم الغلبـة علـى المسـلمين 
الإسلام قبة تضاهى قبـة آيـا صـوفيا، كمـا يـدعون أنـه لـن يـتمكن أي معمـاري مسـلم مـن بنـاء قبـة كبيـرة مثلهـا، 

نفسي كثيراً، وبعون الله ودعم السلطان سليم خان، قمت ببناء مسجداً قبته أكثـر ارتفاعـاً مـن قبـة  فيفحز ذلك 
 .50آيا صوفيا بمقدار ستة أذرع، ويزيد قطرها عنها بمقدار أربعة أذرعل 

وحقاً ما قال المعمار سنان فقد نجح بالفعل في تصميمه لهـذا الأثـر العظـيم وهـو جـامع السـليمية بأدرنـة 
ن يصل إلى قمة العبقرية المعمارية بحق، فشيد قبـة عظيمة تسيطر على الجامع كله بحيث تشكـل فراياً إلى أ

م( مـن الأرض إلـى 43.40وبارتفـاع حـوالي ) م(،31،50انسيابياً ممتداً أسفلها؛ إذ يـبلغ قطــرها مـا يــقرب مـن )
؛ نتيجـة 51 م(31،82×  30،90يبلغ ) عقد القبة، ولعل مثل هذا القطر يقترب من قـطر قبة آيا صوفيا والذى

نمـا يظهـر علـى طرفيهـا إلتكوينها الذى يميل إلى الشكل البيضاوي قليلًا، إذ  نها ليست دائرية القطـاع تمامـاً، وا 
هليلجيـه الشـكل، والتـي كـان يقـال عنهـا أنهـا:  قليلًا من الانبعاج أو ما يُعـرف بـالتفلطح بحيـث تبـدو بيضـاوية وا 
للين لها مثيل ولن يكون لها مثيلل فأفسـد سـنان بعبقرتيـه تلـك المقولـة، ودمـر هـذا الادعـاء، وصـمم وبنـى قبـة 

عملاقة ترتكز على ثماني دعائم فقط، متفوقاً بذلك على قبة آيا صوفيا، بل جعـل تلـك الـدعائم تقتـرب  ضخمة
مــن جــدران الجــامع؛ فبــدت القبــة أعلــى تلــك الجــدران، وأصــبح الفــراغ تحتهــا فرايــاً ممتــداً ييــر محــدوداً، بحيــث 

م، حتـى فـي قبـة آيـا صـوفيا والتـي العـال فـيأي أثـر  فـيالسماء ولين لهـا مثيـل  فيتعطى انطباعاً بأنها تحلق 
خلـق مسـاحة ممتـدة،  فـيترتكز على يابة كثيفة مـن العمـد والـدعائم والأكتـاف العريضـة؛ ومـن ثـم نجـح سـنان 

العمارة العثمانية من النموذج المثالي للجامع ذي الفراغ الممتـد،  فيالمعمار المسلم  هيبتغيفحقق بذلك ما كان 
الي عــدم قطــع صــفوف المصــلين الممتــدة، وســهولة رؤيــتهم للمحــراب والإمــام والــذى لا يعوقــه أي عــائق؛ وبالتــ

والمنبر، فأصبحت قبة جامع السليمية الضخمة والمشـيدة علـى قاعـدة مثمنـة، والمسـاحة الممتـدة أسـفلها، والتـي 
لم تشغلها جماعة المصلين، كل ذلك يبدو وكأن المصلين تهيمن عليهم قبة السماء، وتعزلهم وتحميهم عن العا

                                                 
يذكر كوران بأن سنان قد أبدع جامع السليمانية فى سـبعة أعـوام، وجـامع السـليمية فـى سـتة أعـوام، فـى المقابـل فـإن كاتدرائيـة  49

، وكـــذلك ســـير Bernini، حتـــى برنينــى Bramante( عامــاً مـــن برامنتــى 160فــى رومـــا، قــد اســـتغرقت ) St. peterســان بيتـــر 
 . St. Poll( عاماً فى كاتدرائية سان بول 40، والذي عمل )Sir Christopher Wernكريستوفر ورن، 

   KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 248.  
  .71، تذكرة البنيانجودت بك،  50
للاستزادة حول مخطط جامع السليمية ومنشئه السـلطان سـليم الثـاني، وكـون مخططـه يمثـل قمـة تطـور العمـارة العثمانيـة فـي  51

خلــق المســاحة المثاليــة للفــراغ المركــزي الممتــد تحــت قبــة ضــخمة تهــيمن عليــه، إلــى جانــب أهــم عناصــر هــذا الجــامع المعماريــة 
 وحلياته الزخرفية، راجع،

 GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, 261 – 266; LEVEY, M., The World of Ottoman Art, London, 

1975, 81 – 84; KURAN, Sinan, The Grand Old Master, 163 – 178;  
 .333 – 302، 1، مجـ.المنشمت العثمانية الدينية في أعمال المهندن سنانزكي، 
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جـو مـن الروحانيـة التامـة، وهـو مـا يتوفـق مـع مـا تتطلبـه العقيـدة الدينيـة، وأهـداف المعمـار والتـي  فيالخارجي 
 سعى إليها.

كما حدث لقبة  –وقد نَوَعَ المعمار سنان وعَدَدَ في وسائل دعمه لمثل هذه القبة الضخمة حتى لا تسقط 
القبــة ترتكــز علــى قاعــدة مثمنــة تتشــكل مــن ثمــاني  فجعــل –آيــا صــوفيا عقــب افتتاحهــا ثــم بعــدها لعــدة مــرات 

دعامــات ضــخمة نوعــاً مــا وتقتــرب مــن الجــدران الأربعــة للجــامع، بــل تتصــل بهــا مــن خــلال نحــور حولتهــا مــن 
دعائم إلى أكتاف مندمجة بالجدران الأربعة، فبدت القبة الضخمة وكأنها ترتكز على جـدران الجـامع مباشـرة لا 

ا مراحــل الــدعم الأخــرى لهــذه القبــة الضــخمة فتتمثــل فــي الحنايــا الركنيــة الأربعــة بكــل مــأعلــى الــدعائم الثمــاني، 
لى الجدران خلف الحنايا، إلى جانب تدعيم  ركن من أركانها والتي تنقل ثقل القبة إلى الدعائم الثماني أسفلها وا 

 ئم الثماني أسفل القبة.القبة من الخارج من خلال رقبتها السميكة وذلك بواسطة ثمانية أبراج ممثلة للدعا

الجامع فوضع حـول القبـة أربـع مـمذن رشـيقة  فيوقد أضاف المعمار سنان المزيد من التطور والابتكار 
لأن المعتــاد أن  –تخطــيط الجــامع العثمــاني  فــيالارتفــاع، بأركــان جنــا  القبلــة، وذلــك لأول مــرة  فــيومتناهيــة 

فأصـبحت تلــك المـمذن حـول القبـة وكـأنهم أربعــة  –جـامع السـليمانية بإسـتانبول  فــيتكـون بأركـان الصـحن كمـا 
نهم شكلوا توازناً تامـاً مـع تلـك القبـة فسـاعدوا فـي تـدعيمها، إمن الحران يحرسونها، وقد كانوا بالفعل كذلك، إذ 

اء فقــط، ولكــن هــذا الأثــر مقصــورة علــى التنظــيم المعمــاري الــداخلي والخــارجي للبنــ فــيولــم تكــن عبقريــة ســنان 
إحداث توافق وتوازن بين العناصر المعمارية الإنشائية والحليات الزخرفيـة؛ فظهـر  فيأيضاً أحدث قمة التفوق 

 العمارة العثمانية كلها. فيبناء متميز ومثالي إلى حد بعيد نموذجي لا يفوقه بناء 

ومستمر في ظل حـرص علـى  وهكذا فإن فكرة الأصالة المصبوية بالتطوير والابتكار وفق تجريب دائم
، ة بيئتـهوجغرافيـة المكـان وطبيعـ –صـلى الله عليـه وسـلم  –تحقيق أهداف عدة تتفق مـع هـدي الرسـول الكـريم 

والتي توالت على يد المعماريين العثمانيين تنفى المقولة التي تزعم بأن العثمانيين قد بعدوا عـن أصـل تخطـيط 
القــول بــأنهم بالكليــة ضــيعوا حلقــات تطـور المســجد، بــل تنفــى كـذلك  الجـامع الإســلامي وطــرازه الأول، وأنهـم قــد

كنيســة آيــا صــوفيا فقلــدوها وســاروا علــى نهجهــا، وأخــذوا جــوامعهم مــن  فــياتجهــوا إلــى العمــارة البيزنطيــة ممثلــة 
 ( 25، 17 – 16لوحات )(، 36، 27أشكال ) التخطيط البازيلكي لتصميمها.
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 النتائج:

إلى مجموعة من النتائج حول مظاهر الأصالة والابتكار في العمارة العثمانية  توصلت الدراسة والبحث
 الدينية، وذلك على النحو التالي:

 الرد على التهم التي ادعاها البعض من مؤرخي الفن بأن العثمانيين معدومي الأصالة  الدراسة حاولت
إلى جانب بعض بلا أي توجيه محاكاة والابتكار، وأن فنهم يتكون من عدة فنون مختلفة، تم تجميع بعضها 

للعمارة البيزنطية، بحيث تتبعت الدراسة مظاهر أصالة العمارة الدينية العثمانية، إلى جانب الأفكار التي نفذها 
حداثه لمظاهر الابتكار عليها دون الإخلال بأصالة تكوينها العام  المعمار العثماني في سبيل تطويره لها، وا 

 وهندسة بنائها.
 الأهداف التي وضعها المعمار والفنان العثماني نصب عينيه، وعمل بشتى السبل للوصول  الدراسة بينت

وجغرافية المكان  –صلى الله عليه وسلم  –إليها وحل معضلاتها، والتي كان على رأسها سنة وهدي الرسول 
حت الدراسة كيفية نجاحه في وطبيعة مناخه، والمواد الخام المتوفرة والتي استخدمها في البناء، كما أوض

 تنفيذها بشتى الطرق وبكل السبل.
 قة في بعض طرز البناء، چمدى أصالة المعمار العثماني فيما نقله عن أسلافه السلا أظهرت الدراسة

 االثلاثة )الأول ذو القبة وتتقدمه طراز بورصة والمتمثلة فيوعناصره المعمارية، وحلياته الزخرفية المطلقة، 
سقيفة، والثاني المتعدد القباب، والثالث الجامع الزاوية(، مع قيامه بإخضاع هذه الطرز الثلاثة إلى خاصية 

وزيادة  ،فعمل على تطوير انماطها سواء من حيث التكوين الداخلي والمساحة الداخلية ،التطوير والابتكار
 من حيث، وكذلك الحال تحليلي مقارن وفق منهج بوسائل عدة تتبعتها الدراسة مساحة الفراغ الممتد بها

بل والتطور في  ،ممثلًا في اختلاف موقع السقائف بالنسبة للمبنى، والتنوع في نماذجها التكوين الخارجي
 تكوينها المعماري وهندسة بنائها.

 اتجاه المعمار العثماني إلى تنفيذ هدفه المنشود بزيادة مساحة الفراغ المركزي الناتج عن  الدراسة بينت
طرز بورصة وذلك في تصميمه لأول قبة ضخمة تهيمن على تخطيط جامع وذلك في جامع أوچ شرفلى 

كأول بأدرنة، مع مد فرايها المركزي إلى المحورين الجانبيين، وبإضافة صحن سماوي يتقدم بيت الصلاة 
 نموذج له في العمارة العثمانية.

 مدى أصالة المعمار العثماني في استخدامه للصحن الذي ظهر في عمائر أجداده من  الدراسة رجحت
قبل مع اخضاعه إلى خاصية الابتكار بحيث أخذ هيئة جديدة يدور فيها الرواق حول الصحن من أربعة 

 ه.جوانب كما في جامع أوچ شرفلى بأدرنة كأول نماذج
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 التجريب المتواصل للمعمار العثماني بتطويره لمخطط جامع أوچ شرفلى بأدرنة بإضافة  الدراسة عرضت
 نصف قبة له وذلك في مخططه لجامع الفاتح بإستانبول كأول نموذج لزيادة الفراغ.

 درنة على من قال بأن مهندن جامع الفاتح لم يكن له أن يقوم بزيادة فراغ مبنى أوچ شرفلى بأ رد البحث
آيا صوفيا أمام عينيه، وذلك بالقول بأن المعمار العثماني لم تكن تجربته  فيإلا بأنصاف القباب والتي رآها 

نما قد سبق له أن صممها ونفذها قبل فتحه لمدينة  الأولى لتصميم نصف القبة في جامع الفاتح، وا 
ثاني بدار للمرق يُعرف باسم يشيل القسطنطينية بما يقرب من سبع سنوات، وذلك في عهد السلطان مراد ال

 .(Izmir)( بأزمير Tireمنطقة تيرا ) فيإمارت )دار المرق الخضراء( ليخشى بك 
  تجارب المعمار العثماني المتتالية في زيادة الفراغ المركزي باستخدام أنصاف القباب إما عددت الدراسة

ماستانبول، على محور طولي للمحراب وذلك في تصميمه لبايزيد الثاني في إ على ثلاثة محاور كما في  وا 
ماجامع سليمان باشا الخادم بالقاهرة، ومهرماه باسكدار،  على أربعة محاور وذلك في جامع شهزادة محمد  وا 

 بإستانبول كأول نموذج له.
 على ما رآه البعض من أن مخطط بايزيد الثاني في إستانبول مأخوذ حرفياً عن مخطط  ردت الدراسة

نما هو نتاج تجارب عدة بدأها المعمار بطرز كنيسة آيا  صوفيا بأن هذا المخطط لم يكن وليد اللحظة وا 
بورصة الثلاثة ثم بمخطط جامع أوچ شرفلى بأدرنة، ثم تلاه في مخطط الفاتح، بل استمرت التجارب 

ولى بالمعمار وتواصلت بعد جامع بايزيد الثاني ولم تتوقف، ولو كانت جدلية تقليد آيا صوفيا صحيحة فكان أ
 العثماني التوقف بعد تقليدها لأنه لم يجد تصميماً يقلده بعدها.

 الاختلافات الكثيرة بين مخططي آيا صوفيا وجامع بايزيد الثاني في إستانبول؛ مما يؤكد  عددت الدراسة
انية عدم جدية فكرة وجود تشابه أو حتى شبهة اتفاق بين مسقط كنيسة آيا صوفيا ومساقط الجوامع العثم

 تماماً.
 على كون المعمار العثماني بطبيعته مطوراً ومبتكراً لا مقلداً وذلك من خلال قيامه بدراسة  دلل البحث

صلا  مخططه بما يؤدي دور  لبعض تصاميم أسلافه والاتجاه إلى إعادة البعض منها بهدف معالجته وا 
عالجة المعمار سنان لمخطط جامع أوچ الفراغ المركزي بالشكل الأمثل، ولعل من نماذج هذه المعالجات: م

بشكطاش بإستانبول، واتجاهه مرة أخرى لمعالجة تجربة  فيشرفلي وذلك في تصميمه لجامع سنان باشا 
 المعمار خير الدين باشا في جامع بايزيد بإستانبول وذلك في تصميمه لمخطط جامع السليمانية بإستانبول.

 ماني باستخدام أنصاف القباب لزيادة الفراغ المركزي داخل عمائره عدم اكتفاء المعمار العث أظهرت الدراسة
الدينية، بل إنه اتجه إلى استخدام القباب الضخمة التي تهيمن على التخطيط كله دون الاستعانة بنصف القبة 
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ات تماماً، وقد بدأها في جامع بايزيد بأدرنة، ثم تلاه بسلسلة تجارب عدة، ومنها القبة المهيمنة على مخطط
إستانبول وهو  فيجوامع عدة منها: جامع السلطان سليم الأول بإستانبول، وجامع مهرماه عند بوابة أدرنة 

للمعمار سنان، إلى أن وصل إلى النموذج الأمثل للفراغ المركزي في العمارة العثمانية، وذلك في مخططه 
 الرائع والمثالي في جامع السليمية بمدينة أدرنة.

  المعمار العثماني قد وقف أمام كنيسة آيا صوفيا متأملًا لهندسة بناء قبتها لا لكي يقلدها  أنبينت الدراسة
نما بهدف أن يتفوق عليها وعلى المعمار البيزنطي وهو ما قام به المعمار سنان في جامع السليمية بأدرنة  ،وا 

وفيا بل تتفوق عليها إذ م( تضاهي قبة آيا ص31،50فشيد قبـة عظيمة ضخمة يـبلغ قطـرها ما يـقرب من )
ترتكز على ثماني دعائم فقط، وتسيطر على الجامع كله مشكلة فراياً انسيابياً ممتداً أسفلها لا تقطعه يابة 
الدعائم والأعمدة الموجودة في مخطط الكنيسة، فتحقق النموذج المثالي للجامع العثماني والذي نجح فيه 

لمنشودة والتي تتفق مع هدي الرسول الكريم، وجغرافية المكان المعمار العثماني إلى تحقيق كل أهدافه ا
 وطبيعته، ومواده الخام المتاحة.
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 ثبت المصادر والمراجع

 :العربية المصادر والمراجع أولاا: -
  بيروت، 8، جـ. شذرات الذهب في أخبار من ذهبم(، 1678هـ / 1089ابن العماد، أبي الفلا  عبد الحي الحنبلي )ت: 

 المكتب التجاري، د.ت.
  Ibn al-ʿImād, Abī al-Falāḥ ʿAbd al-Ḥay al-Ḥanbalī (D:1089A.H/ 1678A.D), Šaḏarāt al-ḏahab fī 

aẖbār min al-ḏahab, vol.8, Beirut: al-Maktab al-tuǧārī, d.t. 

  نشر: دفرمرى؛ 4، ج.رحلـة ابن بطوطـةم(، 1377هـ/ 779ابن بطوطـة، أبو عبد الله محمد بن عبد الله اللواتى الطنجى )ت ،
 م.1853وسنجوينتى، بارين 

  Ibn Baṭṭūṭa, Abū ʿAbdullah al-Lawātī al-Ṭanǧī (D:779A.H/ 1377A.D), Riḥlat Ibn Baṭṭūṭa, vol.4, 

Posted by: Defrmary& Singuente, Paris 1853. 

  3، ط.18، ج.العرب لسانم(، 1311هـ /  711ابن منظور، أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الإفريقي المصري )ت 
جديدة مصححة وملونة اعتنى بتصحيحها أمين محمد عبد الوهاب ومحمد الصادق العبيدي، بيروت: 

 م.1999دار إحياء التراث، مؤسسة التاريخ العربي، 
  Ibn Manẓūr, Abī al-Faḍl Ǧamāl al-Dīn Muḥammad bin Makram al-Ifrīqī al-Miṣrī (D: 711A.H/ 

1311A.D), Lisān al-ʿarab, vol.18, 3th ed. Ǧadīda muṣaḥḥaḥa wa mulawwana 

iʿtanā bitaṣḥīḥihā: Amīn Muḥammad ʿAbd al-wahāb& Muḥammad al-Ṣādiq 

al-ʿUbaydī, Beirut: Dār iḥyāʾ al-turāṯ& Muʾasasat al-tārīẖ al-ʿrabī, 1999. 

  بيروت: دار 8، ج.البلدان معجمم(، 1229هـ/ 626ابن ياقوت الحموي، شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت بن عبد الله )ت ،
 م.1957صادر الطباعة والنشر، 

  Ibn Yāqūt al-Ḥamawī, Šihāb al-Dīn Abī ʿAbdullah Yāqūt bin ʿAbdullah (D: 626A.H/ 

1229A.D), Muʿǧam al-buldān, vol.8, Beirut: Dār ṣādir al-ṭibāʿa waʾl-našr, 1957. 

  ،ترجمة: أحمد محمد عيسى، إستانبول: مركز البحوث للتاريخ والفنون والثقافة فنون الترك وعمائرهمأصلان آبا، أوقطاي ،
 م.1987الإسلامية بإستانبول، 

  Aslan Aba, Oktay, Funūn al-turk wa ʿamāʾirihm, Translated by: Aḥmad Muḥammad ʿIsā, 

Istanbul: Markaz al-buḥūṯ liʾl-tārīẖ waʾl-funūn waʾl-ṯaqāfa al-islāmīya bi 

istānbūl, 1987. 

  ،ترجمة: صالح السعداوي، اشراف: أكمل  ،كتاب الدولة العثمانية تاريخ وحضارةآطيل، اسين، لالفنون والعمارة عند العثمانيينل
، إستانبول:مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية )إرسيكا(، 2الدين احسان اُويلو، مج.

 م.1999
  Ateş, Asın, "al-Funūn waʾl-ʿimāra ʿind al-ʿuṯmānayīn", Kitāb al-dawla al-ʿuṯmānīya tārīẖ wa 

ḥaḍāra, Translated by: Ṣāliḥ al-Saʿdāwī, Reviewed by: Akmal al-Dīn Iḥsān 

ʾUġlū, vol.2, Istanbul: Markaz al-abḥāṯ liʾl-tārīẖ waʾl-funūn waʾl-ṯaqāfa al-

islāmīya(Irsīkā),  1999. 
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  ،إستانبول: ، 2.ـ، ترجمة: عدنان محمود سلمان، مراجعة: د. محمود الأنصاري، مجتاريخ الدولة العثمانيةأوزتونا، يلماز
 م.1988منشورات فيصل للتمويل، 

  Öztuna, Yılmaz, Tārīẖ al-dawla al-ʿuṯmānīya, Translated by: ʿAdnān Maḥmūd Salmān, 

Reviewed by: D.Maḥmūd al-Anṣārī, vol.2,  Istanbul: Manšūrāt fayṣal liʾl-

tamwīl, 1988. 

  د. عبد  :محمد علي عوني، تحقيق :، ترجمةسياحتنامه مصرم(، 1682هـ / 1094أوليا چلبي، ابن محمد ظلي، )ت
مطبعة دار  :د. أحمد فؤاد متولي، القاهرة :الوهاب عزام؛ و د. أحمد السعيد سليمان، تقديم ومراجعة

 م.2003الكتب والوثائق القومية، 
  ʾUlīyā Ǧalabī, Ibn Muḥmmad Ẓillī (D:1094A.H/ 1682A.D), Siyāḥatunā fī Miṣr, Translated by: 

Muḥammad ʿAwnī, Reviewed by: D.ʿAbd al-Wahāb ʿAzzām& D.Aḥmad al-

Saʿīd Sulaymān, Introduced by: D.Aḥmad Fūʾād ʿAlī, Cairo: Maṭbaʿt dār al-

kutub waʾl-waṯāʾiq al-qawmīya, 2003. 

  ،م.1999، أوراق شرقية، 1، ط.5، مج.الإسلاميةموسوعة العمارة والآثار والفنون الباشا، حسن، لكنيسة آيا صوفيال 
  al-Bāšā, Ḥasan, "Kanīsat ayā ṣufyā", Mawsūʿat al-ʿimāra waʾl-aṯār waʾl-funūn al-islāmīya, vol.5, 

1sted., Awrāq šarqīya, 1999. 

  ،بيروت: دار العلم للملايين، ، 5، ترجمة: بنيه أمين فارن؛ ومنير البعلبكي، ط.تاريخ الشعوب الإسلاميةبروكلمان، كارل
 م.1968

  Brockelmann, Carl, Tārīẖ al-šuʿūb al-islāmīya, Translated by: Binayyat Amīn Fāris& Munīr al-

Baʿlabakkī, 5th ed., Beruit: Dār al-ʿilm liʾl-malāīn, 1968. 

  قسم الآثار رسالة دكتوراه، 2.ـدراسة أثرية فنيةل، مج –بيومي، محمد علي حامد، لكتابات العمائر الدينية العثمانية بإستانبول ،
 م.1990الإسلامية، كلية الآثار/جامعة القاهرة، 

  Bayyūmī, Muḥammad ʿAlī Ḥāmid, "Kitābāt al-ʿamāʾir al-dīnīya al-ʿuṯmānīya bi Istānbūl- 

dirāsa aṯarīya fannīya", vol.2, PhD Thesis, Department of Islamic Archeology, 

Faculty of Archeology / Cairo University, 1990. 

  كلية الآداب/جامعة عين  رسالة ماجستير،دراسة وترجمة إلى العربيةل،  –جاد، محمد السيد محمد، لتذاكر المعماري سنان
 م.1984شمن، 

   Ǧād, Muḥammad al-Sayīd Muḥammad, "Taḏākir al-miʿmārī Sinān- dirāsa wa tarǧama ʾilā al-

ʿarabīya", Master Thesis, Faculty of Arts/Ain Shams University, 1984. 

  ،دار تذكرة البنيان )قوجه معمار سنان مكملًا ترجمة جاليلة آثاري حقنده معلوماتي حاويدر مؤلف ساعي(جودت بك، أحمد ،
 هـ.1315سعادت، أقدام مطبعة سي 

  Ǧawdat bik, Aḥmad, Taḏkirat al-bunyān (Qūǧa miʿmār Sinān mukammalan tarǧamat ǧālīla aṯārī 

ḥaqnda maʿlūmātī ḥāwīdar mūʾallif Sāʿī), Dār saʿādat, Aqdam maṭbaʿa sī 1315. 

  م(. 1774هـ /  1188شهر شوال سنة ) 8، مؤرخة (900حجة وقف الأمير محمد بك أبو الذهب )أوقاف رقم 
  Ḥuǧǧat waqf al-amīr Muḥammad bik Abū al-Ḏahab (Awqāf Number 900), Mūʾarraẖa 8 Šahr Šawwāl 

Year (1188A.H/ 1774A.D). 
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 ( أوقاف2869حجة وقف سنان باشا بن علي بن عبد الرحمن رقم )( هـ / 996، المؤرخة بالعشرين من ربيع الأول سنة
 م(.1587

  Ḥuǧǧat waqf Sinān Bāšā bin ʿAlī bin ʿAbd al-Raḥman Number (2869) Awqāf, al-Mūʾarraẖa biʾl-ʿišrīn 

min Rabīʿ al-awwal Year (996A.H/ 1587A.D) 

  ،موسوعة العمارة الإسلامية في مصر من الفتح العثماني حتى عهد محمد علي )المدخل(، الحداد، محمد حمزة إسماعيل
 ، مكتبة زهراء الشرق، د.ت.)الكتاب الأول(

  al-Ḥaddād, Muḥammad Ḥamza Ismāʿīl, Mawsūʿat al-ʿimāra al-islāmīya fī Miṣr min al-fatḥ al-

ʿuṯmānī ḥattā ʿahd Muḥammad ʿAlī (al-Madẖal), (al-Kitāb al-awwal), Maktabat 

zahrāʾ al-šarq, d.t. 

 ،........ الكويت: جامعة الكويت، د.ت.1، ط.1، مجـ.العمارة الإسلامية في أوروبا العثمانية ، 
 .........., al-ʿImāra al-islāmīya fī ʾUrubbā al-ʿuṯmānīya, vol.1, 1st ed., Kuwait: Kuwait University, d.t.  

 ……… م( الباقية في القاهرة ودمشق لدراسة تحليلية مقارنة 1595هـ /  1004، لعمائر الوزير قوچه سنان باشا )المتوفي
،  2ط. اسات في العمارة الإسلامية )الكتاب الأول( ،كتاب: بحوث ودر للتخطيط وأصوله المعماريةل، 

 م.2004دار القاهرة،  :القاهرة
  .........., "ʿAmāʾir al-wazīr Quǧa Sinān Bāšā (D: 1004/ 1595) al-Bāqiya fī al-Qāhira  wa Dimašq 

"Dirāsa taḥlīlya muqārana liʾl-taẖṭīṭ wa ʾu ṣūluh al-miʿmārīya", Kitāb Buḥūṯ wa 

dirāsāt fī al-ʿimāra al-islāmīya (al-Kitāb al-awwal), 2nd ed., Cairo: Dār al-Qāhira, 

2004. 

  ،م.1981، بيروت: دار الرائد العربي، فنون الإسلامحسن، زكى محمد 
  Ḥasan, Zakī Muḥammad, Funūn al-islām, Beruit: Dār al-rāʾid al-ʿarabī, 1981. 

  ،مانتران، روبير، ترجمة: بشير السباعي،  - كتاب تاريخ الدولة العثمانيةرو، جان بول، لالفن العثماني في الأراضي التركيةل
 م.1993القاهرة: دار الفكر، 

  Rowe, Jean Paul, "al-Fan al-ʿṯmānī fī al-arāḍī al-turkīya", Kitāb tārīẖ al-dawla al-ʿuṯmānīya- 

Māntrān, Rūbīr, Translated by: Bašīr al-Sibāʿī, Cairo: Dār al-fikr, 1993. 
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 الأشكال :أولاا 

 
  

لجامع رستم باشا بامينونو في إستانبول وفق  ومنظور ( مسقط أفقي1 شكل)
 طراز بورصة الأول يوضح قبته المثمنة القطاع وسقيفته المزدوجة

-https://okuryazarim.com/wp 

-Cami-Pa%C5%9Fa-tent/uploads/2017/03/R%C3%BCstemcon

S%C3%B6zen.jpg-%C4%B0stanbul. 
 Kuran, Sinan, The Grand Old Master, 142, 138 

 محمد لجامع صوقللوقطاع ( 2شكل )
باشا بعزب قابي في إستانبول يوضح 

ثمانية أنصاف بزيادة مساحة مخططه 
 قباب

https://www.archnet.org/sites/279

2?media_content_id=49292 

Accessed at4/2022 

 
 

 
مسقط أفقي لجامع مسيح  (3)شكل 

باشا بإستانبول يوضح زيادة مساحته 
الداخلية على محور المحراب 

 والجناحين الجانبيين
KURAN, Sinan, The Grand Old 

Master, 230, 246 

مسقط أفقي لجامع الفاتحية  (4شكل )
بأثينا باليونان يوضح زيادة مساحة 
 مخططه على المحاور الأربعة للقبة

https://i.pinimg.com/564x/53/a6/

db/53a6dbd93ffa1eb33156fc37c0

18971a.jpg  Accessed at 3/2022  

مسقط لجامع الأدميرال سنان  (5 شكل)
بإستانبول يوضح قطاع قبته السداسية 

 والصحن الذي يجمعه بالمدرسة
https://i.pinimg.com/564x/68/fa/52

/68fa52ed4c2f5d9d76f9badda4a30

b32.jpg  d at 3/2022Accesse 

https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/03/R%C3%BCstem-Pa%C5%9Fa-Cami-%C4%B0stanbul.-S%C3%B6zen.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/03/R%C3%BCstem-Pa%C5%9Fa-Cami-%C4%B0stanbul.-S%C3%B6zen.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/03/R%C3%BCstem-Pa%C5%9Fa-Cami-%C4%B0stanbul.-S%C3%B6zen.jpg
https://www.archnet.org/sites/2792?media_content_id=49292
https://www.archnet.org/sites/2792?media_content_id=49292
https://i.pinimg.com/564x/53/a6/db/53a6dbd93ffa1eb33156fc37c018971a.jpg
https://i.pinimg.com/564x/53/a6/db/53a6dbd93ffa1eb33156fc37c018971a.jpg
https://i.pinimg.com/564x/53/a6/db/53a6dbd93ffa1eb33156fc37c018971a.jpg
https://i.pinimg.com/564x/53/a6/db/53a6dbd93ffa1eb33156fc37c018971a.jpg
https://i.pinimg.com/564x/68/fa/52/68fa52ed4c2f5d9d76f9badda4a30b32.jpg
https://i.pinimg.com/564x/68/fa/52/68fa52ed4c2f5d9d76f9badda4a30b32.jpg
https://i.pinimg.com/564x/68/fa/52/68fa52ed4c2f5d9d76f9badda4a30b32.jpg
https://i.pinimg.com/564x/68/fa/52/68fa52ed4c2f5d9d76f9badda4a30b32.jpg
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مسقط أفقي لجامع خادم  (6)شكل 

إبراهيم في إستانبول يوضح قبته 
 Kuran, Sinan, The المثمنة القطاع

Grand Old Master, 101, 81 

مسقط أفقي لجامع السنانية  (7)شكل 
بالقاهرة يوضح منطقة انتقال قبته من 

( Uشكل حرف )بحنايا ثلاثية وسقيفته 
 المصرية هيئة الآثار

مسقط أفقي لجامع أبو الدهب  (8 شكل)
سقيفته يوضح القاهرة ميدان الأزهر في ب

 (Uعلى شكل حرف )
 المصرية هيئة الآثار

 
 

 

( مسقط أفقي لجامع كتخدا 9شكل )
العزب بالقاهرة يوضح زيادة مساحته 
 من خلال دخلات وسقيفته الشمالية

 المصرية هيئة الآثار

( قطاع رأسي ليشيل جامع 10شكل )
في ازنيك يوضح السقيفة المزدوجة 

 ,Goodwin والخارجيةالداخلية 

History of Ottoman Architecture, 

21, 10 

( منظور لجامع شمسي أحمد 11شكل )
باشا في إستانبول يوضح شكل سقيفته 

 ( الإنجليزيLعلى شكل حرف )
https://www.archnet.org/publicat(

  ions/1511 
Accessed at 2/2022 

   
لأولو جامع مسقط أفقي ( 12شكل )

في بورصة يمثل طراز بورصة الثاني 
 القبابالمتعدد 

-https://okuryazarim.com/wp

content/uploads/2017/01/Bursa

 Accessed at Camisi.jpg-Ulu-

2/2022  

( مسقط أفقي لإسكي جامع 13شكل )
في أدرنة يمثل طراز بورصة الثاني 

 القبابالمتعدد 
 GOODWIN, History of Ottoman 

Architecture, 56, 50 

( مسقط أفقي لمدرسة قره طاي 14شكل )
 ( المقلوبTبقونية على شكل حرف )

https://islamicart.museumwnf.org

/database_item.php?id=monumen

t;isl;tr;mon01;7;en 

Accessed at 2/2022 

https://www.archnet.org/publications/1511
https://www.archnet.org/publications/1511
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/Bursa-Ulu-Camisi.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/Bursa-Ulu-Camisi.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/Bursa-Ulu-Camisi.jpg
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;isl;tr;mon01;7;en
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;isl;tr;mon01;7;en
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;isl;tr;mon01;7;en
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;isl;tr;mon01;7;en
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( مسقط أفقي لجامع 15شكل )

على شكل حرفأورخان في ازنيك   
(T) المقلوب 

https://okuryazarim.com/wp-

content/uploads/2017/01/%C4

%B0znik-Orhan-Cami-

Plan%C4%B1.jpg Accessed at 

4/2022 

( مسقط أفقي لجامع أورخان 16شكل )
( Tشكل حرف )في بورصة على 

 المقلوب
https://tr.pinterest.com/pin/2894

97082272429328/ 
Accessed at 4/2022 

( مسقط أفقي لجامع روم محمد 17شكل )
بإستانبول يوضح تكوينه على شكل حرف 

(Tالمقلوب ) 
 المبكرة في الجوامع العثمانية، عطية

 6، 598، إستانبول

   
ليشيل جامع  مسقط أفقي( 18شكل )

 في بورصة
https://islamansiklopedisi.or

--kulliyesi-g.tr/yesilcami

bursa 
 Accessed at 4/2022 

لدار المرق ( مسقط أفقي 19شكل )
 الخضراء ليخشي بك في تيرا

GOODWIN, History of Ottoman 

Architecture, 37, 28 

( مسقط أفقي لجامع سليمان 20شكل )
باشا الخادم في القاهرة على شكل حرف 

(Tالمقلوب ويتقدمه صحن ) 
 المصرية هيئة الآثار

 

 

 

 

 

 
( مسقط أفقي لجامع مهرماه 21شكل )

في إستانبول  ضمن مجمعه بأسكدار
 يوضح سقيفته المزدوجة

https://www.archnet.org/publi

cations/1457 Accessed at 

2/2022 

( مسقط أفقي ومنظور لجامع أوچ شرفلي في أدرنة من قبة ويتقدمها حرم 22شكل )
(GOODWIN, History of Ottoman Architecture, 98, 93) 

https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/%C4%B0znik-Orhan-Cami-Plan%C4%B1.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/%C4%B0znik-Orhan-Cami-Plan%C4%B1.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/%C4%B0znik-Orhan-Cami-Plan%C4%B1.jpg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/%C4%B0znik-Orhan-Cami-Plan%C4%B1.jpg
https://tr.pinterest.com/pin/289497082272429328/
https://tr.pinterest.com/pin/289497082272429328/
https://islamansiklopedisi.org.tr/yesilcami-kulliyesi--bursa
https://islamansiklopedisi.org.tr/yesilcami-kulliyesi--bursa
https://islamansiklopedisi.org.tr/yesilcami-kulliyesi--bursa
https://islamansiklopedisi.org.tr/yesilcami-kulliyesi--bursa
https://www.archnet.org/publications/1457
https://www.archnet.org/publications/1457


 م(2022)  25العدد  حولية الاتحاد العام للآثاريين العرب

 

323 10.21608/CGUAA.2022.114458.1100 DOI|  أحمد زكى محمد حمدأ 
 

   
( مسقط أفقي وقطاع لجامع الفاتح بإستانبول ومخطط الأصلي 23شكل )

 بنصف قبة على محور المحراب الداخليةيوضح زيادة مساحته 
https://www.archnet.org/sites/1982?media_content_id=7774   

Accessed at 1/2022 
 

لجامع بايزيد الثاني  قطاع( 24شكل )
 بأماسيا

https://www.archnet.org/sites/186

5?media_content_id=9044 
Accessed at 1/2022 

   
( مسقط أفقي لجامع بايزيد 25شكل )

الثاني ضمن مجمعه في أدرنة والذي 
 تهيمن فيه القبة على بيت الصلاة
ASLAN ABA, Turkish Art and 

Architecture, 212, 44  

( مسقط أفقي لجامع بايزيد 26شكل )
الثاني في إستانبول والذي تتعامد فيه 

 قبته المركزيةنصفا قبة على 
KURAN, Sinan, The Grand Old 

Master, 69, 43 

( مسقط أفقي لكنيسة آياصوفيا 27شكل )
 بإستانبول

https://www.archnet.org/sites/198

9?media_content_id=115767 
Accessed at 1/2022 

  
 

لجامع  وقطاع أفقيمسقط  (28ل شك)
السلطان سليم الأول بإستانبول والذي 

ضمن  تهيمن القبة على مخططه
 مجمعه

https://i.pinimg.com/originals/

3f/d3/d7/3fd3d77e57b1505fa55

b9dfae7959db5.jpg  
Accessed at 1/2022 

لجامع مهرماه عند  منظور( 29شكل )
هيمنة أدرنة قابي بإستانبول يوضح 
 القبة على مخططه

https://www.archnet.org/sites/2

008?media_content_id=42983  
Accessed at 1/2022 

ضمن  لجامع شهزادة منظور( 30شكل )
يوضح مخططه من قبة تتعامد  مجمعه

على محاورها الأربعة انصاف قباب 
 ويتقدمهم صحن

https://www.archnet.org/sites/201

 8?media_content_id=42972 
Accessed at 1/2022 

https://www.archnet.org/sites/1982?media_content_id=7774
https://www.archnet.org/sites/1982?media_content_id=7774
https://www.archnet.org/sites/1865?media_content_id=9044
https://www.archnet.org/sites/1865?media_content_id=9044
https://www.archnet.org/sites/1989?media_content_id=115767
https://www.archnet.org/sites/1989?media_content_id=115767
https://i.pinimg.com/originals/3f/d3/d7/3fd3d77e57b1505fa55b9dfae7959db5.jpg
https://i.pinimg.com/originals/3f/d3/d7/3fd3d77e57b1505fa55b9dfae7959db5.jpg
https://i.pinimg.com/originals/3f/d3/d7/3fd3d77e57b1505fa55b9dfae7959db5.jpg
https://i.pinimg.com/originals/3f/d3/d7/3fd3d77e57b1505fa55b9dfae7959db5.jpg
https://www.archnet.org/sites/2008?media_content_id=42983
https://www.archnet.org/sites/2008?media_content_id=42983
https://www.archnet.org/sites/2018?media_content_id=42972
https://www.archnet.org/sites/2018?media_content_id=42972


 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 324 (328-281)| مظاهر الأصالة والابتكار في العمارة العثمانية الدينية
 

 
  

مسقط أفقي لمسجد  (31)شكل 
ديجارون بالخزر يوضح زيادة مساحة 
 مخططه على المحاور الأربعة للقبة
ASLAN ABA, Turkish Art and 

Architecture, 47, 1a 

( مسقط أفقي لجامع يني 32شكل )
بأمينونو يوضح مخططه من قبة 

تتعامد على محاورها الأربعة انصاف 
 قباب ويتقدمهم صحن

GOODWIN, History of Ottoman 

Architecture, 341, 340 

( مسقط أفقي لجامع السلطان 33شكل )
قبة تتعامد أحمد بإستانبول ومخططه من 

على محاورها الأربعة انصاف قباب 
 ويتقدمهم صحن ضمن مجمعه

https://www.archnet.org/publicat(

)ions/1521 Accessed at 1/2022 

 
 

 

بيت الصلاة ( مسقط أفقي ل34شكل )
جامع محمد علي بالقاهرة يوضح ب

 قبتهقباب الخمن حول الأنصاف 
 (بتصرف) المصرية هيئة الآثار

( مسقط أفقي لجامع 35شكل )
 السليمانية في إستانبول

KURAN, Sinan, The Grand Old 

Master, 78, 50 (بتصرف) 

مسقط أفقي لجامع السليمية  (36شكل )
 ضمن مجمعه بأدرنة

KURAN, Sinan, The Grand Old 

Master, 170, 178  

 

https://www.archnet.org/publications/1521
https://www.archnet.org/publications/1521
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 اللوحات :ثانياا 

   
( السقيفة المزدوجة داخلياً 1لوحة )

ازنيك وخارجياً بيشيل جامع في 
http://www.3dmekanlar.com/en/3

turkey.html-d  
 Accessed at 1/2022 )بتصرف(

( سقيفة جامع السنانية 2لوحة )
 (  U شكل حرف )على بالقاهرة 

https://www.elbalad.news/Upl

oad/libfiles/667/7/926.jpg 
 Accessed at 2/2022 بتصرف()

( سقيفة جامع أبو الدهب 3لوحة )
 ( U ) حرفشكل على القاهرة ب

https://stringfixer.com/ar/Mo

-sque_of_Abu_al

4-Dhahab#wiki )بتصرف( 
  Accessed at 2/2022 

   
( قبة جامع رستم باشا في 4لوحة )

امينونو بإستانبول على قطاع مثمن 
 جدرانهوبلاطات 

http://www.3dmekanlar.com/en/(

Accessed at 1/2022 turkey.html-3d   

السقف المائل الذي يغطي  (5)لوحة 
سقيفة جامع صوقللو محمد باشا عند 

 باب العزب بإستانبول.
https://www.archnet.org/sites/

2792?media_content_id=42904 

Accessed at 1/2022   

( واجهة السقيفة التي تتقدم 6لوحة )
مسجد اسكندر باشا في اخلاط وفق 

  طراز بورصة الأول
https://archiqoo.com/location

s/iskender_pasha_mosque_fa

Accessed at  tih_ar.php

1/2022 
 

 

 

 

 

 
( سقيفة جامع أحمد كتخدا العزب 7لوحة )

بالجهة الشمالية من تخطيطه وفق طراز 
 ©بورصة الأول في قلعة الجبل بالقاهرة 

 الباحثتصوير 

( سقيفة جامع شمسي أحمد 8لوحة )
 (Lشكل حرف ) علىباشا بإستانبول 

hnet.org/publhttps://www.arc(

ications/1511)  
Accessed at 1/2022 

التكوين الداخلي لأولو  (9لوحة )
 جامع في بورصة المتعدد القبة

http://www.3dmekanlar.co(
turkey.html-m/en/3d   

Accessed at 1/2022 

http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
https://www.elbalad.news/Upload/libfiles/667/7/926.jpg
https://www.elbalad.news/Upload/libfiles/667/7/926.jpg
https://stringfixer.com/ar/Mosque_of_Abu_al-Dhahab#wiki-4
https://stringfixer.com/ar/Mosque_of_Abu_al-Dhahab#wiki-4
https://stringfixer.com/ar/Mosque_of_Abu_al-Dhahab#wiki-4
https://stringfixer.com/ar/Mosque_of_Abu_al-Dhahab#wiki-4
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
https://www.archnet.org/sites/2792?media_content_id=42904
https://www.archnet.org/sites/2792?media_content_id=42904
https://archiqoo.com/locations/iskender_pasha_mosque_fatih_ar.php
https://archiqoo.com/locations/iskender_pasha_mosque_fatih_ar.php
https://archiqoo.com/locations/iskender_pasha_mosque_fatih_ar.php
https://www.archnet.org/publications/1511
https://www.archnet.org/publications/1511
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
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جامع في أدرنة ( إسكي 10لوحة )

 المتعدد القباب وسقيفته الأمامية
http://www.3dmekanlar.com/en/3d

turkey.html-  )بتصرف( 
Accessed at 1/2022 

( جامع سليمان باشا 11لوحة )
الخادم بالقاهرة ومخططه على شكل 

 ويتقدمه صحن( المقلوب Tحرف )

 الباحثتصوير  ©

( جامع مهرماه في 12لوحة )
اسكدار بإستانبول ومخططه على 

( المقلوب Tشكل حرف )
http://www.3dmekanlar.com/

turkey.html-en/3d  )بتصرف( 
Accessed at 1/2022 

   
أوچ شرفلي في أدرنة وهيمنة القبة على مخططه وما يكتنفها من ( جامع 13لوحة )

 أجنحة جانبية والصحن الذي يتقدمهم لأول مرة في العمارة العثمانية

lturkey.htm-http://www.3dmekanlar.com/en/3d  )بتصرف( 
Accessed at 1/2022 

( القبة المهيمنة على 14لوحة )
مخطط جامع بايزيد الثاني ضمن 

 مجمعه بأدرنة
https://www.kulturportali.go

v.tr/turkiye/edirne/gezilecek

-yesikulli-yer/iibeyazid

muzesi-saglik Accessed at  

1/2022 
 

 

 

 

 

 
( القبة المهيمنة على التكوين الداخلي لمخطط جامع بايزيد الثاني 15لوحة )

 بإستانبول ونصفي القبة المتعامدين عليها
  turkey.html-http://www.3dmekanlar.com/en/3d )بتصرف( 

Accessed at 1/2022 

( منظر ثلاثي الأبعاد 16لوحة )
 للتكوين الخارجي لكنيسة آياصوفيا
https://www.freelogovectors.

-ayasofya-sophia-net/hagia

svg/ Accessed at 1/2022  

http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/edirne/gezilecekyer/iibeyazid-kulliyesi-saglik-muzesi
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/edirne/gezilecekyer/iibeyazid-kulliyesi-saglik-muzesi
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/edirne/gezilecekyer/iibeyazid-kulliyesi-saglik-muzesi
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/edirne/gezilecekyer/iibeyazid-kulliyesi-saglik-muzesi
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
https://www.freelogovectors.net/hagia-sophia-ayasofya-svg/
https://www.freelogovectors.net/hagia-sophia-ayasofya-svg/
https://www.freelogovectors.net/hagia-sophia-ayasofya-svg/
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 ( كنيسة آياصوفيا وانعزال الرواقين الجانبين عن المركز بالاختلاف عن مخطط بايزيد الثاني في إستانبول17لوحة )

https://tr.pinterest.com/pin/181481059975716345 Accessed at 2/2022  

   
( جامع مهرماه بأدرنة قابي في 18لوحة )

 إستانبول وهيمنة القبة عليه 
https://www.archnet.org/sites/200

8?media_content_id=42777   
 Accessed at 2/2022 (بتصرف)

( صورة للمعمار العظيم سنان بن عبد المنان وتمثاله بالقرب من 19لوحة )
  مجمع السليمية بأدرنة

https://i.pinimg.com/564x/91/e0/95/91e095b574df2d1edcb75f03

03fdb7a6.jpg Accessed at 2/2022  

  
( قبة جامع شهزاده بإستانبول 20لوحة )

 وتعامد أربع أنصاف قباب عليها
https://tr.pinterest.com/pin/845339

 )بتصرف( /792556640580
Accessed at 2/2022 

( منظر بانورامي لجامع يني بامينونو وتعامد أربع أنصاف قباب 21لوحة )
 على قبته المركزية
 https://imt-

assets.fra1.digitaloceanspaces.com/Safaraq/posts/image_16122

72720_03KZBEH6QnPrhAOPMhvwydax3NPIV9Ryr1nvxI0d.j

peg  
Accessed at 2/2022 

https://tr.pinterest.com/pin/181481059975716345
https://tr.pinterest.com/pin/181481059975716345
https://www.archnet.org/sites/2008?media_content_id=42777
https://www.archnet.org/sites/2008?media_content_id=42777
https://i.pinimg.com/564x/91/e0/95/91e095b574df2d1edcb75f0303fdb7a6.jpg
https://i.pinimg.com/564x/91/e0/95/91e095b574df2d1edcb75f0303fdb7a6.jpg
https://tr.pinterest.com/pin/845339792556640580/
https://tr.pinterest.com/pin/845339792556640580/
https://imt-assets.fra1.digitaloceanspaces.com/Safaraq/posts/image_1612272720_03KZBEH6QnPrhAOPMhvwydax3NPIV9Ryr1nvxI0d.jpeg
https://imt-assets.fra1.digitaloceanspaces.com/Safaraq/posts/image_1612272720_03KZBEH6QnPrhAOPMhvwydax3NPIV9Ryr1nvxI0d.jpeg
https://imt-assets.fra1.digitaloceanspaces.com/Safaraq/posts/image_1612272720_03KZBEH6QnPrhAOPMhvwydax3NPIV9Ryr1nvxI0d.jpeg
https://imt-assets.fra1.digitaloceanspaces.com/Safaraq/posts/image_1612272720_03KZBEH6QnPrhAOPMhvwydax3NPIV9Ryr1nvxI0d.jpeg
https://imt-assets.fra1.digitaloceanspaces.com/Safaraq/posts/image_1612272720_03KZBEH6QnPrhAOPMhvwydax3NPIV9Ryr1nvxI0d.jpeg
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( جامع السلطان أحمد في 22لوحة )

إستانبول وتعامد أربع أنصاف قباب على 
 قبته المركزية

https://tr.pinterest.com/pin/422212

533826749037  

Accessed at 2/2022 

( جامع محمد علي بالقلعة في القاهرة وتعامد أربع أنصاف قباب 23لوحة )
 حنية محرابه يعلوعلى قبته المركزية إلى جانب نصف قبة الخامن 

https://i.pinimg.com/originals/33/ed/05/33ed05f7c41fce7cf26f75

41e0ef846b.jpg   
 Accessed at 2/2022 

  
 ( جامع السليمانية في إستانبول وتعامد نصفا قبة على قبته المركزية24لوحة )

turkey.html-http://www.3dmekanlar.com/en/3d 
https://i.pinimg.com/564x/32/3f/6e/323f6e4e95bd1e5e047c73b408329808.jpg )بتصرف( 

  Accessed at 2/2022 

   
 ضمن مجمع امن الخارج ودور الممذن الأربعة في تدعيمه القبة الضخمة على مخطط جامع السليمية ( هيمنة25لوحة )

 في أدرنة السلطان سليم الثاني
-e1582290505673-5-content/uploads/2020/02/Selimiye-wphttps://www.lodgertravel.com/

1536x941.jpg   https://i.pinimg.com/564x/a8/1a/0e/a81a0e99fc2fa41e2d06f66ceb8309bc.jpg  
Accessed at 2/2022 

https://tr.pinterest.com/pin/422212533826749037
https://tr.pinterest.com/pin/422212533826749037
https://i.pinimg.com/originals/33/ed/05/33ed05f7c41fce7cf26f7541e0ef846b.jpg
https://i.pinimg.com/originals/33/ed/05/33ed05f7c41fce7cf26f7541e0ef846b.jpg
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
http://www.3dmekanlar.com/en/3d-turkey.html
https://i.pinimg.com/564x/32/3f/6e/323f6e4e95bd1e5e047c73b408329808.jpg
https://i.pinimg.com/564x/32/3f/6e/323f6e4e95bd1e5e047c73b408329808.jpg
https://www.lodgertravel.com/wp-content/uploads/2020/02/Selimiye-5-e1582290505673-1536x941.jpg
https://www.lodgertravel.com/wp-content/uploads/2020/02/Selimiye-5-e1582290505673-1536x941.jpg
https://i.pinimg.com/564x/a8/1a/0e/a81a0e99fc2fa41e2d06f66ceb8309bc.jpg
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 الصور الجدارية المزينة لهيكل الكنيسة القبطية الأرثوذكسية
The Wall Paintings Decorate the Presbytery  

of the Coptic Orthodox Church 

 أنطونيوس فرنسيس نخله
القبطية حاصل علي دكتوراه في الآثار والفنون  

Antonios Francis Nakhla 
Ph.D in Archeology and Coptic Arts 

antoniosnakhla@hotmail.com  

 :الملخص

وقد اهتم الفنان القبطيّ برسم مشاهد من  ,هتم الأقباط بالرسومات الجدارية؛ إذ إنهم زينوا بها جدران الكنائس والأديرةا
الكتاب المقدس بعهديه إلى جانب أشكال القديسين والشهداء ولاسيما من الرهبان والبطاركة, وزين بهم كل أجزاء الكنيسة حتى 

يات يجعل المصلى يشعر كأنه محاط بالقديسين. وقد أهتم البحث بالهيكل ليوضح صوره الجدارية ومدي ارتباط هذه الجدار 
 بالهيكل.

والقبة. وقد أوضح أهم الموضعات  الشرقيةوبسسب كثرة الصور الجدارية المرتبطة بالهيكل فقد قسمه الباحث لأجزاء مثل 
 المرتبطة بالهيكل مثل الملائكة, الأربعة كائنات غير المتجسدة, وذبائح العهد القديم.

 , القبة, العهد القديم. الشرقيةالقبطى, السيد المسيح, الهيكل, : الكلمات الدالة

ABSTRACT 

Copts were interested in wall paintings; they decorated the walls of churches and 

monasteries with them. The Coptic artist was interested in drawing scenes from the Bible in its 

two eras, along with the figures of saints and martyrs, especially monks and patriarchs, and 

was decorated with them all parts of the church so that he made the chapel looks as if it was 

surrounded by saints. The research focused on the Presbytery to clarify its murals and the 

extent to which these wall paintings are related to the Presbytery. 

Due to the large number of murals associated with the Presbytery, the researcher divided 

them into parts such as the apse and the dome. He clarified the most important sites related to 

the Presbytery, such as the angels, the four the four creatures, and the sacrifices of the Old 

Testament. 

KEYWORDS:  

Coptic, Christ, Presbytery, apse, dome, Old Testament. 
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 المقدمة:

وقد اهتم الفنان القبطيّ  ,2إذ إنهم زينوا بها جدران الكنائس والأديرة 1هتم الأقباط بالرسومات الجدارية؛ا
برسم مشاهد من الكتاب المقدس بعهديه إلى جانب أشكال القديسين والشهداء ولاسيما من الرهبان والبطاركة, 
وزين بهم كل أجزاء الكنيسة حتى يجعل المصلى يشعر كأنه محاط بالقديسين. وغالبًا ما اعتمد الفنان القبطيّ 

ات هو تعليم المشاهد بعض قصص القديسين أو الأنبياء. وتعد الفترة على الرمزية, وكان الهدف من الرسوم
من القرن الخامس الميلاديّ إلى القرن الثامن الميلاديّ من الفترات الذهبية للفن القبطيّ ومن أهم المناطق 

 , وغيرها.)الأنبا بيشاي( الأثرية التي تشهد بذلك باويط, وسقارة, والدير الأحمر

ظهار الصور الجدارية المرتبطة بالهيكل فى الكنيسة القبطية الأرثوذكسية احث بوسوف يهتم هذا الب
 مع توضيح دلالتها وسبب ارتباطها بالهيكل.

 : Presbytery الهيكل

فة )"هيكل", أو "بيت الله"(, يرمز المصطلح إلى غر  Hekalمشتق من المصطلح الآرامي والعبراني 
وقد حدد للهيكل المنطقة المستطيلة في الطرف الشرقي من الصحن أمام  3للعبادة, المذبح, كمكان رئيس

كما أن العلمانيين  ة درجات لزيادة قدسيتها.منطقة عن باقي مستوى الكنيسة بعد. وقد تم رفع هذه الالشرقية
بعض , فهناك 4الهيكل إلا في بعض الأحيان لنوال الإفخارستيا )التناول( فقط يدخلون)من الرجال فقط( لا 

 ةالكنائس تحتوي على هيكل واحد فقط والبعض الآخر يحتوي على عدة هياكل, ولكن الأغلب يكون ثلاث
 .5مذابح, وسبب تعدد المذابح يرجع إلى طقس الليتورجيا

ونظرًا لقدسية هذه المنطقة, فقد ميزها الفنان ببعض الرسومات عن باقي أجزاء الكنيسة ويظهر ذلك 
ولذلك سوف ؛ ين للتحدي المتمثل في تكييف نماذج الرسم التقليدية لتناسب الهيكلمن خلال استجابة الفنان

 نقسم الهيكل إلى عدة أجزاء حتى نتمكن من إبراز مميزات كل جزء.

                                                           
التصوير الجداري القبطي فى مصر  ,محمد السيدلمزيد من المعلومات حول تطور التصوير الجداري راجع: غيطاس,  1

 1980المملوكي, رسالة ماجستير غير منشورة, كلية الآداب, جامعة أسيوط, الإسلامية حتى نهاية العصر 
ا بصعيد مصر. أما المنشوبية تعني السكن الدير هو مسكن الرهبان و القديس الأنبا باخوميوس هو أول من أسس ديرً  2

حول تتطور عمارة الأديرة لمزيد من المعلومات  التجمعي وهو عبارة عن مجموعة من القلالي الرهبان بجوار بعضهم لبعض.
, الحصون الدفاعية فى الأديرة المصرية, رسالة ماجستير غير منشورة, كلية الآداب, جامعة سوهاج, حجاجي ,إبراهيمراجع : 
1980  

وهي منطقة مخصصة لرجال الدين للقيام بمهامهم الليتورجية, ويعتبر أقدس جزء في الكنيسة, ومنذ نشأة البازيليكات  3
 المسيحية

4 http://ccdl.libraries.claremont.edu/cdm/singleitem/collection/cce/id/222/rec/1 (Access in 18/12/2016) 
5 KUPELIAN, M., New testament scenes in Coptic Monasteries, 2016, 49 

http://ccdl.libraries.claremont.edu/cdm/singleitem/collection/cce/id/222/rec/1
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 الهيكل

 

 

 فى بداية القرن الثامن الميلادي بالبحيرة جبل القلاليب ةالرئيس كنيسةتخطيط يوضح مكان الهيكل وشكله بال( 1)لوحة 

 MEINARDUS, L'Égypte copte, 57نقلًا عن 

 (: (Apse الشرقية

هي امتداد لقاعة مستطيلية الشكل, عادةً ما تكون نصف دائرة ومغطاة بقبة  )حضن الآب( الشرقية
وضع في كانت ت   لذلك ؛تجذب العين إنهاحيث تأثير بصري قوي,  وللحنية ,6نصف دائرية في الحائط الشرقي

تكون مجرد تجويف في حيث نوعان  الشرقيةو , 7ن نحو المذبحوقت مبكر لتجذب الأعيالكنائس في نهاية 
في جعل  ممه اوقد كان للكنيسة القبطية دور الحائط الشرقي والأخرى تكون بارزة عن الحائط من الخارج, 

صر المسيحية المبكرة, كان غنية بالزخارف عن طريق النحت, الرسومات الجدارية. ففي ع الشرقية

                                                           
6 The Oxford Dictionary of the Christian Church, Oxford university press, 1997, 93 
7 http://ccdl.libraries.claremont.edu/cdm/singleitem/collection/cce/id/197/rec/7 (Access in 18/12/2016) 

http://ccdl.libraries.claremont.edu/cdm/singleitem/collection/cce/id/197/rec/7
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عقائدية حتى يتمكنوا  فقاموا بزخرفة الحنيات برموز 8ن يصلون في المعابد خوفًا من بطش الرومان,و يالمسيح
قاموا بمزج الفن المصري القديم مع الفن اليوناني مثل زخرفة حنية بكنيسة حيث من الصلاة في هذا المكان, 

فة مأخوذة يمة وهي علامة العنخ, فالصَدنحت صَدفة داخلها علامة مصرية قد قد دندره, فنجد الفنان القبطي
 –ن يإلهة الحب والجمال لدى اليوناني –ن تصوير مشهد ميلاد الآلهة أفروديتي إعن الفن اليوناني حيث 

وهي خارجة من صَدفة في البحر؛ ومن هنا أخذها الفنان القبطي كرمز للميلاد الجديد, أما علامة 
؛ لكن اعتبرها الأقباط رمزا للصليب,  وهي ترمز للحياة الأبدية" فهي علامة مصرية قديمة,  Ankh"العنخ

وعند النظر إلى هذه التركيبة الفريدة التي قام بها الفنان القبطي بين الفن المصري القديم واليوناني, سنجده 
الأبدية هي عن طريق الصليب, كما سنجد نموذجا آخر أكثر صراحة  ةانستنتج أن الخلاص والحي إنيريدنا 

 .9من الزهور داخل صَدفة, وهو تأكيد على نفس الهدف إكليلي كنيسة دندره, ويظهر الصليب محاطا به ف

 الشرقيةوبعد اعتراف الإمبراطورية الرومانية بالمسيحية والسماح ببناء الكنائس بدأ الفنان بزخرفة 
 ؛ير الجداري ارتباطًا مباشرًامن العناصر المعمارية التي ارتبطت بالتصو  الشرقيةبرسومات جدارية, فقد كانت 

بالطقوس والعبادات اليومية كانت موضوعاتها المصورة تحمل مفهومًا عقائديًا يواكب  الشرقيةونظرًا لارتباط 
 موضوعات.  ةالمذهب القبطي, فكانوا يصورون موضوعا واحدا, أو موضوعين, أو ثلاث

( 709دون وضع فاصل, مثل حنية حجرة رقم ) الشرقيةموضوعًا واحدًا كاملًا يملأ  فقد يصور الفنان
, حيث صور فيها السيد المسيح جالساً على العرش منفرداً فوق وسادة مزخرفة (2)لوحة  بدير أرميا بسقارة

بزخارف هندسية, يليها إلى أسفل العرش باللون الأحمر ومزخرف بالجواهر والأحجار الكريمة, أما خلفية 
ينتشر عليها دوائر سوداء اللون بداخلها أشكال زهور باللون الأبيض, أما فهي باللون الأبيض و  الشرقية

العرش فمحاط بشكل بيضاوي باللون الأسود يفصله عن الميداليات التي تحمل صوراً تمثل الفضائل والمنتشرة 
ون القرمزي, على الجدار الجانبي للحنية من الداخل, والمسيح هنا يرتدي رداءاً أرجواني اللون فوقه عباءة بالل

ويمسك الكتاب المقدس المزخرف بالجواهر بيده اليسرى, ويشير بعلامة البركة بيده اليمنى, وقد نجده ملتحياً 
وذي شعر طويل أسود خلف الرأس, وتحيط برأسه هالة مستديرة بداخلها صليب مزخرف باللونين الأبيض 

 .10والأحمر, وترجع للقرن السادس الميلادي

                                                           
 لقد مرت العمارة الدينية المسيحية بالعديد من المراحل لمزيد من  المعلومات راجع :  8

MEINARDUS, O., L'Égypte copte, Citadelles & Mazenod, Paris, 1999 
9 ATALLA, N., Coptic art, Sculpture- Architecture, Vol. 2, Cairo,  25-26 

 148, م2011 , دار المعرفة الجامعية,القبطية والبيزنطية الآثار قادوس, عزت, 10
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 ( بدير أرميا بسقارة, القرن السادس الميلاديّ 709حجرة رقم )( 7989) رقم حنية  (2)لوحة 
 GABRA, The Illustrated Guide to the Coptic Meuseum and Churches of Old Cairo,  2007, 78 – 79نقلاً عن 

أكبر مساحة مما سبق, فقام الفنان  الشرقيةومع زيادة مساحة الكنيسة وتضخم المبنى, صارت 
موضوعات حتى يظل الفنان القبطي محافظًا على ملء الفراغات  ةبتقسيمها إلى موضوعين أو ثلاث

ف, ففي تصوير موضوعين نجد تكوينا ممزوجا من موضوعين متصلين أو منفصلين, وقد نجد ر بالزخا
لكه ويكون في كوين العلوي السيد المسيح في م  غالباً ما يصور في التو فاصلا أفقيا يفصل بين التكوينين, 

متجسدة وملاكين على كل جانب, أما الجزء الوحوله الأربعة كائنات غير  (mandorla)هالة النور 
محاطة  -يظهر هذا في التكوين المزدوج فقط  –غالباً ما نجد السيدة العذراء في وضع الصلاة فالسفلي, 

 .(3)لوحة 11بباويط XVIIبالإثني عشر رسولًا, وقد يضاف بعض القديسين مثل حنية كنيسة 

                                                           
11 CLEDAT, J.,« Le monastère et la nécropole de Baouit II», MIFAO XII, le Caire, 1904/06, Pl. XLII. 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 334 (353-329)|الأرثوذكسية القبطية الكنيسة لهيكل المزينة الجدارية الصور 
 

 

 بباويط XVIIكنيسة  (7118شرقية )( 3)لوحة 
  Gabra, The Coptic Museum Old churches, Logman 1993, 58-59نقلاً عن

في دير الملاك بنقلون وترجع اً سوى مثلا واحدا نجد بقاياه موجودأما بالنسبة للتكوين الثلاثي فلم نجد 
 .12م12للقرن 

ولكننا وجدنا نوعًا جديدًا من الزخارف يرجع للقرنين الخامس والسادس الميلادي, وهو إدخال أعمدة 
للقديسين,  ( ويرسم بداخلها صورNichesمجموعة من النيشيس ), فتكون الشرقيةمزينة بتيجان داخل 

 ويظهر ذلك بوضوح في الدير الأبيض والدير الأحمر.

الذي نال  –( 4)لوحة ( للدير الأحمر Triconch( للتريكونش )الشرقيةبالنظر إلى الفص الشمالي )
 مستويات وهم: ةثنجدها مقسمة لثلا –جانبًا كبيرًا من الترميم على يد البعثة الأمريكية 

 .المستوى الأول: بطاركة الإسكندرية 

 .المستوى الثاني: رؤساء الدير الأبيض 

 13المستوى الثالث: نصف قبة مزينة بأيقونة العذراء المرضعة. 

                                                           
12 KUPELIAN, New testament scenes in Coptic Monasteries, 2016,  59  
13 BOLMAN, E., The Red Monastery Church Beauty and Asceticism in Upper Egypt, American Research center 

in Egypt,  2016, 6  
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 الشمالية بالدير الأحمر  الشرقية( 4)لوحة 

  BOLMAN, The Red Monastery Church Beauty and Asceticism, 6نقلًا عن 

وبرغم من اختلاف حجم الحنايا, إلا أن موضوعاتها تشير إلى السيد المسيح, إما بتصويره بشكل 
 14.ور( أو وضع أحد رموزه مثل الصليبصريح سواء بتصويره طفلا مع أمه أو ضابط الكل )البانطوكراط

فالصليب من أقدم الرموز استعمالًا وقد شاع استعماله منذ القرن الثالث الميلادي, والصليب هو الرمز الكامل 
للسيد المسيح لأنه ضحى بنفسه من أجل البشر, فأصبح الصليب الرمز الرسمي للمسيحيين, فهو يعني مغفرة 

 في حنية الهيكل هما: , وللصليب أشكال مختلفة, ولكن أهم شكلين ظهرا 15الخطايا والخلاص

                                                           
, والصليب القبطي لمزيد من  X, الصليب العشري , الصليب اللاتينيTللصليب أشكال كثيرة منها صليب حرف التاو  14

الصليب فى الفنون الكبرى القبطية )النحت والجداريات(: الشكل "المعلومات حول أشكال الصليب راجع : أميرة عبد الملك, 
 م2015جامعة الإسكندرية,  /, كلية الآدابرسالة ماجستير غير منشورة, "والمدلول

 71-70, م1964ترجمة يعقوب جرجس نجيب, , , الرموز المسيحية ودلالتهافيرجستون, جورج 15
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, وهو يرمز بالبحيرة , مثل الصليب الذي وجد في منطقة جبل القلالي(5)لوحة  الصليب المزين بنباتات .1
 للقيامة.

, وقد وجد بالدير الأبيض وبدير الأنبا أنطونيوس بالبحر الأحمر, وهو يرمز (6)لوحة  صليب عليه كفن .2
 للمجئ الثاني. 

 

 صليب كيليا( 5)لوحة 

 ,MIQUEL, P., Déserts Chrétiens d’Égypteنقلا عن 

Nice, 1993, Pic 67 

 

 صليب الدير الأبيض ( 6)لوحة 

 تصوير الباحث  ©

 4/2/2016يوم 

لتصوير السيد المسيح البانطوكراطور الجالس على العرش أو على المركبة  الشرقيةصصت إذا فقد خ  
 , أو أحد رموزه. 16النارية
 Dome): ) القبة

لذلك تم  ؛هتم الفنان القبطي بزخرفة القبة ليظهرها وكأنها ملكوت السمواتاترمز القبة إلى السماء, لذا 
أخذها بعين الاعتبار في تصميم زخرفة غرف المذبح, فقد نص التوجيه على أنه يجب تزيين قباب الهياكل 

                                                           
  .21- 4 آية ,1 أصحاح حزقيال:سفر الكتاب المقدس, ,حسب رؤية حزقيال 16
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تحتوي على صورة السيد المسيح,  , أي أنها يجب أن17بما يتماشى مع رؤية القديس يوحنا لأورشليم السماوية
 , وسوف نستعرض السيبوريوم وقبة الهيكل.18وبعد ذلك المخلوقات الأربعة غير المتجسدة 

 (:ciborium)السيبوريوم 

هي قبة )مظلة( مرفوعة على أربعة أعمدة, وتوضع أعلى المذبح في الكنيسة, وهو عنصر مميز 
أشكال منها المخروطي, الهرمي, القبوي, اللوزي, والكمثري, وكانت للكنيسة القبطية الأرثوذكسية, ولها عددة 

, وأخميم, ولقد نالت 19صنع من الخشب, الحجر, أو المعدن, وقد وجدت في كنائس القاهرة, وأبو مينات  
السيبوريوم نفس الاهتمام من فناني الأيقونات من ناحية الرسومات والترميم, وقد وصلت إلى قمة الفن في 

 .20ثامن عشرالقرن ال

 
 كنيسة أبي سيفين بمصر القديمة الرئيسبالمذبح  صورة توضح السيبوريوم فوق المذبح ( 7)لوحة 

 GABRA, The Treasures of Coptic Art, 244نقلًا عن: 

                                                           
  11-1 آية ,4أصحاح  يوحنا: رؤياسفر  الكتاب المقدس, 17

18 ASSFALG,J., Geschichte der kirchlichen georgischen Literatur, auf Grund des ersten Bandes der georgischen 

Literaturgeschichte von K. Kekelidze bearbeitet, (Studi e Testi, 185.) xvii, 521 pp. Città del Vaticano: Biblioteca 

Apostolica Vaticana, 1955, 81-85  
19 http://ccdl.libraries.claremont.edu/cdm/singleitem/collection/cce/id/203/rec/1 (Access in 18/12/2016) 
20 JEUDY, A., Icon et Ciboria: relation entre les ateliers coptes de peinture d’icônes etl’iconographie du mobilier 

liturgique en bois,  2004, 68 

http://ccdl.libraries.claremont.edu/cdm/singleitem/collection/cce/id/203/rec/1
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توزع الزخرفة على ثلاثة مستويات: داخل القبة, والأقواس الكروية, وقطع الزاوية من الأقواس )العقود(. 
يتم تمديده إلى الأعمدة التي تدعم الهيكل, وغالبًا ما نجد دائمًا في السيبوريوم, تصوير السيد ونادراً ما 

المسيح البانطوكراطور يحمل الكتاب بيده اليسرى ويبارك بيده اليمنى, وتحيط به المخلوقات الأربعة غير 
والتي غالبًا ما يصور بها السيد المتجسدة وأحيانًا الشمس والقمر, وهذا التصوير هو مشتق من حنية الكنيسة, 

تها القبة بتصوير الملائكة تمد أجنح المسيح بنفس الشكل, كما يدعم الفنان التركيب الدائري الذي في وسط
لتحيط بالتصوير, أما في الزوايا فقد مزج بين العهدين القديم والجديد, فنجد تصوير للبشارة وذبح إسحق 

, وبشارة زكريا 21تواجة الصحن, كما في بعض الأحيان نجد تطهير أشعياءبشكل منهجي على الزاوية التي 
, وهارون الكاهن الأكبر, 23, واستقبال سمعان الشيخ للطفل يسوع في الهيكل22الكاهن )والد يوحنا المعمدان(

كنيسة أبي سيفين  الرئيسمظلة المذبح , ولعل من أقدم النماذج هي 24وموسى, يطلقون لوحي الشريعة
 .(8 - 7)لوحة  قديمةبمصر ال

 

 كنيسة أبي سيفين بمصر القديمة )من الداخل( الرئيسمظلة المذبح ( 8)لوحة 

 يظهر فيها السيد المسيح محاطًا بالحيوانات الأربعة غير المتجسدة في دائرة تحملها الملائكة 

 102 ,م2016 ,الكنائس فى مصر منذ رحلة العائلة المقدسة إلى اليوم نقلًا عن جبره,
                                                           

  6 أصحاح عياءإشسفر  الكتاب المقدس, 21
 1أصحاح  قالو سفر  الكتاب المقدس,22 
  32-25 آية ,2أصحاح  قالو سفر   الكتاب المقدس,23 

24 JEUDY, Icon et Ciboria: relation entre les ateliers, 68 
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كانت السيبوريوم يتم ترميمها لكي يعاد استخدامها في عصور لاحقة, مثل سيبوريوم الكنيسة المعلقة 
م( والمحفوظة بالمتحف القبطي, إلا أن بعض العناصر 11و 10الذي يرجع للعصر الفاطمي )بين القرن 

م )العصر 17لى القرن م )العصر المملوكي( وا  14الزخرفية الشعبية المرسومة عليها ترجع إلى نهاية القرن 
 .25العثماني(, وهو دليل على إعادة استخدام السيبوريوم مع إضافة بعض العناصر الزخرفية الشعبية

 :قبة الهيكل

لم تقل قبة الهيكل أهمية عن السيبوريوم رغم ندرة قباب الهياكل المرسومة, ولكن سوف نعرض بعض 
النماذج التي لازالت تحتفظ برسوماتها حتى يومنا هذا, ولعل من خلال دراستنا لها يمكن أن نصل إلى تصور 

 لقبة الهيكل:أنموذجين عرض كامل لأهم الموضوعات التي تناولها الفنان القبطي أثناء زخرفته لها. وسوف ن
 أولًا قبة الهيكل البحري بكنيسة القديس مكاريوس الكبير بدير أبي مقار:

سمي هذا الهيكل بهيكل مارمرقس لدفن رأس مارمرقس به لفترة طويلة, والهيكل مربع الشكل وينفصل 
عن الكنيسة ككل بحجاب خشبي تتخلله بعض الحشوات القديمة من الحجاب الأثري, وهذه الحشوات ترجع 

 للعصر الفاطمي. 

 وهي تنقسم إلى: (9 )لوحة و أهم ما يميز الهيكل هي الرسومات الجدارية في مثمنات القبة

 

 مقار اة القديس مكاريوس الكبير بدير أبرسم تخطيطي لقبة الهيكل البحري بكنيس( 9)لوحة 

 كلية السياحة والفنادق, ,الة ماجستيررس, "فن الرسوم الجدارية والأيقونات في أديرة وادي النطرون "نقلًا عن كامل, ماري,
 145, 2007جامعة الإسكندرية, 

                                                           
25 JEUDY, Icon et Ciboria: relation entre les ateliers, 83 
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على الجدار الغربي: منظر ملاكين حول العقد وعلى جانبيهما يوجد أيقونتان لقديسين وهما أبي نوفر  .1
 السائح وقديس آخر وبالجهة الأخرى راهب ومعه شاب. 

في داخل التجويف الذي يعلو الزاوبة الشمالية الغربية نجد نياحة السيدة العذراء, وفي الجهة اليمنى  .2
 هة اليسرى السيد المسيح يوجه نثنائيل.منظر حلم يعقوب, وفى الج

نجد ثلاثة مناظر: داخل العقد نجد ثلاث دوائر بداخلها اثنان من إلانجيلين  (10 لوحة)في الضلع الثالث  .3
وهما: متى ولوقا, وأسفلهم يوجد شخص يفترض أن يكون مرقس أو يوحنا أو بطرس, المنظر الثانى: هو 

 سيد المسيح.تقديم إسحق, المنظر الثالث قيامة ال

 

 تقديم إسحق ولوقا متى: وهما إلانجيلين من اثنان بداخلها دوائر ثلاث نجد ( الضلع الثالث10)لوحة 
LEROY, Les peintures des couvents du Ouadi Natroun, le Caire (La peinture murale chez Jes Coptes II - 

MIFAO 101, 1982, 36 
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 .(11 لوحة) ميلاد السيد المسيح وأيضا منظر البشارةداخل العقد منظر  .4

 
 ( مشهد البشارة11)لوحة 

LEROY, Les peintures des couvents du Ouadi Natroun, 1982, PL.41 

نجد بالجهة اليسرى موسى النبي واليمنى هارون الكاهن, وداخل العقد يوجد تمثيل العذراء مريم والقديس  .5
 .(12)لوحة  المسيحيوحنا المعمدان والسيد 

 
 الكاهن هارون واليمنى النبي موسى اليسرى بالجهة نجد( 12)لوحة 

LEROY, Les peintures des couvents du Ouadi Natroun, 54 
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 .(13)لوحة  نجد منظر بشارة الملاك لزكريا النبى .6

 
 منظر بشارة الملاك لزكريا النبى( 13)لوحة 

LEROY, Les peintures des couvents du Ouadi Natroun,, PL. 62 

 في الجهة اليسرى نجد تمثيلا لرؤية أشعياء والسيرافيم وبالجهة اليمنى مقابلة إبراهيم مع ملكي صادق. .7

 منظر أيوب وأصدقائه, وداخل العقد ممثل منظر عماد السيد المسيح لكنه مهشما تماما. .8

 بالكنيسة الأثرية بدير السريان بوادي النطرون: الرئيسثانياا: قبة الهيكل 

م للبعثة الهولندية بدير السريان بوادي النطرون تحت قيادة البروفسور كارل 2019خلال موسم ربيع 
إينيمي, والتي تركز العمل في الجزء الشرقي من الكنيسة, كشفت لنا البعثة عن جداريات حفظت تحت 

رة بين العهدين الجص في قبة الهيكل, وقد كانت في حالة جيدة, ويظهر في القبة دمج الموضوعات المصو 
( سواء أي Theophanyجهات هو الظهور الإلهي ) فى الأربع الرئيسالقديم والجديد, ولعل الموضوع 

يدور حول سر فتصوير أقنوم الآب بشكل رجل كبير السن أو أقنوم الابن )عمانوئيل(, أما الموضوع الثاني 
 ع إبراهيم وملكي صادق.إلإفخارستيا, سواء ظهوره في رؤى الأنبياء المختلفة, أو اجتما

أجزاء زخارف(, وسوف نتناول  4مشاهد لأشخاص و 4مشاهد ) 8تتكون القبة من صليب في الوسط و
 .(14)لوحة  كل جزء علي حدي حتى نتمكن من شرحه وأبراز ما صور فيه
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 بالكنيسة الأثرية بدير السريان بوادي النطرون الرئيسصورة قبة الهيكل  (14)لوحة 

 INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186نقلًا عن 

 (15)لوحة  وفوقهم المسيح على العرش اا تلميذ 12في الشرق: العذراء وسط 

يظهر السيد المسيح جالسا على عرش, ويحيط برأسه هالة بداخلها صليب, ويمسك بيده اليسرى كتابًا 
نجد السيدة العذراء في المنتصف واقفة ورافعة يديها فمفتوحًا, ويحيط بالعرش أربعة ملائكة, أما في الأسفل, 

 في وضع الصلاة وحولها التلاميذ الإثنا عشر. 
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 وفوقهم المسيح على العرش اً تلميذ 12الشرقي: العذراء وسط الجزء ( 15)لوحة 

 INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186نقلًا عن 

 (16)لوحة في الغرب: مشهد التجلي 

ويوحنا معه وصعد , حيث أخذ السيد المسيح بطرس ويعقوب 26العهد الجديد من مرات ةثلاث ذكر هذا الحدث
الجبل ليصلي, وبينما كان السيد المسيح يصلي تغيرت هيئته إلى صورة ممجدة وأصبحت ملابسه بيضاء 
يليا وتحدثا معه, وغطتهم سحابة وسمع صوتا يقول: "هذا هو ابني الحبيب. له  ناصعة, وظهر موسى وا 

يليا وظل يسوع وحده مع  تلاميذه الذين كانوا خائفين, ثم حذرهم اسمعوا" ثم ارتفعت السحابة واختفى موسى وا 
يسوع من أن يخبروا أحدا بما رأوه حتى يقوم من الأموات, وتعيد الكنيسة القبطية الأرثوذكسية بعيد التجلي يوم 

 مسري من كل عام. 13

يظهر السيد المسيح ممسكًا في يده اليسرى كتابا مغلقا )الكتاب المقدس( ويعطي بيده اليمنى البركة وعلى 
يمينه يقف موسى النبي, وعلى اليسار إيليا النبي. وفي أسفل الجدارية نجد في اليسار بطرس ثم يعقوب ثم 

 .كل منهم كنيسة تختلف عن الأخرى يوحنا, وخلف

                                                           
 آية ,28أصحاح  قالو أنجيل , 13-2 آية ,9أصحاح  قصمر أنجيل , 9-1 آية ,17 أصحاح ىمتأنجيل الكتاب المقدس,   26
28-36  
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 الجزء الغربي: مشهد التجلي( 16)لوحة  

 INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186نقلًا عن 

 (17)لوحة  في الشمال: أشعياء وحزقيال وفوقهما المسيح على العرش

في يده اليسرى كتابا مغلقا )الكتاب المقدس(  على عرشه, وممسك   كشاب جالس   لسيد المسيحيظهر ا
ويعطي بيده اليمنى البركة. ويحيط به الأربعة كائنات غير المتجسدة )أحدهم بوجه طائر والثاني بوجه إنسان 
والثالث بوجه ثور والرابع بوجه أسد(, وفي الأسفل يظهر ثلاثة من السيرافيم, أحدهم مع حزقيال النبي, 

ليطهر فم أشعياء, والثالث خلف أشعياء, وقد أبدع الفنان في إنتاج الجدارية كما جاءت والآخر يمسك بملقاط 
 .27في رؤيتي أشعياء النبي وحزقيال النبي

يسجل لنا أشعياء النبي رؤياه الشهيرة, إذ رأى الله القدوس جالسًا على كرسي عال  ومرتفع وأذياله تملأ 
سيرافيم, و أحد السيرافيم أخذ جمرة بالملقط من على المذبح سبحه طغمة الالهيكل, رآه في مجده الفائق ت  

 .28وطرحها في فيّه, وقال له: إن هذه لمست شفتيك ترفع آثامك وتطهر من جميع خطاياك
 

                                                           

الكتاب راجع )يصف لنا حزقيال النبي في رؤياه مجد الله أي عرش الله المحاط بالملائكة وبالأربعة كائنات غير المتجسدة.  27 
 ) 1أصحاح  ,قيالحز سفر المقدس, 

  6أصحاح  عياءإشسفر الكتاب المقدس,  28
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 الجزء الشمالي: أشعياء وحزقيال وفوقهما المسيح على العرش( 17)لوحة 

 INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186نقلًا عن 

 (18)لوحة في الجنوب: النبي دنيال وبجواره ذبيحة ملكي صادق لإبراهيم وفوقهما رجل كبير 

جالسا على عرشه, وممسكًا في يده اليسرى كتابا مغلقا )الكتاب  السيد المسيح كرجل كبير السنيظهر 
المقدس( ويعطي بيده اليمنى البركة, وتحيط به الملائكة ستة عن يمينه وستة عن يساره, وأسفله يظهر دانيال 
سحق, ويمكن التعرف على دانيال الواقف على يمين الناظر إلى الأيقونة من خلال  براهيم وا  وملكي صادق وا 

الفارسي المميز, وهو يحمل في يده اليسرى كتاباً مكتوبا عليه بالقبطية "انا دانيال.. رأيت عرشاً وعليه  زيه
شير بيده اليمنى إلى الجالس على العرش, كذلك يظهر ملكي صادق وهو , ومن ثم ي   29جلس قديم الأيام.."

 . 30يناول إبراهيم الإفخاريستيا من خلال ماستير

لقاء إبراهيم وملكي صادق ملك  داة أخرى, برغم أنأإسحق وهو يحمل مقصاً و كذلك يظهر في الصورة 
ساليم كاهن الله العلي كان قبل ميلاد إسحق بسنين كثيرة, ولكن بطبيعة الحال فإن عامل الزمن كثيراً ما 

قديم الأيام, والمسيح, وكهنوت يختفي في فن الأيقونات والجداريات, وتظهر الرمزية, وبالطبع فإن الربط بين 
 المسيح المرموز إليه بكهنوت ملكي صادق الأعلى من كهنوت هارون.

                                                           
  10-9, آيه 7ل, أصحاحدانياسفر الكتاب المقدس,   29
راجع أثناسيوس, ؛ تستخدم ليتناول بها المؤمنون الدم أثناء سر الإفخارستيا )التناول( اداة من أدوات المذبح تشبه المعلقة30 

 224, 2003, 1., ط3ـ.معجم المصطلحات الكنسية, ج
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 الجزء الجنوبي: النبي دنيال وبجواره ذبيحة ملكي صادق لإبراهيم وفوقهما رجل كبير ( 18)لوحة 

 INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186 نقلًا عن 

 :الموضوعات المرتبطة بالهيكل

بما أن الهيكل هو أقدس مكان بالكنيسة وبه يحدث سر الإفخاريستيا, كان من الضروري أن يزينه 
الفنان بشكل مختلف فاهتم دائمًا بوضع أيقونة السيد المسيح جالسًا على العرش, وطالما وجد عرش الله يجب 

ولذلك أعطاهم  ؛لخدمته, ولعل أهم طاغمتين في الملائكة هما السيرافيم والشاروبيمأن نجد حوله الملائكة 
أيضًا أنه صور بعض الموضوعات الأخرى مثل ذبيحة إسحق, وتقدمة ملكي  نجد أهمية كبيرة في الرسم, كما

لهذه  ستيا, وسوف نتعمق في هذه الموضوعات لنظهر أسباب اختيار الفنانيصادق وهي مرتبطة بسر الإفخار 
 الموضوعات بصورة أوضح. 

 السيرافيم: :31الملًئكة

عياء, شسفر أهي لفظة عبرية تعني "المشتعل أو المحترق", وقد ورد ذكره في رؤيا أشعياء النبي )
هو عبادة الله  ي تحلق فوق العرش, وعملها الأساس( وهو أحد الطغمات السمائية العالية الت6 أصحاح

وتسبيحه على الدوام, وخدمته, ولكل واحد من طغمة السيرافيم ستة أجنحة, باثنين يغطي وجهه, وباثنين 

                                                           
 الملائكة راجع :لمزيد من المعلومات حول   31

ALFY, N., Study of the scenes of Angels in coptic wall paintings, Cairo, 2008 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 348 (353-329)|الأرثوذكسية القبطية الكنيسة لهيكل المزينة الجدارية الصور 
 

يغطي رجليه, من بهاء الجالس على العرش, ويطير باثنين لينفذ مشيئته, وهم يصرخون ليل ونهار قائلين: 
 .32"قدوس, قدوس, قدوس, رب الجنود مجده ملء كل الأرض"

 : الشاروبيم

في الكتاب المقدس في سفر  اتنطق "كاروبيم", وكان أول ذكر لههي لفظة يونانية أما بالعبرية 
, وخصص الرب كاروبًا لشجرة الحياة, لمنع آدم من الوصول 33التكوين, بعد طرد آدم وحواء من جنة عدن
 .34إليها والأكل منها, فيحيا إلى الأبد في الخطية

السمائية تتقدمها طغمتا السيرافيم والشاروبيم, فهي الأقرب إلى العرش  وحين يرد ذكر الطغمات
ولذلك نجد الفنان رسمهم في الهيكل وبالأخص في المثلث الأفقي للقبة, يصور الملائكة  ؛35السماوي

, وتقرر نفس التصوير بالهيكل (19)لوحة   وبالأخص الشاروبيم, مثل هيكل البابا بنيامين بدير أبي مقار
 .(20)لوحة  36بالكنيسة الأثرية بدير السريان الرئيس

 

 مقار اهيكل البابا بنيامين بدير أبتصوير للشاروبيم ب( 19)لوحة  

  INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186 نقلًا عن

                                                           
 3، آيه  6أصحاح أشعياء، سفر الكتاب المقدس،   32
  24 آيه, 3أصحاح  وينتك سفر الكتاب المقدس, 33

 17-16, م2001مكتبة المحبة, , دراسة شاملة عن سكان السماء وطغمات الملائكة الأبرارإسكندر, ميخائيل, 34 
 233, 2002, 1, ط2ـ., جطلحات الكنسيةمعجم المصأثناسيوس,  35

36 https://www.academia.edu/10957879/A_Memorial_for_Abbot_Maqari_of_Deir_al-

Surian_Egypt_Wall_Paintings_and_Inscriptions_in_the_Church_of_the_Virgin_Discovered_in_2014 

(Access in 18/12/2016)  

https://www.academia.edu/10957879/A_Memorial_for_Abbot_Maqari_of_Deir_al-Surian_Egypt_Wall_Paintings_and_Inscriptions_in_the_Church_of_the_Virgin_Discovered_in_2014
https://www.academia.edu/10957879/A_Memorial_for_Abbot_Maqari_of_Deir_al-Surian_Egypt_Wall_Paintings_and_Inscriptions_in_the_Church_of_the_Virgin_Discovered_in_2014
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 السريانبالكنيسة الأثرية بدير  الرئيسبالهيكل تصوير للشاروبيم ( 20)لوحة 

  INNEMÉE, Project Report, A Memorial for Abbot Maqari of Deir al-Surian (Egypt), 186 نقلًا عن

 الأربعة غير المتجسدة:

, كما جاء ذكرهم 37هم من طغمة الشاروبيم ويحملون عرش الله, وقد وصفهم حزقيال النبي بالتفصيل
 ووصفهم كالآتي:في سفر رؤيا يوحنا 

الأول شبه أسد, والثاني شبه ثور, والثالث شبه إنسان, والرابع شبه نسر, وهم يطلبون ويتشفعون من 
  .38أجل الإنسان ومختلف الحيوانات

كد ؤ لسيبوريوم, وأيضًا قبة الهيكل ليلذا صورهم الفنان دائمًا حول عرش الله فنجدهم في الحنيات, وا
 دس أنهم يحملون عرش الله.على ما جاء في الكتاب المق

  مثل الموضوع هذا حول التفسيرات من العديد هناك

 لبشائر الأربعة:ا للكتاب تشبتهم

 شبه متى بالإنسان 

                                                           
  10 , آيه1أصحاح  قيالحز سفر  الكتاب المقدس, 37
 7-6 , آيه4أصحاح  يوحنا يارؤ سفر  الكتاب المقدس, 38
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  شبه مرقس بالأسد 

 شبه لوقا بالثور 

 شبه يوحنا بالنسر 

هناك تفسير آخر أن هذه الكائنات ترمز للسيد المسيح فقد ولد كإنسان وذبح كثور وقام من بين 
 الأموات كأسد وصعد للسماء منتصرًا كنسر. 

 :براهيمإ تقدمة

أراد الله اختبار حب إبراهيم فطلب منه تقديم ابنه الوحيد كذبيحة, وبالفعل كاد إبراهيم يقدم ابنه ذبيحة, 
. ومن هنا فسر آباء الكنيسة 39من تقديم هذه الذبيحة, فقدم إبراهيم كبشًا عوض إسحق ابنهولكن الله منعه 

لذا تصلي الكنيسة في يوم خميس ؛ خلاص إسحق بالكبش, كفداء السيد المسيح للكنيسة على خشبة الصليب
 .40العهد قسمة ذبح إسحق وهي تذكر تقديم المسيح نفسه كذبيحة

, G.van Loonمن العهد القديم والمنفذة بواسطة  اةية المستوحمن خلال حصر التصاوير الجدار 
في مصر )دير الأنبا مهمة كنائس   , وهو ممثل في أربعالشرقيةعلى عقد  ههذا المشهد تم إعادة تصوير 

أرميا بسقارة, ودير أبي مقار بوادي النطرون, وكنيسة أبي سيفين بمصر القديمة, ودير الأنبا أنطونيوس 
 .41الأحمر(بالبحر 

 تقدمة ملكي صادق:

عند عودة أبينا إبراهيم من )كسرَةِ كدَرلَعَوْمَرَ( والملوك الذين معه, استقبله "مَلكي صادق" كاهن الله 
وهي رمز لذبيحة الإفخارستيا, وشبه ملكي صادق بالسيد  ,43, وقد كانت تقدمته خبز وخمر42العلي وباركه

رسول: "م شَبَّهٌ بابنِ الِله"المسيح في أوجه كثيرة, كما شرح بولس ال
44. 

 :يفتاح الجلعادي تقدمة

يفتاح هو أحد قضاة إسرائيل, كان قد نذر إذا انتصر في الحرب سيقدم ذبيحة لله أول من يقابله, فقابل 
 , ونجد هذا المنظر مصور في الهيكل الأوسط للكنيسة الأثرية بدير الأنبا أنطونيوس بالبحر الأحمر.45ابنته

                                                           
  13 -1 , آيه22أصحاح  وينتك سفر الكتاب المقدس, 39
 672 -666, 2006مطبعة دير مارمينا العجائبي بمريوط,  دير السيدة العذراء )المحرق(,الخولاجي المقدس,  40

41 JEUDY, Icon et Ciboria: relation entre les ateliers, 68 
 20-17 آيه ,14أصحاح  وينتكسفر   الكتاب المقدس,42
 18 آيه ,14أصحاح  وينتكسفر  الكتاب المقدس, 43
 3 آيه ,7 أصحاح العبرانيين إلى الرسول بولس رسالة المقدس,الكتاب  44

 11 أصحاح اهقضسفر  الكتاب المقدس, 45
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كد على رمزيته يؤ قبطي خصص بعض التصاوير للهيكل لمن هذا الفصل, أن الفنان ال إذا نستخلص
السماوات حيث يوجد عرش الله العلي, وأكد على ذلك من خلال تصوير عرش الله وحوله الملائكة كملكوت 
 من العهد القديم. ةله, أو من خلال الرموز المستوحا الخادمة

بالهيكل القبطي مثل الذبائح ويظهر ذلك على جدران هيكل إذا ارتبطت بعض مشاهد العهد القديم 
كنيسة دير الأنبا أنطونيوس, فنجد لقاء إبراهيم وملكي صادق, وذبيحة إسحق, وذبيحة ابنة يفتاح, وتطهير 

, 46أشعياء, ولكن يظهر نظام مختلف قليلًا في المنطقة العليا المثمنة من هيكل مارمرقس في دير أبي مقار
تيار على موسى الذي تلقى ألواح الشريعة, وهارون المسؤول في الهيكل, تطهير أشعياء, ولقاء فقد وقع الاخ

, 47إبراهيم وملكي صادق, وأيوب, وحلم يعقوب, وذبيحة إسحق؛ هذا يدل على تنوع الخيارات المسموح بها
م وملكي صادق في دير البراموس يحتوي حاليًا فقط على لقاء إبراهي الرئيسوعلى الرغم من أن الهيكل 

 .48يمكن افتراض أن نظام الزخرفة كان في الأصل أكثر شمولاً إلا أنه وتضحية إسحق,

ة إلى حد كبير, وكذلك هويمكننا أن نستنتج أن زخرفة الهياكل في الكنائس الرهبانية كانت متشاب
في بعض ا أدى إلى تغير الزخارف حسب الممول مإلا أنها كانت أسرع في التجديد, م ,كنائس المدن

 الأحيان.

 :النتائج

 .حضن الآب يكون مرتبطة بالسيد المسيح ورموزه بشكل أساسي 

 .تصوير الملائكة والأربعة كائنات غير المتجسدة يزين جدران الهيكل 

 .قام الفنان بتزيين باقي الجدران بذبائح العهد القديم كذبيحة إسحق, ملكي صادق 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
46  LOON, G.J.M.,  The Gate of Heaven. Wall Paintings with Old Testament Scenes in the Altar Room and the 

Hurus of Coptic Churches,  1999, 58-60 
47  LOON, The Gate of Heaven., 41-55 
48  Moorsel, P. Van 2000b, 240-242; Moorsel, P. Van 2000a. 
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 العصر الإسلامي فييهودية لجاليات سجاجيد 
Rugs for Jewish communities in the Islamic Age 

 حسن محمد نور عبد النور
 أستاذ الآثار الإسلامية ووكيل كلية الآثار جامعة سوهاج ) لشئون البيئة (

Hassan Mohammed Nour Abdel Nour 

Professor of Islamic Archaeology Department, Faculty of Arts, University of Sohag 

hassan_abdelnour@arch.sohag.edu.eg 

  :ملخصال

م وحتى نهاية 14هـ/8هذه الدراسة عرض وتحليل لثماني عشرة سجادة يهودية صنعت في العصور الإسلامية منذ القرن  في
يـران وترك19هـ/13القرن  والقوقـاص والهنـد، ودم ـت تلـس السـجاجيد  يـام، وكانـت مراكـص صـناعتها فـي مـدن متعـددة باونـدلو ومصـر وار

 امـةع ميةص يهودية مقدسة وتقاويم عبرية، وفي نفو الوقت اشتملت على صخارف إسـلاكتابات عبرية ورمو  نبخصوصيتها اليهودية م
 بسبعة أشكال توضيحية.  سة، وصودت الدرالمسلمين فنسجوا على طرصهم الفنيةأو محلية لكل قطر عاش فيه اليهود مع ا

 :  دالةال الكلمات

 عصور إسلامية . ؛كتابات عبرية؛ يهودي ؛سجاد
Abstract: 

In this study, a Presentation and Analysis of Eighteen Jewish Rugs, which were Made in 

the Islamic Eras from the 8th century AH / 14AD until the end of the 13th century AH / 19AD CE. 

and the Centers of their Manufacture in Several Cities in Andalusia, Egypt, Iran, Turkey, the 

Caucasus and India. These Rugs were imprinted with Jewish characters from Hebrew Writings, 

Sacred Jewish Symbols and Calendars Hebrew, and at the same time, they included General or 

local Islamic Motifs for Each Country in which the Jews lived with the Muslims, Weaving their 

Artistic Styles, and the Study Provided Seven Figures. 

Keywords:  
    Rugs, Jewish, Hebrew Writings, Islamic Periods. 
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مقدمة :ال  

 هــو واليهـودي ،ا  يمـعظ ا  ، وشـريعتهم الموسـوية تركـت مالفـات واسـعة وفكـر أمـة سـامية عرفـت التوحيـد اليهـود
يمارو تعاليم الدين اليهودي فهو يهودي بـالمعنى الإثنـي، ومـع ذلـس هنـاس اخـتلاف  ويولد وم يهودية حتى ول من

ون أمـه يهوديـة منهـا  امن ترس دينـه اليهـودي يظـل يهودي ـ على -اليهودي  دينرجال ال -تفاسير الحاخامات بين 
  ولد فهو يهودي بالمعيار العرقي.

اليهودي تعريف يجمع عناصر دينية وعرقية دون وضع حدود لكل  والشريعة اليهودية لمن ه وتعريف
 .1بالديني ولا هو بالعرقي وفلا ه رعنص

ــا يهودي ــ وشــهدت المجتمعــات والمراكــص الثقافيــة والحضــارية الإســلامية تفاعــل ا فــي العصــور الوســطى تعايش 
وكتبــوا بهــا جــصي ا كبيــر ا مــن  ربيــةالل ــة الع أتقنــواو  ،خلالهــا اليهــود مع ــا فتعلمــوا الثقافــة العربيــة والإســلامية عــن قــر 

رة ومعـــارف وتمتعـــوا بخبـــ ةتـــراثهم الـــديني وعلـــومهم الدنيويـــة واختلطـــوا بـــالمجتمع الإســـلامي ر ـــم نـــصوعهم للانعصاليـــ
الإسـلامية وترجموهـا إلـى ل ـاتهم اليهوديـة الكثيـرة، وأخـذوا حظهـم فـي المناصـ  والشـاون  جتمعاتوثقافات هذه الم

العامـة ونشـطوا فــي المهـن والصــنائع الفاعلـة ونعمـوا بــال نى وتطلعـوا إلــى حيـاة روحيـة أســمى علـى  ــرار مـا يفعلــه 
مـن  سعارف والفنون والهجـرة والرحلـة بـين اوقطـار إلـى  يـر ذلـالإسلامي والمسيحي في الم لمجتمعينأقرانهم في ا

 . 2المصالح المشتركة وتوثيق الروابط فلاومور في تكا

ا يسـتحيل فصـله فـي ا يهودي ـا مسـيحي  عـة عشـر قرن ـا تسـير سـياق ا إسـلامي  العلاقات حميمة طـوال أرب واستمرت
 .3اقوال  ومسارات متواصية صمني  

مجموعة من العوامل سـاعدت علـى انـدماج اليهـود فـي المجتمعـات الإسـلامية، منهـا اعتـراف الإسـلام  وثمة
اليهودي المسيحية ويرفض المسيحي اليهودية يقابله اعتـراف  ضففي الوقت الذي يرف يحية،بالديانة اليهودية والمس

 .4بيرو اوأسوار وهي مختلفة عن الجيتو إسلامي بالديانتين، فحارات اليهود في المجتمعات الإسلامية لا تحيطها 

                                                           
 .70، 29م، 2001 ،2، القاهرة : دار الشروق، ط من هو اليهودي، عبد الوها  ،المسيري  1
 .99، 1جـ  م،2000 ،، ترجمة أحمد شحلان، الرباطيهود اوندلو والم ر  ،حاييم،الصعفراني 2
ــة الثقافــة ، " هــل لليهــود فــن"،صكــي محمــد ،حســن؛ 16 ،1، جـــ اونــدلو والم ــر  يهــود ،الصعفرانــي  3 الســنة اوولــى،  ،40.ع ،مجل

 .1724 ،1721م، 1939أكتوبر 
ترجمــة جمــال أحمــد الرفــاعي، أحمــد عبــد اللطيــف  ،م(1914 – 1517تــاريي يهــود مصــر فــي الفتــرة العثمانيــة ) ،يعقــو  ،لانــدوا 4

جيتـو  ،وعـانوهـو ن ،وجيتو تعنـي الحـي اليهـودي ؛19 ،م2000 ،: المجلو اوعلى للثقافةمراجعة محمد خليفة حسن، القاهرة حماد،
 = اختياري حرص اليهود على الإقامة فيه في انعصال بعيد ا عـن الانـدماج فـي الشـعو  التـي يعيشـون بينهـا، وجيتـو إجبـاري عـرف فـي
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علـــى ســـرعة انـــدماجهم مقـــدرتهم علـــى التكيـــف وامـــتلاس صمـــام المبـــادرة وخبـــرتهم المهنيـــة كـــ ي أقليـــة  وســـاعد
 اليهـــودي عـــن  يـــره بطبيعتـــه الشـــديدة لعشـــق المـــال والعمـــل علـــى يتميـــصإذ  تميـــص،تحـــاول إثبـــات ذاتهـــا بالإتقـــان وال

يتميــص عــن  يــره بصــبره الطويــل وذكائــه المفــرط فــي التخطــيط للوصــول  كمــا ،الاســتحواذ عليــه بكــل وســيلة ممكنــة
 .5لهدفه

 ،إليها اختياري سا الانت التجار،تعاونيات )نقابات( للصناع والحرفيين و  طىلليهود في العصور الوس وكان
منتسـبيها علـى  ـرار طوائـف الحـرف الإسـلامية، وذكـرت  بـاتتنظم أمور كل مهنة وحرفة وتـدافع عـن حقـوق وواج

 .6والنساخ اليهود نكثيرة من هذه التعاونيات كالصرافين والخياطي ا  م أنواع18 – 17هـ/12 – 11وثائق القرنين 

البشرية وأحداث التاريي لا تسير على وتيرة واحدة ف حيانا كثيرة كان يتعرض اليهود لمظـالم  تفاعلاتال لكن
 اوحداث السياسية والمجتمعية سبب ا في وقوعها تارة أخرى.  تكانبينما ، كبيرة كانوا هم السب  في وقوعها تارة

بـا بمـا يشـكل معظـم يهـود رو أ ريد اليهـود الخـصر فانتشـروا فـيم قـام الـروو بتشـ10هــ/4منتصف القـرن  ففي
القرن  وفيبا الشرقية والتي خضعت فيما بعد لحكم العثمانيين قرابة ثلاثة قرون. رو . خاصة أ7العالم وهم اوشكناص

 وداومر الذي جعل اليه ،كنسيةبا وصار التوراة جصي ا من شعائرهم الرو م رضي البروتستانت لليهود في أ16هـ/10
 .8وبعث يهودي للمسيح وأرض ميعاد بفلسطين ارم ك مة وشع  مختيعلنون عن شخصيته ذ  حينئ

 

 

 

                                                                                                                                                                                                  

 ،رشــاد عبــد اه الشــامي ؛المجتمعــات اووربيــة لاتقــاي مــاامرات اليهــود، وعــادة مــا يكــون النــوع الثــاني فــي أطــراف المــدن أو اوحيــاي=
م، 2000السـنة  ،11 .عمركـص الدراسـات الشـرقية بجامعـة القـاهرة، ،سلسلة الدراسات الدينية والتاريخيـة ،الدينية في اليهودية"الرموص "

167.  
 .35م، 1998 ،، عمانيهود العراق تاريخهم أحوالهم هجرتهم يعقو  يوسف، ،كوريه  5
آثــار المملكــة العبرانيــة المتحـــدة بــين حقــائق المكتشـــفات " جميـــلديمــا  ،فــالح ؛ 400 ،2جـــ  ،يهــود الم ــر  واونـــدلو ،الصعفرانــي  6

 .35 ،30م، 2010جامعة ماتة، /بكلية العلوم الاجتماعية قسم الآثار والسياحة ،رسالة ماجستير ،اوثرية وأساطير العهد القديم"
والإشـكناص هـم يهـود الشـتات الـذين تجمعـوا  ؛47م، 2009، دمشـق، تاريي فلسطين القديم من خـلال علـم  الآثـار ،عفيف ،بهنسي  7

بـا الشـرقية رو بـا لهـم تجمعـوا فـي أرو هاد أوبسـب  اضـط ،في الإمبراطورية الرومانية المقدسة في نهايـة اولفيـة اوولـى، ل ـتهم اليديشـية
 يي.وهو تقابل خاط ،في العصور الوسطى، وصارت كلمة أشكناص تعني ) ربي( مقابل يهود السفارديم أي الشرقيين

 .23 ،تاريي فلسطين القديم ،بهنسي  8
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 :  اللغات اليهودية

 ؛مـن بقيــة ل ــات العــالم ب ســره ضــلعلمــاي اليهــود يعتبــرون الل ـة العبريــة أفضــل مــن الل ـة العربيــة بــل وأف كـان
وتحــدث اليهــود الل ــة  ،9أي ل ــة الخلــق وأن الملائكــة تســتخدمها لرفــع الصــلوات فهــي مقدســة ،وصــليةا يونهــا هــ

التــي تســمى بالل ــات )الخليطيــة(  ل ــاتنهــم طــوروا عــدد ا مــن الإبــل  ،العبريــة ومعهــا ل ــة أي شــع  يعيشــون بيــنهم
من الل ة العبرية ول ة أي شع  يعيش اليهود بين ظهرانيهم ، وكان هدفهم من ذلس تطوير  خليطونها تتكون من 

ل ـــات يفهمهـــا أعضـــاي الجماعـــات اليهوديـــة دون  يـــرهم، ومـــن هـــذه الل ـــات الخليطيـــة ل ـــة اللادينـــو وهـــي إحـــدى 
ن يهــود أســبانيا والب مأي الشــرقيون وهــ الســفارديمبهــا اليهــود  حــدثاللهجــات اوســبانية التــي ت رت ــال وبهــا تكلمــوا، وار

مجموعة أخرى مـن الل ـات اليهوديـة، ففـي شـمال شـرق أسـبانيا تكلـم  يهودا المكانت أسبانيا والبرت ال قد أحدث فيه
اليهود الل ة اليهودية الكاتلانية، وفي وسط أسبانيا تكلم اليهود الل ة اليهودية اورا ونية، وفي شمال  ـر  أسـبانيا 

 .10ةالبرت الي يهوديةد بالل ة ال)البرت ال( تكلم اليهو 

وكان اليهود يتحدثون الل ة العربية بإتقان في جميع اوقطار العربية التي يعيشون فيها، وبها كتبوا كثير ا من  
وتحـدث يهـود  ،كت  بـالحرف العبـري وهجائيتـهت   لتيعلومهم وكتبهم، لكنهم طوروا منها الل ة اليهودية العربية أي ا

كــانوا يتكلمــون الل ــة الكرديــة ، ويهــود فــارو يتكلمــون  وكــراداوماصي يــة ، ويهــود ا بريــةالبر  لل ــةا م ــر اوطلــو وال
وهكـذا  ،العبريـة هجائيـةالل ة الفارسية ويكتبونها بالهجائية العبرية ، ويهود تركيا يتكلمون الل ة التركية ويكتبونها بال

 .11فسيفساي ل وية بالهجائية العبرية

 :  عبريالتقويم اليهودي ال

بهم من با  تميـصهم عـن شـعو  العـالم فهـم شـع  اه المختـار، وأرخـوا  اخاص االيهود ونفسهم تقويم عمل
ـا بعـض  استخدم كمابه كثير ا من مخطوطاتهم ووثائقهم ومعابدهم وتحفهم التطبيقية ،  اوخـرى  التقـاويماليهـود أيض 

تقـاويم اومـم اوخـرى التـي  بعـض ير تقويمهم مثل التقويم الميلادي كتقويم رسمي أكثر انتشار ا ، كذلس استخدموا 
 عاشوا معها. 

                                                           
ـــة ليهـــود اونـــدلو" ،شـــلبي، عمـــر دراج  9 ـــة ،"الحيـــاة العلمي ـــة الدراســـات التاريخيـــة والاجتماعي ، الســـنة 6ع  ،، جامعـــة نواكشـــوطمجل

 .61م، 2016
أعمال الندوة الدولية بكليـة "  " دور العبرية كل ة وسيطة في التواصل بين الثقافتين العربية وال ربية ،أحمد صلاح أحمد ،البهنسي 10

 .37 ،35م،  2016 العلوم الإنسانية والاجتماعية،
 .28 ،من هو اليهودي ،المسيري 11
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 3761شـهر أكتـوبر عـام  نالسابع م الاثنينويبدأ بيوم  ،اليهودي على دورتي الشمو والقمر التقويم ويقوم
ــالتقويم المــيلادي نقــوم بحــذف خمســة آلاف ثــم نضــيف  قابلــة( وعنــد م1قبــل المــيلاد )شــكل رقــم  التقــويم العبــري ب

 سنة فنحصل على التقويم ال ربي المسيحي الميلادي. 1240

اليهودي في العصور الإسلامية : السجاد فن  

مـــع صميلـــه   ،12اليهـــودي أنطـــون فيلطـــون ثلاثـــة كتـــ  عـــن الســـجاد اليهـــودي، أحـــدهم تـــ ليف مشـــترس نشـــر
م 2012وفـي عـام  ،13ه( قـام بمفـرده بنشـر كتابـه الثـاني1420م )1999، وفي عـام كورنسكياليهودي صموئيل 

وهـــي  –ه ( قامـــت جيهـــان جينفـــر 1436م ) 2014 عـــام، وفـــي 14ه ( قـــام بمفـــرده بنشـــر كتابـــه الثالـــث1434)
ــــا   بــــاصلبنشــــر مجموعــــة الســــجاجيد اليهوديــــة القاشــــانية المحفوظــــة فــــي المتحــــف اليهــــودي بمدينــــة  –يهوديــــة أيض 

  .15السويسرية

( كيفيـــة صـــنع خيمـــة 26/36فـــي ســـفر الخـــروج ) ايفقـــد جـــ ،تـــاريي عريـــق مـــع فـــن الســـجاد اليـــدوي ولليهـــود
 خصفيــةســمت الســجاجيد فــي لوحــات الفسيفســاي الكمــا ر   خرفــة،الاجتمــاع وأثاثهــا مــن الفــرش والســتائر الملونــة والمص 

 ،والإســلامية المبكــرة صنطيــةوالبي انيــةمــن بقايــا المعابــد اليهوديــة التــي ترجــع للعصــور الروم تناوالصجاجيــة التــي وصــل
مية فـــي العصـــور الوســـطى فـــي تصـــاوير المخطوطـــات اليهوديـــة المنفـــذة فـــي الـــبلاد الإســـلا بكثـــرةورســـم الســـجاد 

 .والمت خرة

درية بمصــر ومورســية فــي الإســكن ارهوثــائق الجنيــصة بعــض أســماي اليهــود مــن صــناع الســجاد وتجــ وذكــرت
الصـب ات ب كملهـا فـي أسـبانيا وشـمال  عةلصنا حتكرينشبه م ودباوندلو، وجايت فترات تاريخية طويلة كان اليه

م بـــ ن تجـــارة الســـجاد بمنطقـــة البحـــر 1365هــــ/767، م1315هــــ/715بعـــامي  مارخـــةال ثـــائقأفريقيـــة، وتشـــير الو 
بيـة و اور  لأو تجاراتها مـع الـدو  ،االدول الإسلامية فيما بينه تكون في أيدي اليهود وحدهم سواي بين دالمتوسط تكا

                                                           
12   FELTON, A & CORNSKY, S.,  Jews and Carpets. (Jewish Carpets A History Guide,  London, 1997.  

 م هذا الدليل الموجص1997فيلطون بالسجاد اليهودي عندما نشر في عام  بدأ اهتمام 
13 FELTON, & CORNSKY,  Jewish carpets. ACC Art Books. 1999. 

  يقع هذا الكتا  في مائتي صفحة ومصود باللوحات والرموص اليهودية الواردة على سجادهم.
14 FELTON, A.,  Jewish Symbols and Secrets A fifteenth Century Spanish Carpet. London. 2012.  

 صفحة مصودة بثلاث وسبعين لوحة وشكل ملون و ير ملون. 304يقع هذا الكتا  في 
15 RADJAI, J.J., The Judeo – Persian Carpets of Kashan:  Zionist Art and Cultural Carpet Manufactured in Iran (Studia 

Rosenthaliana). 45, 2014, 135 – 152. 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 
 

 360 (383-355)| سجاجيد لجاليات يهودية في العصر الإسلامي
 

، أو مــع مــدن جصائر وفــاو بــالم ر  ودمشــق بســوريامــا بــين مــدن جربــة فــي تــونو وكــذلس القيــروان أو تلمســان بــال
  .16با المستوردة لهذه السلعة اليدوية المهمةرو جنو  ووسط أ

 – Litur)م أن صـناع السـجاد مـن اليهـود فـي  رناطـة وليتـور 1335هــ/736وثيقة مارخة بعام  وذكرت

Lietur) مـن بعـدهم، ووصـلتنا وثـائق مارخـة  رالمسلمين وكذلس من الفونسو العاش املقوا عناية خاصة من الحك
كما  ،ن أسبانيام أشارت لتبرعات يهود بسجاد لمعابدهم في بعض مد1186هـ/582م وعام 1075هـ/468بعامي 

 ليتـور اوسـبانية يعتمــد بشـكل أســاو، وكـان اقتصـاد مدينــة  هوأحيانــا صخارفـه وألوانــ هـاالتــي صـنع من لمـوادأشـارت ل
حتـى أنهـا لتبلـل ثلثـي قيمـة  االتي يدفعها اليهود عينية أحيان  من قيمة الضرائ   سيتضح ذل، و على صناعة السجاد

مـن أبريـل عــام  6مـا يـدفعون، وينطبـق ذلــس علـى مـدن أخــرى مثـل  رناطـة ومورسـية، وثمــة مرسـوم صـدر بتــاريي 
ــــه أعــــداد  فيــــرة مــــن اليهــــود ونوعيــــة حــــرفهم فــــ847م )1443 ــــاط يهـــــ( ذكــــرت في ــــدلو فكــــان مــــنهم الخي ن و اون

 . 17والإسكافية و يرهم سكاكينوالسرج وال ن وصناع الجلود واللجمو ن والخصافيو ن والنجار و الصبا و 

بــي رو ســط كلهــا تحــت ســيطرة الاحــتلال اوم كانــت منطقــة الشــرق اودنــى واوو 19هـــ/13نهايــة القــرن  وفــي
ــه المحتلــة إحصــائيات رســمية قــدرت عــدد اليهــود بالمنطقــة بحــو  صــدرتالــذي أ ــيهم مليــون نســ اليدول مة مضــاف ا إل

ــا مــن الــدول و اليهــود المهــاجر  هــالاي اليهــود فــي الحــرف  مــلع ، وقــدووســطبيــة إلــى الشــرقين اودنــى وارو اون تباع 
، فثمــة وثيقــة مارخــة مهــن التجــارة والصــرافة والمجــوهراتوالمســيحيين مــع تفضــيلهم ل نشــ نهم شــ ن المســلمي ليدويــةا

 حـدهام ذكرت أن نصف سكان مدينة القدو كانوا مـن الحـرفيين اليهـود، وأن مدينـة دمشـق و 1880هـ/1299بعام 
حصــائية أخــرى مارخــة بعــام  ايهودي ــ 882بهــا  م حــددت 1899هـــ/1317يكســبون رصقهــم مــن الحــرف اليدويــة، وار

 554 ،حــداد ا  178نجــار ا ،  102صــبا  ا ،  39رســام ا،  70أعــداد اليهــود ونوعيــة حــرفهم فــي الجصائــر كــالآتي: 
( فـي الجصائـر 32875لـل عـددهم آنـذاس )ب حتـىصانع أحذية ، و ير ذلس كثير من المهن اليدوية  730خياط ا ، 

 . 18وحدها في العام المذكور

على صناع السجاد مصطلح مارانوو أي الخناصير  فيهاطلق تركيا والبلقان مرت فترات تاريخية كان ي   وفي
المطرودين من أسبانيا خاصة في مدن إستانبول وأبيروو و يرها، كما وجدت أكبر نقابة لصانعي السـجاد اليهـود 

 م. 1795هـ/1210في مدينة سميرنة )أصمير( عام 

عائلات يهودية مهرة في م جل  تيمورلنس إلى مدينة بخارى عشر 14هـ/8إيران وما ورايها في القرن  وفي
فشاركوا يهود بخارى المهرة في صناعة السجاد، ووصـلتنا معلومـات عـن  ، حيثصناعة السجاد جلبهم من أسبانيا
                                                           

16 FELTON, Jewish Symbols and Secrets,  25, 34. 
17 FELTON, Jewish Symbols and Secrets ,131, 134. 
18 Jewishencyclopedia.com/articles/1834-artisans.9l6l2021.6-7-2019 
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ــ  صــانعها مرســم البــروج الفلكيــة مــع اســ هــام علي11هـــ/5القــرن  عينيــاتنعت فــي مانجــالور بالهنــد فــي أربســجادة ص 
 . 19بن ييجو إبراهام

أسـلاس  همـن الصـوف والكتـان والقطـن والحريـر وشـعر المـاعص وأحيان ـا أضـافوا عليـ صنع اليهود السجاد لقد
وللصــلاة عليــه  د،للتعليــق والصينــة، وللجلــوو عليــه، وك  طيــة لــبعض أثــاث المعابــ واســتعملوهمــن الفضــة والــذه ، 

تهم مثـل يهـوذا المقدسة بعد جدل وفتاوى صـدرت مـن بعـض حاخامـا عبريةما لم يحتو على كتابات بالل ة ال حيان اأ
 .  20م و يرهما1327هـ/728م( وآشر بن يحيئيل المتوفى عام 1349 – 1270هـ/750 – 669بن آشر )

الإســلامية  لصخــارفهــي عبــارة عــن مــصي  مــن ا ارفاليهــود ســجادهم بثــروة  نيــة متنوعــة مــن الصخــ وصخــرف
كتابات بحـروف عبريـة تشـرح هـذا مصودة ب ،المستمدة من قصصهم الديني في الكتا  المقدو وديةوالمسيحية واليه

فعلــوا  سالقصـص أو برمــوص دينيــة يهوديـة صــريحة أو مشــتركة مــع حضـارات الشــعو  التــي يتعايشـون معهــا، وكــذل
نفو الشيي من الناحية التقنية فقد صنع اليهود سـجادهم بـنفو نـوع العقـدة السـائدة فـي القطـر الـذي يعيشـون فيـه، 

وفـي إيـران  كيـة،ة المفـردة، وفـي تركيـا ومسـتعمراتها صـنعوه بعقـدة جـورديص التر اوسـباني قـدةففي أسبانيا صـنعوه بالع
 ج(.  –   –أ  – 2وما ورايها صنعوه بعقدة سينا الفارسية )شكل 

اودلة اوثرية تاكد ما سبق ذكره مما صنعه اليهود مـن سـجاد فـي اوقطـار الإسـلامية فـي العصـور  ولنترس
 منه اومثلة الآتية:  ارالوسطى والمت خرة ، ونخت

  : أسبانيا -1

 ب(:  –أ  – 1لوحة )رقم 

طـراص  أنـهاليـد الواحـدة مـع  صـابعلم يصلنا من طراصها سوى عدد قليل يعد علـى أ :سيناجوج أسبانية سجادة
ـ 94×  303، هـذه السـجادة محفوظـة فـي متحـف بـرلين ، مقاسـها مشـهور نعت بالعقـدة اوسـبانية المفــردة، سـم، ص 
م، وهـــو 14هــــ/8رجعهـــا للقـــرن مـــن أ مـــنهمم، و 13هــــ/7خهـــا بـــالقرن البـــاحثون فـــي ت ريخهـــا، فمـــنهم مـــن أر  اختلـــف 
طــار، الســاحة حمــراي والإطــار أبــيض 15هـــ/9، ومــنهم مــن أرخهــا بــالقرن اورجــح م، الســجادة مقســمة إلــى ســاحة وار

تــل هــذه العصــا منتصــف صخرفــه حــروف كوفيــة  يــر مقــروية، وفــي الســاحة عصــا طويلــة تنتهــي بورقــة محــورة تحت  
بصوايــا قائمــة  انبينالجــ ىالســجادة بطولهــا فتقســمها إلــى قســمين، ويتفــرع مــن هــذه العصــا ثــلاث عصــي قصــيرة علــ

أ وهـو اويمـن العلـوي( وللبنـاي بـا   – 3الشكل له سـقف مسـنم جمـالوني )شـكل رقـم  يلمستط شبه بناي  تحمل ما ي  
ام، بكــل قســم صخرفــة مــن خطــين متقــاطعين ك نهمــا علامــة منهمــا مقســمة إلــى أربعــة أقســ ةمــن ضــلفتين كــل ضــلف

                                                           
19 FELTON, Jewish Symbols and Secrets, 55 , 212. 
20 FELTON, Jewish Symbols and Secrets, 76. 
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الضــر ، ويعلــو البــا  عقــد مــدب  ، والواجهــة علــى جــانبي البــا  مقســمة إلــى مربعــات صــ يرة بهــا رســوم طيــور 
تفسير هذا  البناي شكل مثلث، اختلف في سفلتنتهي بشكل خطاف، وأ عونجوم، ويخرج من جانبي المبنى ستة أفر 

تحفـظ  لـذيا ماهيتـه صـندوق مـن ذلـس النـوع ارة الحياة أو يمثـل موضـوع ا يهودي ـنه يمثل شج:إ الرسم ودلالته، فقيل
ألفـا،  تنجد له شبيه ا فـي فسيفسـاي معبـد بيـ الذي( لمينوراةفيه ألواح الشريعة وأن العصا وأفرعها تمثل الشمعدان )ا

التي استخدمت فـي  الشبيهة فن الصخار وبصخارف نسخة من اوسفار الخمسة المحفوظة بمدينة ليننجراد، و يرها م
ن كـــان بعـــض أشـــكال الشـــمعدانات واووانـــي خاصـــة بحفـــظ رفـــات القديســـين كانـــت تصـــنع فـــي الفنـــون اليهوديـــة ، وار

ن صـح هــذا ا كنــائوالعصـور الوســطى علــى هيئـة مبــاني، منهــا مـا يمثــل  لا  لــرأيوكاتـدرائيات وعناصــر أخــرى، وار
أكـد علـى يهوديتهـا فـي كـل  يلطـونأنطـون ف لكـن .21نصفها الآن قد صنعت لمعبد يهودي التيتكون هذه السجادة 

: إن اليهـود عنــدما اضـطهدوا فـي أســبانيا عمـدوا إلــى ونحــن نايـده لقـوة حجتــه إذ يقـول ،لالمشـار إليهــا مـن قبـ هكتبـ
 ممــا أخفـوا عقيــدته( ولـيو علـى فــن السـجاد فحسـ ، فك4إخفـاي رمـوصهم الدينيــة كلهـا علـى فنــونهم المختلفـة )شــكل 

التــي يصــنعونها تحــت ســمع وبصــر حكــامهم مــن المســلمين والمســيحيين  همرموصهــا المقدســة علــى فنــون اأخفــوا معهــ
طراص  من وسبانيم، وهو ما تاكده اودلة  اوثرية المتمثلة في السجاد ا15،  14،  13هـ/9،  8، 7طوال القرن 

رهـــا مـــن الطـــرص التـــي شـــارس اليهـــود فـــي صـــناعتها ودم وهـــا مـــع القصـــر( وطـــراص اودميـــرال و ي –الكـــراص )الكـــصار 
نجمــة داوود السداســية والمنيــوراة الســباعي  :الشــعارات والرنــوس الرســمية للحكــام بصخــارف ورمــوص يهوديــة بحتــة مثــل

 حمـــامكالكبــاش وقــرون الشـــوفار والديكــة والــبط وال -صــوفية اليهـــود  –والحانوكــاة التســاعي وبعــض رمـــوص القبــالا 
الحيـــاة واوســد وكـــ و النبيــذ المســـتخدم فــي صـــلاة الكيــدوش، و يـــر ذلــس فـــي خلــيط متـــ لف مــع اورابســـس  شــجرةو 

 (. 5المقروية )شكل وأشكال المقرنصات وهيئات المحاري  والحروف الكوفية  ير 
 :  البلاد العربية -2

 ب(:  –أ  – 2لوحة )رقم 

ــ اليمنـى قصــر  م ، محفوظــة بمتحــف16هـــ/10 القــرننعت فــي النصــف اوول مــن ســجادة قاهريــة مملوكيــة ص 
ـ109×  138، مقاسـها بـلاصا فـي فلورنسـا الإيطاليـة نعت مـن الصـوف بعقـدة سـينا الفارسـية مثـل كـل طـراص سـم، ص 

الســجاد المصــري المملــوكي، تصــميمها العــام مــن ســاحة محاطــة بثلاثــة أطــر أوســعها هــو أوســطها ، وصخارفــه مــن 
البردي الفرعوني الذي أعيد بعثه على السـجاد المملـوكي بـل وانفـرد بهـذا خرطوش وجامة بالتناو  ت شيها صخارف 

 دقيقةعلى أعمدة لها سمات معمارية  يرتكصالصخرفي، والساحة حمراي بهيئة محرا  له عقد نصف دائري  لعنصرا
 المينـــوراة) الشــمعدانالمحــرا  مجمـــرة ذات لهــ  مشــتعل أســفلها كــ و يعلــوه   ســفل، وتوجــد بوأبــدانها يجانهــافــي ت

                                                           
 .192 ،181م، 1963، سنة 11، جـ المجلة التاريخية المصريةالسجاد الإسلامي ومشتقاته في أسبانيا " " ،جمال محمد ،محرص 21
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تــاج صـــ ير ذهبــي وكلهـــا رمــوص دينيـــة يهوديــة منفـــذة بــاللون الـــذهبي علــى أرضـــية حمـــراي  يعلـــوهســباعي اوذرع ( 
حشـــوة  لمحـــرا الهاتـــاي العثمانيـــة بينمـــا توجـــد أعلـــى ا رفتوجـــد صهـــور اللالـــة وصخـــا قـــدناصـــعة، وفـــي كوشـــتي الع

 :وترجمتهــا 118الآيــة العشــرين مــن المصاميــر بالل ــة العبريــة هــي  عبــارةبيضــاي مكتــو  فيهــا  رضــةمســتطيلة مستع
 المحـرا  يشـير، و يوصل لنا أنها سجادة صـلاة يهوديـة" وك ن الناس  أراد أن حون"هذه بوابة الر  سيدخلها الصال

الشــرق بمدينــة القــدو  بوابــةإلــى المــصارح قبلــة المصــلين بالجــدار الشــرقي فــي معابــدهم حيــث الاتجــاه إلــى الهيكــل و 
م تــابوت العهـــد ( أي حجــا  يعتــاد تعليقـــه أمــاباروخــت) كانـــت فــي وظيفتهــا بمثابـــة ةهــذه الســجاد، أو أن المقدســة

المملوكية والعثمانية واليهودية، وعلى الر م من كل  رف، وبهذا تكون السجادة قد مصجت الصخاالمقدو في معابدهم
من يرى بوجود احتمال ضعيف ب نها  الشواهد الصخرفية والتقنية التي تاكد أن السجادة صناعة قاهرية إلا أن هناس

نعت في مدينة فرارا الإيطالية لكن بمـواد خـام مصـرية مـن الصـوف المصـبوب بالصـب ات الحمـراي القرمصيـة ص   ربما
ودي يـدعى أيدي صانع مصري يه ىوالخضراي والصرقاي والصفراي البرتقالية مع الصوف الخام البني واوسود، وعل

لفونسـو أثم رحل إلى فرارا ف كرمـه الـدوق  م1490هـ/896في القاهرة عام  دب نه في ول بيةرو سابدينو ذكرته وثيقة أ
احتمــال ضــعيف لمــا ســبقه مــن شــواهد صخرفيــة وتقنيــة، وعنــدما عــرض  وهــو .22لــه ووحفــاده صليناوول ومنحــه منــ

المينـوراة  أمـا. م16 – 15هــ/10 – 9نهـا سـجادة سـفارديم ترجـع للقـرنين : إلهذه السجادة قال عنها يلطونأنطون ف
وسـيلة إضـاية بالصيـت أو الشـموع يوقـد  وهـوعنصـر صخرفـي يهـودي رمـصي ،  فهوذي اوذرع السبعة،  عدانالشم أو

بمكانة التقـديو عنـد اليهـود، فهـو رمـص النـور  حظيتأمام ستارة التابوت بالمعبد، وهو من أهم الرموص الدينية التي 
ت شــع ، وهنــاس شــمعدان آخــر يســمى حنوكــاة نســبة إلــى عيــد الــذي أمــر الــر  موســى بصــنعه بقاعــدة وســاق وســ

عـــن اوفـــرع  ايحملهـــا تاســـع ويبـــرص بعيـــد   أفـــرعالحنوكـــاة المســـمى بعيـــد اونـــوار، جعلـــه اليهـــود مـــن ثمانيـــة أذرع أو 
دهم مـــن بيـــت المقـــدو، وعيـــد قبـــل المـــيلاد وطـــر  164اليونـــانيين عـــام  علـــىالثمانيـــة، يرمـــص إلـــى انتصـــار اليهـــود 

المســيحيون فيهــا  حتفــلالفتــرة التــي ي فــويســمى بعيــد التدشــين، لــه طبيعــة سياســية يحتفــل فيـه اليهــود فــي ن ةالحنوكـا
 .23بعيد الميلاد

 ســم، 155×  186 مقاســها 24 ( محفوظــة بمتحــف المنســوجات بواشــنطن – 2اليســرى )لوحــة  والســجادة
واوخضـر واوصرق بثلاثـة أطيـاف  م، من الصوف المصبوب بـاوحمر17هـ/11القرن  بدايةنعت في القاهرة في ص  

ــ  11،5×  12نعت بعقــدة ســينا الفارســية بمعــدل مــن الصــوف الخــام العــاجي أو اوســمر الضــار  إلــى الصــفرة، ص 
                                                           

بكليـة رسـالة دكتـوراه  ،حسن محمد " السـجاد المملـوكي، دراسـة أثريـة فنيـة فـي ضـوي مجموعـة متحـف الفـن والصـناعة بفينـا ،نور  22
 .25لوحة  ،46 ،السجاد الإسلامي ،، نور133لوحة  ،206 ،203 ،م1992، الآثار جامعة القاهرة

 .163 ،32 ،14 ،الرموص الدينية في اليهودية ،الشامي 23
24  KUHNEL, E & BELLINGER, L.,  Cairene Rugs and Others Technically Related 15th Century, Washington, 1957, 31. 
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مــم مربــع، تصــميمها العــام مــن ســاحة محاطــة بثلاثــة أطــر أوســطها هــو أوســعها وتصخرفــه أوراق  25عقــدة فــي كــل 
أرضــيتها حمــراي يشــ لها محــرا  لــه عقــد  احةوالســ ني،الــنمط العثمــا الســاص المشرشــرة وصهــور اللالــه والقرنفــل علــى

لكل عمود قاعدة مرتفعة وبـدن حلصونـي ، و اوعمدة بكامل صفتهما المعماريةنصف دائري يرتكص على صوجين من 
وتاج ، أسفل أرضية المحرا  حصم من صهور اللاله يعلوها شكل ك و بحجم كبير ويتدلى مـن عقـد المحـرا  علـى 

 يلةالرومـــي كوشـــتي العقـــد الـــذي تعلـــوه حشـــوة ضـــيقة مســـتط يصخـــرفبـــدن الكـــ و تســـعة قناديـــل )مشـــكاوات( بينمـــا 
الــــواردة علــــى الســــجادة الســــابقة "هــــذه بوابــــة الــــر  ســــيدخلها  عبــــارةو الكتــــ  فيهــــا بالل ــــة العبريــــة نفــــ ستعرضــــةم

صخرفيــة وتقنيــة مملوكيــة وعثمانيــة ويهوديــة تاكــد خروجهــا مــن نفــو المصــنع  ســماتالصــالحون". جمعــت الســجادة 
ع الذي صنعت فيه سابقتها لكن بعدها بفترة مـن الـصمن، فهيئـة المشـكاوات مملوكيـة وكـذلس نوعيـة المـواد الخـام ونـو 

العقــدة، أمــا الصخــارف النباتيــة فهــي مــن الفصــيلة العثمانيــة البحتــة، والــنص عبــري ياكــد وظيفــة الســجادة ، كمــا أن 
على رمصيتـه الدينيـة المقصـودة لـدى اليهـود فهـو يخـتلط بفكـرة  كدسيطرة الك و بحجم كبير على ساحة المحرا  يا 

 ســم"ســ تناول كــ و الخــلاص وأنــادي با 116اميــر عشــر مــن المص  الثــةكــ و الخــلاص والشــكر الــواردة فــي الآيــة الث
ن كـا ليـومالر " أو لعله يتصل بطقـو المراسـم المـ لوف فـي بيـت كـل يهـودي  للكـ و رمصيتـه  نالسـبت المقـدو، وار

ــ  ترمــص المشــك لــدىأيضـا  إلــى نــور الإيمــان فــي قلــ   اةالصــوفية المســلمين فهــو رمــص المحبــة الإلهيــة، وعنــدهم أيض 
لقرنفـل للسـعادة والحكمـة، كمـا ترمـص صهـور اللالـه فـي الفـن العثمـاني لمعـاني كثيـرة فحروفهـا ، وترمـص صهـور االمامن

 محتـــى دمـــل بـــه العلـــ والرســـميةهـــي نفـــو حـــروف اســـم الجلالـــة )اه( ونفـــو حـــروف كلمـــة هـــلال بدلالاتـــه الدينيـــة 
، هو عهد السلطان أحمد وهميتها اللالهبعصر صهرة  سمىالعثماني، وثمة عصر ب كمله في تاريي الفن العثماني ي

 م(.1730 – 1703هـ/1143 – 1115الثالث )
 :  تركيا -3

 ب(:  –أ  – 3لوحة )

، اليمنــى  س، بــالمتحف اليهــودي بنيويــور م19 – 18هـــ/13 – 12مــن القــرنين  كيتــانيهوديتــان تر  ســجادتان
سـم،  118،5×  160،9م، مقاسـها 18هــ/12التركيـة فـي القـرن  رديصصنعت في مدينة جـو  طن،من الصوف والق

، تصميمها ك نها سجادة صلاة تركية من ساحة محاطة بثلاثة أسطر أوسـعها اةكرسي قاريي التور   طيةوظيفتها ت
هـو أوســطها وصخـارفهم مــن الفصـيلة النباتيــة، والسـاحة فيهــا شـكل محــرا  لـه عقــد مـدب  يرتكــص علـى أربعــة أعمــدة 

 سماه إذ، مسيحي يهودي ميبع وهو رمص إسلااخمسة أص هماالمعمارية، أسفل الساحة رسم كفين لكل منبسماتهم 
مـن الشـر والحسـد، وسـماه الشـيعة كـف  تحمـيكتعويـذة  لوهااليهود "يد موسى" وترمص عندهم لفعل الخيـرات واسـتعم

كــف العبــاو أو كــف الرســول محمــد )ص( وســماه المســيحيون "يــد مــريم" عليهــا  ســنةفاطمــة بينمــا أطلــق عليهــا ال
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من سـمت العقـد شـكل مشـكاة، وت شـي صخـارف الرومـي كوشـتي العقـد، وثمـة حشـوة عليـا مسـتطيلة  ويتدلىالسلام. 
ة ، والجــدير بالــذكر أن هــذه الســجادة )الوبريــ 97مــن المصمــور  رةضــيقة مستعرضــة كتبــت فيهــا بالل ــة العبريــة عبــا

 القــــرن( ) قطيفــــة وبريــــة  يــــر معقــــودة ( مــــن صــــناعة تركيــــا فــــي روخــــتتــــوراة )با ة( تتطــــابق مــــع ســــتار المعقــــودة
م، ولا تختلــف عنهــا فــي شـيي مطلق ــا ســوى فــي مضـمون الكتابــة العبريــة التــي كانـت علــى الســتارة يحيــي 17هــ/11

  .25فيها والد ذكرى ابنته المتوفاة

×  165م، مقاسـها 19هــ/13قـود صـناعة اوناضـول فـي القـرن  ( من الصوف المع – 3)لوحة  واليسرى
، السـاحة حمـراي طوبيـة يشـ لها نيسم، تصميمها العام مـن سـاحة محاطـة بإطـار مـن صخـارف البـاروس العثمـا104

عقد يرتكص على عمودين، تتدلى مـن سـمت العقـد نجمـة داوود السداسـية وثـلاث مبـاخر أو مشـكاوات متتاليـة حتـى 
 عقـودةالم الوبريـةبـ على المحـرا  كتابـات بـالحروف العبريـة، هـذه السـجادة  جـدكمـا تو  حـرا ،لمتصـل إلـى أرضـية ا

 . يتصلح وكثر من وظيفة باروخت أو  طاي كرسي قاريي أو للصلاة لتشير لبوابة السما

)مــاجين دافيــد( ومــاجين بالعبريــة تعنــي القــوة والحمايــة والملجــ  والــدرع، وهــو  المســماةو  عــن نجمــة داوود أمــا
لــه ســواي فــي العهــد القــديم أم فــي  ةلكنــه رمــص  ــامض لا توجــد أيــة إشــار  ،داوودرمــص لقــوة مملكــة إســرائيل فــي عهــد 

ا إلى عهد سيدنا سليمان بن سيدنا داوود وربما تطور عنه وكـان يسـمى خـتم أ و خـاتم سـليمان التلمود، ونس  أيض 
فـــوق الآخـــر  هماأحـــد،هـــذه النجمـــة سداســـية الـــراوو مـــن مثلثـــين متســـاويي اوضـــلاع وتتكـــون  26 )حوتـــام شـــلومو(

عن راوسها الستة أنها ترمص للأيام الستة لخلق الكون، والتي استراح اه بعدها في اليوم السابع يوم  فقالواعكسي ا، 
 أنهـا أومـا قـالوا أنهـا ترمـص للتقاسـيم السـتة للتعـاليم الشـفهية فـي اليهوديـة، كبيـر ا( ك االسبت )تعالى اه عن ذلس علـو  

 تمثل الحرف اوول والحرف اوخير مـن اسـم النبـي داوود فحـرف الـدال فـي العبريـة يشـبه المثلـث منقـوص الضـلع.
 ذات وكانــتلـدى شــعو  الشـرق القــديم قبــل ظهـور اليهوديــة  وفــةمعر  كانــتفهـي  ،اوقاويــل اليهوديــة هكــل هـذ ومـع

م ــصى ســحري وكتميمــة تقــي مــن الحســد وتجلــ  الحــظ ، ثــم اســتخدمت بكثــرة فــي الفنــون الإســلامية كرمــص لتــداخل 
شعار ا لها منذ العصر  ميةلدرجة اتخذتها بعض الدول الإسلا ،مع المادة وكرمص للحكمة والروحمع اورض  لسمايا

 العباسي وعلى مدار ألف سنة لاحقة.

 

 

 
                                                           

25   https://thejewishmuseum.org/press/press-release/benguiat-collection-release, Accessed at 9-6-2021   
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 (: ب –أ  – 4لوحة )

م، 19ـ/هـــ13القـــرن  فـــي 27لتركيـــةالمعقـــود، مـــن صـــناعة مدينـــة موجـــور ا لصـــوفيهوديتـــان مـــن ا ســـجادتان
 طــةالعــام مــن ســاحة وســطى محا يمهاســم، وتصــم106×  170،2 مقاســها، اليمنــى بــالمتحف اليهــودي بنيويــورس

المحـورة، ويشـ ل السـاحة  ، صخارفهم من أوراق الساص المشرشـرة والصخـارف النباتيـةوسطهاأ و، أوسعها هبثلاثة أطر
شكل محرا  عقده مدب  متدرج يقلد شكل المقرنصات في محاري  المنش ت الدينية الإسلامية، في كل كوشة من 

، بينمــا شــ لت أرضــية المحــرا  الحمــراي الناصــعة بمنــوراة ذهبــي لــه ســاق طويلــة ودكوشــتي العقــد توجــد نجمــة داو 
 وةت بحروف عبرية، كما يحد المحرا  من أعلـى ومـن أسـفل حشـأسطر من كتابا ة، حوله سبعأذرع وسبعةممتدة 

عريضة مستطيلة مستعرضة بها صخارف محورة ك نها بائكة من سبعة عقود مدببة أو معدولة ومقلوبة بالتناو  أو 
 معمارية.  فاتشر 

ســم، وهــي تشــبه ســابقتها فــي المــادة الخــام وفــي مكــان 113×  139،7 ( مقاســها  – 4)لوحــة  واليســرى
وتــاريي الصــناعة وكــذلس فــي التصــميم العــام، لكنهــا تختلــف عنهــا فــي الخطــة اللونيــة ف رضــية المحــرا  هنــا صرقــاي 

وذرع، كمـا صيـد هنـا وجـود داكنة، والتفاصيل الصخرفية متنوعة حيث اسـتبدل هنـا الحانوكـاة بـالمنيوراة فهـو تسـاعي ا
 وبكوشتيه. لمحرا سم عدة مرات بساحة ار   لذيإبريق التطهر ا مرس
 ب(:  –أ  – 5لوحة )

العـام لليمنـى مـن سـاحة  يمم، التصـم19هــ/13 نالقـر  فييهوديتان من صناعة مدينة هركة التركية  سجادتان
بشـكل كـف  أذرعـهمنيـوراه بحجـم كبيـر تنتهـي أطـراف  لسـاحةبحروف عبرية، ويشـ ل ا باتبإطار من الكتا محاطة

ـا،  ، والسـاحة مقدسـاتها شـهرالخلفيـة صـورة طبو رافيـة لمدينـة القـدو وأ وفـيمضمومة اوصابع عدا إبهامهـا مرفوع 
  فيهمــا الوصــايا الشــريعة مكتــو  ابحــروف عبريــة، يعلوهــا لوحــ تتعلــوه كتابــا ئــريك نهــا محــرا  لــه عقــد نصــف دا

، ، لا تنطق باسم الر  إلهس باطلا، اذكر يوم السـبت لتقدسـه، أكرم أباس وأمس، لا تصنلا تسرق ،)لا تقتل :العشر
، لا تشــهد علــى قريبــس ولا تســجد لهــن ولا تعبــدهن ورة، لا تصــنع لــس تمثــالا ولا صــيكــن لــس آلهــة أخــرى أمــامي لا

( هــذا وقــد لقريبــس ممــامــاره ولا شــيئا ولا ح ورهشــهادة صور، لا تشــته بيــت قريبــس ولا امرأتــه ولا عبــده ولا أمتــه ولا ثــ
 بية متمثلة في اتباع قواعد المنظور.و اور  ثيرات لبت على التصميم الت 

سم، تصميمها العام مـن سـاحة محاطـة بثلاثـة  108× 156 ( من الحرير، مقاسها  – 5)لوحة  واليسرى
نجمــة داوود مــع وجــود صــف مــن مصهريــات تنمــو منهــا الــورود  ةأطــر أوســعها هــو أوســطها ويشــ ل أركانــه اوربعــ

                                                           
باوناضــول اشــتهرت بصــناعة الســجاد اليــدوي المعقــود بــ لوان ســاطعة وبإطــارات عريضــة نســبي ا صخارفهــا   موجــور مدينــة صــ يرة  27

 أما الساحة فمحرابها متدرج كالمقرنصات الحقيقية بالعمائر. ،تشبه تربيعات القاشاني العثماني وأرجل التنين والمفتاح اليوناني
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القمـح ونجمـة داوود، وأسـفلهم شـكل درع  االقريبة من الطبيعـة، وفـي أعلـى السـاحة رسـم تـاج التـوراة تحتضـنه سـنبلت
هركة  صناعة، والسجادة مثل سابقتها من نان ذهبيتاحورتن مامنيوراه ذهبي وعلى جانبيه شجيرت سمخماسي فيه ر 
مشهورة بصناعة أجود أنواع السجاد اليدوي على  هي، و ( بالقر  من إستانبولصمير)أ يتخلي  أصم الالتي تقع شم

هـــ( أفخــم وأشــهر مصــنع للســجاد 1259م )1843مســتوى العــالم ون الســلطان عبــد المجيــد أســو فيهــا فــي عــام 
 جاجيدهذلـس المصـنع الـذي كانـت سـ جإنتـا وأشـرفت الدولـة علـى ا،بـا وروسـيو إنتاجـه إلـى أر  رب رض تصـدي ياليدو 

م فحصد إنتاجها معظم 18هـ/12القرن  يمن الحرير بعقدة جورديص بتصميمات قديمة تحيي نظائرها اوناضولية ف
واستمر ذلس المصنع  رديص،عقدة جو  نالجوائص في المعارض الدولية للسجاد ون المتر الواحد المربع كان فيه مليو 

 . 28القرن العشرينفي إنتاجه حتى مطلع 

 :  إيران وما وراءها -4

 ب(:  –أ  – 6لوحة )

اليهــودي فــي بــاصل  متحفمــن صــناعة مدينــة قاشــان بــإيران، اليمنــى محفوظــة بــال يهوديتــانتعليــق  ســجادتا
آلاف عقـدة  سـةوالصوف بعقدة سينا الفارسية بمعدل خم يرنعت من الحر سم، ص   138×  200بسويسرا، مقاسها 

، تصـــميمها العـــام مــن ســـاحة محاطـــة بثلاثــة أطـــر، أوســـعها هــو أوســـطها وتصخـــرف أركانـــه مربــع رفــي كـــل ديســـمت
 دخـراطيش بـين كـل خرطـوش والـذي يليـه توجـ ةاوربعة أربع شـجرات سـرو مدببـة الطـرف، كمـا تصخرفـه أيضـا عشـر 

 شـــجرة ســـرو، وفـــي كـــل خرطـــوش كتبـــت بحـــروف عبريـــة وصـــية مـــن الوصـــايا العشـــر، أمـــا ســـاحة الســـجادة ففيهـــا
علـى عمـودين  مولـةوك نهـا مح امجموعة مـن الموضـوعات التصـويرية فـي ثلاثـة أقسـام متتاليـة يعلـو بعضـها بعضـ

الموضـــوعات  ذهعبريـــة ورمــوص يهوديــة شــ لت الفرا ـــات بــين هــ بــاتجــانبيين وثلاثــة عقــود نصـــف دائريــة مــع كتا
منهمــا بعلــم يرفعــه فــوق رأو كــل مــن موســى وهــارون الواقفــان  لكــ مســسي   كــينبملالتصــويرية التــي تبــدأ مــن أعلــى 

علـى ارتفـاع قبـة الهيكـل فلـم  دة ثلاثيـة اوربـاع بارتفـاع يصيـيوبينهما الهيكل كبناي مقب ، وقف كل منهما في وضـع
 جبـلتراع النسبة والتناس ، وفي القسم اووسط جان  من قصص إبـراهيم والـذبيح )إسـحق ولـيو إسـماعيل( علـى 

السـماي مـلاس.  يوقد أسلم كل منهما لتنفيذ أمر الر  فنام إسحق وبجواره وقف إبراهيم يشحذ سكينه، وحلق ف الفدا
وعلى يسارهما كبش مليح ، بينما على يمينهمـا شـجيرات مخضـرة ترمـص للحيـاة والفـداي، وثمـة كتابـات بإطـار العقـد 

فـي  وجـدواوتبـاع وحمـارهم، وي خـدمه وأربعـة مـن الفوقهما بالعبرية من المصامير تشرح القصة مع رسـم رمـص المنيـورا
به ست أشجار، وعقد المـدخل نقشـت فيـه  ي، يفضي إلى فنا المعماريةالمستوى السفلي مدخل فخم بكامل مفرداته 

ويوســف، وفــي كوشــتي العقــد فــرع نبــاتي مصهــر ومــورق.  وصكريــاقبــور راحيــل  يبالمكــان وهــ يفيــةكتابــات عبريــة تعر 

                                                           
28  https://www.jewishheritageturkey.com/?lightbox=dataItem-ihm25n8x2.9-6-2021  

https://www.jewishheritageturkey.com/?lightbox=dataItem-ihm25n8x2.9-6-2021
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ا على نصوص تذأ السجادةواشتملت   تفيـتالعبريـة ترجمتهـا "يـوم الجمعـة الثـامن مـن شـهر  لل ـةأخـرى با كاريـةيض 
 مـنيوسـف بـار الحاخـام حـاج مرسـي رحمـه اه فـي الجنـة" وهنـاس مـن حـذف  ابـ مر مـن اوصـ ر سـن 5600 عام

ـتفيـتهذه الترجمة كلمة شهر واستبدلها بكلمة عشر لتصبح )الثامن عشـر  فقـد أفـاد هـذا الـنص التـذكاري  ا( وعموم 
الدينيــة، فالتــاريي المثبــت  تبتــهومر  اعرفنــا اســم الآمــر بصــناعته،كماالمهــم فــي معرفــة تــاريي صــناعة الســجادة بدقــة 

 ه(.1255م )1839( يقابل الثامن من ديسمبر عام 1العبري )شكل  معلى السجادة بالتقوي

ـ هذه بجاليتهـا اليهوديـة اوكثـر ثـراي فـي  مشـهورةيرانيـة النعت ب يـدي يهوديـة فـي مدينـة قاشـان الإالسجادة ص 
نشاط ا فـي الدعايـة للحـ  إلـى أرض الميعـاد، فـالآمر بصـناعة السـجادة )حاخـام وحـاج(  كثرم، واو19هـ/13القرن 

مــن الناحيــة الفنيــة لكونهــا  ةالتذكاريــة ومهمــة لل ايــ ماتهــاونحــن أمــام ســجادة مهمــة لل ايــة مــن الناحيــة اوثريــة لمعلو 
 مثابة لوحة تصويرية متقنة وأيقونة دينية دعائية ووثيقة بصرية يهودية بحتة. ب

النــوع تكــاد تتطــابق فــي مواصــفاتها التقنيــة والصخرفيــة مــع الســجادة موضــع  هــذاتســع ســجاجيد مــن  وصــلتنا
أنطـــون  اهـــتمم، 19هــــ/13ومشــهد وتبريـــص فـــي نهايـــة القـــرن  قاشـــانإيرانيـــة هـــي  مـــدنالوصــف، صـــنعت كلهـــا فـــي 

، كما ذكرت جيهـان جنيفـر أمـاكن حفـظ تلـس السـجاجيد التسـع فـي 29طون بنشرها في كتبه المشار إليها من قبلفيل
كريســــتي  يالمتحــــف اليهــــودي فــــي بــــاصل، والمتحــــف اليهــــودي فــــي أمســــتردام، ومتحــــف إســــرائيل بالقــــدو وصــــالت

(Christie)  وسوثبي(Sotheby) م 1866وبعض تلس السجاجيد مارخ بالتقويم العبـري بمـا يقابـل عـام  ،بلندن
 .  30 هـ(1310م )1892هـ( وعام 1283)

 – Parke)بيرنيـت  سسـم، معروضـة فـي  معـرض بـار 133×  205 ( مقاسـها  – 6)لوحـة  واليسـرى
Bernet) اطة بثلاثة مح من ساحة تهاشبه سابق، صنعت من الحرير بمدينة قاشان، تصميمها العام ي  في نيويورس

بعضـا، تصخرفهـا نفـو الموضـوعات  بعضـها، والسـاحة مقسـمة إلـى أربعـة مسـتويات يعلـو أطر أوسعها هو أوسطها
الدينيـــة بـــل  ديـــةالتصـــويرية الســـابقة مـــع شـــيي مـــن التنويـــع فـــي الخطـــة اللونيـــة والتفاصـــيل الصخرفيـــة والرمـــوص اليهو 

ومضمون النصوص العبرية، فالإطار اووسط هنا لم يشتمل على خراطيش بها الوصايا العشر، كما أن الكتابـات 
" أي القــدو هـي مدينـة القداســة ، والسـجادة مارخــة هكـوديشالموجـودة بإحـدى حشــوات السـاحة تقـرأ "يورشــليم عيـر 

  هـ(.1283)م 1866بالتقويم العبري بما يقابل عام 

 

 
                                                           

29  FELTON, Jewish Carpets ,18 , FELTON, Jewish Carpets. ACC Art Books , 15 

30  RADJAI,  The Judeo – Persian Carpets ,135 – 152. 
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 ب(:  -أ  – 7لوحة )

ـــ اليمنـــى  ،م، محفوظـــة بمجموعـــة جيســـون نظميـــال19هــــ/13نعت فـــي تبريـــص فـــي القـــرن ســـجادة يهوديـــة ص 
بثلاثـة أطـر، أوسـعها هـو أوسـطها وتصخرفـه ثمـاني  طـةسـم، تصـميمها العـام مـن سـاحة محا 231×  343مقاسها 

أو  (Bust)، في كل جامة صورة شخصـية نصـفية وسط الإطار بينها صخارف اورابسسجامات موصعة باوركان وب
 ضـــوعاتالمقـــدو، وفـــي الســـاحة جامــة مركصيـــة بيضـــاوية بــداخلها ومـــن حولهـــا مو  لكتــا موضــوع تصـــويري مـــن ا
 . رهاوأشجار و ي وانات كالإبل والحمير ورسوم مبان  ورسوم  حي دوتصويرية من الكتا  المق

م، معروضـة بصـالة إيبـاي 19هــ/13ران فـي القـرن  ( سجادة يهودية مـن صـناعة إيـ – 7)لوحة  واليسرى
النباتيـــة مـــن  رف، وتســـيطر الصخـــاهـــو أوســعها ا، أوســـطهتصـــميمها العـــام مـــن ســـاحة محاطــة بثلاثـــة أطـــر  بلنــدن،

 والمصهرة على اوطر والساحة مع وجود حشوة عليا بالساحة منقوش فيها عبارة بالل ة العبرية.  لمورقةاوشجار ا
  ب(: -أ  – 8لوحة )

مقاسـها  اليمنـىهــ( بمجموعـة جيسـون نظميـال، 1329م )1910من الحريـر صـناعة قاشـان عـام  سجادتان
ســم، تصــميمها العــام مــن ســاحة محاطــة بثلاثــة أطــر، أوســعها هــو أوســطها وتصخرفــه مجموعــة مــن  132×  206

ســحقتصــاوير القصــص الــديني للأنبيــاي إبراهــام وموســي و  مــن أتبــاع وخــدم  ويوســف ، ومــا يســتلصم هــذا القصــص ار
وعمائر وأشجار و يـر ذلـس ، كمـا اشـتملت السـاحة علـى كتابـات توضـيحية كثيـرة بالل ـة العبريـة مـع مجموعـة مـن 

 جـدمـن أعلـى إلـى أسـفل، بـ على السـاحة يو  يبما يفصله الوصف التال وصالرموص الدينية والمباني المقدسة والشخ
قرص الشمو المشع، وفي  أسفلهمكتو  فيهما الوصايا العشر،  تاج التوراة يشير إلى الشرق، أسفله لوحا الشريعة
قبائــل بنــي إســرائيل الإثنــى عشــر وهــم يوســف وبنيــامين ويهــوذا  باطكوشــتي العقــد العلــوي رســم النســاج رمــوص اوســ

( مــن صوجــات ســيدنا يعقــو  راحيــل 6وشـمعون وراوبــين ولاوي ويســاكر وصبولــون ودان وتفتــالي وجــاد وأشـير )شــكل 
ســبط رمــص خــاص بــه كــالآتي: يوســف  لكــلابنــة واحــدة هــي دينــة،  ســوىلهــة، ولــم يكــن لإســرائيل )يعقــو ( ولينــة وب

شكيم هي نابلو الحاليـة( راوبـين )عشـبة المانـدريس المعمـرة ذات  نة)نخلة وسنبلة قمح( شمعون )أسوار وأبراج مدي
ج( يســـاكر )شـــمو وقمـــر ونجـــوم( كهنوتيـــة( يهـــوذا )قيثـــارة وتـــا ية)صـــدر  وياووراق المرتبـــة كفصـــوص الـــوردة( لا

صبولون )سفينة( دان )مواصين العدل( تفتالي ) صال( جاد )خيام( أشير )شـجرة(. وفـي المسـتوى السـفلي مـن السـاحة 
الشــريعة، ويظهــر مــن خلــف البوابــة  وحيمعبــد ســليمان يحرســها أســدان ويقــف ســيدنا موســى بلــ ةرســم الناســ  بوابــ

ملكــين  نفاصــيل ورمــوص أخــرى كقــرص الشــمو المشــع ولــوحي الشــريعة بــيمفرداتــه المعماريــة مــع ت مــلالهيكــل بكا
صخرفيـة كثيـرة جعلـت  تفاصيلطقوسهم، و  نالبراق( ينحني عليه بعض المصلين اليهود يادو  ئطوحائط المبكى )حا

 من السجادة أيقونة دينية وتحفة فنية مهمة. 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 
 

 370 (383-355)| سجاجيد لجاليات يهودية في العصر الإسلامي
 

( مبني مـن الحجـر 2-3/1اويام الثاني ) بار( وأخ38-6/1جاي وصفه في سفري الملوس اوول ) والهيكل
وسقفه من الخش  ووجهته نحو الشرق ، ويتكون من قاعتين ومدخل علـى جانبيـه عـامودين، يفضـي المـدخل إلـى 
فنــاي فيــه حــوش الكهنــة وخــصان مــاي للطهــارة، وبعــد المــدخل مباشــرة يوجــد القــدو ويحتــوى علــى اوثــاث وهــو نفــو 

أي مذبح البخور ومائدة الخبص والمنيوراه، ثم أخيـر ا قـدو اوقـداو وفيـه تـابوت  اوثاث الذي تحويه خيمة الاجتماع
ســليمان  دناولكــن عنــدما فــتح ســي ،موســى اســيدن لــىالعهــد )لــوحي الشــهادة( وهــي اوســفار الخمســة التــي نصلــت ع

يهما فوق فاردين جناح ش ( كما يحوي ملكين من خ8/9الشهادة )سفر الملوس اوول  يالتابوت لم يجد سوى لوح
التــابوت الموضـــوع فـــي مركــص قـــدو اوقـــداو، وهمـــا  يــر الملكـــين المثبتـــين علـــى  طــاي التـــابوت، ويفصـــل قـــدو 

لـم يصـلنا ولـم نعـرف مكانـه علـى وجـه ، حيث ة )باروخت(. وقد تم تدمير الهيكلاوقداو عن القدو ستارة مصدوج
عبــد حاصــور )تــل القــدح( مــن القــرن الثالــث هــي م شــبههثلاثــة معابــد يهوديــة ت هنــاس( ، ولكــن 7)شــكل رقــم  الدقــة

عشر قبل المـيلاد، ومعبـد تـل تعينـات بـوادي عمـون   ـر  بحيـرة طبريـة مـن القـرن الثـامن قبـل المـيلاد ويصيـد عـن 
ســابقه بــ ن قواعــد عمــودي مدخلــه علــى شــكل أســد وتمــت المحافظــة علــى أحــدهما، ومعبــد عــين دارا شــمال حلــ  

  .31بسوريا

 ( مثـل سـابقتها فـي المـادة الخـام والتقنيـة وتـاريي الصـناعة ومكـان الحفـظ ،  – 8اليسرى )لوحة  والسجادة
والتفاصيل الصخرفية ومضامين  نيةبل وفي معظم الموضوعات التصويرية والرموص الدينية مع تنويع في الخطة اللو 

اســ  وصع رمــوص اوســباط الإثنــى أن الن :مــن ذلــس مــثلا،بعــض الموضــوعات التصــويرية  اضــعالكتابــات العبريــة ومو 
كعقـــد لبوابـــة المعبـــد وتتوســـطها تـــاج التـــوراة واكتفـــى بهـــا مختصـــر ا بقيـــة  دائـــريهنـــا فـــي شـــكل قـــوو نصـــف  عشـــر

 المفردات المعمارية. 

 ج(: -ب –أ –9لوحة  )

ــ اليمنــى م بمدينــة شــيروان بالقوقــاص، 19هـــ/13نعت فــي منتصــف القــرن محفوظــة بمتحــف فكتوريــا وألبــرت، ص 
مـــن ســـاحة محاطـــة بإطـــارين  عـــاموهـــي ســـجادة ســـيناجوج مـــن صـــوف جيـــد ، بعقـــدة جـــورديص التركيـــة، تصـــميمها ال

وعرضية ومائلة من تصميم  يةمحورة، وفي الساحة صفوف رأس يةهندسية بسيطة ونبات رفهماعريضين نسبي ا، صخا
بــصوج مــن  ا  محاطــ ا  يشــبه صــندوق   ( وهــو –أ  – 1شــبه نظيــره الــوارد علــى ســجادة الســيناجوج اوســبانية )لوحــة ي  

وصهور مدرعـة تحصـنه ك نـه صـندوق مـدرع  راعمالمراوح النخيلية الكبيرة وله سقف جمالوني وملحقات جانبية من ب
فيلطـون بإعـادة تسـميته  طـونويرى أن (Shield)سجاد القوقاص بسجاد الدرع أو الترو  نولذا يسمى هذا الطراص م

تـدفق عـدد كبيـر مـنهم فـي  قـد بي ، ويعلل سب  ذلس ب ن يهـود السـفارديمو كي اور إلى سجاد صندوق التوراة البارو 
                                                           

 .116 ،8وشكل  ،109 ،1وشكل  ،77 ،76آثار المملكة العبرانية المتحدة " "  ،فارح  31
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بعده ونقلوا الت ثيرات الفنية من سجاد السيناجوج  مام و 17هـ/11جماعية من أسبانيا إلى القوقاص منذ القرن هجرات 
  .32سجاد الدرع القوقاصي ىإل ياوسبان

د  –ج  –   – 3شـكل )شكل الدرع وملحقاته  يعنفو الطراص مع تنو  من (  –9الوسطى )لوحة  والسجادة
 قــــرنمنتصـــف ال ىهــــ( لدرجـــة يطلـــق معهـــا أحيان ـــ  علـــى تلـــس الوحــــدة اســـم "صهـــرة الكنـــيو" وترجـــع الســـجادة إلـــ –

م نيـف وخمـو وخمسـين ألـف 1897هــ/1315أن أعداد يهـود الخـصر بل ـت فـي عـام  ريخي ام، والثابت تا19هـ/13
علـــى ثمـــاني عشـــرة منطقـــة إداريـــة بالقوقـــاص ، وتـــذكر الوثـــائق أن بعضـــهم كـــان يعمـــل فـــي صـــناعة نســـمة مـــوصعين 

لجيـرانهم سـجاد ا مـن صـناعة أنـوالهم، وأن بعضـهم عمـل فـي تربيـة دودة القـص وأشـجار  واوأنهم أهد جارتهالسجاد وت
ـــ يلطـــونالتـــوت علـــى طريـــق الحريـــر البـــري المـــار بـــبلادهم، بـــل وذهـــ  أنطـــون ف س عنـــدما ذكـــر أن وبعـــد مـــن ذل

أوليـس الواقعـة علـى  دنـدنهـ( بعمل حفـائر فـي مدينـة 1319م )1901المستشرق الكبير "أريل شتاين" قام في عام 
،  عبريــةيهوديــة مقدســة محــررة بال  ب ســيا الوســطى فكــان مــن ضــمن معثوراتــه أوراق مــن كتــ لبــريالحريــر ا يــقطر 

تصاميم الصهور في صخارفه و  م،9 – 7هـ/ 3 – 1لقرنين بين ا ماوقطع من سراويل نسي  صفدي تركستاني يرجع ل
 م. 14هـ/8تتشابه كثير أ مع نظائرها على سجاد السيناجوج اوسباني من القرن 

مــن  ناوقـد صـنع ســجاد الـدرع القوقـاصي بعــدة مـدن قوقاصيـة هــي كارابـاب وشـيروان وكوبــا و يرهـا، ووصـل هـذا
 وما بعده ، موصعة على متاحف العالم المختلفة. م 17هـ/11ترجع للقرن  جادةنماذجه ست وعشرين س

فــــي القــــرن  لهنــــدج( محفوظــــة بمجموعــــة خاصــــة بإيطاليـــا، وصــــنعت فــــي ا – 9اليســــرى )لوحــــة  والســـجادة
ساحتها بهيئة محرا  له عقد مدب   ،سم 117×  233م ، من الحرير وخيوط الفضة والذه ، مقاسها 18هـ/12

سـاحة المحـرا  حنوكـاة تسـاعي بحجـم كبيـر ، مـع صخـارف  يشـ لقاعـدة ك سـية، و  همايرتكص على عمودين لكل من
نباتية قريبة من الطبيعة في كوشتي عقد المحرا ، وثمة حشوتان ضيقتان ب على السـاحة وب سـفلها فـي كـل منهمـا 

أمــا  الســجادة. وديــةصــف مــن ســبعة كــاوو تتضــافر مــع الحنوكــاة فــي رمصيــة الكــ و ودلالــة الــرقم ســبعة لت كيــد يه
شـجيرة،  شـرةخارج إطارها فيوجـد صـف مـن شـجرة الحيـاة أو السـرو بطرفهـا المـدب ، عـددها تسـع ع لسجادةأعلى ا

 ي،اليهـود التقـويمعـدد السـنوات التـي يضـبط بهـا  هـولعله عدد مقصود به إتمام الدلالات الرمصية على السـجادة ، ف
التقليد اوشكناصي سيما وأن الهند كلها آنذاس كانت  م عدد صلوات وأدعية الوقوف )العميداه( في19وهو أي الرقم 

 تحت السيطرة الإنجليصية. 

 
 

                                                           
32   Felton, Jewish Carpets ,7 , Felton, Jewish Carpets. ACC Art Books,56 
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 خاتمة :

 الكثيــرالســجاد اليــدوي  مــن قليلــةنمــاذج  ردهــي مجــ إنمــاشــملتها الدراســة  التــيالثمــاني عشــرة  الســجاجيدهــذه  
م وحتـى نهايـة القـرن 14هــ/8القـرن  منـذالوسـطي  العصـورفي اوقطار العربية والإسلامية فـي  هودصنعه الي الذي
اليهـود  ايم، وهي دليل مـادي أثـري لا يقبـل الشـس أيدتـه معلومـات وثـائق الجنيـصة التـي ذكـرت بعـض أسـم19هـ/13

 من صناع السجاد وتجاره طوال العصور الوسطى في البلاد العربية والإسلامية .

الدينيـة والدنيويــة ، وهـي رســم  مـورهمعـددة فــي أقرينـة أخــرى علـى معرفــة اليهـود للسـجاد واســتخداماته المت ثمـة
المعابد اليهودية مـن العصـور المختلفـة ، وكثـرة رسـومه فـي  قاياالسجاجيد في اللوحات الفسيفسائية والصجاجية في ب

 . العبريةتصاوير مخطوطاتهم 

نعوه بالعقــدة اليهــود سـجادهم بــنفو نـوع العقــدة السـائدة فــي القطـر الــذي يعيشـون فيــه ، ففـي أســبانيا صـ صـنع
كانــت العقــدة الفارســية ســينا هــي الســائدة علــى كــل طــرص  حيــثمصــر  فــي  ( و  -أ -1اوســبانية المفــردة ) لوحــة 

نفو نـوع العقـدة   ( وفـي تركيـا عقـدوه بـ –أ  -2لوحـة ، عقـدوه بـنفو العقـدة )السجاد المملوكي والعثمـاني المبكـر
هـي السـائدة عقـدوه بـنفو العقـدة  انـت عقـدة سـينا الفارسـية  ( وفـي إيـران حيـث ك –ا  -3لوحـة التركية جورديص )

 9لوحـة عقدوه بنفو العقدة )حيث شيوعا  كثرجورديص التركية هي او قدةالقوقاص حيث ع في( و   –ا  -6لوحة )
يـــران وتركيـــا  وكانـــتج (  –   –أ  – 2شـــكل أ ( و ) – مراكـــص صـــناعتها فـــي مـــدن متعـــددة باونـــدلو ومصـــر وار

 والقوقاص والهند .

علــى الســـجاجيد موضــع الدراســة فثمــة قصــص دينـــي يهــودي تــم تصــويره علـــى  لصخرفيــةالحصــيلة ا وتنوعــت
   ( . –أ  – 6اللوحات هذه السجاجيد ) بعض

، كالوصايا العشر ومصاميره المختلفة رهمن الكتا  المقدو ب سفا ةالبعض الآخر كتابات عبرية مشتق وتضمن
   ( . –أ – 8، -   – 7، -   –أ  – 6، -أ  – 5 ،  –أ  -2ات اللوح) رهاو ي

إمعانـا فـي الخصوصـية  العبريـة وبالتقـاويماليهوديـة علـى تـاريي صـناعتها  لسـجاجيداشتملت بعـض هـذه ا كما
   (. –أ  – 6وت كيدا لها ) لوحة 

نجمـــة داوود والشـــمعدان  مثـــل المقدســـة اليهوديـــة كـــالرموصتلـــس الســـجاجيد بخصوصـــيتها اليهوديـــة  تودم ـــ 
النبيــذ المســتخدم فــي  وكــ و ،التســاعي اوذرع المســمى بالحانوكــاة والشــمعدانالســباعي اوذرع المســمى بــالمينوراة 

مــوص القبــالا وهــم صــوفية   ( وبعــض ر  –أ  – 5،    –أ  – 4  ،  –أ  – 2) لوحــات شطقــوو صــلاة الكيــدو 
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(  6،  5،  4 ،3و يـر ذلـس )اوشـكال  ئرهموقرون الشـوفار التـي يـنفي فيهـا عنـد آداي بعـض شـعا باشاليهود كالك
   ( . –أ  – 8لوحة اوسباط الاثنى عشر ) ورموص

عامــة أو محليــة لكـل قطــر عــاش فيــه  ميةصخـارف إســلا علــىاليهوديــة  الســجاجيدنفــو الوقــت اشـتملت  وفـي
فرسـموا  ،أ لبية مسـلمة معواضحة من التعايش والتكيف  ر بة فياليهود مع المسلمين فنسجوا على طرصهم الفنية 

، المقرنصـات شـكال، وأوالكتابات الكوفية  ير المقروية ،محاري  سجاجيد الصلاة الإسلامية على سجادهم أشكال
 . و ير ذلس  ،ورابسسوصخارف ا
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 ( التقويم والشهور واوعياد العبرية .1شكل )

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D9%88%D9%8A%D9%85_%D8%B9%D8%A8%D8

%B1%D9%8A. Accessed at 9-6-2021 

 
 ، على الترتي  . ج ( العقدة اوسبانية المفردة، عقدة جورديص التركية، عقدة سينا  الفارسية –   -أ  – 2شكل  )

 10،  8،  7شكل رقم  ، السجاد الإسلامي، ، حسن محمدنور عن:

 
 هـ ( صهرة الكنيو أو سعفة الدرع أو مروحة نخيلية مدرعة . –د  –ج  –   –أ  – 3شكل  )

FELTON, Jewish Symbols and Secrets .FIG.73 
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 ( بعض أشكال الرموص اليهودية المقدسة المنفذة على فنونهم المختلفة . 4 شكل )

 
( نجمة داوود وكف بخمسة أصابع ومينوراة وثمرة رمان محورة وحروف كوفية  ير مقروية وطيور وحيوانات على سجادة  5شكل )

 اودميرال بفيلادلفيا .متحف فيصكايا بفلوريدا وسجادة 

FELTON,  Jewish Symbols and Secrets, FIGS.31.56.58.63.64 

 
عبرية وهم أبناي سيدنا إسرائيل ( تصويرة بالفسيفساي وسباط بني إسرائيل الإثنى عشر ورمص واسم كل قبيلة بالل ة ال 6  شكل)

 ( .)يعقو 
https://en.wikipedia.org/wiki/Twelve_Tribes_of_Israel. Accessed at 9-6-2021 

https://en/
https://en/
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 ( مخطط تخيلي لهيكل سليمان كما ورد في العهد القديم،  7شكل  )

 .109،  1عن: فارح ، " آثار المملكة العبرانية المتحدة ، شكل 
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  اللوحات

 

، لوحة السجاد الإسلامي ، نور  -. عن :م ، بمتحف برلين 14هـ / 8  ( سجادة سيناجوج أندلسية من القرن  –أ  – 1لوحة  )
24  ،252 

 

م ، ومحفوظة 16هـ / 10( سجادتان يهوديتان من القاهرة ، صنعت اليمنى في النصف اوول من القرن    –أ  – 2لوحة  )
 م ، ومحفوظة بمتحف المنسوجات بواشنطن .17هـ / 11القرن بداية بمتحف قصر بلاصا في فلورنسا ، بينما صنعت اليسرى في 

FELTON, Jewish Symbols and Secrets, FIG.73 
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 .بالمتحف اليهودي بنيويورس  م،19-18هـ / 13-12ن من القرنين   ( سجادتان يهوديتان تركيتا -أ  -3لوحة  )
FREUDENHEIM, Apersian Fainence Mosaic Wall in the Jewish Museum New yourk ( Kunst des Orients ) 

vol.5.H.2, FIG.12-A 

https://thejewishmuseum.org/collection/8688-reader-s-desk-cover. Accessed at 6-7-2019 

 

 

 اليهودي بنيويورس .م ، بالمتحف 19هـ / 13  ( سجادتان يهوديتان من صناعة مدينة موجور التركية في القرن  –ا  – 4لوحة ) 
https://thejewishmuseum.org/collection/19971-torah-ark-curtain-or-reader-s-desk-cover. Accessed at 6-7-2019 

https://thejewishmuseum.org/collection/8688-reader-s-desk-cover
https://thejewishmuseum.org/collection/19971-torah-ark-curtain-or-reader-s-desk-cover
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 م .19هـ / 13صناعة مدينة هركه التركية في القرن    ( سجادتان يهوديتان من –أ  – 5لوحة  )
https://www.jewishheritageturkey.com/?lightbox=dataItem-ihm25n8x2. Accessed at 6-7-2019 

 

 
 ،متحف اليهودي بباصل في سويسراال  ( سجادتا تعليق يهوديتان من قاشان ، اليمنى ب -أ  - 6لوحة ) 

بارس بيرنيت بنيويورس ، ومارخة بما   )  ( Parke-Bernetبمعرض  م ، واليسرى1839مارخة بما يوافق الثامن من ديسمبر عام 
 .م 1866هـ / 1283يوافق عام 

RADJAI, The Judeo-Persian Carpets ,135-152 .FIG.1 
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واليسرى سجادة يهودية م بمجموعة جيسون نظميال ، 19هـ / 13  ( اليمنى سجادة يهودية من تبريص في القرن  -أ  – 7لوحة  )
 .(Ebay ) م ، معروضة بصالة ايباي 19هـ م 13فارسية من القرن 

https://www.pinterest.com/pin/160651911680640295. Accessed at 6-7-2019 

https://nazmiyalantiquerugs.com/antique-rugs/persian-rugs/tabriz-rugs/antique-tabriz-persian-rug-43144/ 

 

 

 م ، بمجموعة جيسون نظميال ،1910هـ / 1329  ( سجادتان من الحرير صناعة قاشان عام  –أ  – 8لوحة) 
https://nazmiyalantiquerugs.com/antique-rugs/persian-rugs/kashan-rugs/antique-persian-silk-kashan-

judiaca-rug-45067/ Accessed at 6-7-2019 
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قوقاص ، منتصف القرن من مدينتي شيروان وكاراباب بالسجادتا سيناجوج  ج ( ثلاث سجاجيد اليمنى والوسطى –   –أ  – 9 لوحة )
 م ، محفوظة بمجموعة خاصة بإيطاليا .18هـ / 12سجادة تعليق يهودية هندية من القرن م ، واليسرى 19هـ / 13

FELTON, Jewish Symbols and Secrets,66 
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 في العصر الإسلامي عمارة مدينة بدخلو بواحة الداخلة

 )دراسة أثرية معمارية(
The Architecture of Badkhalo City in the Dakhla Oasis in the Islamic era: 

An architectural archaeological Study 

 حنان مصطفي عبد الجواد حجازي

 جامعة الوادي الجديد –بكلية الآداب  –الآثار سلامية المساعد ورئيس قسم أستاذ الآثار الإ

Hanan Mustafa Abdelgawad Hegazy 

Associate Professor of Islamic Archaeology– Faculty Arts, New Valley University  

drhananhegazy@yahoo.com /  hanan.hegazy@art.nvu.edu.eg 

 ملخص:ال

إلي القرن الثاني عشر الهجري بصمات واضحة, فعندما تعرضت الواحات تركت الفترة من القرن الأول الهجري 
نشأت المدينة الحصينة مثل القصر والقلمون وبدخلو, وهذه المدينة الأخيرة لين القادمين من الجنوب والغرب, لتهديدات المحت

بقايا العمائر التي شكلت عمارة المدينة أيضا لازالت تحتفظ إلى الآن بنماذج من عمائرها الطينية المبنية بالطوب اللبن وكذلك 
الإسلامية في الواحات ومدى ملائمتها للبيئة الصحراوية, من حيث بنائها بمواد البيئة المحلية ومن حيث اختيار موقعها على 

طي طريق درب الغباري وأسلوب تخطيطها, ويتوسط الجانب الجنوبي من المدينة مسجدها القديم المشيد بالطوب اللبن المغ
 بطبقة من الملاط الأبيض الجيري.

 م1318/ هـ718تلك المدينة هي التي جاء أول ذكر لها في كتاب "مباهج الفكر ومناهج العبر" للوطواط المتوفى سنة
 .م1406ه/  809لابن دقماق المتوفى سنة  باسم "بيت خلو", وكذلك ذكرت في الانتصار

 الكلمات الدالة:

 .الصحراء, واحة , بدخلو , درب الغباريالمواد البيئية المحلية , 
Abstract 

The time from the first century AH to the twelfth century AH has clear hallmarks in the 

Oases , when the oases were threatened by the occupiers from the south and the west, fortified 

cities such as the El-Qasr, El- Calmoun and Bedkhalo emerged. The latter also still retains 

models of mud-brick buildings as well as the remains of the buildings that formed the Islamic 

city's building in the Oases, and that was suitable for the desert environment, because the city 

was built with local environmental materials. It is located on the path and design of Al-Ghbari. 

The city has an old mosque on the middle of the south side of it. 

The first mention of Bedkhalo was in the book of "Mbaheg el fekr" of El- Watwat who 

deceasedied in 718 AH – 1318 AD, and in El- Entesar  of IbnDaqmaq, who died in 809 AH–1406 

AD . 

Key words.Oases, Bedkhalo, local environmental materials,      desert,    path of Al-Ghbari. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.129887.1127
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 مقدمة:ال
تطلق على المكان البعيد وسط الصحراء, بمعني أنه المكان الذي يجد فيه  واحة كلمة مصرية قديمة

وبالرغم من المعلومات الغزيرة عن الواحات في العصر الفرعوني, إلا  ,1المسافر الراحة من الرحلة الطويلة
, ومن المصادر 2أننا لا نعرف عنها إلا القليل في العصر الإسلامي, بسبب ندرة المصادر التي تحدثت عنها

بأنها بلد قائم بنفسه, غير متصل  وصفها حيثالمسعودي التي تحدثت عنها في العصر الإسلامي كان 
م عبد 941هـ/ 332والأعناب وأن حاكم الواحات حتى سنة  الزبيبأرضه إلى بغيره, ولا مفتقر إليه ويحمل 

 3الملك بن مروان من قبيلة لواتة.

تابعة  الغربية وكانت تسمي بإقليم الواحات, وخلال العصر العثماني كانتتقع الواحات في الصحراء و 
لولاية جرجا, وتعتمد في دخلها على الرسوم التي كانت تجبي من القوافل الآتية من دارفور والتي كانت 

 4محملة بالذهب والعبيد.

تسي تسي" أي وواحة الداخلة هي أحد واحات الصحراء الغربية, وكانت تسمي" كنمت" وعاصمتها" 
, وكان يشير دون شك إلي قطع الأرض أو شقها وحفرها على هيئة آبار, وهكذا يصبح معني اقطع  اقطع

آمون وموت د عرفت الواحات الثالوث المقدس "ولق, 5الاسم القديم لواحة الداخلة الأرض الغنية بالآبار
 6وخنسو", حتى أن عاصمة واحة الداخلة تم تحريفها من موت إلي موط.

ابن ما ذكره " في واحة الداخلة, ومما يؤكد ذلكفي العصر الإسلامي شهد العمران ازدهار كبير  و
حوقل" في كتابه صورة الأرض, من أن بلاد الواحات معمورة بالمياه والأشجار, وأنها ناحيتان هما الداخلة 

وبها واسطة البلد وبها مقر حكم  والخارجة, ثم ذكر أن الناحتين عامرتان, ولكن ناحية الداخلة أكثر عمراناً,
الواحات, وحكامها من آل عبدون, كما أن المسلمين استحدثوا ببلاد الواحات خمسة عشر منبراً, ففي كل قرية 

 7.من القرى مساجد معمورة بالصلوات الخمس

                                                           
 .330, 1980, القاهرة: عالم الكتب, 1,جـشخصية مصر)دراسة في عبقرية المكان(راجع حمدان, جمال,  1
, القاهرة: مطبعة دار الكتب بالواحات الداخلة مصدراً لتاريخ مصر في العصر العثمانيوثائق مدينة القصر بيترس, رودلف , 2

 .23, 2011والوثائق القومية,
 , تحقيق, محمد محيي الدين عبد الحميد,مروج الذهب ومعادن الجوهرالمسعودي, الإمام أبي الحسن بن علي بن حسين,  3
 .26, 1964, القاهرة: مطبعة السعادة, 2جـ ,4ط
, 2000, القاهرة: عين للدراسات والبحوث الإنسانية والإجتماعية, 1, جـدراسات في تاريخ مصر الحديثهريدي, صلاح,  4

186. 
 .4, الإسكندرية: مركز التعاون الجامعي, د.ت,دليل آثار الوادي الجديدعبد الوهاب, لطفي , وآخرون,  5
 . 97:  96, 1999, القاهرة: 1, طالرومانية في مصرمواقع الآثار اليونانية و نور الدين , عبد الحليم,  6
 .146 - 143, القاهرة: دار الكتاب الإسلامي, د.ت, صورة الأرضابن حوقل, أبو القاسم,  7
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واحة الداخلة, أحد بلدان , ومنها بدخلو ـــــ موضوع الدراسة ــــ  قائمة حتى اليوموكل هذه القرى ما زالت 
وتنوعت عمارة بدخلو ما بين منازل ودروب ومساجد وطواحين وسقائف, ولا يوجد بالمدينة أي حمامات أو 
فنادق, وأكد ذلك ابن حوقل حيث ذكر أن جميع الواحات لا يوجد حمام أو فندق يسكنه الطارئ والقادم إليها, 

ذا قدم التجار والزوار على آل عبدون أنزلوهم أينما ك رت عليهم الضيافات نوا من قرارهم, ولزمهم الإنزال وجاوا 
إلي حين رحيلهم, وعندهم بجميع نواحيهم المطاحن بالأبل والبقر, ومياه عيونهم حارة تقوم لهم مقام 

 8الحمامات.

ويعد الإرث المعماري الطيني بالواحات ـــ ومنها عمارة مدينة بدخلو موضوع الدراسة ــــ أهم أنواع العمارة 
التي تميزت بها الواحات عن غيرها من المناطق الجافة بالمواقع الأثرية على أرض مصر, ولقد تناسبت 

 9عمارة الطين مع الظروف المناخية بالواحات, والتي تتسم بشدة الحرارة ومادة الطين تتسم بالعزل الحراري.

اني التي أنشئت وفق التقاليد ويطلق المعماريون على هذه العمارة مصطلح العمارة التقليدية وهي المب
المعمارية المحلية, ولا تخلو دلالة هذا المصطلح لديهم من الاهتمام بهذه العمارة باعتبارها تراثاً يعطي صورة 
متكاملة عن هذه العمارة بما تحتويه من حلول جيدة, تعكس ظروف البيئة المحلية والواقع الحضاري, وكذلك 

توافق مع احتياجات الفرد الروحية والمادية, واحتياجات المجتمع أيضاً من ما تحتويه من حلول تصميمية, ت
 10 حيث عاداته وتقاليده.

وترجع أهمية الدراسة إلي أن عمارة الواحات من الموضوعات التي تستحق الدراسة, وذلك نظراً لقلة 
كنموذج للعمارة الطينية بالبيئة المحلية متناولا  المراجع التي تناولتها, وسوف أقوم بدراسة عمارة مدينة بدخلو

موقعها وتاريخها وملامح من نسيجها العمراني مع ذكر للعوامل المؤثرة في هذا النسيج المعماري والعمراني, 
 .تحليل لبعض عناصره المعماريةمع 

وتهدف الدراسة إلي توثيق العمارة الباقية بمدينة بدخلو بواحة الداخلة, وتوضيح خصائص هذه العمارة 
ومفرداتها ووحداتها وعناصرها المعمارية, وذلك للحفاظ عليها ووضعها علي خريطة التنمية المستدامة للمواقع 

 الأثرية بالواحات عامة وبواحة الداخلة بشكل خاص. 

معظم مبانيها تهدم غموض وتشوش النسيج المعماري لمدينة بدخلو نتيجة  دراسةومن إشكاليات ال
فضلًا عن وجود بعض المخاطر مثل الحشرات  دراسة تخطيطه وعمارته بصعوبة,والقليل منها يمكن 

 التوثيق الأثري والرفع المعماري.  والخفاش الأمر الذي يصعب معه
                                                           

 .146 - 143, صورة الأرضابن حوقل,  8
ندوة أمن وسلامة وسبل الحماية والارتقاء",  عبدالحافظ, محمود, "الإرث المعماري الطيني في الواحات المصريةــ المخاطر 9

 .5, م2015, جامعة نايف للعلوم الأمنية, والآثار والمنشآت السياحية
, الإسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة دراسة أثرية معمارية دراسة حالة(عمارة سدوس التقليدية)عثمان, محمد عبد الستار, 10 

 . 6 - 5, م1999, والنشر
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 :بدخلو : موقع مدينةأولا 
كم وهي 21الداخلة وتبعد عنها بحوالي  بواحة الشمال من مدينة موط إلى (1)شكل  مدينة بدخلو تقع

ودرب  11مثل درب الغباريالبعض  قريبة من نقطة تقاطع الطرق القديمة التي تربط الواحات ببعضها بذلك
 .العاصمة القديمة للواحة الداخلة حيث تقع عند هذه النقطة مدينة موط,12الطويل

( كم, على درب الغباري, حيث نشأت على 10مدينة القصر وتبعد عنها بحوالي ) وتقع إلي الشرق من
 13طول هذا الدرب العديد من المدن في الامتداد من الشرق للغرب ومنها تنيدة وبلاط واسمنت والمعصرة.

وكان توفر الماء شرط أساسي لاختيار الموقع إلى جانب خصوبة أراضيها وصلاحيتها للزراعة, والتي 
 14والعمران بهذه البلدان . الحياةلال هذين الشرطين توفر الغذاء للقاطنين وهو مطلب أساسي لاستمرار من خ

 لمن يراها من بعيد أنها ليتخيعلى روابي عالية حتى  ومدينة بدخلو شأنها شأن مدن الواحات مشيدة
غالبت الدهر ومرت بها نها ية بالطوب اللبن ورغماً عن ذلك فإقصور شامخة أو حصون منيعة وبيوتها مبن

ا حيث تميزت موقع مدن الواحات بالتحصين , 15الأجيال فلا مطر في الواحات يذيبها ويصدع أركانه
الطبيعي, فغالبية هذه المدن تقع فوق ربوة مرتفعة تضمن لها مضاعفة تحصينها ومناعتها مثل القصر 

 16بالداخلة.والقلمون وبدخلو ـــــ موضوع الدراسة ـــــ والهنداو وبلاط 

 اً أقيمت المدن الحصينة في الواحات في مواقع اختيرت بحيث تكون ذات طبيعة دفاعية غالبحيث 
في وجه المعتدين, وفي  هضبة أو حافة منحدر وهذه المدن قسمت إلى حارات لها بوابات تغلق عليها ليلاً 

 17ا.جية إلى السهول المتاخمة لهخار السنوات الأخيرة توسعت هذه المدن إلى ما وراء أسوارها وجدرانها ال

                                                           
درب الغباري من غبار الطريق وهو يتجه من الشرق إلي الغرب, ويمتد من جنوب هضبة أبو طرطور ليربط الداخلة  11

 بالخارجة, والطريق الحديث يتبع تقريباً نفس الطريق القديم ويبدأ الطريق من الخارجة إلي أن يصل إلي الداخلة.
VIVIAN, C., The Western Dessert of Egypt, Cairo: The American University in Cairo Press,2003,64. 

يربط وادي النيل بالسودان  يدرب الطويل يربط هذا الدرب وادي النيل بالسودان ماراً بواحة الداخلة بعكس درب الأربعين الذ 12
, 2007, بورسعيد: كلية التربية, 1, طاالوادي الجديد بين التاريخ والجغرافي ماراً بواحة الخارجة. راجع حنفي, عبد المنعم محمد,

181. 
 .181, الوادي الجديد بين التاريخ والجغرافياحنفي, عبد المنعم محمد, 13
الإسكندرية: دار الوفاء  أنماط العمارة التقليدية في صحراء مصر الغريبة) دراسة تحليلية مقارنة(,شهاب, سعد عبد الكريم,  14

 .17, 2008لدنيا النشر والتوزيع, 
 . 282, م2001, القاهرة: الهيئة المصرية العامة لقصور الثقافة, شريعة الصحراء )عادات وتقاليد(, رفعت, الجوهري 15

, كلية رسالة دكتوراهالعمارة الدفاعية الباقية بواحتي الداخلة والخارجة في العصرين البيزنطي والإسلامي", مسعود, محمود, "16 
 .96م,  2017الآداب/ جامعة طنطا, 

 
16 VIVIAN, The Western Dessert of Egypt, ,135. 
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 بدخلو: ثانياا : تاريخ مدينة
وهناك إشارات إلي أن بدخلو كانت مزدهرة خلال العصور الفرعونية, وفي العصر الإسلامي كانت 

 18بدخلو واحدة من أهم المدن الإسلامية في ذلك الوقت, ففيها تقيم وتدفع الضرائب على طول درب الغباري.

لم  الداخلة, من البلدان القديمة التي ورد ذكرها في العديد من المصادر التاريخية, مدينة بدخلو بواحة
مباهج الفكر ”أول ذكر للمدينة ذاتها كان في كتاب ولكن  م(1209هـ / 606)ت رد ذكرها عند " ابن مماتي"ي

 19.“بيت خلو” , باسم (م1318/ ه718للوطواط" )ت ”ومناهج العبر" 

وأن واحة الداخلة حيزان قبلي وبحري واحة الداخلة, تبع مدن  بدخلوأن مدينة  " الوطواط" حيث ذكر
وموط ....برقس أما  وتندة وبلاط والقصبة والخبطا اسمنت والمعصرة وبنسطر فأما القبلي فيضم الهنداو

وبيت والمونسية وعين جديد القبلية وعين جديد البحرية  البحري مصره القصر وهي مسورة القلمون والقلول
 20وافطمية.  وبرموده خلو وشكول جاقافة

( " بيت خلو" بأنها من ضمن أربعة وعشرون بلداً ببلاد م1406/ ه809كما ذكر ابن دقماق) ت 
م 1897هـ /1315وجاءت باسمها الحالي بدخلو في تعداد سنة , 21الواحات وأن بها كروم ويزرع بها الأرز

المعجم الجغرافي للبلاد المصرية أنها من البلاد القديمة, وأن وجاء في , نسمة 583وذكر أن عدد سكانها 
موال الأميرية وردت في دفاتر الأ , كمالسهولة النطق به“ بدخلو” رف إلي ثم ح“ بيت خلو” اسمها الأصلي 

وجاء في كتاب جغرافية مصر لمحمد أمين فكري أن سكانها من طائفة  م,1858/  هــ 1274منذ سنة 
 22.يسمون الجوربجية

                                                           
17 VIVIAN, The Western Dessert of Egypt ,111. 

كلية الآداب بقنا/ جامعة جنوب  ,رسالة ماجستير, "واحة الداخلة دراسة حضارية في العصر الإسلامي"حجازي, حنان, 19 
 .47, م2004 ,الوادي

, تحقيق عبد العال الشامي, الكويت: المجلس مباهج الفكر ومناهج العبرالوطواط, محمد بن إبراهيم بن يحيي الكتبي,  20
 .100,  1981الوطني للثقافة والفنون والآداب, 

, م1893, القاهرة: مطبعة بولاق, 5 ., جـالانتصار لواسطة عقد الأمصارابن دقماق, إبراهيم بن محمد بن أيدمر العلائي,  21
12. 
 .69, 1997, الوادي الجديد أو الواحات )تاريخ ورجال(نصر الله, محمد خليل, 22 
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في قرية بدخلو, وذكر أنهم  23وأكد ذلك على مبارك في كتابه " الخطط التوفيقية" بوجود جوربجية
ينحدرون من سلالة الحكام منذ عصر سلاطين المماليك الجراكسة, وأنهم تمتعوا بالاحترام, وكانوا دائماً 

 24يرتدون زياً أنيقاً.

يرجع  المدينةأقدم نص تأسيسي مؤرخ لمنزل بعمارة وبالنسبة لتأريخ عمائر مدينة بدخلو , فيذكر أن 
, ولكنه مفقود حالياً, وتم نشره من قبل في حوليات المعهد الفرنسي, حيث تم م1765/  ه1179إلي عام 

توضيح اسم صاحب المنزل وهو محمد بن سعد العمامي واسم البناء الذي قام ببناء المنزل وهو المعلم حسن 
 25ي إلي بلدة القلمون بواحة الداخلة.بن المعلم حسين وهو ينتم

وتأريخ العمارة التقليدية غالباً يكون من نتائج الدراسة تأتي في إطار الاحتمال والترجيح, بعكس ما 
بنصوص تأسيسية تضع الباحث بصورة مباشرة في حدود الفترة التاريخية  عليه الحال بالنسبة للمباني المؤرخة

 26التي أنشي فيها المبني.
 للمدينة: والمعماري ثالثاا: النسيج العمراني

على غرار المدن الإسلامية كمدينة واسط  الدائريوفق التخطيط  (2 شكل)جاء تخطيط مدينة بدخلو 
 .(3)شكل  وبغداد, ويشابه معها في التخطيط بواحة الداخلة كمدينة القصبة ــــ المندثرة حالياـًــ ومدينة بلاط

 ومدينة القلمون.

أما مدن واحة الداخلة والتي لها عمق تاريخي راجع لعصور سابقة على الإسلام,  كمدينة القصر 
على غرار المدن الرومانية ذات التخطيط المتعامد, وفق الطراز البيزنطي للمدن والهنداو فجاء تخطيطها 

الممتد عادة من الغرب حيث الشارع الطولي الممتد من الشمال للجنوب ويقطعه عادة الشارع الرئيس الثاني 
 27 للشرق.

وسوف تتناول الدراسة نماذج من الدروب والمنازل والمنشآت الخدمية والمسجد بمدينة بدخلو, وتوضيح 
 خصائصها ووحداتها وعناصرها المعمارية.

                                                           
جوربجية كلمة تركية لها ثلاث معاني حائز لرتبة عسكرية تعادل نقيب)يوز باشا(, أو أحد كبار رجال الحفظ في الأرياف أو 23

عبدالدائم, عبدالعزيز, مصر في عصري المماليك والعثمانيين, القاهرة: مكتبة نهضة  أحد كبار النصارى في الأرياف؛ راجع.
 .228الشرق,د.ت, 

 .31, 1306, القاهرة: بولاق, 17, جـ الخطط التوفيقية الجديدة لمصرمبارك, على,  24
25 DECOBERT, CH.,  ET GRIL,  P., «Linteaux À Épigraphes de L'Oasis de Dakhla», Supplément aux Annales 

,48nstitut Français d'Archéologie Orientale, 1981I Caire:Le  1,.o115, NIslamologiques 

  
 .8, عمارة سدوس التقليديةعثمان, 26

للمزيد عن تخطيط المدن المتعامد راجع . قادوس, عزت زكي, آثار العالم العربي في العصرين اليوناني والروماني القسم 27 
 .14, م2000, 2الأسيوي, الإسكندرية: منشأة المعارف, ط
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وقد دعا التأمين داخل المدينة الإسلامية إلي تقسيمها إلي دروب وسكك تغلق عليها الأبواب ليلًا, 
كل قطاع عن الآخر عزلًا تاماً, وتؤمنه من خطر اللصوص, واجتهد العامة في إنشاء الدروب تأميناً فتعزل 

 , وفيما يلي أهم الدروب بمدينة بدخلو.28لمنازلهم ومبانيهم

 درب عائلة محجوب
وممر  يتكون الدرب من المدخل الرئيس بالجانب الشرقي من المدينة, عائلة محجوب 29درب ويقع

 أربعة منازل متهدمة في الوقت الحالي.مداخل تؤدي إلى طاحونة و  خمسةوسقيفة و  وفناء مكشوف أوسط
 (.4)شكل 

 تخطيط الدرب وعمارته

×  10,5) إبعاده الغرب إلى الشرق من يمتد أوسط ممر إلى الشرقية بالواجهة الرئيس المدخل ديؤ ي
 أبعاده المربع إلى أقرب مستطيل مسقط ذو مكشوف أوسط بفناء الغربية الجهة أقصى في ينتهي( م1.80

( م10,0) بطول الغرب اتجاه في يمتد مسقوف ممر عن عبارة سقيفة إلى غرباً  يفضي(  م5,80×  م4,40)
, بالدرب خاصة طاحونة إلى تؤدي فتحة للممر الجنوبي بالضلع, المعمارية الدرب أجزاء باقي بعدها تثر اند

 .الدرب من الغربية بالنهاية الواقع المسقوف والممر المكشوف الفناء على بالدرب الخاصة الدور تطل بينما
 للدرب: المدخل الرئيس

 كانت مستطيلة دخلة عن عبارة وهو للدرب الرئيسية بالواجهة للدرب (1)لوحة المدخل الرئيس  يقع
باب اتساعها ويوجد بصدر الواجهة فتحة  ,الحالي الوقت في وسقط تهدم ولكنه  ,دائري نصف بعقد معقودة
م, ويتوجها عقد مستقيم من عروق أشجار السنط والزيتون, يعلوه نافذة مستطيلة 1.80م وارتفاعها 1.30

ويتوج  ,اللبن بالطوبمن كل جانب مصطبة  الباب فتحة جانبي وعلى سم,40سم وارتفاعها 20اتساعها 
 وكوشتيه والعقد اللبن بالطوب بمداميك مصمم عريض بإطار محدد كان دائري نصف عقدالدخلة من أعلي 

 لدخلة المتوج العقد من يتبق ولا..  واحمر أبيض..  المشهر بنظام مشيدة جميعها لهما المحدد والإطار
طاره المدخل  .الإطار طرف وبداية اليمنى العقد رجل بداية إلا وا 

 

 

                                                           
, المجلس الوطني للثقافة والفنون 128, الكويت: سلسلة عالم المعرفة رقم المدينة الإسلاميةعثمان, محمد عبد الستار,  28

 .138, 1981والآداب, 
كلمة درب تعني البوابة التي على الطريق المخصص لجماعة معينة أدي مع الزمن إلي استخدامها على الطريق ذاته, 29 

فقه العمارة فالكثير من الناس يعتقدون أن الدرب هو الطريق, إلا أن الكثير من الكتاب استخدمها كذلك. عزب, خالد, 
 .10م, 1997, القاهرة: دار للنشر للجامعات, 1, طالإسلامية
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 الأوسط: الممر

 بسقف مغطى كان أنه الأثرية الشواهد تشير (2)لوحة  أوسط ممر إلى  مباشرة الرئيس المدخل يؤدي
×  10,5)أبعاده الغرب إلى الشرق من الأوسط الممر هذا يمتدو  ,الحالي الوقت في تهدم ولكنه خشبي
 . الدرب ساكني تخدم طاحونة على جنوباً  يفتح( م1.80

 الطاحونة :

م, يتم الدخول إليها من فتحة الباب 5.50طول ضلعه  (3(, )لوحة 4)شكل  وهي ذات مسقط مربع
سم منعاً  70الذي يصل إلي  ها, ويلاحظ سمك جدرانلهاسابقة الذكر بالطرف الشرقي من الضلع الغربي 

خشبي متبقي منها  هالعدم إيذاء الدور المجاورة بصوت الحيوانات التي تدير آلة طحن الغلال, وكان سقف
بني الطاحونة بأعلى الأركان الأربعة لمو  ,ق الخشبية من خشب السنط والزيتونالكمرات الخشبية من العرو 
 هافي حين تركت المسافات بين هذه الكمرات الخشبية الركنية, وجدران للسقفحاملة والتي يقام عليها عروق 

نوافذ مستطيلة اتساع كل منهما  الجدرانبلا تسقيف للاستفادة منها في الإضاءة والتهوية, وبالجزء العلوي من 
 سم تفيد في زيادة الإضاءة والتهوية.  50سم وارتفاعها 35

ولا تخلو الطاحونة من الدخلات الحائطية المخصصة لوضع الأدوات المطلوبة والمتعلقات الخاصة 
 , وأيضاً الدخلات الصغيرة المخصصة لوضع أداة الإضاءة.لمستخدميها

الطاحونة كوة مثلثة أغلب الظن أنه استخدمت لوضع أداة الإضاءة يليها  نجد على يسار الداخل إليو 
سم, ويلاحظ أن الدخلة الحائطية وكوة 35سم وعمقها 60سم وارتفاعها 45إلي الداخل دخلة حائطية اتساعها 

 اأرضيتهلا يمكن تحديد هذا الارتفاع بدقة نظراً لأن و  الأرضية,الإضاءة تقع علي ارتفاع قليل من منسوب 
تغطيها طبقة من التراكمات والأنقاض الناتجة عن انهيار قمم جدران الطاحونة وسقفها, ونتيجة لهذا الرديم 

لم يعد يظهر من آلة الطحن الخشبية والمدار الدائري إلا العمود الخشبي الرأسي القائم  بالأرضيةالمتراكم 
ويلاحظ أن الجيزة في هذه الطاحونة على  لها, والجيزة المتصلة به والمثبتة بين الحائط الشرقي والغربي

خلاف المعتاد فهي عبارة عن عرق من خشب السنط, بينما كان المعتاد في طواحين واحة الداخلة أن تنفذ 
 الجيزة بجزع نخيل كما هو الحال في طواحين مدينتي القصر وبلاط.    

المحاط به مازال موجود ومردوم أسفل  ويحتمل أن يكون الجزء السفلي من آلة المدار الدائري الطيني
الأتربة والتراكمات السميكة التي تملأ أرضية الطاحونة, وفي موقع المدار الدائري الذي يتخذ موقعه بمركز 

 والذي يظهر جزء من قمة جدرانه لا زال الحجر الدائري موجود ربما في موقعها السليم.   لها, المسقط الأفقي
 المكشوف الفناء

 هذا على اتساعه بكامل يفتح الذي الأوسط, الممر من مباشرة (4)شكل   المكشوف الفناء إلى نصل
 الدور مداخل من مدخلان عليه يقع ,( م4,40×  م5,80) أبعاده المربع إلى أقرب مستطيل وهو ,الفناء

 عناصرها أو تخطيطها على الوقوف ويصعب ,تماماً  ومنهارة سيئة بحالة تبدو والتي ,للدرب المكونة
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 عناصرها من ببعض تحتفظ المكشوف الفناء هذا على المطلة واجهاتها زالت لا حين في, المعمارية
 : التالي النحو على المعمارية

 للفناء الجنوبي بالجدار الكائن المدخل

, مستطيلة دخلة عن عبارة وهو بالدرب الخاصة الدور إحدى إلى ( 4)لوحة  المدخل هذا ؤديي
 بارزة واجهة ذو والعقد والإتقان الدقة في غاية دائري نصف بعقد معقودة, م3.0 ارتفاعها و م2.00اتساعها 
 نجد المفتاحية الصنجة موقع يعلو فيما العقد قمة وأعلى, العقد واجهة تصميم نفس يتخذ بارز بإطار حددت
 .العقد كوشتي تعلو متشابهتين مستديرتين منطقتين بين محصورة غائرة مستديرة منطقة

 ساد تقليد وهو الواجهة أعلى فيها مثبتة كانت خزفية أطباق مواقع الغائرة الثلاثة المناطق هذه وتمثل 
 قبة داخل المقبور وكذلك الدار أهل كرم إلى يرمز ربما ,الداخلة بالواحة الدفن وقباب الدور مداخل واجهات
 .الدفن

بالداخلة, أطباق كاملة من الخزف مثبتة في حيث كان يوجد أعلي بعض المداخل بالمدن الإسلامية 
 30الحوائط أعلى المداخل بكوشتي العقد وأعلى الصنجة المفتاحية.

 بعقد توجت, م1,70 ارتفاعهاو  م1.10اتساعها  مستطيلة باب فتحة المعقودة المدخل دخلة ويتصدر 
سم 25اتساعها  مستطيلة نافذة المستقيم العقد هذا ويعلو, للدرب الرئيس المدخل عقد تصميم نفس من مستقيم

 والإتقان الدقة في غاية المشهر بنظام اللبن بالطوب منفذ زخرفي تصميم جانبيها على,سم40 ارتفاعها و
 .     النافذة يمين على الواقع التصميم من جزء فقد جانب كل في متماسان معينان قوامه

 اللبن بالطوب ,المشهر بنظام منفذ تصميم النافذة جانبي على الواقع الزخرفي التصميم هذا ويعلو
 لينشئ الأبيض باللون صف مع بالتبادل الأحمر باللون صف بواقع متوازية منكسرة صفوف في المرصوص

 الطوب من ةبسيط من كل جانب مصطبة الدخول فتحة جانبي وعلى,  والإتقان الدقة في غاية دالية زخرفة
 الفناء على المطل الجنوبي المنزل على تفتح وكانت ,الحالي الوقت في مسدودة الباب وفتحة, اللبن

 .المعمارية عناصره معرفة أو إليه الدخول معها يصعب سيئة حالة وفي تهدم ولكنه ,المكشوف
  المكشوف للفناء الشمالي بالجدار الكائن المدخل

 تشير ولكن, لها المتوج العتب فقدت متهدمة باب فتحة عن عبارة وهو(, 4)شكل   بسيط مدخل
 مباشرة تؤديكانت , م1.70سم وارتفاعه 80  يتعدى لا اتساعه أن إلى المدخل كتفي من المتبقية الأجزاء

 . سيئة بحالة وهو المكشوف الفناء على المطل الشمالي المنزل داخل إلى

 
                                                           

, كلية الآداب/ جامعة رسالة ماجستيرمسعود, محمود محمد," أشهر العمائر الدينية والجنائزية بواحتي الخارجة والداخلة",  30
 .565 ,2014طنطا, 
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 السقيفة 

الجزء المغطى من الممر الأوسط  نهاية الغربية من الدرب وهي تمثلبال (5)لوحة  السقيفة تقع
م مغطاة بسقف خشبي من جريد وسعف النخيل 15×  2,20المكشوف تمتد من الشرق إلى الغرب أبعادها 

وطبقة من الدكة الطيني المحمولة على عروق من خشب السنط والزيتون, يعلو السقيفة وحدة معمارية عبارة 
فها المغطي لها في الوقت الحالي, وتطل هذه الغرفة العلوية عن غرفة تتخذ نفس أبعاد السقيفة ولكنها فقد سق

على الممر المكشوف بواجهة شرقية مشيدة من الطوب المزين بنظام المشهر يتوسطها نافذة كبيرة مستطيلة 
م يعلوها نافذة ثلاثية بعقود منكسرة تشبه القندلية يكتنفها نافذتان مستطيلتان ارتفاع 0,70× م 1,20ارتفاعها 

 م.0,20× م 0,40منها كل 

 :منزل عائلة محروس
من المدينة, وهو يتكون من طابقين الطابق الأول بحالة جيدة,  شرقيبالجانب ال (5)شكل  هذا المنزل يقع

 بينما الطابق الثاني لم يتبق منه سوي بعض الجدران.

 الوصف من الخارج:

 الرئيسية الواجهة

 يبلغ والتي (6(, )لوحة 5)شكل  الشمالية الواجهة هي واحدة بواجهة الخارج على المنزل هذا يطل
يبلغ  والتي ,المنزل إلى الدخول باب فتحة منها الغربي الطرف يشغلو  ,م6,0 وارتفاعها م6,30 طولها

م, 0.20 ×م 0.30م دخلة مستطيلة أبعادها 0.20م, يعلوها على ارتفاع  1,50 ارتفاعهاو  م0,80 اتساعها
 تصل بمسافة الدخول باب فتحة يعلووتوجد في هذه الواجهة بعض الدخلات ونوافذ بالطابق الثاني, حيث 

ويعلو النافذة  ,ثانيال الطابق من الخارج على تطل م,1,20 ارتفاعهاو  م0,60 نافذة اتساعها م 1,50 إلى
 م.0.25×م 0.35السابقة دخلة مستطيلة أبعادها

م, أما الأخرى فتوجد 0.20×م 0.25كما يوجد دخلتن بوسط الواجهة أحداهما بالطرف الشرقي أبعادها 
م, ومن الواضح 0.30 ×م 0.40م, تعلوها نافذة مستطيلة أبعادها 0.17 ×م0.30بالجانب الغربي أبعادها 

قدم يتدخلة مستطيلة, كما بأنه الجدار الوحيد المتبقي لهذه الحجرة من الطابق الثاني, وتعلو هذه النافذة 
 م2,0 واتساعها 4,50 طولها نسبيا مرتفعة مصطبة المنزل إلى الداخل يسار إلى أسفل من الواجهة

 . م1,15 وارتفاعها
 الوصف من الداخل:

 ضيق( 7(, )لوحة 5)شكل  مستطيل ممر إلى الرئيسية الشمالية بالواجهة الذكر قبسا المدخل يؤدي
 الممر هذا يؤدي, م1,20 اتساعه يبلغ بينما م1,80 تتعدى لا  قصيرة لمسافة الجنوب إلى الشمال من يمتد

 ضلعها في فتح  ,م5,0×  م2,20 أبعادها الغرب إلى الشرق من تمتد (8)لوحة  مستطيلة قاعة إلى مباشرة
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 طول مربعة غرفة إلى تؤدي ,م1,70 ارتفاعهاو  م0,70 الشرقية اتساعها وهي أحداهما باب يتفتح الجنوبي
 أبعادها غرفه إلى وتؤدي م1,50 ارتفاعهاو  م0,70 فيبلغ اتساعها الغربية الباب فتحة أما, م2,50 ضلعها
 . م2,50×  م3,0

 ويعتبر العلوي للطابق صاعد سلم درج إلى تؤدي باب فتحة المستطيلة للقاعة الغربي بالضلع ويوجد 
 فتح الغرب إلى الشرق من تمتد مستطيلة قاعة إلى الصاعد السلم يفضي حيث, الأرضي للطابق تكرار

, م2,50×  م3,0 أبعادها غرفة إلى يؤدي م1,50 ارتفاعهو  م0,70 الشرقي اتساعه, بابين الجنوبي بضلعها
 أبعاد نفس أيضا تتخذ مجاورة غرفة إلى يؤدي فهو السابق الباب أبعاد نفس يتخذ الذي الغربي الباب أما

 والجدير, م0,60 ارتفاعها م0,50 نافذة اتساعها الجنوبي بضلعها ويوجد ,لها المجاورة الغرفة ومقاسات
  .منه أجزاء إلا يبقى ولا أغلبه تهدم العلوي الطابق سقف أن بالذكر

 جدر  إلى تؤدي باب فتحة العلوي بالطابق المستطيلة للقاعة الغربي الضلع من الشمالي بالطرف ويوجد
 . المنزل سطح إلى صاعد سلم

 :عائلة يوسفمنزل 

بالجانب الغربي من المدينة وهو مكون من طابقين وسطح وحالة المنزل  (9 لوحة(, )6 شكل) هذا المنزل يقع
من الداخل سيئة للغاية, ويمكن الوقوف علي تخطيط المنزل بالطابق الأرضي وبعض عناصره المعمارية في 

 حين يصعب ذلك فيما يتعلق بالطابق العلوي.
 الخارج:الوصف من 

م, مزينة بنوافذ 7.5م وارتفاعها 12.00هي الواجهة الرئيسة ويبلغ طولها و ( 10)لوحة  الواجهة الجنوبية
لاثة نوافذ خاصة بالطابق الأرضي وفتحات للطابقين الأرضي والعلوي, فيوجد بها من أسفل صف من ث

, وتقع هذه النوافذ في مستوي م0.40إلي  م0.30ارتفاعها ما بين مو 0.25م إلي 0.15اتساعها ما بين  تراوحي
واحد بحيث تكون أسفل السقف وفوق مستوي بصر المارة في الطريق, وهو أمر يحفظ خصوصية ساكني 

 المنزل.

يعلو صف النوافذ الثلاثة صفين من النوافذ الخاصة بالطابق العلوي تتخذ نفس أبعاد نوافذ الطابق 
 م.0.75ارتفاعها  م0.65اتساعها  العلوي ما عدا نافذة وسطي كبيرة يبلغ

بالواجهة الغربية, وهو يقع بالطرف الشمالي للجدار,ولا توجد بهذه الواجهة  (11)لوحة ويوجد مدخل المنزل 
 أي عناصر معمارية ولكن توجد به بعض التأثيرات مثل دوران الجدران.
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 الوصف من الداخل:

( م5,40×  م4,50) أبعادها الشرق إلى الغرب من تمتد مستطيلة قاعة إلى الذكر سابق المدخل يؤدي
 م1,30 منها كل ارتفاع أبواب فتحات ثلاثة  جنوباً  المستطيلة القاعة هذه على يطلو , سقفها مفقود متهدمة

 وهي, الجنوب إلى الشمال من تمتد مستطيلة معيشية غرف ثلاثة إلى جميعها تؤدي ,م0,60 واتساعها
 الغربية الغرفة باب فتحة يعلوو   ,م4,70×  م2,50 منها كل أبعاد يبلغ حيث والمقاسات الأبعاد في تتساوى
 . م0,25  وعمقها م0,25 واتساعها  م0,40  ارتفاعها دخلة

 بين ما واتساعها م0,60 إلى 0,40 بين ما ارتفاعها يتراوح حائطية دخلات الثلاثة الغرف وبجميع
 فتحتي بين فيما الجنوبي الحائط ويتوسط,  م0,35 إلى 0,25 بين ما عمقها يتراوح امبين م0,40 إلى 0,30
 واتساعها م0,60 ارتفاعها حائطية دخلة المربعة القاعة على المطلتان والوسطى الشرقية الغرفتين مدخلا
 الحائط على عمودي جدار بواسطة المستطيلة القاعة من الشمالي الجانب قسم, م0,30 اوعمقه م0,50

 .المستطيلة القاعة على يطلان إيوانين إلى للقاعة الشمالي

 صاعد سلم درج إلى تفضي  ,م0,90 اتساعها  باب فتحة المستطيلة للقاعة الشرقي بالجدار ويوجد 
 فقدان إلى الإشارة جدرتو , سقفه المفقود العلوي الطابق إلى يؤدي كان  ,م1,10 اتساعه العلوي للطابق
 تشير بمواضعها مثبتة لازالت الخشبية العروق بعض عدا يعلوه وما الأرضي بالطابقين المنزل أسقف غالبية
 استخدام إلى المتاحة الأثرية الشواهد تشير التي الأسقف هذه لحمل والزيتون السنط عروق استخدام إلى

 . لتنفيذها الطينية الدكة وطبقة النخيل وجريد سعف

 المسجد القديم ببدخلو:
والجامع مشيد بالطوب اللبن  (,2)شكل  من البلدة القديمة جنوبيببدخلو بالجانب ال مسجديقع ال

ترتفع عما حولها  طفليهعبارة عن ربوة  هضبةفوق  مسجدال المغطي بطبقة من الملاط الجيري الحديث, وأقيم
, ويطل الجامع على الخارج بثلاث واجهات هي الشرقية ب هي الشمالية والشرقية والغربيةمن ثلاث جوان

فيقع بالواجهة الجنوبية,بينما يوجد للجامع باب آخر في أقصي  الجنوبية, أما باب الدخول الرئيسوالغربية و 
 (12(, )لوحة 7)شكل  .الطرف الشمالي من الواجهة الشرقية

وشيد المسجد فوق الحافة الجنوبية لهضبة تنحدر من الشمال إلي الجنوب وهي تتكون من طفلة حمراء 
ي شيد فوق السور البيزنطي الذي يقع الذ ية القرشية بمدينة القصر بالداخلةوهو يشبه في ذلك مسجد الحم

والذي كشفت عنه بعثة المعهد الهولندي الفلمنكي بالجزء الجنوبي من أسفل منازل مدينة القصر الإسلامية 
 31.م2007منطقة الحمية سنة 

 

                                                           
31 IEEMHUIS, F., Report on Research and Restoration activities, Qaser Dakhle project, 2008, 6 :9. 
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 وصف المسجد من الخارج:

 الواجهة الجنوبية )الرئيسة(

 م فوق الهضبة3.5م وارتفاعها 11.70, ويبلغ طولها على ساحة تتقدم المسجد ه الواجهةتطل هذ
ارتفاعها و  م1.10اتساعهاإلي الجامع, وهو عبارة عن فتحة باب مستطيلة وبها باب الدخول الرئيس ةالطفيلي
 متوجة بعروق خشبية مصطفة إلي جوار بعضها البعض. ,م1.8

 الواجهة الشرقية 

 ةالطفيليم فوق الهضبة 3.5وارتفاعها  ,م15,5القبلة من الخارج ويبلغ طولها تمثل هذه الواجهة جدار 
لي  لي يسار بروز المحراب يوجد صف من ثلاث نوافذ , وا  ويظهر بهذا الواجهة من الخارج بروز المحراب, وا 

 , بالإضافة إلي المدخل.المحراب نافذة مربعة روزاليمين من ب

الواجهة كذلك على النوافذ وكتلة المدخل والشرفات المسننة التي تعلوه, وقد اعتد المعمار في تزيين هذه 
حيث بهذه الواجهة صف من ثلاث نوافذ مستطيلة, وبالجزء الشمالي من هذه الواجهة و الذي يرتد إلي الغرب 

متوجة بنظام العروق الخشبية, ويعلو هذا الباب  ةيوجد المدخل إلى المسجد وهو عبارة عن فتحة مستطيل
م, وقد كانت الواجهة متوجة بشرفات مسننة يتبقي منها أربعة أعلي 0.50م وارتفاعها 0.20نافذة اتساعها 

 32الجزء الشمالي من الواجهة.

 الواجهة الغربية 

تشغل الركن الشمالي و  المدمجة به 33م وهي تمثل واجهة المسجد والمئذنة13.20يبلغ طول هذه الواجهة 
 م.0.40ارتفاعهامو 0.15اتساعها  بالجزء الشمالي من هذه الواجهة فتحة مزغلية, ويوجد الغربي من الجامع

 وصف المسجد من الداخل:

يتم الدخول إلي الجامع من الباب الموجود بالواجهة الجنوبية, وكذلك الباب الموجود بالجهة الشمالية 
مساحة غير منتظمة أقرب إلي , وهو عبارة عن الجامعمن الواجهة الشرقية, وكل منهما يؤدي مباشرة إلي 

 المستطيل.

                                                           
 .562أشهر العمائر الدينية والجنائزية بواحتي الخارجة والداخلة", مسعود,  32
مئذنة جامع بدخلو تشبه مئذنة جامع أبي الحجاج بالأقصر من حيث مادة البناء بالطوب اللبن والقاعدة المربعة التي تضيق  33

مسعود," أشهر تهي بقبة صغيرة . راجع مع الاتجاه لأعلي, ثم يعلو القاعة بدن أسطواني تضيق قليلًا مع الارتفاع لأعلي ثم تن
 .482العمائر الدينية والجنائزية ", 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.129887.1127


 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 398 (412-385)|عمارة مدينة بدخلو بواحة الداخلة في العصر الإسلامي
 

م وبه محرابين المحراب الرئيس ويقع إلي يسار 11.10يبلغ طول الجدار الشرقي )جدار القبلة( و 
المنبر في المسافة , و المنبر, والمحراب الثاني ويقع بالجزء الجنوبي من جدار القبلة علي يمين المنبر

 .اللبنالمحصورة بين المحرابين وهو مبني بالطوب 

وجد بمسجد بدخلو أكثر من محرابين وكان الهدف هو تأكيد جدار القبلة, حيث يلاحظ امتداد جدار 
القبلة بالمقارنة ببقية المساجد الأخرى في واحة الداخلة, الأمر الذي يتطلب مه ضرورة محراب آخر لتوجيه 

 34المصلين في الاتجاه الصحيح ناحية القبلة.

 المئذنة:

وهي عبارة عن قاعدة بمسجد بدخلو ملتصقة بالمسجد وتقع داخل رحبته,  (13)لوحة  وجدت المئذنة
يليها بدن اسطواني يرتد إلي الداخل قليلًا عن القاعدة المربعة,  تضيق جوانبها الأربعة في الارتفاع, مربعة

قطاع أفقي كل دعامة ذات ( 14لوحة  )وينتهي البدن الأسطواني بجوسق مستدير عبارة عن أربعة دعامات
شبي مستدير عبارة عن عبارة عن مثلث متساوي الساقين مشطوف رأسه تحمل هذه الدعامات الأربعة سقف خ

 35 .عروق خشبية

ويوجد مسجد صغير ملاصق للمسجد للقديم بالجهة الشمالية, حيث يوجد على يمين الداخل مدخل 
م 7.04مستطيلة مختلفة الأضلاع, طول الضلع الشرقي  مساحتهيؤدي إلي هذا المسجد الصغير وكانت 

م 0,55م, وبالجدار الشرقي المحراب الذي يبلغ اتساعه 2,50م والشمالي 3,40م والجنوبي 7.90والغربي 
 م ويتوجه من أعلي عقد نصف دائري. 0,20م وعمقه1,50وارتفاعه 

 :مدينة بدخلول والمعماري : العوامل المؤثرة في تشكيل النسيج العمرانيرابعاا 

المدينة الإسلامية الطينية ومنها مدينة بدخلو بواحة الداخلة  لديها من المقومات ما يجعلها ملائمة 
 ,العمارة –التخطيط  -الموقع هي : أساسيةمن خلال ثلاثة محاور  الإنسانللاستقرار البشري وتلبية حاجات 

, ومن هنا شُكلت عمارة لحفظ النفس والمال والعرضالتحصين و في الحماية والدفاع  الأكبركان لهم الدور و
مدن هذه المنطقة الصحراوية بنظام دفاعي حربي بحت لمقاومة أسباب المخاطر البشرية والطبيعية على حد 

 سواء. 

وهذا النظام في المدينة الإسلامية الذي نشأ منذ القرن السابع حتى القرن الثامن عشر الميلادي ومنها 
, ولعل هذا النظام المعماري الدفاعي هو الذي ضوع البحث وأطلق عليه المدن المحصنةبدخلو مو  مدينة

 ., وأن يصفوا مدنها بأنها حصونلهجري يصفوا الواحات بأنها حصينةجعل مؤرخي العرب منذ القرن الثالث ا

                                                           
 .552," أشهر العمائر الدينية والجنائزية ", مسعود 34
 .538:  537," أشهر العمائر الدينية والجنائزية ", مسعود 35
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وقد أسهم ارتباط شبكة الطرق بين الواحات ووقوع مدن الواحات عليها بدور واضح في التفاعل 
الحضاري بين هذه البلدان وما يمر بهذه الطرق من قوافل تجارية وقوافل حجيج , فكان لذلك تأثيره الواضح 

ه المدن وارتباطها , ومن ناحية أخرى فقد كان لهذوخاصة على عمارة هذه البلدان الحياةفي شتى مناحي 
 بالطرق التجارية أثره في توفير احتياجاتها وتصدير إنتاجها. 

في تحقيق مبدأ حفظ الخصوصية في المنازل والشوارع  وذلك  الأكبرالتخطيط والعمارة كان لهما الدور 
 إضاءةلما للعامل الديني من التأثير البارز على تخطيط وعمارة المدينة , ومن مظاهر حفظ الخصوصية 

رة أي أعلى السقف مباش أسفلقطعت  الأرضيوجدت في جدران الطابق  إنوتهوية المنازل من داخلها النوافذ 
سهولة ممارسة التقاليد والعادات لقابل مداخل المنازل تأي عدم  36 اهرة التنكيبظمن مستوى بصر المارة 

 .الاجتماعية

 والأزماتتوفير أماكن الاجتماعات لحل المشكلات  أيضا في الأكبرالتخطيط والعمارة كان لهما الدور 
 .وذلك من خلال الساحة التي تتقدم مسجد بدخلو الأهاليالتي قد تطرأ بين 

الصفة الغالبة في مساجد الواحات هو التخطيط المستطيل الممتد من الشرق إلي الغرب, أما في مسجد 
رجع ذلك إلي الربوة المقامة عليها المسجد والتي بدخلو يأتي امتداد بيت الصلاة من الشمال إلي الجنوب, وي

حة مستطيلة من الشمال إلي الجنوب, حيث كسيت جوانب الهضبة المقام عليها المسجد برداء مبني تتخذ مسا
من الطوب اللبن على قاعدة من الحجر, وذلك مكن المعمار من استغلال مساحة الهضبة كاملة لإقامة 

 المسجد.

في  الإسلاميةالمدينة  مصطلح مدينة بدخلو شأنها شأن مدن الواحة الدخلةى يطلق عل أنيمكن و 
 ,من اجل حماية سكانها أنشأتحيث تميزت هذه المدن بصفات حربية  ,الواحات مصطلح المدينة الحصن

 الواقعةصق خلفيات المباني والمنازل من تلا تتألففي الواحات  الإسلاميةالمدن  أسوارالسمة الغالبة في و 
 (.وهو ما يعرف )بالتشكيل المتضام  علي الهضبة

 الأولالمحصنة في الواحات المصرية علي خامات البيئة المحلية في المقام  الإسلاميةاعتمدت المدن 
, بينما استخدم الطول اللبن في بناء الحوائط والجدران واستخدمت الجدران أساسحيث استخدم الحجر في 

 والشبابيك. والأبوابالخشبية  الأعتابوخشب السنط في عمل  الأسقفي عمل جذوع النخيل وعروق الزيتون ف

 

  

                                                           
تنكيب الأبواب مصطلح فقهي يعني عدم تواجه الأبواب الخارجية بحيث تكون على محاور مختلفة حتي لا يكشف بعضها  36

 .267, عمارة سدوس التقليديةعثمان, بعضاَ .
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 مدينة بدخلو. خامساا: العناصر المعمارية والزخرفية بعمارة
استخدام العقد النصف دائري في تزيين واجهات المداخل, كما في واجهة درب عائلة محجوب, ويوجد 

 37عربي قائم وهو قبة الصخرة.أقدم مثال للعقد نصف الدائري في أقدم آثر 

استخدام  الدعامات المستديرة المبنية من نفس مادة البناء وهي الطوب اللبن, والثلث العلوي من 
الدعامة يتخذ الشكل المربع وهو يقوم مقام التاج في العمود, ويفصل بينه وبين البدن المستدير طبلية حجرية 

 38أرضية المسجد بلا قاعدة.وهذه الدعامات المستديرة تبدأ مباشرة من 

الأطباق الخزفية في تزيين واجهات المداخل كما في واجهة مدخل درب عائلة النظام المشهر و  استخدام
 ممحجوب, حيث استخدمت هذه الزخرفة أيضاً في واجهات عمائر أخري بواحة الداخلة, وهو تقليد لاستخدا

زخرفة البلاطات الخزفية في زخرفة العمائر الإسلامية, وقد ظهر هذا الأسلوب في مصر في بداية القرن 
الثامن الهجري الرابع عشر الميلادي في زخرفة العمائر المملوكية, وتمثل هذا الأسلوب في استخدام 

 39جدران.البلاطات والفسيفساء الخزفية في تكسية قمم وأبدان المآذن ورقاب القباب وال
 نتائج البحث وأهم التوصيات 

شأن المدن الإسلامية بالواحات من حيث أنها  شأنها بدخلومدينة  من خلال الدراسة أنو  يتضح جلياً 
 مدينة  ذات تاريخ طويل التزمت بكافة المقومات اللازمة للاستقرار البشري الآمن 

  باسم "بيت م1318/ هـ718العبر"للوطواط المتوفى سنةجاء أول ذكر لها في كتاب "مباهج الفكر ومناهج
 .م1765/ هـ1179عام  إلىخلو, كما أن أقدم منازلها المؤرخة يعود تاريخه 

 العاصمة  اختير للمدينة موقعها الذي ضمن لها سهولة الميرة والاتصال حيث تقع قريبة من مدينة موط
وهي  الإسلاميالقديمة للواحة الداخلة في موقع متوسط بينها وبين القصر عاصمة الداخلة خلال العصر 

ودرب  مثل درب الغباري البعض  قريبة من نقطة تقاطع الطرق القديمة التي تربط الواحات ببعضها بذلك
 .الطويل

  المسجد والمنزل والطاحونة والدرب .المدينة لازالت تحتفظ بنسيج معماري متكامل حيث يوجد بها 

  من اختيار موقعها المرتفع الذي يقع على طريق المواصلات بداية توفر للمدينة عوامل التحصين والحماية
والتجارة, وحتى تلاصق خلفيات المنازل التي تمثل تشكيلا متضاما يقوم لها مقام السور الذي يحميها من 

 لق ليلا على مجموعة من المنازل .الاعتداءات , ونظام الدرب الذي يغ

                                                           
, القاهرة: الهيئة المصرية 1مجـ.  م(969ــ  639هـ/ 358ــ  21العمارة العربية الإسلامية عصر الولاة )شافعي, فريد,  37

 .203ــــ 201, 1970للتأليف والنشر, 
 . 542," أشهر العمائر الدينية والجنائزية ", مسعود 38

 .5 -1, حاشية 2001, القاهرة: مكتبة زهراء الشرق, 2, طفنون القاهرة في العهد العثمانيخليفة, ربيع حامد,  :للمزيد راجع39 
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  راعى تخطيط المدينة وعمارتها النواحي الاجتماعية والدينية من حيث الساحات التي تقام فيها الاجتماعات
وتهوية  إضاءةكيب الممثلة في عدم تقابل مداخل المنزل وكذلك كما أن ظاهرة التنلحل المشكلات وخلافها 

سطها أو ملحقة بها وكذلك وقوع الفتحات والنوافذ بحيث تكون في مستوى المنازل من داخلها بأفنية إما تتو 
أعلى من مستوى بصر المارة في الطريق كلها عوامل تتضمن الخصوصية لساكني المنازل وتنبع من التقاليد 

 .  الإسلاميةالدينية 

  النصف دائرية في  بدخلو العديد من العناصر المعمارية والزخرفية من حيث استخدام العقود مدينةتعكس
النوافذ والدخلات التي تزين  وأيضاتتويج المداخل ووكذلك الدعامات المستديرة في حمل سقف مسجد المدينة 

الخزفية , ولعل ابرز العناصر الزخرفية هو تنفيذ  بالأطباقتزيين واجهات مداخلها  وأحياناواجهات المنازل 
 من الواجهات بنظام المشهر . كثير

 التوصيات :أهم 

 بالإحداثياتوتوقيع مبانيها على خرائط  دقيقاً  مشروع متكامل لتوثيق مباني المدينة توثيقاً  أعداد . 

 المعمارية القديمة . أصولها إلى لإعادتهامشروع ترميم متكامل للمدينة  أعداد 

  . توجيه البحث العلمي نحو المدينة لدراستها من مختلف التخصصات ومن محاور مختلفة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.129887.1127


 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 402 (412-385)|عمارة مدينة بدخلو بواحة الداخلة في العصر الإسلامي
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 , القاهرة: دار الكتاب الإسلامي, د.ت.صورة الأرضابن حوقل, أبو القاسم, -
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 م.1893, القاهرة: مطبعة بولاق, 5,  جـ.الانتصار لواسطة عقد الأمصارابن دقماق, إبراهيم بن محمد بن أيدمر العلائي, -

- Ibn Duqmāq, Ibrāhīm bin MuḥammadAydimar al-ʿAlāʾī, al-Intiṣār li wāsiṭatʿaqd al-amṣār, 

vol.5, Cairo: MaṭbaʿatBūlāq, 1893. 

 م. 2001, القاهرة: الهيئة المصرية العامة لقصور الثقافة, شريعة الصحراء )عادات وتقاليد(الجوهري, رفعت,   -
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 الأشكال واللوحات

 

 ( تبين موقع مدينة بدخلو بواحة الداخلة بالقرب من الدروب التجارية 1) شكل  

 (.4نقلًا  عن مسعود, أشهر العمائر الدينية والجنائزية )شكل 
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 Google earthعن  –( تبين موقع مدينة بدخلو بواحة الداخلة  2)شكل  
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 عمل الباحثة. © ( يبين المسقط الأفقي لدرب عائلة محجوب 4شكل ) 

 

تخطيط الدائري لمدينة بلاط الإسلامية بواحة الداخلة, نقلًا عن سعد شهاب, ( تبين  3شكل)
 أنماط العمارة التقليدية الباقية في صحراء مصر الغربية
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 الباحثة.عمل  ©( يبين المسقط الأفقي لمنزل عائلة محروس 5)شكل
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 .( يبين المسقط الأفقي للمسجد القديم بمدينة بدخلو واحة الداخلة7)شكل

 (117أشهر العمائر الدينية والجنائزية ", )شكل " نقلًا عن, 

 

( تبين المدخل الرئيس الشرقي لدرب عائلة  1)لوحة 
 بدخلو -محجوب 

 

 بدخلو -تبين الممر الأوسط لدرب عائلة محجوب (  2)لوحة

 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.129887.1127


 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 410 (412-385)|عمارة مدينة بدخلو بواحة الداخلة في العصر الإسلامي
 

               
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

( تبين الطاحونة من الداخل وبقايا آلة  3)لوحة
 بدخلو -الطحن 

الخشبية وحجر الطحن داخل دري عائلة  
 محجوب

الغربي بالجدار الجنوبي لدرب ( تبين المدخل 4)لوحة
 بدخلو-عائلة محجوب 

الخشبية وحجر الطحن داخل دري عائلة  
 محجوب

( تبين الواجهة الشمالية لمنزل عائلة محروس 6)لوحة
 بدخلو

الخشبية وحجر الطحن داخل دري عائلة  
 محجوب

( تبين السقيفة بالنهاية الغربية من الدرب 5لوحة)
 بدخلو -والغرفة التي تعلوها 
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( تبين الممر بعد فتحة الدخول بالواجهة 7)لوحة 
 بدخلو-الشمالية لمنزل عائلة محروس 

الخشبية وحجر الطحن داخل دري عائلة  
 محجوب

( تبين القاعة المستطيلة بمنزل عائلة 8)لوحة 
 بدخلو -محروس 

الخشبية وحجر الطحن داخل دري عائلة  
 محجوب

( تبين الواجهة الجنوبية لمنزل عائلة 10)لوحة 
 بدخلو.-يوسف 

الخشبية وحجر الطحن داخل دري عائلة  
 محجوب

 بدخلو-( تبين منزل عائلة يوسف 9)لوحة 
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 بدخلو -( تبين المسجد القديم12)لوحة 

 

( تبين المدخل بالواجهة الغربية لمنزل 11)لوحة 
 بدخلو -عائلة يوسف 

 

 بدخلو-( مئذنة المسجد القديم 13)لوحة 

 

  -( الدعامات الداخلية لمئذنة المسجد القديم14)لوحة 

 بدخلو
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 م(20:18فى الفترة بين القرنين ) لعناصر إسلامية على مجموعة من الآثار القبطية نقوش
ية"حضار  آثارية"دراسة   

"Inscriptions of Islamic Elements on a Group of Coptic Antiquities" 

 صالحعصام أحمد آدم 
       مفتش آثار بمنطقة آثار الخارجة فنون. -دكتوراة فى الآثار الإسلامية والقبطية

Essam Ahmed Adam 
New Valley – Baris Bachelor of Arts- Islamic and Coptic Archeology 

PhD in Islamic and Coptic Archeology- Arts Inspector of Antiquities in Kharga Antiquities Zone 

:ملخصال  

ما زال الفن يعكس وُقُوعًا كادت أن تندثر، استطاع الفنان من خلاله أن يعبر عن قيم اجتماعية ومبادئ روحية، تدثرت  
برداء متين متآلف، ونسيج ممزوج بتعاليم دينية وعادات وأعراف، أضحت علمًا على المجتمع المصري منذ قديم الأزل، ذلك 

عنها فنانوا مصر مسلمهم ومسيحيهم فى إطار من الوحدة الوطنية، فإذا بنا نرى آثارًا قبطية تحمل فى طياتها الصورة عبر 
الفنية لهذا  لذا جاء بحثنا )نقوشاً لعناصر إسلامية على مجموعة من الآثار القبطية( معبرًا عن الرؤية الآثارية ؛عناصر إسلامية

 والمعاصرة.الاتجاه المصري المتسم بالأصالة 

فكرة البحث: تدور فكرة البحث حول التداخل بين العناصر الفنية والمعمارية ذو الخلفية الإسلامية الأصيلة مع الآثار 
القبطية التى تعبر عن المعتقد وتُشير إلى تعاليمه، ودلالات هذا التداخل وتعبيرها عن الوئام الواقعي بين أطياف المجتمع 

 المصري.

 :الكلمات الدالة

 .آثار قبطية ؛إمبل؛ منبر ؛منجلية ؛كرسي مصحف؛ مئذنة ؛نقوشاً إسلامية 
Abstract: 

Art still reflects almost extinct occurrences, For through art the artists were able to express 

social values and spiritual principles, cladded in a durable, harmonious garment, and a pattern 

mixed with religious teachings, habits and customs, which have become a sign of the Egyptian 

society since ancient times; that is when are mentioned, the image of the society becomes crystal 

clear with all  its classes have harmonized within the safekeeping of its fertile land and on the 

forehead of its unique ancient civilization. 

Therefore, this research (Inscriptions of Islamic Elements on a Group of Coptic 

Monuments) expresses the archaeological artistic vision of this Egyptian trend, which has been 

characterized over time by being original and contemporary. 

Key Words : 

 Inscriptions ,  Icons,  Minaret ,  Lectern ,  Qur’an holder, Pulpit, Ambon 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 414 (447-413)| نقوش لعناصر إسلامية على مجموعة من الآثار القبطية
 

 : مقدمةال

لعناصر إسلامية على مجموعة من الآثار  نقوشاً )تعددت أسباب اختيار موضوع البحث الموسوم 
فرادها بالدراسة  القبطية(، وكان من أهمها أن هذا الموضوع من الموضوعات الدقيقة التى تحتاج إلى إبرازها وا 

وكشف لحقائق تتعلق بالمجتمع وتركيبته السكانية، من الأسباب  مهمةوالتحليل، لما يترتب عليها من نتائج 
الشواهد الأثرية بدأ يأخذ منحنى آخر يعبر  ذلكإليها  تنتمىالفترة من تاريخ مصر التى أيضًا أن الفن فى هذه 

، كان أيضًا من الأسباب التى أدت إلى تناول هذا الموضوع ذلكعن اتجاه قومي تبنته الدولة المصرية آن
التعبير عن  حدوث تطور لدى الفنان القبطي فى استعمال رموز وعناصر أخرى مغايرة لما ألفه من قبل فى

 معتقده وفكره الديني.

ة للبحث فمردها إلى المجتمع ومكوناته وأطيافه، والفنانين ودورهم فى التعبير ساسأما عن الخلفية الأ
عن هذا المجتمع بأحداثه وتفاعلاته، بالإضافة إلى خصوصية التطور الفني فى مصر المتعلق بالمكون 

ن اختلفت فكريًا وعقائديًا.المصري الصميم، الذى يعد علمًا على الشخص  ية المصرية المتحدة وطنيًا حتى وا 
 :عناصر الموضوع

 :أولًا المئذنة

 الذى ظهر به عنصر المئذنة. )الأيقونة( الدراسة الوصفية للأثر القبطي -1

 (.مهمةتساؤلات  -ية للمآذنرمز المدلولات ال -الدراسة التحليلية )وظائف المآذن -2
 :كرسي المصحف :ثانياا

 الذى ظهر به كرسي المصحف. )الأيقونة( طيبالدراسة الوصفية للأثر الق -1

التأثيرات  -نشأة كرسي المصحف وتطور أشكاله -الدراسة التحليلية )نشأة المنجلية وتطور أشكالها-2
 المتبادلة والقواسم المشتركة(.

 :ثالثاا المنبر

 الدراسة الوصفية لنقش المنبر -1

 )دلالات النقش(الدراسة التحليلية -2
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 :أولًا المئذنة

المئذنة اسم مفرد جمعه المئذنات والمآذن، ويقصد بها منارة المسجد وهي عبارة عن بناء مرتفع كان 
 . 2والمنارة والصومعة المئذنة، وتعددت مسمياتها وتنوعت ما بين 1يؤذن عليه قديمًا

 -مراحل التطور -هي )أصل النشأة وعوامل التطور ثلاثةويدور حديثى داخل هذا الإطار فى عناصر 
 عوامل التأثير ومظاهره(

 الذى ظهر به عنصر المئذنة )الأيقونة( الدراسة الوصفية للأثر القبطي-1

 (. 1لوحة )الأثر: أيقونة تمثل المسيح على العرش 

 مكان الحفظ: المتحف القبطى

 ينيحنا الأرميو رسم: 

 م18التاريخ: ق

الوصف: تشتمل الأيقونة على عرش يجلس عليه المسيح، يتكون من قائمين وأربعة أرجل ومقعد ومسند 
للظهر، بالنسبة لقائمي العرش فإنهما يوجدان فى مقدمته من الأمام على جانبي المسيح، كل قائم يعلو قدم 

تكوينها مع المآذن  ة طوابق وقمة تتطابق فىثلاثة، ويتكون كل قائم من الأماميتانمن قدمي العرش 
 الإسلامية فى العصر المملوكي.

الأحمر  بألوانمستطيل الشكل يزينه رسم هندسي منشوري متداخل، منفذ  –السفلي –الطابق الأول 
والأسود والأصفر داخل إطار مستطيل أسود اللون، ويعلو هذا الطابق شرفة مربعة تبرز أضلاعها من 

يعلو هذه الشرفة الطابق الثانى، وهو مستطيل الشكل أيضاً مكون من ن الطابق السفلي، و ع الأربعجهاتها 
منهما من أعلى بكابول حلزوني يحمل فوقه شرفة ثانية مربعة الشكل،  جزءاً جزئين يمتدان رأسياً، وينتهى كل 

 ويعلو هذه الشرفة الطابق الثالث وهو مستطيل لكنه أقل ارتفاعاً من سابقيه، مدعوماً من أسفل بدعامتين
مثلثتين، ويفتح فى واجهته الأمامية فتحة قنديلية تحاكى فتحات الإضاءة والتهوية وخروج الصوت فى المآذن، 
ويعلو هذا الطابق شرفة مربعة ثالثة تبرز عن الطابق من الجهات الأربع، تعلوها قمة بيضاوية الشكل تنتهى 

 من أعلى بشكل دائري.

                                                 
 .م1960ه/ 1379الوسيط: القاهرة:  مجمع اللغة العربية: المعجم 1
المئذنة المصرية بمدينة القاهرة من الفتح العربي تطور " ،عبدالله كامل، موسى ذلك المسميات راجع:للاستزادة حول معانى  2

مجدى  ،علوان؛ م1990 ،القاهرةجامعة  /كلية الآثار ،مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة ،"وحتى نهاية العصر المملوكي
 .وما بعدها 18 ،م2013ه/ 1433 ،1ط ،مطبعة الكلمة، مآذن العصرين المملوكي والعثماني فى دلتا النيل ،عبدالجواد
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ة أجزاء، السفلي ثلاثةوهما عبارة عن قدم من  القدمانالأماميتانأما عن الأقدام، فلا يظهر منها سوى 
عبارة عن كتلة منتفخة تشبه ثمرة الرمان يعلوها عنق دائري قصير ثم كتلة مستطيلة تمتد رأسياً، ويخرج منها 

 مقوس يمتد أفقياً يصل بينها وبين القدم الأخرى. جزءاً 

أفقياً من مقدمة العرش عند القائمين وتنتهى أسفل  أما عن المقعد فهو عبارة عن قطعة مستطيلة تمتد
مسند الظهر من الخلف، ويعلوه وسادة أسطوانية يجلس عليها المسيح متعددة الألوان ما بين الأحمر والأسود 
والأخضر والأصفر، مزدانة بزخارف هندسية عبارة عن دوائر كبيرة وأخرى صغيرة متعددة الألوان، وخلف 

هر يمتد رأسياً من المقعد إلى أعلى، وينتهى من أعلى بعقد مدبب، ونفذت على هذا ظهره يوجد مسند الظ
المسند مجموعة من الزخارف الهندسية المتداخلة عبارة عن دوائر سوداء مطموسة داخل مستطيلات متوازية، 

 فوق بعضها البعض.صفوفاً داخل كل مستطيل دائرة، مكونة 
 :الدراسة التحليلية-2

، 3يةرمزاً ة هذا الظهور لابد من الحديث باستفاضة عن وظائف المآذن ومدلولاتها اللكي نفهم فلسف 
 باعتبارهما العاملين اللذين تمخض عنهما هذا التأثير: 

 وظائف المآذن:  -أ

رفع الأذان وهو أصل المسألة، فالأذان يحتاج إلى مكان ينادى به من عليه، وفى ذلك يحكى ابن سعد 
بن ثابت رضي الله عنهما ما نصه: " كان بيتى أطول بيت حول المسجد، فكان بلال فى طبقاته عن أم زيد 

يؤذن فوقه إلى أن بنى رسول الله صلى الله عليه وسلم مسجده، فكان بلال يؤذن على ظهر المسجد، وقد رفع 
 4له شيء فوق ظهره، يرقى على أقتاب فيه"

م المآذن فى بعض المساجد الجامعة فى الإعلام بدخول وقت المغرب فى رمضان: فقد استعملت قم
الإعلام بدخول وقت المغرب فى رمضان، فكانت ذراها تضاء بالمشاعل وكبار القناديل والشموع الضخمة، 

 .5مع أذان الفجر وطلوعه الأنوارفيرى ضوؤها من أنحاء المدن وأحيائها، وتطفأ هذه 

لشارع، وأداة لإرشاد القادمين فى خارج المدن، فضلًا عما سبق، كانت المئذنة تعد دليلًا على الحي أو ا
بالدخان نهارًا وبالنيران ليلًا  تُرىكما كانت تقاد فى أعلاها النيران للتنبيه بقدوم عدو، إذ كانت المدينة التالية 

ثم التالية إلى العاصمة، كما كانت الحال فى مآذن شمال إفريقيا والمآذن الممتدة من الإسكندرية فرشيد ففوة 

                                                 
 .2013 -7-24 ،أبوظبي، مجلة البيان "،يةرمز المآذن بين الوظيفة الإعلامية والدلالة الد، "خال ،للاستزادة راجع، عزب 3
 .11، م2016 ،72الدرس ،موقع الشبكة الإسلامية ،"شرح سنن أبى داود" ،عبدالمحسن ،العباد 4
 .71، م1992، 191 ، ع.الفيصلمجلة  "،المآذن فى آفاق المدن الإسلامية" ،عبدالمجيدوافى،  5
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ن الخبر كان يصل من سبتة المؤرخون أ ذُكرعبر دلتا النيل إلى العاصمة القاهرة، ولأهمية هذه الوظيفة فقد 
 .6ضيق جبل طارق إلى الإسكندرية فى ليلة واحدة وبينهما مسيرة شهرعلى م

 ية للمآذن:رمز المدلولًت ال ب

نما تتعدى ذلك إلى الارتباط بالعديد من المعانى  تتوقف ارتباطات المآذن عند أداء الوظائف، وا 
 ية والتى من أهمها:رمزاً والإشارات ال

إذا كان هناك غرضًا وظيفيًا للارتفاع والعلو، إلا أنه ينطوى على إشارات لمحاولات بشرية قديمة من 
المحاولة البشرية القديمة التى جاء أشهرها قديمًا فى أسطورة  ذلكالتوق للارتقاء والاقتراب من عالم السماء، 

، كما يقترن الارتفاع بالتعبير عن قداسة البناء الديني وتنزيهه عن كل ما سواه، والتأكيد على تفوق 7برج بابل
من ضمن ما عبر عنه المعماري يقول شيخ المعماريين حسن فتحى: "، وفى ذلك 8أهمية الديني على الدنيوي

لمسلم، فكرة التسامى إلى العلا وربط الأرض بالسماء فى عمارة المسجد، من خلال المئذنة التى تنطلق إلى ا
إلى اتصال الأرض بالسماء على مستوى الجماعة بواسطة  رمزاً السماء فى تضاد مع أفقية الأرض، فإن كان ي

بواسطة عنصر المآذن، ويظهر  عنصر الشرفات، فإنه حقق ربط الأرض بالسماء على مستوى الجماعة أيضًا
ذلك بوضوح من خلال تقسيمات كتل المئذنة، فهي تتناقص صعودًا كلما اتجهنا لأعلى نحو السماء، ذلك 
التغير يظهر بوضوح من خلال التحول فى الأشكال المستخدمة من الشكل المربع إلى الشكل المثمن إلى 

التدرج جعلها أقرب إلى فن النحت مخضعًا  ذلكلمنتهى، الشكل الدائري والانتهاء بعنصر القبة أو الجوسق ا
، كما أن فى النظر إلى المئذنة وهي ترتفع وحيدة فى السماء 9الإنشاء للتعبير الفني الذى يشير إلى أعلى"

د الذى هو أساس الاعتقاد فى الإسلام، فحينما سأل النبي صلى الله عليه وسلم الجارية: " تًوحيترسيخ لمبدأ ال
 .10؟" " قالت: " فى السماء"، قال لسيدها: " أعتقها فإنها مؤمنة"أين الله

ة أجزاء، ومحاكاة لفقرات إصبع السبابة ثلاثةكان لاستخدام وبناء الشرفات فى المآذن تقسيمًا لها إلى 
المخصص بالرفع عند النطق بالشهادتين، كما أن تعدد رؤوس وقمم المآذن الذى انتشر فى العصر المملوكي 

الرؤوس الثنائية تعبر عن التثنية والثنائيات، كالتثنية والتكرار  ذودلالاته الواضحة، فالمآذن المزدوجة  كان له
 .11فى جمل الأذان وثنائية الشهادتين

                                                 
 .م2017-12-21السعودية:  ،مجلة القافلة ،"لاميةالمآذن فن هندسة البناء الرأسي فى العمارة الإس" ،محمد محمدإبراهيم،  6
 .م2008 -1 -4لندن:  ،مجلة إيلاف "،برج بابل" ،عبدالله ،للاستزادة راجع، إبراهيم 7
 .م2018-3-18 ،اث والإنتاج الإعلاميمركز دال للأبحالقاهرة:  ،موقع حفريات ،بناءلمئذنة أكثر من مجرد ا ،خالد، بشير 8
 .57 ،م1997 ،دار قابس للطباعة والنشر :بيروت ،حسن فتحي ،محمد ماجد ،خلوصي 9

أحاديث خير غوية عن لسلسلة دفع الشبه ال "،أين الله" دراسة وتحليلحديث "" ،علاء إبراهيم ،للاستزادة راجع، عبدالرحيم 10
 .1، طـ.مركز سلف للبحوث والدراسات،  ، ع.البرية

  .13، المئذنة أكثر من مجرد بناء، بشير 11
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أدى ظهور الفرق والمدارس الصوفية فى العصر الأيوبي واعتناق البنائين والحرفيين لهذا الفكر، إلى 
ية مكوناتها إلى موجودات تربط الأرض بالسماء، صارت قاعدة رمز مئذنة، و تأثيره على التشكيل المعماري لل

الأوسط المثمن  جزءاً إلى الجهات الأصلية الأربعة، وال تُشيرو  رمزأضلاع ت الأربعإلى الأرض، و  رمزاً المئذنة ت
إلى الكون أو  رمزالعلوي الدائري والذى ي جزءاً الشكل يشير إلى الملائكة الثمانية الحاملة لعرش الرحمن، ثم ال

 .12عندهم إلى معنى المنتهى تُشيرالعرش الإلهي، ثم الجوسق ذو النقطة العلوية التى 

المئذنتان المتماثلتان فى واجهات المساجد إلى المسلم المتعبد وكأنه رافعًا ذراعيه إلى ربه طلبًا  تُشير
من خارج  المئذنتاني شخص عابر يرى للقبلة بطريقة غير مباشرة لأ توجيهاً للرحمة والمغفرة، كما تعتبر 

إلى اتجاه الصلاة أي  تُشيرو  رمزالمسجد، ومن هنا استطاع المعماري المسلم تحقيق فكرة البوصلة التى ت
 .13وضبط الخط الوهمي الرابط بينهما المئذنتانالقبلة، وذلك من خلال فكرة 

 تساؤلًت مهمة:  ج

 : مهمةية للمآذن، تأتى تساؤلات رمز والدلالات الوالآن بعد أن عرضنا للأغراض الوظيفية 

 ؟"  -كأثر قبطي -بالأيقونة محل الدراسة  -كعنصر إسلامي -هل من دلالات لظهور المئذنة -

 ية تخدم معتقده المسيحي؟" رمزاً كيف ضمن الفنان القبطي هذا العنصر الإسلامي مضامين -
كأثر  -بالأيقونة محل الدراسة  -كعنصر إسلامي -نعم هناك دلالات لظهور المئذنة إجابة السؤال الأول:-

 وهي كالتالى: -قبطي
فضلًا عن كون هذا الظهور يعكس التأثير العميق للفن الإسلامي على الفنان القبطي، فإن الفن فى 
مصر صار فنًا قوميًا يعبر عن الواقع والمجتمع المصري بمختلف أطيافه وانتماءاته، فروح الوئام الواقعية 

ت على الأعمال الفنية التى تعد مرآة صادقة وانعكاسًا حقيقيًا للواقع المعاش، إن وفود العرب على انعكس
بين  الملاءمةمصر كان إيذانًا ببزوغ فجر عملية جديدة من عمليات بناء الأمة المصرية، تعتمد على 

فيها هو العنصر القبطي، سواءً  ة، كان العامل الكبير الفعالخاصاً العناصر الثقافية المستوردة وبين البيئة ال
العيشة التى  ذلكمن احتفظ بمسيحيته أو تحول إلى الإسلام، لقد علموا الوافدين على البلاد كيف يعيشون 

ظروف مصر، إلى جانب وضع الأنماط والرسوم التى ترضى أذواق الأهلين المتوارثة،  الملاءمةتلائم خير 
الصرح الذى كان أكثر استجابة لأثر البيئة  ذلكمية فى مصر، فى بناء صرح الثقافة الإسلا أسهموالقد 

ة، لقد سار تاريخ مصر وتطور وفقًا لخطوط تختلف اختلافًا بينًا عما سار ساسالجغرافية ومبادئ الإسلام الأ
ن أصالة تاريخنا وثقافتنا الإسلامية فى مصر، لترجع إلى تماسكها  عليه تاريخ العراق أو تاريخ المغرب، وا 

                                                 
، 6، ع.مجلة جامعة الأزهر"، )المآذن(فية والتعبيرات الرمزية للمناراتالأفكار الفلس" ،كمال محمود كمال محمد ،الجبلاوي12

2013 ،64. 
 .189 م،2018، 13ع. ،مجلة جامعة الأزهر "،ةالمعنى فيما وراء الأهل،"كمال محمود كمال محمد ،الجبلاوي 13
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من أوجه الحياة، وهذا هو سر بقائها على  خاصاً الشامل وارتباطها المحكم، أكثر من رجوعها إلى أي وجه 
المظهر البسيط  ذوالنقش  ذلك، ولعل 14الزمن، واستدامتها أطول مما دامت فى البلدان الإسلامية الأخرى

 والمغزى العميق يبرز لنا هذا الأمر بوضوح.

ي وقوة ملاحظته التى تجلت فى تنفيذ هذا العنصر بدقة كبيرة وكأنه بنيان نيحنا الأرميو براعة المصور 
مرصوص، أضف إلى ذلك ثقافته الدينية العالية، واطلاعه على العناصر المعمارية والفنية فى مختلف الفنون 

شاراتها، ولم لا؟" !، والعمارة بعناصرها على مر العصور، هي الم رآة التى المعاصرة له ومعرفته بمدلولاتها وا 
تنعكس عليها حضارات الشعوب بخصائصها الدينية والاجتماعية والثقافية والسياسية، التى تتغير من زمان 
لآخر ومن مكان لآخر صعودًا أو هبوطًا مع حركة التاريخ بمؤثراته الداخلية والخارجية، ومع حركة الحياة 

ثبت ويتغير منها ما يتغير، وذلك فى وجود المتغيرة تتطور الخصائص الحضارية للمجتمع، يثبت منها ما ي
خط الربط الحضاري الذى يصل فيما بين المراحل التاريخية المتتالية، وهو الخط الذى يرسب فى وجدان 
الإنسان وتكوينه الثقافي، أو يظهر فى الخصائص البيئية للمكان، أو فى تأثير المادة على البنيان، فهو الخط 

 .15ى العمارة المحلية لكل مكانالذى يحدد عوامل الوحدة ف

ونستطيع أن نتلمس مثل هذا التطور وما يتعلق به من مراحل وروابط من خلال شيئين دقيقين مترتبين 
 على بعضهما:

الأول أن الفن القبطي فن رمزاًي صرف، فالفنان القبطي راعى رمزاًية كل شيء فى عمله، بداية من  
نما انتقاءه للمواد الخام وانتهاءً بالعم ل الفني كاملًا، وبالتالى لم ينفذ عنصرًا قط من باب الرفاهية الفنية، وا 

 ضمَّنها جميعًا وظيفة رمزاًية.

الثانى يتمثل فى عقلية وثقافة الفنان القبطي فى اختيار الرمزاً، وآليته فى استعماله المواكب لروح  
من استعمال رموز وثنية للتعبير عن  العصر الناشئ فيه، فنجد أنه فى بداية ظهور المسيحية لم يتحرج

معتقده الجديد، وذلك بعد أن صار لها مدلول خاصاً متفق عليه بين معتنقى الدين الجديد خلال ذلك الفترة 
 -مغاير للتستر من البطش الروماني–مغاير لمدلولها الوثني، هذا الاستعمال لذلك الرموز كان له دافع قوي 

ك بذلك الرموز أكثر من غيرها، وبالتالى كان الأثر الإيجابي المترتب على متمثل فى ارتباط العقول آنذل
إعادة استعمالها أكثر رسوخًا فى الأذهان من استعمال عناصر أخرى، لذا حرص الفنان القبطي ورعاة الفن 

سخة فى على التعبير عن المعتقد فى كل عصر بالعناصر الرمزاًية المنتشرة فيه والمرتبطة بواقع الناس والرا
ومن ثم تطورت ذلك الرموز ولم تعد جامدة أو قاصرة على عدد محدد أو شكل معين، بل صار  وجدانهم،

 التطور فيها كالتطور الحادث فى أي جانب من جوانب الحياة  الأخرى.
                                                 

 .49-47م، 2015 ،مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافةالقاهرة : ،تكوين مصر ،محمد شفيقغربال،  14
م، 2014 ،جامعة الأمم المتحدة:طوكيو ،المستقبلات العربية البديلة ،مستقبلية العمارة في مصر ،عبدالباقي محمد ،إبراهيم 15
6 . 
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يستطيع الفنان من خلاله  خاصاً ظهور نمط بعينه من أنماط المآذن يدل على أهميته، وأن له مدلول 
لى هدف معين، والفنان هنا اعتمد على نمط المآذن المملوكية التوأمية، ويقصد بها المئذنتان أن يصل إ

المتشابهتان فى الطراز والتكوين المعماري جملة وتفصيلًا، والعجيب أنه طبق فى نقشه الضوابط الواقعية 
ري والكتلة البنائية والحجم من كونهما متفقتين فى التخطيط والتكوين المعما ،المحددة لهذا النوع من المآذن

، ومراعاة المئذنتانوالتباعد، وكذلك الثبات والاتزان المعماري لكل مئذنة، والاتفاق فى الطراز المعماري وقمة 
العلاقة بين المساحة الكلية للعرش هنا ومساحة نقش المئذنة، كما أنه راعى العوامل المؤثرة فى بناء المآذن 

ويقصد به موقعها بالنسبة للجهات الأصلية فى المنشأة الواحدة وعلاقتها ( Location)التوأمية، كالموقع 
وهو هنا حدد موقعها وربطه بجهة لقيا المسيح الجالس بوضع المواجهة على العرش،  –بالتصميم العام 

فى كتلة المنشأة، ويرتبط الموضع بالنظام الإنشائي للمئذنة من حيث  بنائهاوهو نقطة ( Site)وكالموضع 
وهو  – 16كونها مبنية بأساس من الأرض، أم بقاعدة من سطح المنشأة، أم على كتلة فارغة ككتلة المدخل

 هنا نفذ نقشها وكأنها على كتلة المدخل التى استعاض عنها بقائمي العرش الأماميين.

، يؤكد م14وتصميم المئذنة الأصلية يعود إلى حوالي القرن  م18نفذة فى القرن ها ملأيقونة بنقوشكون ا
الازدهار الكبير  ، كما يؤكد على-سأبرزه لاحقًا–أن الفنان أراد الوصول من وراء ذلك إلى أمر مهم  على

م الذى وصلت إليه المآذن خلال العصر المملوكي، وأن النفوس كانت تهوى نمط المآذن المملوكية، رغ
ة، وليس هذا لأن العصر المملوكي شهد تطور المئذنة المصرية تاليا أبدع من مآذن فى الفترات العظمة م

فحسب، بل لأن مآذن هذا العصر تعد متكاملة العناصر من الناحية الفنية والجمالية، وأرقى ما وصلت إليه 
، حيث أنها استمدت 17المصرية المآذن المصرية، فشخصية العمارة المملوكية تعبر أدق تعبير عن الروح

الصميم، ولعل ذلك يفسر لنا كون الطرز المملوكية أولى وأهم الطرز التى  18سماتها من التراث المصري
م الحضاري فى فترة ما فى إحياء تراثه  -مسلمهم ومسيحيهم –اتجهت إليها الأنظار وقتما فكر المصريون 

إحياء الطرز القومية الفرعونية والإسلامية( ن نحو ما يسمى )ماريون والفنانو . لقد اتجه المعم18بعد القرن 
وانتعشت اليقظة والوعي القومي لدى الشعب المصري، ويمكن القول بأن هذا الاتجاه نحو التراث الحضاري، 
كان أساسه عاطفي من حيث التطلع نحو أصالة الماضى ومحاولة إحيائه من جديد والعيش به وفيه، وكان 

أن ظهرت طائفة من المعماريين والفنانين المصريين الذين أخذوا مكانتهم فى الجهات من نتيجة ذلك 
ة، وكان لهم دورهم وأثرهم البالغ فى إحياء الطابع الوطني للعمارة الإقليمية والمحافظة خاصاً الحكومية وال

                                                 
  ،23 ـمج ،ثاريين العربللآ حولية الاتحاد العام "،لمآذن التوأمية فى العمائر الإسلامية فى مصر"ا ،مجدى عبدالجواد ،علوان 16
  .554 -552م، 2020، 23 ع.
 .م2009-9-11،المصري اليوم  ،تجليات مصرية مآذن القاهرة ،جمال ،الغيطاني 17
عادة ، أيمن ،سامى 18  .م2020-4-18 ،موقع الأكاديمية بوست ،إحياء العمارة المملوكية فى مصرصابر صبري وا 
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هذا الطراز عليها، وظهر ذلك بوضوح فى أعمالهم التى حملت سمات الطراز الوطني فى مصر سواء أكان 
 .19فرعونيًا أو إسلاميًا

ية تخدم معتقده رمزاً ضمن الفنان القبطي هذا العنصر الإسلامي مضامين  إجابة السؤال الثانى:
ة بفنه خاصاً وضخم من الرموز ال خاصاً المسيحي، وربما يسأل سائل فيقول: إذا كان للفنان القبطي موروث 

يشاء، فلماذا لجأ هنا إلى عنصر إسلامي خالص، رغم أنه الآن لا ومعتقده، يستطيع من خلالها التعبير عما 
 يحتاج إلى التستر والمداراة خلف الرموز كالتى كان يحتاج إليها زمن الرومان واضطهاداتهم؟" .

للإجابة على ذلك نقول أنه لكي تتميز الفنون لابد من وجود سمات ودلالات ورموز تميز أصل هذا 
، مع اختلاف حركية الزمان وتحولاته التاريخية والجغرافية والثقافية، إذ ترتبط الفن فى مكان عن مكان آخر

الهوية بالمجتمع من حيث المبادئ أو العقائد التى تجعله مرتبطًا بمجموعة معينة، ولما كان للفن الإسلامي 
نية فى تأكيد الأثر الكبير على الفنون فى العالم أجمع، فقد أسهم بكل مكوناته ووحداته الجمالية والف

عددة، منها توية فى التصميم عن طريق مؤشرات مالخصوصية والهوية فى التصميم، واستطاع أن يجسد اله
التراثي والمعتقد الديني  رمزاللغة المكتوبة والرسم والتخطيط ورسم الحروف، بالإضافة إلى أسلوب عرض ال

لتراثي مرتبطة بمحاكاة الفنان المصور لتقاليده فى التصميم ا رمزاً والبيئة فى التصميم، ولما كانت هوية ال
المتوارثة المرتبطة بالتاريخ ومرجعياته الحضارية والاجتماعية والبيئية، لذا فإن التعبير الذى يميز الهوية هو 

الذى  -المسيحي الإسلامي –التراث القبطي  ذلك، 20تعبير عن الارتباط بالتراث الحضاري والماضى الخالد
 رمزاً ض مصر بأيادٍ مصرية خالصة، وفى موضعنا هذا نجد الفنان قد اعتمد على أن التبلور على أر 

والمعنى يمكن قراءته متى كان مفهومًا، كما أن فكرة  (،Sign))المئذنة( تضمن المعنى وليس فقط الشارة 
 .21متوفرة فى مدلوله( Communication)الاتصال 

الفنان لما يمكن أن يحمله من وسائل للتواصل مع الغير من هنا فإن النقش الذى بين أيدينا طوعه 
وتأكيد الهوية ونقل المعلومات،  فإذا كان الارتفاع يقترن بالتعبير عن قداسة البناء الديني وتنزيهه عن كل ما 
سواه والتأكيد على تفوق أهمية الديني على الدنيوي، فإن الفنان عبر من خلال تنفيذه لعنصر المئذنة عن 

المسيح وتنزيهه عن كل نقص وعلو مكانته ومنزلته التى لا يضاهيه فيها أحد، وهو بذلك يقدم ترجمة  قداسة
 .22لقول المسيح: " دُفع إليَّ كل سلطان فى السماء وعلى الأرض"

                                                 
 م1920-1863ه/1339-1280سلامي فى مصر فى الفترة ما بين إعادة إحياء الطراز الإ" ،محمد أحمد ،عبدالرحمن 19

 بتصرف. 5-4، م2016، جامعة الفيوم/مجلة كلية الأثار ،"دراسة أثرية فنية
،   امعة بغدادج /مجلة كلية الآداب ،"ية للفن الإسلامي فى التصميم المعاصررمز الدلالات الفكرية وال" ،معتز عناد ،غزوان 20
 بتصرف. 514-510 ،م2010 ،101 ع.
 .م2013 ،ليبيا: جامعة مصراتة، مجلة كلية الهندسة "،ية والعمارةرمز ال، "رمضان، أبوالقاسم 21

  .18: 28 إصحاح، متىإنجيل العهد الجديد، الكتاب المقدس،22 
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 ، وبالشرفتين عبر عنبواسطة شرفتين عن الثالوث ثلاثةوعبر من خلال تقسيم المئذنة إلى طوابق 
: الآب والكلمة والروح ثلاثةتأويل للنص المقدس: " فإن الذين يشهدون فى السماء هم ، الثالوث الطبيعتان

يقصد بهما لاهوت المسيح وناسوته: " وأما هذه فقد كتبت  الطبيعتان، و 23هم واحد" ثلاثةالقدس، وهؤلاء ال
.....  وكان الكلمة الله ، " فى البدء كان الكلمة، والكلمة كان عند الله،24لتؤمنوا أن يسوع هو المسيح ابن الله"

 ، ومما دفعنى لترجيح ذلك الدلالة أمران:25والكلمة صار جسدًا وحل بيننا"

الأول اختياره لهذا النمط بعينه دون ما سواه من أنماط أخرى متباينة فى أعداد طوابقها وشرفاتها، وأكثر 
 بهاءً ورشاقة منه، وذلك لم يكن إلا لأنه وجد فيه بغيته ومراده.   

ية الأعداد لديه، مستندَا فى ذلك على فعل الفنان رمز ثاني أنه نجح فى الربط بين تقسيمات المئذنة و ال
استخدام وبناء الشرفات فى المآذن تقسيمًا المسلم ذوه لهذا الأمر، فقد أوردت آنفًا أن الفنان المسلم يرى فى 

أجزاء، ومحاكاة لفقرات إصبع السبابة المخصص بالرفع عند النطق بالشهادتين، كما أن تعدد  ثلاثةلها إلى 
 ذورؤوس وقمم المآذن الذى انتشر فى العصر المملوكي كان له دلالاته الواضحة، فالمآذن المزدوجة 

. ومن ثم ة الشهادتينالرؤوس الثنائية تعبر عن التثنية والثنائيات، كالتثنية والتكرار فى جمل الأذان وثنائي
يتها لديه مع إبقائه على رمز نجده يطبق نفس قواعد الفنان المسلم المرتبطة برمزاًية الأعداد، ويسقطها على 

 ذو العنصر، وبالتالى صار الرمزاً واحد والمدلول متعدد وفق رؤية كل فنان ومعتقده.   

ذا كانت  ان إلى المسلم المتعبد وكأنه رافعًا ذراعيه إلى تُشير فى واجهات المساجد  المتماثلتان المئذنتانوا 
ربه طلبًا للرحمة والمغفرة، فهما هكذا هنا، وكأن المسيحي يتضرع رافعًا ذراعيه ليسوع إلهه المتجسد أمامه 
على العرش قائلًا: "أبانا الذى فى السماوات، ليتقدس اسمك، ليأت ملكوتك، لتكن مشيئتك كما فى السماء 

 .26....واغفر لنا خطايانا..."كذلك على الأرض 

ذا كان المعماري المسلم استطاع أن يحقق  فكرة البوصلة التى ت إلى اتجاه الصلاة أي  تُشيرو  رمزوا 
وضبط الخط الوهمي الرابط بينهما، فهكذا الفنان القبطي استطاع أن  المئذنتانالقبلة، وذلك من خلال فكرة 

من خلال تنفيذه لذو العنصر مواجهًا لوجه  ثانى من ناحية الشرقيوجه أنظار المتعبد إلى المسيح ومجيئه ال
: " أيها الرجال الجليليون، ما بالكم واقفين تنظرون إلى السماء؟"  إن يسوع هذا المسيح الجالس على العرش

 .27الذى ارتفع عنكم إلى السماء سيأتى هكذا كما رأيتموه منطلقًا إلى السماء"

 
                                                 

 .7: 5، إصحاح رسالة يوحنا الأولى العهد الجديد،الكتاب المقدس،  23
  .31: 20 ، إصحاحيوحناإنجيل  العهد الجديد،الكتاب المقدس،  24
 .14 -1: 1 ، إصحاحيوحنا ،إنجيلالعهد الجديدالكتاب المقدس،  25
 .4 -2: 11 قا، إصحاحلو إنجيل  العهد الجديد،الكتاب المقدس،  26
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 :كرسي المصحف :ثانياا

ة بحمل خاصاً المصحف هو الاسم الذى أطلقته الوثائق المملوكية والمراجع على الأدوات الكرسي 
 .28المصحف عند القراءة

أقول عنه كرسي مصحف وليس  -لسبب معين-وأتناول هنا الحديث عن نقش ظهر بأيقونة قبطية، 
 -لمنجلية وتطور أشكالهاهي )نشأة ا ثلاثةمنجلية، وكي نتبين فلسفة ما أقول،  سيدور حديثنا حول عناصر 

 التأثيرات المتبادلة والقواسم المشتركة(. -نشأة كرسي المصحف وتطور أشكاله

 :الذى ظهر به كرسي المصحف -الأيقونة– الدراسة الوصفية للأثر القبطي أولًا:

منجليات منفذة على هيئة مطابقة  ثلاثةأيقونة تمثل القديس يوليوس الأقفهصي فى مقدمتها  الأثر:
 (.2لكرسي المصحف الرحل )لوحة 

 مكان الحفظ: كنيسة أبى سفين بمصر القديمة.

 رسم: إبراهيم الناسخ.

 م1757ق/ 1473التاريخ: 

الفنان فى مقدمة الأيقونة  االأيقونة على ثلاثة منجليات نفذه وصف الكراسي أو المنجليات: تشتمل
( Xرحل، تتكون كل منجلية من قائمين يتقاطعان سوياً على شكل حرف )مطابقة لكرسي المصحف ال

اللاتيني، وينتهى كل ضلع أو قائم من أعلى ومن أسفل بشكل هندسي على هيئة دائرة غير منتظمة، وعند 
 نقطة التقاء كل ضلعين زين الرسام المنجلية بصليب على شكل وردة رباعية.

 :الدراسة التحليليةثانياا: 

المنجلية وتطور أشكالها: المنجلية كلمة يونانية معناها مكان الإنجيل وتسمى أيضًا القراءة، وغالبًا ما  نشأة -أ
تكون قائمة على أربعة أرجل، وفوقها وفى وسطها حواجز لوضع الكتاب المقدس، وعلى جوانبها توضع شوك 

، وقد تكون المنجلية على شكل كتاب أو مغارس لتثبيت الشمع، وأحيانًا يجعلون عند أركانها صلبانًا مرتفعة
، ولم 29مائل إلى الأمام، والقسم الأسفل منها عبارة عن خزانة لحفظ كتب الخدمة أو لوضع الدفوف والنواقيس

تعرف المنجليات أو ما يشابهها فى الوظيفة فيما قبل الميلاد، بل ربما تكون فكرة نشأتها مأخوذة فقط من 
ى كثير من التماثيل المصرية القديمة، حيث يجلس الشخص متربعًا أساليب فتح الصحف التى ظهرت ف

فتأخذ قدماه شكل الكتاب المفتوح فيضع الصحف عليها ويقرؤها، كما فى تمثال كبير كهنة آمون ورئيس 

                                                 
 .27، م2004  ،1طـ. ،دار القاهرة القاهرة: ،أثاث المصحف فى مصر فى عصر المماليك ،فايزة ،الوكيل 28
، م1947 ،القاهرة: المطبعة التجارية الحديثة، منارة الأقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية والقداس ،منقريوس ،عوض الله29
 .97، 1جـ ،1ط
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قبل نقله  –( بالمتحف المصري 24الأقطار الجنوبية والذى يعود للأسرة العشرين وكان محفوظًا بالحجرة رقم )
 . -ت الحالي إلى المتحف المصري الكبيرفى الوق

المحفوظة بالمتحف القبطي  ذلك، وهي م4 ويحتمل رجوع أقدم منجلية معروفة إلى الآن إلى القرن
(، وهي عبارة عن كرسي من الخشب المطعم بالعاج يأخذ أعلاه شكل لفافة مفرودة منثنية 8731تحت رقم )

، ولما كان استعمال المنجليات وفق هذا 30سداسية البتلاتمن طرفيها، وتزخرفها سمكتان وحمامة ووريدة 
التصميم يمثل عبئًا على القارئ، إذ أن المسيحيين كانوا لا يقرؤون الإنجيل إلا وقوفًا، مما يعنى أن أحدهم 

، ومن ذلك ما ورد عن البابا الاكسندروس البطريرك 31كان يحمل المنجلية والكتاب أعلاها ليقرأ فيه وهو واقف
، من أنه ما كان يقرأ قط فى الإنجيل جالسًا بل م313سع عشر الذى ارتفع على كرسى البطريركية عام التا

 ذلكلوظيفتها وأيسر فى استخدامها ب ملاءمة، ترتب على ذلك تطور للمنجلية أكثر 32واقفًا والضوء أمامه
الكيفية، اعتمد هذا التطور على أن تكون المنجلية مرتفعة لأعلى بطول قامة القارئ، على أن ترتكز على 

 عدة جوانب وأربعة أرجل أو قائم فى الوسط.

التى ترتكز على  ذلكوالمنجليات المرتفعة التى تعتمد على جوانب وأربعة أقدام، أسبق فى الظهور من 
بين أيدينا على النوع الأول يتمثل فى منجلية الكنيسة المرقصية بالعباسية قائم فى المنتصف، وأقدم مثال 

(، وقد أبدع بتلر فى وصفها 3لوحة )م11-10والتى جلبت إليها من الكنيسة المعلقة وتؤرخ بالفترة من القرن 
( 4لى )( بوصة مربعة، وارتفاعها حوا15على النحو التالى: "عبارة عن تختة خشبية تبلغ مساحتها حوالى )

السفلي من هذه التختة شكل دولاب لحفظ كتب  جزءاً أقدام، ومجهزة بحامل منحدر لوضع الكتاب، ويتخذ ال
الخدمة، أما النصف العلوي فهو مفتوح فى بعض الأحيان بحيث يكشف عن الأعمدة القائمة فى الأركان، 

بطريقة تدل على مهارة  وتزخرف المنجلية بتصميمات هندسية، كما تطعم أحياناً بحشوات من العاج
 .33الصنعة"

أما النوع الثانى الذى يستند على قائم فى المنتصف، فقد ظهر فى كثير من منمنمات المخطوطات 
المسيحية، ومن ذلك صورة تمثل يوحنا الإنجيلي ممسكًا بكتاب وأمامه منجلية، عبارة عن قائم ينتهى من 

ومحفوظ ، م1220ه/623المؤرخ بعام البشائر الأربعوط أعلى بشكل قريب من الكتاب المفتوح من مخط
، فإلى م19-18 لمنوال فى مخطوطات القرن(، واستمر الأمر على هذا ا147بالمتحف القبطي تحت رقم )

 وط بشارة يوحنا مؤرخ بعامالفترة تنتمى صورتان، إحداهما تمثل يوحنا الإنجيلي بمخط ذلكمخطوطين من 

                                                 
 .31،أثاث المصحف فى مصر فى عصر المماليك ،الوكيل 30
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 .111، مكتبة المحبة، الكنيسة القبطيةتاريخ  ،منسي ،يوحنا 32
 ،3ط ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،ترجمة إبراهيم سلامة إبراهيم ،الكنائس القبطية القديمة فى مصر ،بتلر. ج ،ألفريد 33
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(، وقد صور جالسًا أمامه منجلية بقائم أبيض ينتهى من أعلى 4لوحة )ة ومحفوظ بالدار البطريركي م1737
بكتلة تشبه الكتاب المفتوح أعلاها كتاب يقرأ فيه القديس، والأخرى تمثل متى الإنجيلي بإحدى المخطوطات 

 .34(105/ 132والمحفوظة بالمتحف القبطي تحت رقم ) م18المؤرخة القرن 

العلوي  جزءاً أجزاء، ال ثلاثةجلية المحورية، يتكون هذا النوع من كما ظهر نوع آخر يعرف باسم المن
الأوسط يحتوى على محور متحرك يتم دورانه فى أحد الاتجاهين من أجل  جزءاً عبارة عن حامل الكتاب، وال

الأسفل فهو عبارة  جزءاً زيادة طول المنجلية أو تقصيرها لتكون مناسبة لطول قامة المرتل أو القارئ، أما ال
عن خزانة لحفظ الكتب الدينية المستخدمة فى طقوس وصلوات الكنيسة، ومن أمثلة هذا النوع منجلية أحد 

 .35م13ه/ 7المحرق مؤرخة بالقرنين  الكنائس بدير

واستمرت المنجليات فى سلسلة متتابعة من التطور حتى صبغت فى فترة معينة بأحد أشكال كرسى 
 سنتناوله بالتفصيل فى العنصر الأخير. المصحف، وهذا ما 

نشأة كرسي المصحف وتطور أشكاله: المصحف الشريف أعظم كتاب لدى الأمة، فهو دستورها  -ب
جها وسبيل هدايتها، ومن هنا فكل شيئ ارتبط به استمد من عظمته وشرفه، ومن هنا كانت عناية اهومن

المصحف كبيرة، حتى عد العلماء الاهتمام بذلك من  المسلمين فى أصقاع المعمورة على مر الزمان بأثاثات
فضائل الأعمال، ومن ذلك ما ورد عن الزركشي فى البرهان من أحكام تتعلق باحترام المصحف وتبجيله 

ته بالفضة إكرامًا له على حيث يقول: "ويستحب تطييب المصحف وجعله على كرسي، ويجوز تحلي
استعمال كرسي المصحف يرجع إلى القرن الأول الهجري، ونستدل ، ولا نتعجب إذًا إن علمنا أن 36"الصحيح

من قوله : "لا تتخذوا  ه105على ذلك مما ورد عن الضحاك بن مزاحم الهزلي التابعي الكوفي المتوفى عام 
المقريزي بعد ذلك أن مصحف أسماء بنت أبى بكر بن  ذُكرللحديث كرَاسي ككراسي المصحف"، وي

تراه أخوها الحكم من ميراثها بعد وفاتها، وأقره فى المسجد الجامع، فلما تولى أبو عبدالعزيز بن مروان، اش
، كان يقرأ فى المصحف قائمًا ثم يقص ه120إسماعيل خير بن نعيم الحضرمي القضاء والقصص سنة 

                                                 

رسالة دكتوراة غير  "،مدارس تصوير الأيقونات بمصر في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر للميلاد" ،جمال سعد ،نجيب34 
 .132 ،م2010ه/ 1431 ،جامعة طنطا /كلية الآداب ،منشورة

المجلة الدولية للتراث  "،دراسة مقارنة بين المنجلية ودكة القارئ في العصرين المملوكي والعثماني" ،معتز ونادر ،ألفيو أحمد  35
 .111-110، م2018 ،12ـجامعة الفيوم مج /كلية السياحة والفنادق ،والسياحة والضيافة

 ،1ط ،بيروت ،دار إحياء الكتب العربية ،1، جـالبرهان في علوم القرآن ،بدر الدين محمد بن عبدالله ،الزركشي 36
 .478، م1957ه/1376
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راءة ه المقريزي على الاعتقاد بأنه كانت هناك كراسي منخفضة لقذُكر ، وتستدل فايزة الوكيل مما 37وهو جالس
 .38القرآن تمكن القارئ من الجلوس على الأرض أثناء القراءة

ذا أردنا أن نتحدث عن تطور أشكال كرسي المصحف، فهي لا تخرج عن نوعين لا ثالث لهما مع  وا 
حدوث تغييرات طفيفة فى كل نوع منهما، النوع الأول وهو الأقدم أثرًا والأكثر استمرارًا وتأثيرًا، وقد أورد 

له إلى الآن، يقول: "وأنشدنى  ذُكرفى كتابه خريدة القصر وصفًا دقيقًا لهذا النوع، يعد أقدم الأصبهاني 
القاضى أبوالقاسم حمزة بن علي بن عثمان وقد وفد من مصر إلى دمشق قال: أنشدنى أبو محمد عبدالله بن 

 عبد الرحمن العثماني الديباجي قال: أنشدنا ظافر الحداد لنفسه على كرسي النسخ:

 نزه لحاظك فى غريب بدائعى... وعجيب تركيبى وحكمة صانعى

 39فكأننى كفا محب شبكت... يوم الفراق أصابعًا بأصابع

، وهذا 40ه528عبدالله من شعراء مصر توفي عام  وظافر الحداد هو ظافر بن القاسم بن منصور بن
الوكيل: "نستطيع أن نستشف  ، تقول فايزةه6يعنى أن كرسي المصحف بهذا الشكل كان معروفًا منذ القرن 

من بيت الشعر الثانى أن الكرسي من النوع المصنوع من لوح مشقوق من طرفيه بشكل لوحين يتشابك 
( عند فتحه للاستعمال، وبما أن منشد البيتين كان موجودًا منذ Xمنتصفهما تقريبًا، والذى يأخذ شكل حرف )

تقريبًا، فهنا نستطيع أن نتأكد من وجود كراسي مصاحف )رحلات( فى العصر الفاطمي  ه5نهاية القرن 
 .41بمصر"

وهذا النوع من كراسي المصحف المعروف باسم )الرحل( جاء بهذا الاسم ضمن وقفية بخط النسخ 
، نقرأ م1297ه/678 لى عامالسلجوقي حفرت على كرسي مصحف محفوظ بمتحف قونية، والوقفية تعود إ

ا "وقف هذا الرحل على التربة المطهرة سلطان العارفين جل الحق والدين قدس الله سره عبده جمال الدين فيه
الكراسي فى مصر بصورة واسعة خلال العصر المملوكي، كذلك  ذلكالخادم الصاحبي"، وقد شاع استعمال 

دل على رقي الصناعة ودقة استعمل فى بعض الأقطار الإسلامية كإيران وتركيا، وقد وصلتنا منهما نماذج ت
من صناعة آسيا  م13ه/7 بمتحف برلين مؤرخ بالقرن، ومن ذلك كرسي مصحف )رحل( محفوظ 42الزخارف

                                                 
 :بيروت ،المواعظ والاعتبار بذُكر الخطط والآثار ،تقي الدين أبى العباس أحمد بن علي بن عبدالقادر العبيدي ،المقريزي 37
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الكتابية والزخارف النباتية والهندسية من عمل )عبد  نقوشاً الصغرى فى العصر السلجوقي تزينه مجموعة من ال
 (.5لوحة )الواحد بن سليمان النجار( 

كراسى الممصحف وفق هذا النمط، واستمرت فى سائر الأقطار الإسلامية، وازدهرت  وانتشرت صناعة
كثيرًا خلال العصر العثماني، ولدينا أعدادًا كبيرة منها معظمها مصنوع من الخشب المطعم بالعاج أو 
الأبنوس والصدف، ومن الأمثلة الفريدة على ذلك كرسي وصندوق مصحف مستطيل الشكل مطعم بالعاج 

، ومن النماذج 43بنوس، اتخذ هيئة واحدة تجمع بين وظيفتي كرسي وصندوق مصحف فى نفس الوقتوالأ
(، 6لوحة  )م1460-1429 د تاريخ صنعه إلى الفترة ما بينكذلك كرسي مصحف أنيق بسيط التفاصيل يعو 

لعثماني، مما اكتفى فيه الصانع بكتابة اسمي )محمد وعلي(، ويبدو فيه تأثير مشترك للأسلوبين المملوكي وا
 .  44يجعله قطعة متفردة تعبر عن فترة الانتقال من دولة المماليك إلى الدولة العثمانية

منها، وهي عبارة عن كتلة  جزءاً النوع الثانى يتمثل فى دكة المقرئ والتى يشكل كرسي المصحف 
عليه القارئ، وأمام  عناصر ارتكاز رأسية لمقعد أفقي مسطح يجلسالأربعمربعة أو مستطيلة تشكل جوانبها 

( ملتصقة بالمقعد، وهذه الكتلة هي التى تمثل كرسي Vمكان جلسة القارئ كتلة خشبية على شكل حرف )
العصور الكبيرة الحجم، هذا هو  ذلكالمصحف، وتتميز بضخامتها وكبر حجمها كي تتناسب مع مصاحف 

دكة مدرسة صرغتمش بشارع النوع الأول إجمالًا، وأقدم نماذجه ترجع إلى العصر المملوكي وبالتحديد 
، وفى م1361-1356ه/762-757سلطان حسن ، ودكة القارئ بمدرسة الم1356ه/ 757الخضيري 

حول مقعد القارئ وكرسي المصحف، العصر المملوكي الجركسي أضيف إلى هذا النوع درابزين من أعلى 
 .45م1425-1422ه/829-826بمدرسة الأشرف برسباي بالصاغة وأقدم نماذجه دكة القارئ 

 التأثيرات المتبادلة والقواسم المشتركة: -ج

يشير تغير شكل المنجلية فى هذه الأيقونة عن شكلها التقليدي إلى شكل مطابق لكرسي المصحف 
 كالتالى: الرحل إلى عدة أمور بيانها

ن كانت سميت بهذا الاسم   –من خلال دراسة الآثار والفنون الإسلامية يمكن القول بأن هذه التحفة وا 
إلا أن تكوينها العام يتيح استخدامها فى حمل أي كتاب يمكن قراءته، وليس أدل على  –كرسي المصحف

صويرة من مخطوط ذلك من أن كرسي المصحف وجد فى بعض صور المخطوطات المسيحية، ومنها ت
مقدسة(، والتى  94( ورقم )146الرسائل وأعمال الرسل المحفوظ بمتحف الفن القبطي بالقاهرة تحت رقم )

(، وفيها نشاهد أمام بولس كرسي بنفس التكوين والشكل 7تمثل بولس الرسول يعلم بعض تلاميذه لوحة )
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ه مصحف، بل من المؤكد أنه يحمل إحدى المعتاد لكرسي المصحف، إلا أننا لا يمكن أن نقول أن ما يحمل
فنجلية(، وهذا دليل على أن هذه التحفة لم يكن استخدامها قاصراً فقط على الكتب المقدسة التى يطلق عليها )

المصحف الشريف بقدر ما كانت تستخدم فى حمل العديد من الكتب المختلفة التى يحتاج الشخص لقراءتها 
على هذا الكرسي بنفس الطريقة التى يوضع بها المصحف على الكرسي، وهو جالس متربع، فيوضع الكتاب 

 إلا أنه شاع إطلاق اسم كرسي المصحف على هذه التحفة نظراً لأنه من أكثر الكتب ارتباطاً  بها.

التى ظهرت بالأيقونة، حيث لم تعد المنجلية تنفذ بشكلها  ثلاثةينطبق هذا الأمر على المنجليات ال
نما نفذت مطابقة لكرسي المصحف، وهذا الأمر يحمل كثيرًا من الدلالات الالتقليدي القديم والتى من  مهمة، وا 

أهمها، تتبع تطور أشكال المنجليات ووظائفها، فقد ارتبطت وظيفة المنجلية بشكلها وتصميمها، ففى الوقت 
كتب والأشياء الثمينة من الذى كانت فيه المنجلية الأولى تقوم بوظيفة فتح الكتب وحملها من أعلى، وحفظ ال

أسفل، فإن المنجلية التى ظهرت فى اللوحة السابقة تقتصر وظيفتها على حمل وفتح الكتب فقط شأنها فى 
ذلك شأن كرسي المصحف، أيضاً يعكس هذا الأمر قدر التداخل والتشابك والتأثير والتأثر المتبادل بين الفنين 

كل فن منهما كان وراءه محرك عقدي يحركه ويدفعه أغلب  القبطي والإسلامي فى ذلك الوقت، حقيقة أن
 .46الأحيان فى اتجاه معين، ولكن الفن من شأنه أن يجمع فى جعبته كل متفرق ويؤلف بينه

الأهمية الكبرى سواءً فى  ذوأما عن القواسم المشتركة بينهما فهي كثيرة، فكلاهما من التحف الفنية 
رًا لارتباطهما الوثيق بقراءة الإنجيل وتلاوة والقرآن الكريم، مما دفع كلًا من الفن القبطي أو الفن الإسلامي، نظ

الفنان القبطي والمسلم للعناية بهما وبزخارفهما بشكل كبير، أيضًا اشتركت كل من المنجلية وكرسي 
المصحف فى موضع كل منهما داخل موقع من أهم الموقع داخل الكنائس والمساجد، ففى الوقت الذى 

ة بالشمامسة أمام باب الهيكل، وضع كرسي المصحف خاصاً من منطقة الخورس ال جزءاً ت فيه المنجلية شغل
داخل إيوان القبلة الذى يعد أكثر الإيوانات أهمية داخل المسجد أو المدرسة، كذلك اشتركا فى تنوع أشكالهما 

ة زخرفة الطبق النجمي، خاصاً سية و وتصميماتهما وزخارفهما والتى كان أهمها وأكثرها شيوعًا الزخارف الهند
 .47الكتابية نقوشاً ثم الزخارف النباتية وال

ومن أهم القواسم المشتركة بين المنجلية وكرسي المصحف نوعية الزخارف المنفذة على كل منهما، 
الزخارف على معتقد أصحاب كل تحفة منهما، فالمنجليات تشتمل على زخارف هندسية أهمها  ذلكودلالة 

الصليب والطبق النجمي والعناصر التقليدية من مثلثات ودوائر ومعينات، بالنسبة للصليب فهو من أقدم 
لمسيح، وبمعنى الكامل ل رمزاً حيث أصبح ال م3الزخارف المسيحية استعمالًا، وقد شاع استخدامه منذ القرن 

أوسع أصبح الصليب علامة الدين المسيحي عامة، وهو يعنى أيضاً الغفران للخطايا والخلاص عن طريقه، 
                                                 

دراسة حضارية  م19-18ات القبطية فى مصر خلال القرنين رسوم التحف التطبيقية المنفذة على الأيقون ،عصام أحمد ،آدم 46
 .77-76، م2020ه/1441 ،جامعة الوادى الجديد /ية الآدابكل ،رسالة دكتوراة غير منشورة ،فنية
 بتصرف. 121-120 ،دراسة مقارنة بين المنجلية ودكة القارئ في العصرين المملوكي والعثماني، ألفي؛ و أحمد47
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فداء وتضحية، أما عن العناصر التقليدية فيعد الفن القبطي فى مقدمة الفنون التى تميزت بوضوح  رمزاً وهو 
عناصر مساعدة فى التصميم، بدأت تظهر  الزخارف الهندسية، فبعد أن كانت العناصر الهندسية مجرد

فى العمل، بحيث أصبحت تملأ مساحات كبيرة بخطوط هندسية مجردة، ولم يكن  أساسو  رئيسكعنصر 
نما كان لهذه الزخارف مدلول تدل عليه وت  رمزاً استعمال الفنان القبطي لهذه الزخارف غرضه زخرفي بحت، وا 

التالى استطاع الفنان القبطي أن يملأ الفراغات بأشكال زخرفية ارتباط وثيق بالموضوع المصور، وب ذوإليه 
المدلول  ذوجميلة، وأن يوصل من خلالها معنى معين لكل من ينظر إليها، ومن هذه الأشكال الهندسية 

، أما عن الطبق النجمي فهو من 48إلى الأبدية رمزاً إلى الثالوث، والدائرة التى ت رمزاً ، المثلث الذى يخاصاً ال
، وتأثر بها الفنان القبطي 49العناصر الزخرفية التى ابتكرها الفنان المسلم منذ أواخر العصر الفاطمي أهم

 ة المنجليات.خاصاً وظهرت على كثير من تحفه الخشبية و 

كما تشتمل المنجليات على مجموعة من الزخارف النباتية التى لم يقتصر الفنان القبطي فى استعمالها 
ها فى الكتاب المقدس فقط، بل إنه استخدم كثيراً من النباتات التى ظهرت فى ذُكر رد على النباتات التى و 

الفنون الأخرى، ومن أهمها أوراق العنب وعناقيده التى استعارها الفنان القبطي عن الفن الهلينستي رغم أنها 
التناول المقدس،  إلى سر رمزاً عرفت منذ الأزل فى مصر القديمة، وظهرت فى الأعمال الفنية المسيحية ك

إلى دم المسيح، والعمل فى إنتاج عصير العنب يدل أحياناً على عمل  رمزاً فالعنب مثل نبيذ التناول وي
للمخلص الذى هو النبيذ الحقيقي، وقد قال  رمزاً المسيحيين الصالحين فى كرمة الرب، ويستعمل النبيذ ك

العنب إلى العذراء التى يقال لها: "أنت  رمزاً ية"، كما يالمسيح عن نفسه أنه هو الكرمة: "أنا هو الكرمة الحقيق
أيضًا  مهمة، ومن الزخارف النباتية ال50إلى الكنيسة رمزاً هي الكرمة الحقيقية الحاملة عنقود الحياة"، كما ت
إلى  رمزاً يته فى الفنون اليونانية والرومانية، فقد كان يرمزاً سعف النخيل، الذى اتخذ فى المسيحية نفس 

ة انتصار الشهيد على الموت، كما أن المسيح كثيرًا ما صور وهو يحمل سعفة النخيل خاصاً نتصار، و الا
، بالإضافة إلى الأزهار والورود الرباعية والسداسية والتى سنتحدث 51ا لانتصاره على الخطيئة والموترمزاً 

 عنها لاحقًا.

 ذلكالكتابية، وقد نفذ الفنان القبطي  نقوشاً التى ظهرت على المنجليات ال مهمةأيضًا من الزخارف ال
القبطية فى هيئة اختصارات لعبارات دينية مثل  نقوشاً باللغتين القبطية والعربية، وقد وردت ال نقوشاً ال

الذى ظهر على منجلية كنيسة القديس أبى سيفين بمصر القديمة ومنجلية كنيسة الأمير ( Ic Xc) الاختصار
                                                 

 م،2021 القاهرة: ،أوراق للنشر والتوزيع، 1، طالرسوم والتصاوير الجدارية بكنائس وأديرة البحر الأحمر ،عصام أحمد ،آدم 48
 .بتصرف 229-231

 .467م، 1948:القاهرة ،مكتبة النهضة المصرية ،فنون الإسلام ،زكي محمد ،للاستزادة راجع؛ حسن 49
  .171 ،م19-18رسوم التحف التطبيقية المنفذة على الأيقونات القبطية فى مصر خلال القرنين  ،آدم50 
جامعة  /كلية الآداب ،رسالة ماجستير غير منشورة "،ية ودلالاتها فى الفن القبطيرمز ال" ،دعاء محمد ،بهي الدين 51

 .193، م2009ه/1430 ،الإسكندرية
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العربية فقد اشتملت على آيات من الكتاب  نقوشاً ى "يسوع المسيح"، أما عن التادرس بحارة الروم، والذى يعن
المقدس وكتابات أخرى تذكارية ونذرية ودعائية مثل عبارة )عوض يارب عبدك فى ملكوت السموات عوض 

ين وستين ومائة فى أورشليم السمائية وعوض أتعابهم غفران خطاياهم( التى وردت على منجلية ثلاثةالواحد 
 .52كنيسة القديس أبى سيفين بمصر القديمة

كتابية، وكانت  نقوشاً أما عن كرسي المصحف فقد تميز أيضًا بتنوع زخارفه، ما بين هندسية ونباتية و 
أهم العناصر الهندسية ظهورًا الأطباق النجمية، وزخارف المفروكة والمعقلي التى تمثل مرحلة متطورة من 

، بالإضافة إلى 53فريد شافعي ذُكرأصولها للعصر الساساني حسبما ي زخرفة الصليب المعقوف التى ترجع
الأشكال الهندسية التقليدية من مثلثات ومربعات ومخمسات ومعينات ودوائر وتصميمات أخرى مستنبطة 

ترجع إلى آسيا الصغرى من ة الكراسي التى خاص، كما حفلت كراسي المصحف بالزخارف النباتية وب54منها
ة خاصاً الزخارف على فروع متصلة من المراوح النخيلية، وأوراق نباتية و  ذلكوتشتمل ، م13ه/7القرن 

 .55ية، بالإضافة إلى تفريعات متشابكة ونباتات طبيعية مزهرة وبراعم صينية وشجيرات سروثلاثةال

الكتابية فقد تضمنت كثيرًا من الآيات القرآنية كآية الكرسي، والأحاديث النبوية كحديث  نقوشاً وبالنسبة لل
" خيركم من تعلم القرآن وعلمه"، والنصوص الدعائية كالدعاء بالعزة والتأييد للسلطان، بالإضافة إلى أسماء 

 التى أوردناها سابقًا. ك 56الصناع وتاريخ الصنع، وبعض أبيات الشعر

أخير لابد من التنويه إليه، وهو أنه رغم طغيان شكل كرسي المصحف الرحل على ويبقى أمر 
، إلا أن الفنان قدم وسيلة التفريق للمشاهد، من خلال إضافة ذُكرالمنفذة بالأيقونة سالفة ال ثلاثةالمنجليات ال
ة أحالتها من الوسيلة فى إضافة عناصر زخرفي ذلكزخرفية توحى بكونها منجليات، تمثلت  نقوشاً عناصر و 

ة بالإنجيل والكتب الطقسية، العنصر خاصاً بحمل المصحف، إلى منجلية  خاصاً شكلها المطابق للرحل ال
الأول هو الوردة الرباعية صليبية الشكل التى نفذها الفنان عند نقطة التقاء ضلعي الرحل فى المنتصف، 

المسيحية  رمزاً ة على شكل الصليب الوردة تدل على ذكاء المصور، فهو من ناحية نفذها رباعي ذلكو 
وشعارها الأعظم، ومن ناحية أخرى اختصر كثيرًا من الدلالات خلف هذا العنصر، فبالإضافة إلى كون 

 تُشير، فإنها هنا 57للعذراء مريم المعصومة من الخطية رمزاً للشهادة، والوردة بلا شوك  رمزاً الوردة الحمراء 

                                                 
 .117، دراسة مقارنة بين المنجلية ودكة القارئ في العصرين المملوكي والعثماني، ألفي 52
 .217م، 1970: القاهرة ،عصر الولاة ،1مجـ ،العمارة العربية فى مصر الإسلامية ،فريد ،شافعي 53
 ،مكتبة زهراء الشرق: القاهرة ،الأخشاب فى العمائر الدينية بالقاهرة العثمانية ،شادية الدسوقي ،للاستزادة راجع؛ عبدالعزيز 54

 .وما بعدها 295م، 2003
 بتصرف. 52، أثاث المصحف فى مصر فى عصر المماليك ،الوكيل 55
 .51-49، أثاث المصحف فى مصر فى عصر المماليك ،للاستزادة راجع؛ الوكيل 56
 .113 م،1964، معهد الدراسات القبطية ،ترجمة يعقوب جرجس نجيب ،الرموز المسيحية ودلالتها ،جورج ،فيرجسون 57
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، كما 58من خلال ارتكازها على أربعة أعمدة هي الأناجيل الأربعة إلى انتشار الكنيسة على وجه الأرض
للأفراح السماوية، والعرض يشير إلى انبثاق  رمزاً أيضًا إلى المدينة الجديدة المليئة بالأفراح، فالطول ي رمزاً ت

ذلك تحقق ، كل 59إلى السمو، وتساوى الأضلاع يشير إلى الفرح الدائم رمزاً الفرح من كل الحواس، والارتفاع ي
 وما جاؤوا به من تعاليم تقرأ داخل أناجيلهم.الأربعمن خلال الإنجيليين 

أن الفنان استطاع من خلال هذا العنصر، الربط بين مجموعة متداخلة مع  ذُكرومن عجيب ما ي
للمنجلية، والمنجلية المكان  رئيسبعضها من حيث المكان والغرض والوظيفة، فالكنيسة هي المأوى ال

  لحمل الإنجيل، والإنجيل هو الكتاب المقدس الذى يحدد البناء الداخلي للكنيسة ويرتب الطقوس  المخصص
والشعائر ويبنى الإيمان فى نفوس أتباعه، وكأن الفنان يؤكد للمشاهد بلسان الحال أنه من خلال المنجلية وما 

 .60ع أفراحك كل يوميتلى فوقها ستتعرف على مسيحك الحبيب، وتتمتع بخلاصه على الصليب، وتشب

الكتابية المنفذة بالمداد الأسود على أوراق بيضاء أعلى  نقوشاً أما العنصر الثاني فيتمثل فى ال
، وهنا أبدع الفنان من حيث 61أنها تتضمن سير بعض القديسين (Skalova) ذُكرالمنجليات، والتى ي

، وفى الحقيقة نجد أن لهذا العنصر أبعاد أخرى منها أن التقليد نقوشاً ال ذلكاستعماله للغة القبطية فى تنفيذ 
القديم الذى كان متبعًا من حيث القراءة فى الإنجيل واقفًا، لم يعد الآن قاصرًا على ذلك، بل فى كثير من 
منمنمات المخطوطات يظهر قديسون أمامهم منجلية تحمل كتابًا يقرؤون فيه وهم جلوس، والحق أقول، ربما 

نما إحدى كتب الخدمة الأخرى، وربما كان كان ت الكتب التى يقرؤونها وهم جلوس ليست الكتاب المقدس وا 
أحدها هو الكتاب المقدس لكنه يقرأ فى منزل أو مكتبة أو مدرسة وليس داخل الكنيسة، وأيًا كان الأمر فقد 

 يطة المظهر عميقة المغزى. استطاع الفنان أن يعبر عن أداته المكسوة بطابع إسلامي بعناصر زخرفية بس
 :ثالثاا المنبر

 .62المنبر هو منصة مرتفعة تتسع لوقوف وجلوس الخطيب، ويستخدم أيام الجمعة والأعياد أو المناسبات

الدراسة الوصفية لنقش المنبر: ظهر لفظ المنبر ضمن عبارة كتبت على جدران إحدى المزارات بجبانة -1
 (.8البجوات بواحة الخارجة لوحة )

 الجدار الجنوبي. -(107مزار ) -الأثر: جبانة البجوات
                                                 

 .،1ط 452، 1992، دار دمشقسوريا:  ،ترجمة عبدالهادى عباس ،الحياة -الأديان -الرموز فى الفن، فيليب ،سيرنج 58
، 2013: الإسكندرية، ترينتى مطبعة ،( الرموز والأساطير اليونانية فى الفن القبطي1سلسلة الفن القبطي )، جمال ،هرمينا 59
8. 
م، 2013 ،مطبعة دير الشهيد مارمينا العجائبي بمريوط :، القاهرةالمنجلية القبطية الأرثوذكسية ،البابا تواضروس ،الثاني 60
 .21 ،1ط

61 SKALOVA, Z., GABRA, G., Icons of the Nile Valley, Cairo, 2003, 231. 
 .27 ،2005، 2ط.  ،القاهرة: مكتبة مدبولي ،الكتاب الثاني ،موسوعة عناصر العمارة الإسلامية ،يحيى ،وزيري 62
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 .م1907ه/ 1325 :التاريخ

( بجبانة البجوات على مخربشة محفورة على طبقة 107الوصف: يشتمل الجدار الجنوبي من المزار )
الجير والملاط، تتكون من سطرين، السطر الأول يتضمن اسم شخص يدعى )محمد مسعود(، السطر الثانى 

يفته أو لقبه المترتب على الوظيفة، بالإضافة إلى تاريخ الحضور أو ربما تاريخ تلقبه بذلك أو يتضمن وظ
 (.1325الحجة  10الوظيفة، فى صيغة )صاحب المنبر  ذلكوقت شغله 

 :الدراسة التحليلية )دلًلًت النقش(-2

 استمرار استعمال مزارات الجبانة كاستراحة للمسافرين إلى وقت قريب.

، ثم على يد ابن ه328عام ذ بالخط النسخ الذى اشتق من الخط الكوفي على يد ابن مقلة النقش منف
، وبدأ مرحلة الإجادة والتطوير، وارتقى متزامنًا مع الخطوط الأخرى الشقيقة له )الثلث ه413عام البواب 

حتى شاع فى  والريحان والمحقق(، ولما كان أسهل على الكتبة من غيره، فقد رغبوا فيه وأقبلوا عليه،
، ولعل هذا النقش يؤكد على مدى أهمية خط النسخ 63الأمصار، وأمر الخلفاء أن ينسخ القرآن الكريم به

المنطقة،  نفذت بعدد من الخطوط العامية التى ليس  ذلكة إذا علمنا أن كثيرًا من مخربشات خاصاً وديمومته، 
 .64لكوفي والنسخلها قواعد تسير عليها، إلا القليل منها فقد نفذ بالخط ا

صاحب النقش أو اللقب رجل مسلم، حيث أن اسم محمد من أشهر الأسماء وأكثرها محبة وتداولًا بين 
، ربما أراد من ذلك أن يثبت للقارئ القبطيالتاريخ الهجري دون الميلادي أو  ذُكرالمسلمين، كما أنه اكتفى ب

ده، فهو لفظ متداول بين المسيحيين أن صاحب النص رجل مسلم، لأن لفظ منبر لا يثبت ذلك بمفر 
بأسفار العهد القديم، ومنها ما ورد فى سفر أخبار الأيام الثانى "لأن  ذُكروالمسلمين على حد سواء، كثيرًا ما 

كثيرًا فى أحاديث النبي صلى الله عليه  ذُكر، كما  65سليمان صنع منبرًا من نحاس وجعله فى وسط الدار.."
 .66ا بين بيتى ومنبرى روضة من رياض الجنة"وسلم، ومن ذلك قوله: "م

ضمن الألقاب التى اصطلح عليها  ذُكرلقب )صاحب المنبر( لم يكن منتشرًا من قبل، اللهم إلا ما 
والأسرة  للسلطان بالديار المصرية حيث يقال: " السلطان السيد الأجل......مُمَلِّكُ أصحاب المنابر

                                                 
وما  47 ،2008، 1ط ،مكتبة الدار العربية للكتاب :القاهرة ،الخط العربي نشأته وتطوره ،عادل ،للاستزادة راجع؛ الألوسي 63

 .بعدها
 آثاريةدراسة  م19ه/13المخربشات العربية الإسلامية بجبانة البجوات حتى أواخر القرن  ،صلاح رمضان محمد ،رمضان 64
 .103، م2021ه/1442، جامعة القاهرة /كلية الآثارة، رسالة ماجستير غير منشور  ،فني
 .13:6إصحاح  ،سفر أخبار الأيام الثاني، العهد القديمالكتاب المقدس،  65
 .119، 4 م، جـ2010 ،دار الكتب السلفية ،فتح الباري شرح صحيح البخاري ،علي بن أحمد بن حجر ،العسقلاني 66
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مستحدثات القرون المتأخرة، فهو كما يبدو يرجع إلى القرن ، وربما كان هذا اللقب من 67والتيجان"
 ، أو ربما كان لقبًا أحبه صاحبه لنفسه فأراد أن يخلد اسمه مقترنًا به.م20ه/14

 خاصاً تداخل مصطلح )منبر( بين المسلمين والمسيحيين وتعلقه لديهما بأمور العقيدة، جعل له وضع -
ي المترتب على تصميمه وتنفيذ زخارفه، فمن ناحية الوظيفة رمزاً لجدًا، من حيث الغرض الوظيفي والمدلول ا

( يستعمل لوقوف الأسقف أو القسيس للوعظ أو لقراءة الخطب أو الأمبن كان المنبر المسيحي )الإمبل
والمنشورات، وكانوا قديمًا يقرأون الإنجيل من فوقه حتى تكون قراءته من مكان مرتفع عن مكان قراءة 

استعمل قديمًا لقراءة الابركسيس يوم الخميس الكبير، وأمانة اللص اليمين يوم الجمعة الرسائل، كما 
أمابل، واحد لقراءة الإنجيل، وواحد لقراءة الرسائل، وواحد لقراءة  ثلاثة، وقد وجد فى بعض الكنائس 68العظيمة

 .69النبوات، كما كانت العادة أن يتوج الإمبراطور أعلى الإمبل

الإسلامي، فقد كانت وظيفته الإسماع ومن ثم حسن التأثير فى المصلين، فضلًا عن أما عن المنبر 
التى عرضت للمسلمين كحادثة الإفك، فضلًا عن تحقيق الراحة للرسول صلى الله عليه  مهمةتناول القضايا ال

لإسلامي فى ، ثم تعددت الأدوار الوظيفية المرتبطة بالمنبر ا70وسلم بعدما شكا ضعفًا أو ألمًا فى رجليه
الفترات اللاحقة، فقد كان من أبرز علامات العصيان والنزوع إلى الانفصال عن سلطة الخلافة هي قطع 

اسمه، كما كان المنبر على مر التاريخ شعلة إيقاظ لروح الحماس  ذُكرالدعاء للخليفة على المنبر وعدم 
لهاباً  دًا لايمكن أن ينكر الدور الريادي للمنبر فى لروح الجهاد والثورة على الظلم والطغيان، كما أن أح وا 
، وفى معظم الأحوال لم يكن للمسجد 71الأمة نحو الخير، والعمل المتواصل الدؤوب لنصرة الإسلام توجيهاً 

 .72سوى منبر واحد

ي المترتب على التصميم وتنفيذ الزخارف، فإن المنبر المسيحي شأنه كغيره رمز وفيما يتعلق بالمدلول ال
المسيحية الأخرى، يمتلئ بالرموز الدالة على معانٍ كثيرة، فكون الأمبن مصنوع فى الأغلب من  من التحف

والذى جلس عليه الملاك   -حسب معتقدهم-الحجر، يشير ذلك إلى الحجر المتدحرج عند باب قبر المسيح 
الحاملة للأمبن  ةمد، أما عن الأع73وبشر النسوة بقيامة المسيح، ومن أجل هذا جعل الأمبن للوعظ والتبشير

                                                 
 .120 ،6 م، جـ1971 ،دار الكتب العلمية :بيروت ،اصبح الأعشى فى صناعة الإنش ،أحمد بن علي ،القلقشندي 67
 ،مكتبة كيرلو بشبرا ،الآلام حسب طقس الكنيسة القبطية الأرثوذكسية ترتيب أسبوع ،القس يوأنس ،للاستزادة راجع؛ كمال 68

 .م2001
 .101 -99، 1،جـمنارة الأقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية والقداس ،منقريوس ،عوض الله 69
 .28 م،1989 ،4 .ع، 14 ـمج ،دارة الملك عبدالعزيز ،"نشأة المنبر عند المسلمين" ،عبدالمنعم عبدالعزيز ،رسلان 70
رسالة  ،"دراسة مقارنة للمنابر المسيحية والإسلامية بالتطبيق على المنابر الباقية بمدينة القاهرة" ،داليا محمد فكري ،إبراهيم 71

 بتصرف. 100-98م، 2010،جامعة الفيوم /كلية السياحة والفنادق ،ماجستير غير منشورة
 .96، بالتطبيق على المنابر الباقية بمدينة القاهرةدراسة مقارنة للمنابر المسيحية والإسلامية  ،إبراهيم 72
  .99 ،منارة الأقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية والقداس ،عوض الله73
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كنيسة العذراء بحارة  نإلى الأناجيل الأربعكما فى أمب رمزاً أعمدة تالأربعيتها باختلاف عددها، رمزاً فتختلف 
إلى  رمزكنيسة أبى سرجة، والإثنا عشرة عمودًا ت نللوصايا العشر كما فى أمب رمززويلة، والعشرة أعمدة ت

 ثلاثةليهوذا الخائن الذى سلم المسيح إلى اليهود، وال رمزاً لا تاج كتلاميذ المسيح الإثنا عشر ويكون أحدهم ب
إلى  رمزعمودًا ت عشر ةكنيسة أبى سيفين، والخمس نما فى أمبإلى المسيح وتلاميذه ك رمزعمودًا ت عشر

 المسيح والقديسين مارمرقس ولوقا والاثنا عشر تلميذًا.

ى تلقى من عليه ليست أرضية ولكنها سماوية، وهكذا وارتفاع المنبر دليل على العلو لأن التعاليم الت
أمر المسيح تلاميذه قائلًا: "ما سمعتموه فى الآذان نادوا به على السطوح"، وحينما قال عظته ألقاها من أعلى 

، ومن هنا نفهم سر ما كتب على أمبن كنيسة أبى سيفين بمصر 74الجبل، ومن أعلى الجبل تجلى مجده
 .75كنيسة شعبه وليباركوه فى مجلس الشيوخ" القديمة "فليرفعوه فى

أما عن الزخارف فقد تعددت عناصرها وتنوعت مدلولاتها، ومن أهمها العناصر المعمارية كالعمودين 
ان إلى العرش الإلهي، وكالعقد الذى رمزاً الكنيسة المعلقة واللذان ي نتين على أحد جانبي المقصورة بأمبالمنحو 
إلى الثالوث المقدس،  تُشيرأجزاء  ثلاثةنحتت قاعدة مكونة من  نإلى السماء، وبنفس الأمب ا ويرمزيعلوهم

إلى الاضطهادات وحصار  تُشيرالمسيحية، والدائرة حول الصليب والتى  رمزاً والعناصر الهندسية كالصليب 
العناصر الآدمية إلى الخلود والحياة بعد الموت، و  تُشيرالمؤمنين، والعناصر البحرية كالصدفة التى 

كنيسة العذراء  نإلى الأناجيل الأربعكما فى أمبون رمزاً )متى ومرقس ولوقا ويوحنا( وهم يالأربعكالقديسين 
مسيح واعتنق المسيحية كما فى إلى الإنسان الذى آمن بال رمزاً بحارة الروم، وعناصر الطيور كالصقر الذى ي

 كنيسة العذراء بحارة زويلة. نأمب

الرموز مع بعضها يحمل فى طياته رسالة مفادها "من يؤمن ويحمل صليبه ويحتمل  ذلكوارتباط 
 .76الاضطهادات ويثبت على الثالوث المقدس ينال حرية أبدية ويقف فى السماء منتصرًا أمام عرش الله"

أما عن المنابر الإسلامية، فقد كان من أهم العوامل المحققة للاتصال الوجداني بين الخطيب 
عين، أن لا يبالغ فى حجم أو زخرفة المنبر بل يجب أن يتسم بالبساطة تمشيًا مع روح الدين، والمستم

البساطة من خلال التطور التدريجي للمنبر الإسلامي من الصورة البدائية التى تمثل الجذع  ذلكوتنعكس 
ي الخالى من والمرقى أو الجذع والمصطبة من الطين إلى صورة أكثر تقدمًا ممثلة فى المنبر الخشب

 الزخارف.

                                                 
  .43م، 2007 القليوبية،، مطرانية شبرا الخيمة وتوابعها ،الكلية الإكليريكيةمطبعة  ،مقدمة في علم اللاهوت، الأنبا ،مرقس 74
 . 31: 107 ، إصحاحريمامز ، الالقديمالعهد  الكتاب المقدس،75
وما  59 ،دراسة مقارنة للمنابر المسيحية والإسلامية بالتطبيق على المنابر الباقية بمدينة القاهرة، للاستزادة راجع؛ إبراهيم 76

 بعدها.
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وفيما يتعلق بتصميمه من دلالات، فقد اعتاد العرب منذ القدم على أن ارتفاع المبنى يعبر عن ارتفاع 
رشاد لا رفعة تطاول  توجيهاً المعنى، وبالتالى صار ارتفاع المنبر يعبر عن رفعة مكانة من يرتقيه، رفعة  وا 

لامي لصيحات الحق وألسنة الصدق المنادية بالإصلاح، أيضًا الإس رمزاً وكبرياء، كما صارت المنابر تمثل ال
للامتثال والقناعة المترتبة على ما يحوطه من إجلال وخشية وخشوع وخضوع لله رب  رمزاً صار المنبر 

العالمين، ففى هذا الجو يكون الإنسان أقرب إلى التجرد من الهوى والعصيان وموروثات الآباء والأجداد 
 .  77ليد العمياء، فيصبح كل من قلبه وعقله وكيانه ممهدًا للسمع والطاعةوالعادات والتقا

وفى الوقت الذى كان فيه منبر النبي صلى الله عليه وسلم والمنابر الأولى فى الإسلام خالية من أية 
ي وهو منبر سقارة المحفوظ رمزاً المدلول ال ذوعليه كان يعج بالزخارف  عُثرزخارف، فإن أقدم منبر مسيحي 

الزخارف ما نفذ بأعلى مسند الظهر، حيث يشتمل على دائرة تحوى  ذلك(، وأهم 9لوحة )بالمتحف القبطي 
إلى خروج الشخص  تُشيرالزخارف  ذلكآمال جورجي أن  تُرىبداخلها صدفة أو قوقعة يخرج منها صليب، 

بطية ترجمتها "بسم الآب والابن والروح القدس المعمد من جرن المعمودية، كما تحيط بالصليب كتابة ق
 .78آمين"

ذا كان المنبر الأول فى صدر الإسلام بسيطًا خاليًا من الزخارف، إلا أنه فى العصور اللاحقة صار  وا 
ه المتألقة، التى تنوعت ما بين الزخارف الهندسية نقوشاً آية من آيات الفن الإسلامي بتصميماته الرائعة و 

ية، والزخارف النباتية كأوراق الشجر وفروعها وأغصانها الواقعية والمحورة كالأرابيسك، كالأطباق النجم
، تنم جميعها عن روح العصر 79الكتابية من آيات قرآنية وأحاديث نبوية وأدعية شرعية ويبوت شعرية نقوشاً وال

 والانفتاح الثقافي والتلاقى الحضاري الذى حدث وقتها.

من الناس يستطيع صعوده ولا يباح له ذلك إلا بأمر من  أحدفلا  ،عظيمة ومن هنا صار للمنبر مكانة
محمد مسعود" بلقبه "صاحب المنبر" حتى عجب أبذًا من افتخار صاحب النص "، لذلك لا ن80الولاة والحكام

 أنه سطره على أثر قبطي.

                                                 
وما  95 ،الباقية بمدينة القاهرةدراسة مقارنة للمنابر المسيحية والإسلامية بالتطبيق على المنابر ، للاستزادة راجع؛ إبراهيم 77

  بعدها؛
  وما بعدها. 28، 14 .ـمج ،دارة الملك عبدالعزيز ،"نشأة المنبر عند المسلمين" ،عبدالمنعم عبدالعزيز ،رسلان

 .2020أبريل  25 ،مجلة وطني ا" ،رميمنبر أثري من دير الأنبا أ" ،آمال ،جورجي 78
 ،رسالة دكتوراة غير منشورة"، المنابر في مصر في العصرين المملوكي والتركي" ،نعمت محمد ،للاستزادة راجع؛ أبوبكر 79

 .1985جامعة القاهرة:  /كلية الآثار
 .6، جـصبح الأعشى فى صناعة الإنشا ،القلقشندي :للاستزادة راجع 80

دار : بيروت ،الأكبر ديوان المبتدأ والخبر فى تاريخ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوى الشأن ،عبد الرحمن ،بن خلدون
 .وما بعدها 254، ه1418م/1998 ،الفكر
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 :الخاتمة

صار الفن فى مصر فنًا قوميًا يعبر عن المجتمع بمختلف أطيافه وانتماءاته، فروح الوئام الواقعية انعكست  -
 على الأعمال الفنية التى تعد مرآة صادقة وانعكاسًا حقيقيًا للواقع المعاش.

منتشرة فيه حرص الفنان القبطي ورعاة الفن على التعبير عن المعتقد فى كل عصر بالعناصر الرمزاًية ال -
ومن ثم تطورت ذلك الرموز ولم تعد جامدة أو قاصرة على عدد  والمرتبطة بواقع الناس والراسخة فى وجدانهم،

 محدد أو شكل معين، بل صار التطور فيها كالتطور الحادث فى أي جانب من جوانب الحياة  الأخرى.
نقشه الضوابط الواقعية المحددة لهذا النوع من عتمد الفنان على نمط المآذن المملوكية التوأمية، وطبق فى ا -

 ،تعبر أدق تعبير عن الروح المصريةارة المملوكية العم شخصية نولأ، فيها تحقيقًا لبغيته لأنه رأى، المآذن
استمدت سماتها من التراث المصري الصميم، وذلك يفسر لنا كون الطرز المملوكية أولى وأهم الطرز فقد 

 فى إحياء تراثهم الحضاري.  -مسلمهم ومسيحيهم –نظار وقتما فكر المصريون التى اتجهت إليها الأ

طبق الفنان القبطي نفس قواعد الفنان المسلم المرتبطة برمزاًية الأعداد، وأسقطها على رمزاًيتها لديه مع  -
 ده.   إبقائه على ذو العنصر، وبالتالى صار الرمزاً واحد والمدلول متعدد وفق رؤية كل فنان ومعتق

عبر الفنان من خلال تنفيذه لعنصر المئذنة عن قداسة المسيح وتنزيهه عن كل نقص وعلو مكانته ومنزلته  -
 .التى لا يضاهيه فيها أحد

إلى اتجاه الصلاة أي القبلة،  تُشيرو  رمزاً إذا كان المعماري المسلم استطاع أن يحقق  فكرة البوصلة التى ت -
وضبط الخط الوهمي الرابط بينهما، فهكذا الفنان القبطي استطاع أن يوجه أنظار  المئذنتانمن خلال فكرة 

 فى مقدمة كرسي العرش. المئذنتانالمتعبد إلى المسيح ومجيئه الثانى من ناحية الشرق، من خلال فكرة 
نما نفذت مطابقة لكرسي المصحف الرحل. -  لم تعد المنجلية تنفذ بشكلها التقليدي القديم، وا 

أهم القواسم المشتركة بين المنجلية وكرسي المصحف نوعية الزخارف المنفذة على كل منهما، ودلالة  من -
 الزخارف على معتقد أصحاب كل تحفة. ذلك
، إلا أن الفنان أضاف عناصر ذُكررغم طغيان شكل كرسي المصحف الرحل على تحف الأيقونة سالفة ال -
الكتابية القبطية  نقوشاً ثلت فى الوردة الرباعية صليبية الشكل، والتم زخرفية توحى بكونها منجليات، نقوشاً و 

 المنفذة بالمداد الأسود على أوراق بيضاء أعلى المنجليات.

 ذُكربأسفار العهد القديم، كما  ذُكرالمنبر لفظ متداول بين المسيحيين والمسلمين على حد سواء، كثيرًا ما  -
 فى أحاديث النبي صلى الله عليه وسلم.

ضمن الألقاب التى اصطلح عليها للسلطان  ذُكرإلا ما  ،لم يكن منتشرًا من قبل صاحب المنبرلقب  -
 .والأسرة والتيجان بالديار المصرية حيث يقال: مُمَلِّكُ أصحاب المنابر
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من  خاصاً تداخل مصطلح المنبر بين المسلمين والمسيحيين وتعلقه لديهما بأمور العقيدة، جعل له وضع  -
 ي المترتب على تصميمه وتنفيذ زخارفه.رمزاً حيث الغرض الوظيفي والمدلول ال

بينما كان منبر النبي صلى الله عليه وسلم والمنابر الأولى فى الإسلام خالية من أية زخارف، فإن أقدم  -
 ي المسيحي.رمزاً المدلول ال ذوعليه كان يعج بالزخارف  عُثرمنبر مسيحي 
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 يم والبحثمر الت و بالجزائر وجهود الدولة في الحفظ الآثري تراثال
Archaeological heritage in Algeria and the state's efforts in conservation, 

restoration and research 

 عبدالقادر دحدوح
 بالمركز الجامعي تيبازةاستاذ 

Dahdouh abdelkader 
Professor at the University Center of Tipasa 

 ملخص:ال

أثري يرجع إلى مختلف الحقب التاريخية والتي  تراثفي هذه المداخلة نقدم نبذة مختصرة حول ما تزخر به الجزائر من  
ومعلعم أثعري, تبعذل الدولعة الجزائريعة ممثلعة فعي  موقعع15200ما يزيد عن  مجموعا  مليون سنة, ب2,4يصل عمقها الحضاري إلى 

, والبحث والتنقيب عنه, وقد خصصع  لعذل  تراثيم وتثمين هذا المر ة وتانأجل حماية وصيوزارة الثقافة والفنون جهودا كبيرة من 
دوري أو متواصععل  كلتععتم سععنويا وب عع يم والبحععث والتنقيععب, والتكععوين, كمععامر ة والتععانعععدة مسسسععا  مختصععة فععي الحمايععة والصععي

 20يم, وسعنويا تمعنأ أزيعد معن رسعت م عروعا   200ج  معا يقعارب رسعمالحفظ الوقعائي, كمعا ب وأعمالة انعمليا  مختلفة في الصي
 تراثععا  رخصععة اقامععة حفريععا  وأسععبار واستك ععاف أثععري, كمععا اعتمععد  خععسل الفتععرة ادخيععرة اسععتراتيجية جديععدة لتثمععين ال 50إلععى 
 واستغسله كمورد اقتصادي. الآثري

 . , البحثالترميمة, ان, الجزائر, الحفظ, الصيالآثري تراثال :الكلمات الدالة
Abstract: 

Throughout this intervention, we present a brief overview of Algeria’s archaeological 

heritage dating back to various historical periods, whose civilizational depth reaches 2.4 million 

years, with a total of more than 15,200 archaeological sites and landmarks. The Algerian state 

represented by the Ministry of Culture and Arts is making great efforts to protect preserve, 

restore and make valorization of this heritage, add to research and excavation, . Several 

institutions specialized in protection, restoration; research, excavation, and formation have been 

designated for this. More than 20 to 50 licenses have been issued to establish excavations, wells 

and archaeological exploration. Recently, a new strategy was adopted to value the 

archaeological heritage and exploit it as an economic resource. 
Key words :Archaeological heritage,  Algeria, Conservation, Restoration , Research , Protection. 
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  مقدمة:ال

 موقعهائس متجذرا في أعماق التاريخ, فحسب الدراسا  ادخيرة يسرخ أقدم  أثريا   تراثا  تمتل  الجزائر   
ما يزيد  ي عالميا من حيث القدم, كما تم إحصاء مسخرا  انمليون سنة, ما يجعله يحتل المركز الث2,4أثري بع
التاريخية بداية من عصور ما قبل التاريخ إلى  أثري بالجزائر, تغطي مختلف المراحل موقع 15200عن 

 الفترا  الحديثة.

المعماري والفني, تولي له الدولة الجزائرية  الآثريعلى قدر عمقه التاريخي وتنوعه  تراثهذا ال ان
 ية أهمية كبيرة سواء من حيث: منبمختلف مسسساتها المدنية وال

 الحماية والحفظ؛ -
 يم؛ مر ة والتانالصي -
 البحث والتنقيب؛  -
 التثمين والاستغسل. -

ية ودواوين تسيير ثقافية, ومراكز ومخابر بحث, ومدارس متحفوقد خصص  دجل ذل  عدة مسسسا  
 ية والعسكرية.منية تابعة لمختلف السلطا  المنومعاهد وأقسام تكوين جامعية, وهيئا  

, تعكعععس حقيقعععة الآثعععري اثتعععر حسعععب مجالعععه واختصاصعععه يسعععهر علعععى خدمعععة ال كعععلهعععذه المسسسعععا   ان
ة, وهعععي اا عععكالية التعععي نعععود طرحهعععا وتناولهعععا خاصعععمنعععه  الآثعععريعامعععة و  تعععراثادهميعععة التعععي توليهعععا الدولعععة لل

 بالعرض والنقاش خسل مداخلتنا.
 العمق التاريخي التنوع والثراء :بالجزائر الآثري تراثال: أولا 

 آثار ما قبل التاريخ: -أ

حضعععارة ة بعععالجزائر إلعععى العصعععر الحجعععري القعععديم ادسعععفل العععذي ععععرف ظهعععور الآثريعععترجعععع أقعععدم البقايعععا 
الحصى المنحوتة, وقد وجعد  بقاياهعا فعي مواقعع كثيعرة كععين حعنش بسعطيف ومنصعورة بقسعنطينة, ثعم تطعور  

صععناعية جديععدة  ذا  الوجهينيالبيفععابي والبليطعععة  أدوا هععذه الصععناعة لت ععهد فععي الحضععارة إلا عععولية بععروز 
 .1انفي مناطق بالمدية وتبسة وتلمس أمثلةجوه(, ونجد لها وثسثية الو 

                                                           
, ر يد , الجزائر: ال ركة  , ترجمة:  نيتي, محمد الب ير, بورويبةتمهيد حول ما قبل التاريخ في الجزائرابراهيمي,  ,  1

م , محمد الصغير, مواقع وحضارا  ما قبل التاريخ في بسد المغرب انأيضا: غ انظر؛ 22-19الوطنية للن ر والتوزيع, 
 .45-22م, 2003الجزائر: دار الهدى, -القديم, عين مليلة
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سعععنة ق.م, بعععرز   25000و 40000والعععذي يمتعععد تاريخعععه بعععين ادوسعععطفعععي العصعععر الحجعععري القعععديم  
ية فهي انالث أمافي مواقع قليلة منها مغارة تيمية قرب وادي رهيو,  ادولىالحضارة الموستيرية والعاترية, ونجد 

 .2ائر بداية من تبسةمنت رة بكثرة بالجز 

ظهورهعا  انمغربية, والتعي كع-وفي العصر الحجري القديم المتأخر ساد  في الجزائر الحضارة الايبرو 
 انت عارها محعدودا بعالجزائر, ثعم ظهعر  حضعارتان انسنة ق.م, والحضعارة القفصعية وقعد كع 12320في حوالي 

  منت عرة انعيعة كانال مال الجزائري, بينما الث  منت رة في انسنة ق.م, وك 2600و 6500مسرخة بعين ادولى
 .3في الجنوب

خععسل العصععر الحجععري الحععديث, دخلعع  الجزائععر بمراحععل متفاوتععة حسععب المنععاطق والحضععارا  السععائدة 
سععنة ق.م, وفععي ال ععمال ال ععرقي  7600مععن  بدايععةية انالسععود ادصععولفيهععا, ففععي الجنععوب سععاد النيععوليتي ذي 

 انال ععمال الغربععي فيحتمععل  أمععاالسادسععة ق.م,  ادلععفيغة نيوليتيععة مععع نهايععة اسععتمر  الحضععارة القفصععية بصعع
مغربية بداية من منتصف ادلف السادسعة, ونجعد بقايعا هعذه الصعناعا  فعي -حضارته امتدادا للحضارة الايبرو

 . 4وورقلة وتمنراس  وغيرها انمناطق عدة من الوطن كوهر 

, ولازالعع  اابععدا  كععلمععا قبععل التععاريخ  انسععانت ععر  النقععوش الصععخرية وأبععد  فيهععا انوخععسل هععذه الفتععرة 
 -ي, وجنععوب الوسععط الجزائععري, وال ععرق القسععنطيني, و الطاسععيلياننمععاذع عديععدة بععالجزائر, فععي الجنععوب الععوهر 

 .5العالمي تراثا  ناجر, وتعد المنطقة ادخيرة من أغنى المواقع المنقو ة وهي مصنفة ضمن ال

أهميعة لعدفن موتعاه ومعن ثعم ظهعر  ععدة  انسعنالا أولعىغاية مرحلعة فجعر التعاريخ  إلىوفي نفس الفترة و 
أ ععكال للقبععور وتجمععع  فععي مقععابر لا زالعع  العديععد مععن ادمثلععة لهععا فععي الجزائععر مثععل مقبععرة جبععل مازلععة ببونععوارة 

قسععنطينة وعععين البيضععاء, ومقبععرة  بقسععنطينة, ومقبععرة الركنيععة بخن ععلة, ومقبععرة سععيقوس علععى الطريععق الععرابط بععين
 .6م ر  الصفا بتيار , ومقابر الهقار الكبرى

 
                                                           

التاريخ في بسد  مواقع وحضارا  ما قبلم , ان؛ انظر أيضا: غ48-47,تمهيد حول ما قبل التاريخ في الجزائر, ابراهيمي 2
 .75-72, 69-56, المغرب القديم

مواقع وحضارا  ما قبل التاريخ  م,ان. انظر أيضا: غ80-79, 57-55, تمهيد حول ما قبل التاريخ في الجزائر, ابراهيمي 3
 .107-82في بسد المغرب القديم, 

م , مواقع وحضارا  ما قبل التاريخ في بسد انانظر أيضا: غ .122-118, تمهيد حول ما قبل التاريخ في الجزائر, ابراهيمي 4
 .142-115المغرب القديم, 

المعالم م, محمد الصغير, و آخرون, ان. انظر أيضا: غ125-124 ,تمهيد حول ما قبل التاريخ في الجزائرابراهيمي,  5
 .97-58م, 2006دار الهدى,  الجزائر:-, عين مليلةالحضارية في ال رق الجزائري فترة فجر التاريخ

المعالم الحضارية في ال رق الجزائري م , ان. انظر أيضا: غ133-132 ,تمهيد حول ما قبل التاريخ في الجزائر, ابراهيمي 6
 .143-115, فترة فجر التاريخ
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 الآثار القديمة: -ب

 إلعععى الفينيقيعععونجعععاء  ادولخعععسل الفتعععرا  القديمعععة عرفععع  الجزائعععر دولا عديعععدة محليعععة وخارجيعععة, ففعععي 
مملكتععععين الماصععععيل ين مععععن كلوا م ععععانالععععوطن, وكعععع أرجععععاءالسعععواحل الجزائريععععة, ثععععم سععععيطر البربععععر علععععى كامععععل 

ق.م, ومعن ثعم بقيع  الجزائعر 203المملكة النوميدية بداية من سعنة  كلوالماصيصيل, ثم وحدهما ماسينيسا و 
ملكهعم علعى غعرار تعونس,  إلعىذلع  وضعموها  انضععف  قواهعا فاسعتغل الرومع ان إلعىتح  حكم هاته المملكعة 

 اناولوا كسعععب ود القبائععل المحليعععة, غيعععر م, ليجعععيء بعععدهم الونعععدال الععذين حععع439غايعععة  إلععىواسععتمر حكمهعععم 
م, وقعد حعاول 534يستمر تواجده في الجزائر, وحلوا محلعه فعي سعنة  انالبيزنطيين لم يتركوا لهذا الوافد الجديد 

, غيعر أهلهعا, و عنوا حمعس  عسعكرية بغيعة تطويعع الجزائعرالضائع فعي  انيسترجعوا مجد الروم انالبيزنطيون 
منععاطق معععدودة,  إلاد  وتوسععع مجالهععا, فأصععبأ البيزنطيععون لا يملكععون مععن الجزائععر المقاومععة المحليععة ا ععت ان
 عامة. إفريقيةم واجلوا البيزنطيين عن الجزائر و مال 643جاء المسلمون وفتحوا البسد خسل عام ان إلى

وخسل هذه الحقبة بني  العديد معن المعدن لا تعزال بقايعا العبعض منهعا ماثلعة إلعى يومنعا هعذا, فع لى العهعد 
الملكعي بتيبعازة, فضعس ععن  ضعريحا  الصومعة  ماسينيسعا(, وال ضريحا  المدغاسن و  ضريحا  النوميدي يرجع بناء 

الوطني سيرتا, وغيره  المتحفي محفوظة بة المكت فة في مواقع عدة بقسنطينة  سيرتا( وغيرها وهالآثريالبقايا 
 . 7من المتاحف الوطنية

ي  هد  الجزائر تجديد وبنعاء الكثيعر معن المعدن فعي السعاحل والعداخل لا تعزال بقايعا انوالى العهد الروم 
المعععدن السعععاحلية فنعععذكر منهعععا هيبوريجيوسيعنابعععةي روسيكاديسعععكيكدةي  فأمعععاالكثيعععر منهعععا ماثلعععة إلعععى يومنعععا هعععذا, 

القلي ايجيجلييجيجععععععلي صععععععلداييبجايةي ايومنيععععععوميتيغزر ي روسععععععوكورويدلسي روسععععععغونيايبرع البحععععععريي  ععععععولوي
الداخليععة فهععي تتمثععل فععي مادوروسيمععداوروشي  وأمععايتنسي مني ر ععالي كععارتين ايكوزيععوميالجزائري تيبععازا قيصععرية

يفاس يتبسععععععععةي مدينععععععععة ت إلععععععععىتبورسععععععععوكو نوميداروميخميسععععععععةي كويكوليجميلععععععععةي ستيفيسيسععععععععطيفي بالاضععععععععافة 
 ماسكولايخن لةي تاموغادييتيمغادي لامبيزيلمبيزي...

 ZARAEمعسعععععععكرا  منهعععععععا معسعععععععكر زرايعععععععةععععععععدة  انوبااضعععععععافة إلعععععععى هعععععععذه المعععععععدن  عععععععيد الرومععععععع
ثعم اوزيععا  EQUIZITUMاكوزيتعوم  THAMALLULAتملولععة LEMELLIFليميلعف SITIFISوسعطيف

وصععولا  CASTILIUM TANGITANUMوماني رابيععدوم يسععور جععوابي وكاسععتلوم طنجيتععنيسععور الغععزلا
 عععلغا قععععرب يZABIيالخربعععة الزرقعععةي زابعععي CELLASيععععين تمو عععن ي, و سعععيسبALBULEالبعععولي إلعععى

                                                           
أيضا: مهنتل, جهيدة,  انظر. 129-65م, 2007, الجزائر: دار هومه, أضرحة الملو  النوميد والمورلحسن, رابأ,  7

, معهد رسالة مقدمة لنيل  هادة الدكتوراه في الآثار القديمةيالتطور الحضاري بمدينة قسنطينة  كيرتا( في الفترة القديمةي, 
 .105-84جامعة الجزائر,  /الآثار
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ي انيتلمسعPOMARIAيبنعواحي سععيدةي بوماريعاLUCUمناطةيعين تكرية قرب تيسمسعيل ي لوكعوكلالمسيلةي 
 . 8يبمغنيةيNUMERUS SYRARUMمقر اللفيف السوري وأخيرا

ومن خلفهم بعد ذل  من الوندال والبيزنطيين معالم  انالممالي  المورية المناهضة للرومكما ترجع إلى 
 13ومواقعع أثريععة عديععدة نععذكر مععن أهمهعا أضععرحة ادجععدار بفرنععدة ولايععة تيعار  والتععي لا يععزال عععددا مععن أصععل 

 .9حرية ب كلوالتجول في قاعاتها وأروقتها العديدة  إليهاقائما ويمكن الدخول  ضريحا  
 ة:الإسلاميالآثار  -ج

ية التي  هدتها بعض انة, فضس عن الحركة العمر ااسسميواصل بناء المدن بالجزائر خسل الفترا  ت
م انة جعامع سعيدي غعالآثريع  موجودة في السابق واستقر بها المسلمون, ولعل من أقعدم المععالم انالمدن التي ك

 10معدة ععامين إفريقيعة  ميلعة مقعرا لولايعة انعحيعث فعي عهعده كبميلة والذي يرجع إلى عهد أبعو المهعاجر دينعار, 
 ولا تزال بقايا هذا الجامع ماثلة إلى يومنا هذا على الرغم مما الحق به من تغييرا .

ولعل من أقدم المدن التي  يدها المسلمون بالجزائر مدينة تاهر  والتي يرجع بناسها إلى عبد الرحمن 
-144سعقط  بيعد الفعاطميين فعي سعنة   انم(, واتخعذها عاصعمة لدولتعه إلعى 761هع/144 بن رستم في سنة 

تقل بعدها الرسعتميون إلعى الجنعوب الجزائعري و عيدوا مدينعة سعدراتة بورقلعة, ولا تعزال انم(, و 908-761هع/296
عماريععة حفريععا  بهمععا وتععم الك ععف عععن بقايععا لمن عع   م أجريعع مععن المععدينتين إلععى يومنععا هععذا, حيععث  كععلبقايععا 

قععاض, نبقايععا حمععام فضععس عععن بقايععا السععور وبعععض ادبععراع التععي تظهععر فععوق الا اكت ععفمختلفععة, ففععي تععاهر  
 . 11وفي سدراتة بقايا لمساكن وقصور

                                                           
, 117, 1م, جع.1999, المطبوعا  الجامعية ان, الجزائر: ديو يانالجزائر في ظل الاحتسل الروم نيتي, محمد الب ير,  8

122 . 
 .202-141, أضرحة الملو  النوميد والمورلحسن ,   9
, النجوم الزاهرة في ملو  مصر والقاهرة, القاهرة: مطبعة دار الكتب ابو المحاسن جمال الدين الاتابكي, ابن تغري بردي 10

, حضارة-معالم-دينة قسنطينة تاريخمعبدالعزيز,  فيسلي, انظر ايضا:. 152, 1.م, جع1929هع/1348, 1.المصرية, ط
, القاهرة: مكتبة الثقافة الدينية, فتأ العرب للمغربحسين,  مسنس, ؛38-33م, 2007الجزائر: دار الهدى, -مليلة=  = عين
 .175-173د , 

للإتحاد العام كتاب المستمر العا ر  ية ورسية جديدةي,انتاقدم : معطيا  ميد-تاهر  الآثري موقعدحدوح, عبد القادر, يال 11
, مدن مندثرة تهر  سدراتة ا ير قلعة بني حمادأيضا: بورويبة, ر يد,  انظر ؛632-595م, 2007, القاهرة, للآثاريين العرب

مجلة فن الرستمي بتاهر  وسدراتةي, يال بورويبة, ر يد,  ؛م1981مركب الطبع الرغاية الجزائر: ن ر وزارة ااعسم والثقافة, 
 . 192-180, 41,  1977, السنة ادصالة

.CADENAT, P., «Recherches à Tihert –Tagdempt 1958-1959», in Bulletin d’archéologie algérienne, VII 

(1977-1979), Fasc II, 394-395. 
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, فقعععد  عععيد فيهعععا ادريعععس ادول جامععععا فعععي سعععنة انو إلعععى اددارسعععة يرجعععع تعميعععر مدينعععة أغعععادير بتلمسععع
 . 12يةانجزء من أساساته والمئذنة التي ترجع إلى الدولة الزي, وهو المعلم الذي لا تزال م790هع/174سنة

خسل القرن الرابع هجري/العا ر ميسدي بني  بالجزائر خمعس معدن, أولهعا مدينعة المسعيلة التعي بناهعا 
التعي  عيدها زيعري بعن   لا يزال وليا للعهد, تليها مدينعة أ عير ذا انوهو  هع315محمد القائم بأمر الله في سنة 

هعععع 360ة فعععيانعععهعععع وملي355هعععع, كمعععا  عععيد الزيريعععون مدينعععة المديعععة فعععي سعععنة324صعععنهاجة فعععي سعععنة أميعععرمنعععاد 
هعا خعسل الفتعرا  السحقعة فعي معا اندثر  بععدما اسعتمر عمر انالآثار ادولى لهذه المدن  انهع, إلا 362والجزائر

عن بقايا محراب و أسعوار  الك ف إثرهاها وقد أجري  حفريا  بها تم على انعدا مدينة أ ير التي تخرب عمر 
 .13قصر وغيرها من البقايا الفخارية والحجرية

و مع نهاية هذا القرن وبداية القرن الخامس هجري/الحادي ع ر ميسدي أسس الحماديون مدينة القلعة 
الجعامع  إثرهعاعلعى  اكت عفالتي تعد من المواقع المصنفة عالميا, وقد أجري  بها هي ادخرى حفريعا  عديعدة 

هععع/ و لا تععزال بقايععا مععن سععورها 460ر البحععر وقصععر المنععار, كمععا  ععيد الحمععاديون مدينععة بجايععة فععي سععنة وقصعع
هذه المن     يد الحماديون بمدينعة قسعنطينة الجعامع الكبيعر العذي لا يعزال قائمعا, كمعا بنعو  با  انجباقية, و إلى 

 .14انبمدينة عنابة جامع سيدي أبي مرو 

م( عععدة عمععائر تعععد مععن أهععم المعععالم 1145-1056هععع/540-448وفععي نفععس الفتععرة  ععيد المرابطععون  
 انم(, والجعامع الكبيعر بتلمسع1096هعع/490ة بالجزائر, والمتمثلة في الجامع الكبير بعالجزائر  ااسسمية الآثري

                                                           
عن  دراسا  بسريبوحلول المرابطيني, عن كتاب: ااسسميبين الفتأ  انتلمس -اني, سعيد, يحول مخطط أغاديردحم 12

, فة والعلومقا, المنظمة العربية للتربية والثان, المستمر العا ر للآثار في البسد العربية بتلمسالمسكن والمدفن في الوطن العربي
 .105-101م, 1987هع/1408تونس, 

ي انااسسمي من خسل عواصم المغرب الاوسط من القرن الث انيتطور العمر : بويحياوي, عز الدين, انظرحول هذه المدن  13
. 221-199م, 2002م/2001الآثار, جامعة الجزائر,  قسم, أطروحة دكتوراه دولة في الآثار ااسسمية إلى الثمن للهجرةي,

الجزائر: مطبعة صاري بدر -ادبيار, ةانملي –لمدية -تاريخ المدن الثسث الجزائرأيضا: الجيسلي, الجيسلي, و آخرون,  انظر
 .322-321, 300-298, 19م, 1972هع/1392الدين وابناسه, 

م, 1980, سلسلة الفن والثقافة, الجزائر: وزارة ااعسم والثقافة, قسنطينة: بورويبة, ر يد, انظرحول المن    الحمادية 14
 غيب , محمد  ؛46-45, 2006تبة زهراء ال رق, , القاهرة: مكتطور الم ذن في الجزائرعزوق, عبد الكريم, ؛ 55-60

  .237-235م, 1980الجزائر: مطبعة البعث, -المهدي بن علي, أم الحواضر في الماضي والحاضر, قسنطينة
G.MARÇAIS, L’Architecture musulman d’occident, Tunisie, Maroc, Algérie, Paris, 1954, 81-84.  GOLVIN, L., 

Recherche Archéologique à La Kalaa des Beni Hammad, Paris, 1965, 199. BOURUIBA.R, l’Art Religieux 

Musulmane en Algérie, S.N.E.D, Alger, 1983, 25-63.  
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تاقرار  التعي أصعبح   أغادير مدينة بانجم(, كما  يدوا ب11هع/5م(, وجامع ندرومة  القرن 1082هع/475 
 .15انخسل العهد الموحدي مدينة واحدة مع أغادير ومن ثم ا تهر  باسم تلمس

عاصععععمة وحاضععععرة كبععععرى,  انم( صععععار  تلمسعععع1543-1236هععععع/949-633ي  انخععععسل العهععععد الزيعععع
تعزال  يون قصر الم ور واتخذوه مقرا للحكم, وهو المعلم الذي لاانيا كبيرا, حيث  يد الزيانو هد  توسعا عمر 

م( ومسععجد 1296هععع/696بععه باقيعة, إضععافة إلععى معععالم أخعرى مثععل مسععجد سععيدي أبعي الحسععن  انبععض مععن جو 
م( و المدرسة التا فينية 1317هع/717م( ومسجد الم ور  1310هع/710  اامامسيدي ابراهيم ومسجد اولاد 

 . 16العمائر التجارية والمرافق العمومية كالحماما  والفنادق من, وغيرها إبراهيمسيدي  ضريحا  و 

م(, وهععي المدينععة التععي لا تععزال بقايععا 1302هععع/702 ععيد المرينيععون مدينععة المنصععورة   انوبجععوار تلمسعع
 انمن ععع   المنصعععورة  ععيد المرينيعععون بتلمسععع بععا  انجب الجععامع باقيعععة, و إلعععى انعععسععورها وأبراجهعععا وبعععض معععن جو 

م( 1339هعععع/739زالععع  معظعععم معالمعععه باقيعععة وهعععي تتمثعععل فعععي مسعععجد سعععيدي أبعععي معععدين   مجمععععا معماريعععا لا
  .17سيدي أبي مدين ضريحا  م( ومدرسة و 1353هع/754ومسجد سيدي الحلوي  

يعة واسععة, حيعث عمعر  الكثيعر معن المعدن كعالجزائر اني  عهد  الجزائعر نهضعة عمر انخسل العهد العثمع
( ومدينعععة قسعععنطينة عاصعععمة بايلععع  ال عععرق والمديعععة عاصعععمة بايلععع  انبهعععا مقعععر الحكعععم  دار السعععلط انالتعععي كععع

م بالجهعععة الغربيعععة معععن العععوطن التعععي احتضعععن  لفتعععرا  مختلفعععة مقعععر بايلععع  انومسعععتغ انالتيطعععري ومعسعععكر ووهعععر 
 ة وغيرها.ان  كعنابة والقل وميلة وبجاية ومازونة ومليانك أخرىالغرب, فضس عن مدن 

تحصعى, ولععل معن أهمهعا قصعبة  انمعن  أكثعرولا تزال معالم معمارية عديدة ترجع إلى هذه الفتعرة وهعي 
الععععالمي, وهعععي تضعععم ععععدة مسعععاجد وقصعععور والقلععععة فضعععس ععععن الحصعععون و  تعععراثالجزائعععر المصعععنفة ضعععمن ال

                                                           
: بن قربة, صالأ, يالعمارة الدينية في عصر المرابطين بالجزائري, عن يمجلة سرتاي, معهد انظرحول المن    المرابطية 15

 ايضا: انظر ؛55-35م, 1980, 4.الاجتماعية, جامعة قسنطينة,   العلوم
BOURUIBA, l’Art religieuse Musulmane en Algérie, 108-137. GOLVIN, Essai Sur L’Architecture Religieuse 

Musulman, 179-185; MARÇAIS, L’Architecture musulman d’occident, 192-197.  
, حوليا  جامعة الجزائر عمارتها وخصائصهاي, انية بتلمسان: لعرع, عبدالعزيز, يالمساجد الزيانظرية انحول المن    الزي16
في الآثار  هادة الماجستير  يةي, مذكرة مقدمة لنيلانالزي انم. بلوط, عمر, يالفنادق في مدينة تلمس1992-م1991, 1.ع, ج6

 .88-82م, 2004-م2003ة, معهد الآثار, جامعة الجزائر, ااسسمي
 BOURUIB, l’Art Religieux Musulmane en Algérie1983, 171-21.  

رسالة دكتوراه دولة في الاثار يةي, انالزي اني المرينية بامارة تلمسان: لعرع, عبدالعزيز, يالمبانظرحول المن    المرينية  17
 انمدينة المنصورة المرينية بتلمس. لعرع, عبد العزيز محمود, 293-93م, 1999الآثار, جامعة الجزائر,  قسم, ااسسمية

بورويبة,  ؛252-223, 174-53م, 2006, القاهرة: مكتبة زهراء ال رق, ها وعمارتها وفنونهااندراسة تاريخية أثرية في عمر 
, تونس: المنظمة الفن العربي ااسسميي والنصريي, عن كتاب: انير يد, يالطراز الموحدي وم تقاته: الحفصي, المريني, الز 

 .245, 244, 239, 238, 2م, جع.1995العربية للتربية والثقافة والعلوم, 
 BOURUIBA.R, l’Art Religieux Musulmane en Algérie, S.N.E.D, Alger, 1983, 249-29.  
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ي بت عين وغيرهعا, ومعن أهعم المععالم جعامع علع 23فوسع  وحصعن منادبراع التعي بنيع  بعالقرب منهعا كحصعن ت
 .18والجامع الجديد وجامع كت اوة, وقصر مصطفى با ا ودار عزيزة وغيرها

يون عدة عمائر دينية ومدنية وعسكرية ومن أهم المعالم الباقية نذكر جامع سوق انوبقسنطينة  يد العثم
زاويعة ي وزاويعة بعن عبعد المعسمن والاني ومدرسعة جعامع سعيدي الكتعانالغزل والجامع ادخضر وجعامع سعيدي الكتع

باي, فضس عن الدور والمساكن والحمامعا  التعي زالع  تحعافظ علعى طرازهعا المعمعاري  أحمدية وقصر انالرحم
 .19والفني ادصيل

دار البععاي  انيععة مععن أهمهععا جععامع عععين البيضععاء ومدرسععة وبععوهر انكمععا توجععد بمعسععكر عععدة معععالم عثم
ة انعععالبعععاي بو عععسغم, وبالمديعععة دار البعععاي, وبملي ضعععريحا  م انوجعععامع البا عععا ومسعععجد سعععيدي الهعععواري, وبمسعععتغ

 . 20القلي أحمدبن يوسف ودار الباي, وبعنابة جامع صالأ باي,  وبالقل جامع الباي  أحمدسيدي  ضريحا  

وبااضافة إلى البقايا المعمارية تزخر الجزائر ببقايا لتحف منقولعة هعي ادخعرى كثيعرة ومتنوععة وترجعع 
يعة و المسعكوكا  والمصعنوعا  عدةم المتعاحف الجزائريعة تحفعا فخاريعة وخزفيعة ومإلى فترا  مختلفة, حيث تض

 الخ بية والنسيجية والزجاجية, فضس عن المخطوطا  المحفوظة بالمكتبة الوطنية بالجزائر وفي الزوايا.

 
                                                           

رسالة دكتوراه من الدرجة  يي,انمدينة الجزائر في أواخر العهد العثمقصور : عقاب, محمد الطيب, يانظرحول هذه المن    18
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  الحماية والحفظ:: ياانث

 مؤسسات الحماية والحفظ: - أ

يا  التي انادمر الذي يظهر جليا في المسسسا  واامك الآثريها تراثولي الجزائر أهمية كبيرة لت  
وطنيا وتمثله دوليا,  الآثري تراثعلى ال انت رف انثقافة والفنون مديريتللسخرتها لخدمته, حيث يوجد بوزارة 

على  اا رافها مهمالثقافي, من م تراثواحدة منها مصلحة ال كلمديرية الثقافة في  58تعمل تح  إ رافها 
يم, مر الثقافي المادي غير المادي عموما بالولاية, بما فيه متابعة حالة الحفظ والحماية, وم اريع الت تراثا  ال

عدادوم اريع البحث والتنقيب,  الرأي بخصوب  إبداءملفا  الجرد والتصنيف, وتمثيل الوزارة الوصية في  وا 
 كلوجود بقايا أثرية, ومتابعة  عدم منأ الرخصة في حالة انمختلف الم اريع بالولاية, وضم جازانرخصة 

 أمام مصالأ القضاء. الآثري تراثا  من يمس بال

وبااضافة إلى مديريا  الثقافة يوجد مسسسا  أخرى ت مل المتاحف ودواوين الحظائر الثقافية, فأما 
حف ا وطنيا, والباقي متاحف مواقع أثرية أو متامتحف 22ا, منها متحف 55بالنسبة للمتاحف فعددها حوالي 

 بلدية أو ولائية غير مصنفة, نوردها في ما يلي:

 متحفنوع ال موقعال متحفاسم ال 

 وطني متحف الجزائر  العمومي الوطني باردو  المتحف 01

العمومي الوطني للآثار القديمة والفنون  المتحف 02
 ةااسسمي

 وطني متحف الجزائر 

 وطني متحف الجزائر  العمومي الوطني للفنون و التقاليد ال عبية  المتحف 03

 وطني متحف الجزائر  العمومي الوطني للفن الحديث و المعاصر  المتحف 04

العمومي الوطني للزخرفة و المنمنما  و فن  المتحف 05
 الخط 

 وطني متحف الجزائر 

 وطني متحف الجزائر  العمومي الوطني البحري  المتحف 06

 وطني متحف الجزائر  العمومي الوطني للفنون الجميلة  المتحف 07

العمومي الوطني للفنون و التعابير الثقافية  المتحف 08
  التقليدية

 وطني متحف قسنطينة

 وطني متحف انوهر  العمومي الوطني للفن الحديث و المعاصر  المتحف 09

 وطني متحف المدية العمومي الوطني للفنون و التقاليد ال عبية  المتحف 10

 وطني متحف انتلمس ة لمدينة ااسسميالعمومي الوطني للآثار  المتحف 11

 وطني متحف انتلمس العمومي الوطني للفن و التاريخ لمدينة  المتحف 12
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 وطني متحف المسيلة العمومي الوطني نصر الدين ديني بوسعادة المتحف 13

 وطني متحف انتلمس  ااسسميللخط العمومي الوطني  متحفال 14

 وطني متحف انوهر  ة انالعمومي الوطني زب متحفال 15

 وطني متحف  ر ال العمومي الوطني ب ر ال متحفال 16

 وطني متحف سطيف العمومي الوطني بسطيف متحفال 17

 وطني متحف المنيعة العمومي الوطني بالمنيعة متحفال 18

 وطني متحف ال لف   العمومي الوطني ب لف فمتحال 19

 وطني متحف تبسة العمومي الوطني بتبسة متحفال 20

 وطني متحف سيرتا العمومي الوطني بسيرتا متحفال 21

 وطني متحف خن لة العمومي الوطني بخن لة متحفال 22

 موقع متحف تيبازة تيبازة   الآثري موقعال متحف 23

 موقع متحف باتنة تيمقاد  الآثري موقعال متحف 24

 موقع متحف سطيف جميلة  الآثري موقعال متحف 25

 موقع متحف المسيلة قلعة بني حماد الآثري موقعال متحف 26

 موقع متحف عنابة هيبون  الآثري موقعال متحف 27

 معلم متحف معسكر ادمير عبد القادر معسكر  متحف 28

 معلم متحف عين الدفلة ة انأسلحة ادمير عبد القادر بمليمصنع  متحف 29

 معلمو  موقع متحف تبسة معبد مينارف تبسة  متحف 30

 معلم/ ولائي /موقع متحف بجاية برع موسى  متحف 31

 معلم متحف الجزائر تفوس  منبرع ت متحف 32

 موقع متحف باتنة تازول   الآثري موقعال متحف 33

 / ولائي معلم متحف مانمستغ برع التر   متحف 34

 ولائي/ معلم متحف برع بوعريريج ي انبرع المقر  متحف 35

 موقع متحف انتلمس هونين  الآثري موقعال متحف 36

 / معلم/ بلديموقع متحف النعامة ال يخ بوعمامة بمغرار متحف 37

 معلم/ بلدي/ ولائي متحف الطارف مرسى الخراز بالقالة متحف 38
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 معلم متحف ال لف دار البارود  متحف 39

 / معلم/ ولائيموقع متحف قالمة المسرح القديم  متحف 40

 / معلم/ بلديموقع متحف ال لف دار البارود تنس متحف 41

 / معلم/ بلدي/ ولائيموقع متحف انتلمس مسجد الم ور  متحف 42

 / معلم/ بلدي/ ولائيموقع متحف تبسة الكنيسة  متحف 43

 ولائي متحف المسيلة الحضنة  متحف 44

 ولائي متحف ب ار لب ارالولائي  المتحف 45

 ولائي متحف جيجل كتامة  متحف 46

 معلم متحف الجزائر الطفل  متحف 47

 ولائي متحف ورقلة الصحراوي  المتحف 48

 معلم/ ولائي متحف ادغواط البلدي الكنيسة  المتحف 49

 فضاء عرض تيار  فضاء عرض بتيار  50

 فضاء عرض تيسمسيل  تازة  موقعب انفضاء عرض بمقر فر  الديو  51

 فضاء عرض عين تمو ن  فضاء عرض عين تمو ن   52

 فضاء عرض تيزي وزو تيقزير   الآثري موقعفضاء عرض بال 53

 فضاء عرض سطيف فضاء عرض بالكنيسة القديمة  54

 فضاء عرض الجلفة  انفضاء عرض بمقر فر  الديو  55

: قطعة 1500.000تحفة أثرية معروضة في المتاحف, و 400000هذه المتاحف تضم حوالي  ان
ننسى المتاحف المختصة في الثورة  انأثرية مخزنة في المتاحف والبنو  بالنسبة للعمس  الذهبية, دون 

 متحف كلمستوى البلدا  في  ا نجدها حتى على انالتحررية المجيدة التي تنت ر في أغلب الولايا  وأحي
الوطني لل رطة  المتحفالوطني للجيش, و  المتحفبلدي, إضافة إلى المتاحف التابعة لقطاعا  أخرى مثل 

ة التابعة لوزارة الثقافة والفنون دون تقديم تفصيل عما تضمه الآثرينا نكتفي هنا بذكر المتاحف انوغيرها, غير 
الحقب التاريخية,  كلنا نجد بعض المتاحف عامة ت مل انبه هو  من بقايا وتحف أثرية, ولعل ما تتميز
 ان, كما انة لمدينة تلمسااسسميالعمومي الوطني للآثار  المتحفوأخرى تختب بحقبة دون أخرى, مثل 

كتامة,  متحفالحضنة, و  متحفالصحراوي بورقلة, و  المتحفبعض المتاحف تختب بمنطقة أو ولاية مثل 
 موقع متحفجميلة, و  موقع متحفتيبازة, و  موقع متحفأثري دون غيره من المواقع مثل  موقع متحفأو 

العمومي الوطني  المتحفتيمقاد, هيبون, تازول  وغيرها, ومتاحف تختب بمجال دون آخر, على غرار 
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 المتحفو العمومي الوطني للفن الحديث و المعاصر بالجزائر,  المتحفللفنون والتقاليد ال عبية بالجزائر, 
 العمومي الوطني نصر الدين ديني ببوسعادة وغيرها. المتحف, انبتلمس ااسسميللخط العمومي الوطني 

لى   فروعا  هذه المتاحف هنا  فضاءا  للعرض الدائم في معالم ومواقع أثرية وبعض مقرا   با  انجوا 
هذه الفضاءا  لا ترقى لمقاييس   انك انالوطني لتسيير واستغسل الممتلكا  الثقافية المحمية, و  انالديو 

 بها لاحقا. خاب متحف اء نها بمثابة نواة أولية لاانالمتاحف إلا 

على مستوى مراكز البحث التابعة لوزارة الثقافة والفنون, والمخابر  الآثريكما تضم مخابر البحث 
بقايا  انمن قسنطينة, الجزائر وتيبازة وتلمس ب كلالبيداغوجية والعلمية التابعة لبعض الجامعا  الجزائرية 

 وتحف أثرية بهدف التدريب والتكوين والدراسة من قبل الطلبة والباحثين بالجامعا .

 تراثة وحفظ الانالدواوين والحظائر والمراكز الثقافية هي ادخرى من المسسسا  التي تهتم بحماية وصي
الوطني لتسيير  انالديو ز  على التراب الوطني, أهمها مسسسة من هذا النو  تتو  11, حيث يوجد الآثري

على المستوى  الآثري تراثواستغسل الممتلكا  الثقافية المحمية الذي يمثل أكبر مسسسة ثقافية تهتم بال
ولاية, وهو يهتم بحماية وحفظ وتسيير واستغسل الممتلكا   40له على مستوى  فروعا  الوطني, وهو يضم 

 ا أثريا.متحفا و موقع 170الثقافية المصنفة والبالغ عددها ما يقارب 

 انالحظيرة الوطنية للتاسلي, وديو  انديو من  كلدواوين الحظائر الثقافية بالجنوب الجزائري والتي ت مل 
 , كلالحظيرة الثقافية لتوا  قورارة تيدي انالحظيرة الثقافية لتيندوف, وديو  انوديو  الحظيرة الثقافية للأهقار,

ها ذا  طابع واحد تهتم كلحماية وادي ميزاب وترقيته,  انالحظيرة الثقافية للأطلس الصحراوي, وديو  انوديو 
الجنوب الجزائري  تراثو  ة وتثمين المواقع والمعالمانمنطقة أو إقليم جغرافي معين مهمتها حماية وصي تراثا  ب

 كبير بما فيها القصور الصحراية والنقوش الصخرية وغيرها. تراثالذي يزخر ب

الوكالة الوطنية للقطاعا  المحفوظة بالجزائر تختب في متابعة وتسيير وحماية ومراقبة مختلف 
قطا   تراثا  لمصنفة كيم على مستوى القطاعا  المحفوظة التي يقصد بها تل  المدن التاريخية امر أ غال الت

 محفوظ مثل قصبة مدينة الجزائر, المدينة القديمة بميلة, تنس, وغيرها.

ي للباس الجزائري التقليدي والممارسا  ال عبية في إطار إحياء المتحفمركز التفسير ذي الطابع 
يهتم باللباس  ي وهوالمتحف, هو الآخر من المسسسا  ذا  الطابع انة  بتلمسااسسميادعياد والمناسبا  

 .انالثقافي غير المادي لمنطقة تلمس تراثالتقليدي وال

لى  ية التي يرجع لها الفضل الكبير في محاربة منية نذكر الهيئا  الالمتحفالهيئا  الثقافية و  بانجوا 
خفاء والمتاجرة  27تم إحصاء  2020سرقة ونهب وتهريب الآثار, حيث خسل سنة  قضية متعلقة بيع وا 

الوطني,  من( قضية معالجة من طرف مختلف أسس  ال21ثقافية, منها واحد وع رون  بممتلكا  
( قضية من طرف مصالأ الجمار  01( قضايا معالجة من طرف مصالأ الدر  الوطني, و 04وأربعة 
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العمومية إلى مجلس قضاء ولاية غرداية, وهي  ادمس ( قضية استسم ممتل  من مديرية 01الجزائرية, و 
 قطعة نقدية. 6156تحفة أثرية من بينها  6208يا  التي تم من خسلها استرجا  العمل

  البحث والتنقيب: :ثالثاا 

 مؤسسات البحث والتنقيب:-أ

تتوز  مسسسا  البحث والتنقيب في الجزائر بين وزارة الثقافة والفنون ووزارة التعليم العالي والبحث 
ما تقدمه الجامعة من أبحاث علمية وتنقيبا  أثرية يمثل النسبة الكبيرة من  انالعلمي, حيث يمكن القول 

ة خسل السنوا  ادخيرة بعد فتأ عدة أقسام علم الآثار بجامعا  خاصا  أعمال البحث التي تقام بالجزائر, 
واعتماد عدة , تيبازة, قالمة, ان, تلمسانكثيرة على غرار جامعة قسنطينة, سطيف, باتنة, المدية, ال لف, وهر 

مخابر بحث علمي أكاديمية على مستوى جامعة الجزائر, وجامعة قسنطينة, والمركز الجامعي تيبازة, وجامعة 
الثقافي المادي وغير المادي لا يمكن تجاهله فهنا  العديد من  تراثما تقدمه الجامعة الجزائرية لل ان, انتلمس

 . الآثري تراثادبحاث المن ورة والعديد من الرسائل والمذكرا  الجامعية التي تهتم بال

من المركز الوطني للبحوث  كلأما مسسسا  البحث والتنقيب التابعة لقطا  الثقافة والفنون فهي ت مل 
 إلىوالتاريخ, وهو مختب بالبحث والتنقيب عن الآثار التي ترجع  انسنوعلم الافي عصور ما قبل التاريخ 
الآثار وهو يهتم بالبحث والتنقيب السمادي, والمركز الوطني للبحث في علم  تراثعصور ما قبل التاريخ, وال

ة وحفظ انلصي ة, وكذل  المدرسة الوطنية العلياااسسمية الفترة القديمة و خاصفي مختلف الحقب التاريخية 
الذي يمكن  بانجيم, وهو المر ة والتانالصي انيم الممتلكا  الثقافية التي تهتم بالبحث والتكوين في ميدمر وت

حفظ  انالثقافي المبني بالطين بتيميمون, الذي يختب بالتكوين في ميد تراثالمركز الجزائري للالقول يكمله 
ة في المناطق الصحراوية, في حين يختب المركز الوطني خاصالثري المبني بالطين  تراثة الانيم وصيمر وت

وجنوبنا الكبير  ة ودراسة المخطوطا  التي تزخر بها بسدنا عموما  انللمخطوطا  بأدرار في حفظ وصي
 خابقائم بذاته  قسما  المكتبة الوطنية الجزائرية بالحامة التي تضم  إضافة, وفي هذا المجال يمكن خصوصا  

 يم وعرض المخطوطا , وهي غنية بالمخطوطا  النادرة. مر ة وتانبحفظ وصي

 مشاريع البحث والتنقيب:-ب

 جة:رسمالحفريات المب -1

حفريا  أو أسبار  إجراءتمنأ وزارة الثقافة والفنون سنويا رخصة البحث والتنقيب للباحثين الراغبين في 
ة, وهي تستقبل الطلبا  من مختلف الجامعا  ومراكز الآثرياستك افية أو دراسا  على مستوى المواقع 

بلغ عدد الرخب  2019العالي والبحث العلمي, حيث في سنة  التعليمالبحث سواء التابعة لها أو إلى قطا  
لمعهد  م روعا   11رخصة بحث, ت مل الحفريا , ادسبار, وغيرها, منها  51 ااطارالممنوحة في هذا 

 انسنالاللمركز الوطني للبحث في عصور ما قبل التاريخ وعلم  م روعا   13الآثار جامعة الجزائر, و
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لفائدة المركز الوطني للبحث في علم الآثار,  قاذيةانجة أو حفرية مر حفرية مب م روعا   13والتاريخ, و
رخب لنقل عينا  إلى مخابر أجنبية للدراسة  08بالاضافة إلى منأ بجامعة تمنراس ,  خاصا   م روعا  و 

  بالبحث والدراسة البيداغوجية. خاصا  والتحليل, ورخب أخرى 

المركز الوطني للبحوث حفرية, وهي تتوز  على  21لغ عدد الحفريا  حوالي ب 2020ينما في سنة ب
المركز الوطني ع منها حفرية ب راكة أجنبية, م اري 07: والتاريخ انسنفي عصور ما قبل التاريخ وعلم الا

حفرية ب راكة أجنبية, ومعهد الآثار جامعة الجزائر:  م روعا  م اريع حفرية, منها  07الآثار: للبحث في علم 
 .حفرية م روعا   01م اريع حفريا , في حين المركز الجامعي تيبازة:  08

 :2020-2019ة التي تم  بين سنتي ثريالآوفي ما يلي نذكر أهم م اريع الحفريا  وادسبار 
 السنة مؤسسة البحث الحقبة  الحفرية موقعو  انعنو  مدير الحفرية 

زموري البحري,  موقعاستك اف وجمع لقى ب أد/عائ ة حنفي 01
 بومرداس

 2019 معهد الآثار الفترة القديمة

أد/ دراجي  02
 عبدالقادر

الرايأ, سيدي علي,  موقعحفرية أثرية ب
 مانمستغ

 2019 // ما قبل التاريخ

 2019 // ما قبل التاريخ طازة ولاية جيجل موقعحفرية أثرية في  د/مديق محمد 03
 انأد/ضرب 04

 مصطفى
ة انالحمد موقعأبحاث أثرية استك اف وأسبار ب

 ولاية تيبازة
 2019 // الفترة القديمة

ولاية ل رسمة بوادي الدالآثرياستك اف وحفرية  د/ إيدير عمارة 05
 النعامة

-2019  ما قبل التاريخ
2020 

ة انإعادة ت كيل النطاق القديم ودراسة واد الجب كهينة اند/ روم 06
 في بير العاتر, تبسة.

 2020 // ما قبل التاريخ

-2019 // الفترة القديمة استك اف وحفرية أثرية مسكو, ولاية بجاية د/بوخنوف أرزقي 07
2020 

 2020 // الفترة القديمة أهراسحفرية أثرية خميسة, ولاية سوق  منصوري فريدةد/ 08
د/سسحجة  09

 بدرالدين
بحث أثرى وحفرية معالم لفجر التاريخ لمنطقة 

 الدوسن, ولاية بسكرة
-2019 // فجر التاريخ

2020 
فجر التاريخ  حفرية تاهودة, ولاية بسكرة د/ حاجي ياسين 10

 القديمة-
// 2020 

-2019 // ما قبل التاريخ ومناطة سيدي الحسني ولاية تيار كلحفرية  أد/  ايد ياسمينة   11
2020 

 2020 // ما قبل التاريخ حفرية سيدي يونس ولاية عين تمو ن  أد/  ايد ياسمينة 12
أ/ -لعي ي كمالأ/ 13

 بوخادار فايزة
المركز الوطني  الفترة القديمة خراطة, ولاية بجاية موقعأسبار أثرية في 

للبحث في علم 
2019 
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 الآثار
بني صاف  موقعاستك اف وأسبار أثرية في  حموم توفيقأد/ 14

 ولاية عين تمو ن 
 2019 // الفترة القديمة

-عريفي لياسأ/ 15
 عادل وافيةأة/

الخروب, ولاية  موقعأسبار وحفرية أثرية في 
 قسنطينة

 2019 // الفترة القديمة

 أ/-أ/لعي ي كمال 16
 بوخادار فايزة

عين طويلة, ولاية  موقعأسبار أثرية في 
 خن لة

 2019 // الفترة القديمة

–كسار محفوظ أ/ 17
 علي حمزة خيرة

قصر البوخاري, ولاية  موقعأسبار أثرية في 
 المدية.

 2019 // الفترة القديمة

بن أة/–عادل وافية  18
عسل عريفي 

 نصيرة

حسين,  موقعأسبار أثرية في استك اف و 
 بوحنيفية, ولاية معسكر

 2019 // الفترة القديمة

ة ولاية انسري موقعفي وجمع لقى أسبار أثرية  رابحي يمونة 19
 باتنة

 2019 // الفترة القديمة

اولاد ميمون  موقعأسبار أثرية في استك اف و  علي حمزة خيرةأة/  20
 انولاية تلمس

 2019 // الفترة القديمة

عيبش يوسف أد/  21
 مال  عائ ةأ/ –

 موقعفي  حفرية أثرية, استك اف وجمع لقى
 لامباز, تازول  ولاية باتنة

 2019 // الفترة القديمة

 2020 // ما قبل التاريخ قاذية م تتة عين الفور ولاية قالمةانحفرية  ة/عادل وافية  أ 22
مستعجلة بمسجد السيدة ساحة  قاذيةانحفرية  / لياس عريفي  أ 23

 ال هداء ولاية الجزائر
الفترة 

 ةااسسمي
// 2020 

 2020 // الفترة القديمة مستعجلة تفاش ولاية تبسة قاذيةانحفرية  / لياس عريفي أ 24
درا  الحاجة ولاية  قاذيةاناستك اف وحفرية  لعي ي كمال أ/  25

 تبسة
 2020 // الفترة القديمة

مرسى الحجاع  قاذيةاناستك اف وحفرية  / رباحي يمونة أة 26
 انبأرزيو, ولاية وهر 

 2020 // الفترة القديمة

 2020 // الفترة القديمة انمينا ولاية غليز  قاذيةاناستك اف وحفرية  / مداد كمالأ 27
ادهغار ولاية  -حفرية ادهغار تافدس   إدير إسماعيلأ/  28

 تمنراس 
المركز الوطني  ما قبل التاريخ

للبحوث في 
عصور ما قبل 

 التاريخ 

2020 

لمواقع ما قبل التاريخ  الآثريالاستك اف  سام يوسفأ/  29
 انتافسارة ولاية تلمس

 2020 // ما قبل التاريخ

دباليسة ولاية  انة تين هنالآثريالحفرية  إغيل احريزأ/  30
 تمنراس 

 2020 // ما قبل التاريخ
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لمواقع ما قبل التاريخ لمغارة  الآثريالاستغسل  لطيفة صاريأة/ 31
   تي ي ولاية بجايةنتامرح

 2020 // ما قبل التاريخ

لمواقع ما قبل التاريخ قي  الآثريالاستغسل  لطيفة صاريأة/ 32
 بوثلجة موقعالطارف: 

 2020 // ما قبل التاريخ

لمواقع ما قبل التاريخ لوقع  الآثريالاستغسل  مازوني نسيمأ/  33
 عين الحنش الفلتة الزرقة, ولاية سطيف

 2020 // ما قبل التاريخ

المركز الجامعي  الفترة القديمة قليع  موقعالبحري لولاية تيبازة:  تراثدراسة ال / رفيق خسفد 34
 تيبازة

2020 

 :ة الفجائيةالآثريالكتشافات -2

  منقولة أو غير منقولة نتيجة د غال انللممتلكا  الثقافية سواء كة الفجائية الآثريتعد الاكت افا  
التهيئة أو البناء في مواقع مختلفة غير معرفة كمواقع أثرية حيث تتطلب تدخل مصالأ وزارة الثقافة والفنون 

ة ها, وعليه تم تسجيل على المستوى الوطن في الفترة لسنبتأمينبهدف وضع التدابير السزمة لحمايتها ول
  اكت افا فجائيا. (23ثسث وع رون  2020

  ة:الآثريالخريطة  مشروعاا -3

تجسيدا لتوجيها  السيدة وزيرة الثقافة السابقة الدكتورة مليكة بن دودة, حيث  م رو يأتي هذا ال
طلق  العملية بت كيل ور ة عمل مركزية على مستوى الوزارة ضم  إطارا  مركزية ومديرين مسسسا  ان

, وبعد عمل م تر  وتنسيق مع باقي المسسسا  انمنذ  هر جو  الآثري تراثوالدواوين المختصة في الالبحث 
ة مديريا  الثقافة وبعض المسسسا  الجامعية تم الخروع بخريطة أثرية أولية جزائرية تضم خاصالثقافية 
 ا أثريا, وهي ذا  أهمية بالغة نجملها في ما يلي:موقع15292

ريخية بدءا من عصور ما قبل التاريخ إلى أحدث الفترا  التاريخية, وعلى الحقب التا كلتغطي  -1
نا خسل الحقبة تراثة دون تهميش أو تمييز مقارنة بما تعرض له الآثرياختسف طبيعة المعالم والمواقع والبقايا 

براز للمعالم والمواقع  الم والمواقع التي ية أكثر من غيرها من المعانة والرومالآثريالاستعمارية من إظهار وا 
 ترجع إلى باقي الحضار  والعصور.

  تقتصر انة للجزائر الكولونيالية التي كالآثريها تغطي كامل التراب الوطني على عكس الخريطة ان -2
ادطلس  انفقط على الولايا  ال مالية والهضاب العليا واستثن  منها الولايا  الجنوبية على الرغم من 

الخلفية  انللجزائر, وفي ذل   يء واضأ للعي الآثريللخريطة الكولونيالية جاء يحمل ادطلس  الآثري
الاستعمارية وراء هذه التسمية ووراء اقتصارها على المناطق ال مالية فقط دون المناطق الجنوبية التي تخلوا 

 ة عمق الصحراء.صخاية, انمن الآثار الروم
المسارا  الثقافية السياحية, ولما نقول المسارا  الثقافية تدخل هذه الخريطة ستعيد رسم مخطط  ان -3

 ضمنها السياحة الدينية لكون أغلب المعالم الدينية والمزارا  الروحية ذا  عمق تاريخي وأثري.
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حول مواقع  مهمةة الجماعا  المحلية بمعارف جد خاصفي إمداد مختلف القطاعا  و  ستسهمالخريطة  -4
ومخططا   اد غالها بعين الاعتبار في مختلف ة وطبيعتها وأهميتها لتأخذالآثريع تواجد المعالم والمواق

دراجها ضمن مخططا  التنمية المسانر التهيئة العم  دامة.تية والم اريع الكبرى وا 
يساهم في التنمية  انتاريخي أثري ثري ومتنو  يمكن  تراثا  الخريطة تظهر ما تزخر به الجزائر من  ان -5

بدءا بتأهيل المواقع  بانجالاقتصادية للبسد وذل  من خسل تفعيل السياحة الداخلية واستقطاب السواح اد
له أثر  سيكونة الكبرى, وتوفير الخدما  ادساسية بها لتكون مركز جذب سياحي ادمر الذي الآثريوالمعالم 

 جد إيجاب على الاقتصاد الوطني.
 منالجزائري بمعنى آخر لها عسقة وطيدة بال الآثري تراثجد مهمة في تسيير وحماية ال الخريطة أداة -6

الوطني  مننا نسمع بين الفينة وادخرى بالجهود التي تبذلها مصالأ الدر  الوطني والانالثقافي فمن المعلوم 
 عيسهل عملية حماية المواقمن النهب والسرقة والتهريب والحفر الع وائي, ادمر الذي  الآثري تراثلحماية ال
المختصة في  منأجهزة اد كلة من مثل هذه ادعمال بعد وضع هذه الخريطة في متناول الآثريوالمعالم 

 .تراثال
مقارنة بخريطة  جديدا   أثريا   ا  موقع 7652تتضمن  2021ة الجزائرية في طبعتها الجديدة الآثريالخريطة  -7

 .أثريا   ا  موقع15292ما يجعل الجزائر تضم  أثريا   ا  موقع 7640  تضم انوالتي ك 1911
وعلم الآثار  الآثري تراثال انبالنسبة للباحثين في ميد مهمةأداة بحث جد  كلهذه الخريطة ست  ان -8

 على الخصوب, ما يفتأ آفاق بحث في مواضيع تخب مواقع أثرية جديدة لم ي ملها البحث الدقيق بعد.
ا  تفاعلية على منصة رقمية يمكن الاطس  عليها انقاعدة بي ها وفقجاز انهذه الخريطة تم  ان -9

 واحد عن الآخر. كلمن حيث حاجة  بينهمادمر يختلف  انك انللباحثين ولغيرهم و 
خرائطي جد دقيق على أرضية رقمية يمكن للمطلع أو الباحث تحديد  رسمالخريطة رسم  بمقياس  ان -10
 أثري على أرضية خرائطية متنوعة طبوغرافية أو جيولوجية أو طبيعية وغيرها. موقعأي 
 يم:مر ة والتانالصي :رابعاا 

 :ة المستمرة والدوريةانالصي -أ

يومي أو فصلي, ت رف  ب كلة عملية مستمرة ومتواصلة ت مل عدة تدخس  دورية أو متواصلة انالصي
ة والنظافة, تتوز  هذه انالصي انالتقنيين وأعو  انوالحرفيين وادعو ين والمهندسين الآثريعليها فرق تقنية من 

 التالية: مهمة لتتولى اد غال والمالآثريالفرق على المتاحف والمواقع 

  .ةالآثريبالمواقع  حمس  دورية كلدائم أو في   كلتنظيف ونز  الح ائش ب  (1

  .بالمتاحف الثابتة والمنقولةة الآثريلتحف لمستمر لتنظيف اال (2

  .العناصر المعمارية المهددة بالسقوطأو  انأو تدعيم الجدر تثبي  التدخس  الاستعجالية ل (3
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عادة  (4  تثبي  اللوحا  الفسيفسائية. نقل وا 
 يم:مر مشاريع الت -ب

 ا  خاص م روعا   173ة, حيث تم إحصاء الآثرييم المعالم مر تولي الدولة الجزائرية اهتماما كبيرا لت
 ب من أهمها:ان, وهي تتضمن عدة جو الآثري تراثاليم مر ة وتانحفظ وصيب

 ة المعنيةالآثريأهم المواقع، أو المعالم  طبيعة العملية

الدراسة والمتابعة 
لمختلف الأشغال 

 والمخططات

سجد العتيق ولاية ادغواط, المعتيق تاجرونة قصر الالمدينة تنس العتيقة, قصر الطويلة ولاية ادغواط, 
 موقعبرع موسى ببجاية, حصن قوراية ببجاية, طرة المياه بادغواط, فندق الواحا  الحمراء بأدرار, ب

دار عزيزة  تيهناين توجة ولاية بجاية, قصر تاغي , القنادسة, بني عباس, موغال, كرزاز, بني ونيف,
سة, زاوية سيدي امحمد قصر موسى بتمنراس , المعالم المحمية بتازرو  وعين صالأ, بازيلي  تب بالبليدة,

, زاوية سيدي منصور, مسكن مولد ايغربو ن, مسكن مولد كريم بلقاسم, قصبة الجزائر, انبن عبدالرحم
 ضريحا  ي بقالمة, انية تيبيليس بقالمة, المسرح الرومانقلعة عنابة, القلعة الحفصية بعنابة, المدينة الروم

م, مسجد المبايعة بمعسكر, قصر انماسينيسا, زاوية سيدي محمد الغراب بقسنطينة, معالم تاريخية بمستغ
, حصن بولينا  باليزي, الحصن ان, ابواب مدينة وهر ان, مسجد الباي محمد الكبير بوهر ناناالباي بوهر 

ة ال يخ بلعمش بتيندوف, الزاوية القالة القديمة, زاوي ببسباس ولاية الطارف, انالفرنسي بالقالة, زاوية دند
مواقع:  م بميلة, قصر الآغا بولاية ميلة,انمسجد سيدي غ ,أهراسمسرح خميسة بسوق ية بقمار, انالتايج

قصر بوتحيل بعين الصفراء ولاية النعامة, مقبرة بابا  قرقرة, حمام ريغة, عبادية والروينة بولاية عين الدفلة,
عمي موسى  ضريحا  بغرداية, مسجد عمي سعيد و  انقبرة با عيسة علو ولاد جمعة ومقبرة بابا صالأ وم

 بغرداية

مساجد تاريخية العتيق بادغواط, عبدالقادر الجيسلي بادغواط, الصفاح بادغواط, العتيق  05يم مر ت يممر الت
عبدالقادر برع موسى ببجاية قصبة بجاية, حصن ية بعين ماضي, انبالحويطة, العتيق ب فلو, الزاوية التيج

بأقبوا, قنطرة المياه  ضريحا  يم مر يين تمزيزدق  ببجاية, تانببجاية, قلعة بني عباس ببجاية, معسكر الزي
ببسكرة,  انببسكرة, مسجد خالد بن سين انتيهناين توجة ولاية بجاية, مسجد ال رفاء ومسجد بن عثم موقعب

يم مر مسجد سيدي أمحمد بن موسى ببسكرة, المسجد العتيق بطولقة, المسجد العتيق بزريبة الوادي بسكرة, ت
ثسث مساجد عتيقة ببسكرة, المسجد العتيق بأولاد جسل, قصر تاغي , القنادسة, بني عباس, موغال, 

اكيمية البويرة, قنطرة المياه بسور ي بالحانالروم ضريحا  كرزاز, بني ونيف, الحصن التركي بالبويرة, ال
, مسجد آي  براهيم بالبويرة, المسجد العتيق بالبويرة, قصر نالبويرة, سور وأبواب سور الغزلا نالغزلا

يم قلعة بوغني, زاوية سيدي امحمد بن مر موسى بتمنراس , المعالم المحمية بتازرو  وعين صالأ, ت
ايغربو ن, مسكن مولد كريم بلقاسم, زاوية سيدي علي  , زاوية سيدي منصور, مسكن مولدانعبدالرحم

, قصبة الجزائر, المسرح القديم بجميلة, المسرح انموسى, برع اسطنبول بالجزائر, برع التر  ببر  الكيف
بعنابة, قلعة عنابة, القلعة الحفصية بعنابة,  انة بسكيكدة, مسجد ابو مرو اني بسكيكدة, قصر بن قانالروم

ية, فنادق, انية تيبيليس بقالمة, معالم المدينة القديمة قسنطينة  مساجد, زوايا, المدرسة الكتانالمدينة الروم
م, مسجد المبايعة انحماما , مساكن...(, زاوية سيدي محمد الغراب بقسنطينة, معالم تاريخية بمستغ

جد الباي محمد , مسانسيدي الهواري بوهر  ضريحا  , انبمعسكر, مسجد بنيجسب بتوقر , قصر الباي بوهر 
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ببسباس ولاية  ان, قصبة دلس, الحصن الفرنسي بالقالة, زاوية دندان, ابواب مدينة وهر انالكبير بوهر 
م بميلة, انية بقمار, مسجد سيدي غانالقالة القديمة, زاوية ال يخ بلعمش بتيندوف, الزاوية التايجالطارف, 

بونوارة, العطف قورارة والضاية بولاية غرداية, قصر بوتحيل بعين الصفراء ولاية النعامة, وادي ميزاب: 
 عمي موسى بغرداية ضريحا  وقصر متليلي بولاية غرداية, مسجد عمي سعيد و  انساقية سيدي سليم

البويرة, سور وأبواب  ني بالحاكيمية البويرة, قنطرة المياه بسور الغزلاانالروم ضريحا  تيمقاد, ال الآثري موقعال التهيئة
 ضريحا  ي بسكيكدة, انمسجد آي  براهيم بالبويرة, المسجد العتيق بالبويرة, المسرح الروم ,نسور الغزلا
القالة القديمة, , حصن بولينا  باليزي, الحصن الفرنسي بالقالة, انسيدي الهواري بوهر  ضريحا  ماسينيسا, 

 قصر الآغا بولاية ميلة

, قبة سيدي تواتي, محراب مسجد اناب فوكه, باب سارز حصن قوراية ببجاية, تقوية أربع مواقع تاريخية ب التدعيم
 ي بقالمةانابن تومر  ببجاية, المسرح الروم

, ندرومة, قرية آي  القايد بتيزي ان, معالم المنصورة بتلمسانلبجاية, مخطط حفظ تلمس تراثا  مخطط حفظ ال مخططات الحفظ
قصر ورقلة, قصر تماسين, حي سيدي  م,انوزو, قصر البوخاري, المدينة العتيقة المدية, قصبة مستغ

, زموري البحري ببومرداس, قصر تمرنة بوادي سوف, الاحياء القديمة لمدينة وادي سوف, انالهواري بوهر 
 ة, قصر مغرار بولاية النعامة, قصر تيو  بولاية النعامة  انالمدينة القديمة ملي

مخططات 
 الحماية والتثمين

تيبازة,  ر ال, اضرحة الجدار بفرندة,  موقعة, جميلة, انتيمقاد, امدغاسن, ز ة: لامباز, الآثريالمواقع 
, عين الحجر يوب بولاية سعيدة, انمناطة تيار , مواقع: عين سلطكل موقعتيهر  تاقدم  بتيار ,  موقعو 

, مغارة مرجاجو, انبورتيس ماغنيس بطيوة بوهر  موقعأ ير,  موقعتيديس,  موقعالركنية بقالمة,  موقع
, مدينة ميلة أهراسمردوفة بالبيض, قصر فاطمة بالعيون ولاية الطارف, قنطرة مياه مادور بسوق  موقع

 ضريحا  قصر بوتحيل بعين الصفراء ولاية النعامة, مواقع سيقا, سفيسيفة بولاية النعامة,  موقعالقديمة, 
فوظ لوادي ميزاب, ساحة سيفاكس, جزيرة ر غون وزاوية سيدي يعقوب بولاية عين تمو ن , القطا  المح

 بغرداية انالرحبة بغرداية, مقبرة بابا ولاد جمعة ومقبرة بابا صالأ ومقبرة با عيسة علو 

فندق قصر تاغي , القنادسة, بني عباس, موغال, كرزاز, بني ونيف, قصر الطويلة ولاية ادغواط,  التأهيل
ازفون بتيزي وزو,  موقعالمسجد العتيق بالبويرة, مسجد آي  براهيم بالبويرة,  الواحا  الحمراء بأدرار,

ية تيبيليس بقالمة, اسوار قصبة قسنطينة, مسرح خميسة بسوق انمدرسة الحياة بجيجل, المدينة الروم
 ةوقصر متليلي بولاية غرداية, ساحة الرحبة بغرداي انقصر الآغا بولاية ميلة, ساقية سيدي سليم, أهراس

الأشغال 
 الستعجالية

ولاية عتيق تاجرونة قصر الالادغواط, سجد العتيق بمدينة تنس العتيقة, قصر الطويلة ولاية ادغواط, الم
 تيبازة,  ر ال موقعم, انقصبة مستغادغواط, دار عزيزة بالبليدة, 

لوحات  جازان
 ارشادية

 محطا  النقوش الصخرية بولاية ادغواط 

 أهراسمسرح خميسة بسوق فندق الواحا  الحمراء بأدرار, باي بقسنطينة,  أحمدقصر  التجهيز

 وبه بزياما المنصورية  موقعالرابطة و  موقعحصن قوراية ببجاية, ادسوار البيزنطية بتبسة, بازيلي  تبسة,  أشغال الحفظ
واد خلوف بولاية ميلة, مواقع:  موقعواد م يرا و  موقع, انتيسيليل بجيجل, قصر الباي بوهر  موقعبجيجل, 



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 470 (493-451)| التراث الآثري بالجزائر وجهود الدولة في الحفظ
 

 قرقرة, حمام ريغة, عبادية والروينة بولاية عين الدفلة

ي بتبسة, مغارا  انالبويرة, بازيلي  تبسة, المسرح الروم نتيمقاد, قنطرة المياه بسور الغزلا الآثري موقعال أشغال التثمين
تيديس,  موقعلمدينة القديمة قسنطينة, هيبون, معالم ا موقعابن خلدون بفرندة تيارا , قصبة الجزائر, 

 ماسينيسا, زاوية سيدي محمد الغراب بقسنطينة,  ضريحا  

أشغال إعادة 
بناء، إعادة 

 تشكيل

 بناء الجزء السفلي من السويقة بقسنطينة  إعادة

 القالة القديمة التشخيص

استكمال أشغال 
 يممر ت

قصر عسلة وقصر مغرار وقصر سفيسيفة بولاية , انتا كروز بوهر انباي بقسنطينة, حصن س أحمدقصر 
 النعامة

 ومواقع ومعالم أثرية ,مثلما هو موضأ في الجدول أعسه مدن تاريخية عدةتمس هذه الم اريع  ان
ة الم اريع التي تعنى خاصا  الواحد,  م روعا  أكثر من معلم أثري ضمن التضم  ضها, بععبر التراب الوطني

 45ومنها أيضا , هذه الم اريع مجموعا  من  م روعا   22تهاء من ن, تم الاريخيةيم القصور والمدن التامر بت
طلق  الدراسة أو ان م روعا   35ة به لا تزال جارية وهي قيد التنفيذ, وخاصا  اد غال أو الدراسة الا م روعا  

 .تجميده , بينما المتبقى من الم اريع تماناد غال ثم توقف  العملية دسباب تقنية في غالب ادحي

قصبة من:  كليم معالم مر ع تم اري :التي عرفتها الجزائر نذكر يم الكبرىمر أهم م اريع التولعل من 
المساجد والزوايا , وادي ميزاب قلعة الجزائر, قصبة بجاية, ان, مدينة تلمسمدينة قسنطينة, مدينة الجزائر

 التاريخية.

, وادي انمن تلمس ب كلتهاء منها نهذه الم اريع تعرف تقدما متباينا البعض من المعالم تم الا ان
  تح  إ راف مكاتب انأغلب هذه العمليا  ك ىميزاب, قصبة الجزائر, في حين تبقى أخرى جارية, وف

 . ا بعض الخبرا  ادجنبية في بعض الم اريعانيم جزائرية مع وجود أحيمر دراسا  ومسسسا  ت
 التثمين والستغلال: :خامساا 

 الجزائري ومقومات الجذب السياحي: الآثري تراثال -أ

ه في آخر عملية إحصائية تم تحديد انأ رنا إلى  انتزخر الجزائر بزخم أثري كبير, حيث سبق و 
عالمي ما يجعلها تحتل المرتبة الثالثة عربيا, وحوالي  تراثمواقع مصنفة ك 07 ا أثريا, منهاموقع15292
ا موقع1043العالمي, كما تضم  تراثا  عالميا من حيث عدد المعالم والمواقع المصنفة في قائمة ال 43المرتبة 

 وطني. تراثا  ومعلما مصنفا ك
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من الزوار  مهمأحد أهم المقوما  السياحية ببسدنا, وهو يحظى ب قبال عدد جد  كلي  تراثا  هذا ال ان
ة مليونين زائر من داخل الوطن الآثريسنويا, حيث يتجاوز عدد الزوار سنويا إلى المعالم والمواقع والمتاحف 

 :وخارجه, وهذا ما تثبته بعض ادرقام وااحصائيا  المتوفرة لدينا والتي نوردها في ما يلي
 :انة التابعة للديو الآثريالمواقع والمتاحف  -1
/  موقعال

 المتحف
2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 

 متحف
الطفل 
 الجزائر

/ 1093 550 / 85 113 88 134 

 -هيبون 
 عنابة

3362 4037 3610 3289 4989 7296 8115 5544 

 -تهودة 
 بسكرة

/ / / / 1284 1981 1632 1267 

 2995 2846 2749 7488 / / / / يانالمقر برع 

-برع حمزة 
 البويرة

/ / 138 463 550 2037 1511 463 

 المتحف
الجديد 
 ب ر ال

6558 1741 1199 3520 2580 3078 4982 657 

الحماما  
 ب ر ال

1338 2421 3751 3733 1449 861 1493 1557 

المسرح 
القديم 
 ب ر ال

/ / / / / / 220 129 

 290 311 341 825 861 741 956 724  لف متحف

 357 325 478 594 432 841 631 643 تنس متحف

قصر الباي 
 قسنطينة

22688 16078 6668 16887 12814 15298 19435 2155 

 13856 18137 15545 16405 21289 6695 16786 15566 تيديس
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 1200 / / / / / / / ماسينيسا

عين الناقة 
 الجلفة

435 974 883 661 766 622 590 337 

كاف الد رة 
 الجلفة

468 281 192 113 133 120 65 0 

خنق الهسل 
 الجلفة

95 200 127 177 123 13 0 0 

سيدي بوبكر 
 الجلفة

152 250 33 207 117 105 31 0 

 410 381 608 421 426 1137 1456 1240 زكار الجلفة

 متحف
 جميلة

/ / / 27875 29167 28795 40663 46777 

 107516 123027 97922 87418 79507 45573 36991 43072 جميلة موقع

الحديقة 
 ة قالمةالآثري

/ / 2563 3474 2514 2464 3047 2803 

المسرح 
 قالمة

4539 10165 9368 11522 11437 15793 19992 17333 

تيبيليس 
 قالمة

/ / / 378 938 1572 1405 1239 

 متحف
 كتامة جيجل

4800 4001 4017 3762 3625 4064 3307 3060 

 متحف
 ادغواط

/ / / 931 1008 1498 3860 / 

 متحف
 تازول 

3756 1865 1308 974 1636 961 1279 1833 

قلعة  متحف
 بني حماد

10925 12862 13001 1963 1149 1111 1379 892 

قلعة  موقع
 بني حماد

/ / / 16624 13388 11460 11759 7631 
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 375 274 95 449 415 1184 / / أ ير

رابيدوم 
 المدية

/ / 666 547 434 51 276 353 

مسجد سيدي 
 م ميلةانغ

/ / 3457 3010 2490 1984 2261 2639 

 متحف
مصنع 
أسلحة 
ادمير 

عبدالقادر 
 ةانملي

/ 712 1244 597 2314 425 2541 2191 

برع التر  
 مانمستغ

417 956 700 366 340 2191 425 839 

قصر الباي 
 انبوهر 

/ / / / / / 1631 2870 

تا كروز انس
 انوهر 

/ / 4986 24969 21456 44323 53364 75469 

 المتحف
الصحراوي 

 ورقلة

/ / / / / / 472 590 

خميسة سوق 
 أهراس

7743 10528 9885 8217 6655 5793 5787 4177 

مداورش 
 أهراسسوق 

11152 13843 13993 9813 7353 5788 5336 4103 

برع 
فوس  منت

 الجزائر

4808 4171 4443 10298 9297 7222 7883 7350 

البازيليكا 
 بتبسة

645 1120 548 4076 4049 4059 3094 643 

الحديقة 
 ة بتبسةالآثري

193 389 175 617 404 310 297 481 
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معبد 
مينارف 
 بتبسة

2549 3979 3596 1989 2739 1695 2117 1923 

الجدار 
 بفرندة

976 828 / 428 584 3166 5966 2101 

مغارا  ابن 
 خلدون

515 1111 / 78 698 1575 2248 771 

 27137 26779 28370 33835 31976 52919 52345 48270 تيقزير 

 79444 97481 81317 97615 104584 75609 109293 128576 تيمقاد موقع

 متحف
 تيمقاد

/ / / / / / 12828 35238 

 4114 / / / / / / / مدغاسن

 ضريحا  ال
 الملكي تيبازة

100147 129663 84613 61192 72600 73112 73202 81357 

 6994 8033 7730 14238 11120 9479 118577 17359 تيبازة متحف

الحظيرة 
 ال رقية

41014 60361 68946 64622 67343 55650 29242 24115 

الحظيرة 
 الغربية

292638 325188 285854 288593 276250 267498 236086 208610 

قصر 
 الم ور

/ 13550 41400 31076 49027 33060 36609 28833 

المنصورة 
 انتلمس

/ 93000 36450 54983 82068 38873 45196 35602 

جامع 
 الم ور

/ 21100 7350 9619 / / / / 

سيدي 
 بومدين

/ 42700 14050 32993 29964 23338 15803 13620 

 872374 942411 900910 981699 945596 823922 1117964 777635 مجموعاا ال
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 المتاحف الوطنية: -2
 2019 2018 2017 المتحف

 11694 11905 8841  العمومي الوطني للفنون الجميلة بالجزائر المتحف

 1856 4878 5500 بالجزائرالعمومي الوطني للآثار القديمة  المتحف

 12399 17294 6763 بالجزائر العمومي الوطني للفنون و التقاليد ال عبية  المتحف

 18565 19727 10455 العمومي الوطني باردو بالجزائر المتحف

 15563 13078 8452 العمومي الوطني للزخرفة و المنمنما  و فن الخط بالجزائر المتحف

 5164 5280 8856 العمومي الوطني للفن الحديث و المعاصر بالجزائر المتحف

 275 333 295 العمومي الوطني البحري بالجزائر المتحف

 53202 58346 43917 انة بوهر انالعمومي الوطني زب المتحف

 17591 18850 11183  العمومي الوطني لسطيف المتحف

 10606 12628 8408 العمومي الوطني سيرتا المتحف

 3506 4413 3030 العمومي الوطني نصر الدين ديني ببوسعادة المتحف

 18120 5983 4347 العمومي الوطني ب ر ال  المتحف

 727 546 531 العمومي الوطني بخن لة  المتحف

 258 416 236  العمومي الوطني للفنون و التقاليد ال عبية بالمدية المتحف

 869 1538 1135  العمومي الوطني بالمنيعة المتحف

 605 659 525  العمومي الوطني بتبسة المتحف

 1650 4712 5338  انالعمومي الوطني للفن و التاريخ لمدينة تلمس المتحف

 4142 3556 3257  انبتلمس ااسسميللخط العمومي الوطني  المتحف

 176.792 184.142 131.069 مجموعال

هذه ااحصائيا  تخب فقط عدد الزوار الذين يدفعون قيمة التذاكر دون احتساب  انمع اا ارة إلى 
ة أو المواقع والمعالم التابعة الآثريالمعفيين من التذاكر سواء بالنسبة للمتاحف أو المواقع  خرونالزوار الآ

ها لا ت مل جميع المتاحف والدواوين والحظائر, حيث لا نمل  في ما توفر لدينا من انللحظائر الثقافية, كما 
 من المسسسا  التالية: ب كلة خاصا  معطيا  ااحصائيا  ال

 بقسنطينة عمومي الوطني للفنون و التعابير الثقافية التقليديةال المتحف -
  انالعمومي الوطني للفن الحديث و المعاصر بمدينة وهر  المتحف -
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  انة لمدينة تلمسااسسميالعمومي الوطني للآثار  المتحف -
 العمومي الوطني بال لف   المتحف -
ي للباس الجزائري التقليدي والممارسا  ال عبية في إطار إحياء ادعياد المتحفمركز التفسير ذي الطابع  -

 .انة  بتلمسااسسميوالمناسبا  
وادي ميزاب, ادطلس  , كلتوا  قورارة تيديدواوين الحظائر الثقافية: للأهقار, التاسلي, تيندوف,  -

 الصحراوي

, دون با  انجالفئا  العمرية, زوار محليين وأ كلة بعدد الزوار هي تضم خاصا  الهذه ااحصائيا   ان
ذا ما فصلنا انة التابعة للديو الآثرياحتساب الفئا  المعفاة من دفع التذاكر بالنسبة للمواقع  أكثر في هذا , وا 

 14  ةالآثري المواقع متاحف و  (متحف 13  الوطنيةة ببعض المتاحف خاصإحصائيا  يمكن تقديم  بانجال
 حول طبيعة الزوار ومختلف الفئا  كما يلي:لتقديم صورة  (متحف

 2020 2019 2018 2017 2016 2015 2014 الفئا  

 ب كلالمتاحف الوطنية 
من: الباردو, سيرتا, 

ة, بوسعادة, انزب
 ر ال, خن لة, 

المدية, سطيف, الآثار 
القديمة والفنون 

ة, الزخرفة ااسسمي
والمنمنما  وفن الخط, 

الحديث والمعاصر 
بالجزائر, الفن والتاريخ, 

 ااسسميالخط 
 انبتلمس

 9481 28198 23326 17534 15306 16926 20161 التسميذ

الوفود 
 الرسمية

2849 2547 2081 1993 2604 1522 198 

 8890 92142 115178 97191 61451 66695 120842 المحليون

 1179 12627 11305 7150 6701 7710 19595 بانجاد

 19748 134489 152413 123868 85539 93878 163447 مجموعال

 ب كلمتاحف المواقع 
 من:

هيبون,  ر ال,  لف, 
جميلة, جيجل, 

ادغواط, تازول , 
الحضنة, ورقلة, معبد 
مينارف, تيمقاد, تيبازة, 

 الم ور, برع حمزة

 5523 44607 30836 19446 21833 8699 1824 التسميذ

الوفود 
 الرسمية

791 202 354 385 417 333 124 

 171434 356579 379480 411027 443204 445057 493304 المحليون

 4145 24512 26139 23272 2582 2132 1973 با  انجاد

 181226 426031 436872 454130 467973 456090 497892 مجموعال
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 200974 560520 589285 577998 553512 549968 661339 العام مجموعال

مركز جذب سياحي  كلالجزائري ي  الآثري تراثال انعلى جلي  كلسكد ب هذا العدد من الزوار ي ان
عمق تاريخي موغل في أقدم العصور, وتنو  أثري وثقافي في غاية ادهمية داخليا وخارجيا لما يتسم به من 

ه لا توجد ولا ولاية من دون انت ار جغرافي واسع يتوز  على مختلف ولايا  الوطن, لدرجة انوفني كبير, و 
معالم أو مواقع أثرية ضمن المسار السياحي, فضس عن البعد الروحي بما ي مله من زوايا ومزارا  ذا  

 ية. انة روحية كبيرة في نفوس أتباعها من داخل الوطن وخارجه على غرار الزاوية التيجانمك

 الثقافي في التنمية القتصادية: تراثاا استراتيجية تثمين دور ال -ب

الثقافي وتأهيله ليصبأ  تراثإلى تثمين ال تستهدفبعد تبني وزارة الثقافة والفنون استراتيجية جديدة 
دعامة إضافية للتنمية المحلية, وبناء اقتصاد وطني حقيقي بعيدا عن المحروقا  التي ترتبط بالسوق 

يجابا   العالمية, وتتأثر بها سلبا    ا  تراثالجزائر تضم  ن, ما يرهن اقتصاد بسدنا بالتغيرا  العالمية الطارئة, ولاوا 
ي أقدم محطة لمهد الب رية في انمليون سنة ما يجعل منها ث2,4يخي إلى ومتنوعا, يعود عمقه التار  ثريا  أ

العالم, مرورا بحضارا  عديدة لعصور ما قبل التاريخ والقديمة والوسيطة فالحديثة إلى الفترة المعاصرة, وما 
 تراثنف كة التي لا تزال باقية  اهدة عليها, منها ما هو مصالآثريمن فترة إلا ولها من المواقع والمعالم 

الوطني دون الحديث عن  تراثمصنف ضمن قائمة ال موقع 1043مواقع, ومنها  07عالمي والبالغ عددها 
 ا ومعلما أثريا.موقعآلاف  14المواقع والمعالم غير المصنفة التي تتجاوز 

 -بيرةة ذا  ادهمية الكخاص –ة في نسبة كبيرة منها الآثريهذا العدد الهائل من المواقع والمعالم  ان
الوطني لتسيير واستغسل الممتلكا  الثقافية المحمية, حيث  انمسندة مهمة تسييرها واستغسلها إلى الديو 

 كلولاية, ما ي  40ه على فروعا  أثري, تتوز   موقع متحف 28أثري, و موقع 128على تسيير  انيسهر الديو 
 الثقافي المادي. تراثا  أكبر مسسسة وطنية تعني بحماية وتسيير ال

ذا ك دور الاستغسل الصناعي والتجاري  انته تتقاسمه عدة هيئا , إلا انوصي تراث  حماية الانوا 
دون غيره من المسسسا  باعتباره مسسسة عمومية ذا  طابع صناعي وتجاري,  انمنوط للديو  تراثلهذا ال

واستغسله  الآثري تراثكثيرا في تفعيل ااستراتيجية الجديدة لتثمين ال انوعليه تعول الوزارة الوصية على الديو 
 للمساهمة في خلق الثروة وتحري  عجلة التنمية المحلية والوطنية.

بت كيل ور ا   2020  وزارة الثقافة منذ  هر فيفريانومن أجل ضبط معالم هذه الاستراتيجية ك
بتقديم بمراجعة ودعم المنظومة  ية, بدءا  انالعملية والميدوخسيا تفكير, لتنتهي بال رو  في ااجراءا  

الثقافي تسمأ للمتعاملين الخواب  تراثونية, ثم استحداث دفاتر  روط لدى المسسسا  الفاعلة في الانالق
وفضاءا  لتوفير  كلالثقافي, حيث تم تخصيب هيا تراثومختلف المسسسا  بالاستثمار ضمن حقل ال

تاع الصناعا  التقليدية, مقاهي ومطاعم مخصصة انالخدما  ادساسية لفائدة السياح تن ط في مجال بيع و 
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  التقليدية, محس  تصوير باللباس التقليدي والتاريخي, فضاءا  العرض الثسثي ادبعاد الزيارة كسللأ
 ة سياحية.اافتراضية(, مساحا  للعب ادطفال, خلق مسارا  ثقافي

في الرفع من عدد الزوار من داخل الوطن وخارجه إلى  سيسهمتوفير هذه الخدما  من دون     ان
, إضافة إلى تراثة, ادمر الذي سينعكس على المردود المالي لمسسسا  الالآثريالمواقع والمعالم والمتاحف 

  نمية الاقتصادية محليا ووطنيا.ة في دعم التهماسمالي, ومنه انخلق حركية اقتصادية في المحيط العمر 

 كلبتحديد وضبط بطاقا  تقنية لاستغسل الهيا انوفي إطار هذه ااستراتيجية الجديدة قام الديو 
تخلق من خسله  ة الموضوعة تح  تصرفه, استغسلالآثريوالفضاءا  المتاحة في المواقع والمعالم والمتاحف 

عداد دفتر  روط مخصب لهذا  كلفضاءا  ثقافية صناعية وتجارية في   مركز تفسير متعدد الاستغسل, وا 
 الغرض. 

تيبازة, التي  الآثري موقعاستغسل فيس أونجيلفي بال م روعا  ولعل أحسن نموذع لهذا المركز هو 
تم اقتراح  انمنها كمكتبة, إلى  قسما   هد  منذ سنوا  قليلة عملية إعادة تهيئة وتأهيل, استغل  في 

يضم مرافق متعددة, إدارية ثقافية وصناعية تجارية, وهو النموذع الذي يسعى استغسلها كمركز تفسير 
 النموذجي: م روعا  ة, وفي ما يلي عرض لهذا الالآثريإلى تعميمه على باقي المواقع  انالديو 

 مركز التفسير بفيلا أونجيلفي: -1

  تعرف انة عن فيس  يد  خسل الحقبة الاستعمارية, كتيبازة عبار  الآثري موقعمركز التفسير بال
, تم تهيئته مسخرا, وتخصيصه ليكون مركز تفسير يضم مرافق متعددة, ويقدم (1 الصورة باسم فيس أونجيلفي

 خدما  متنوعة: إدارية, ثقافية وصناعية وتجارية.
 منمكاتب تخصب ادارة وتسيير المركز التفسيري واا راف على إدارة و  كلتكون في    المرافق الإدارية:

 بصفة عامة. الآثري موقعال

 المرافق الثقافية: 

والخدما  التي يقدمها  الآثري موقعوال المتحفقاعة استقبال وتوجيه تقدم للزوار بطاقة تعريفية حول  -
 .(4,5 الصورة لهم
فتراضية بتكنولوجيا  حديثة تضمن للزائر الزيارة اان ضمن قاعة تخصب لعرض افتراضي يكو  متحف -

والصورة الافتراضية التي  الآثري موقع, تعرض فيه الصور الحالية للالآثري موقعالقيام بزيارة افتراضية إلى ال
  عليها انة وفق الصورة التاريخية التي كالآثريدثاره, أي تتيأ للزائر التجول في المدينة انعليها قبل  انك
 .(3 الصورة ا ذان
, وذل  بقصد منأ فرصة أكبر للزائر تسمأ له الآثري موقعمكتبة لعرض أهم ادبحاث المن ورة حول ال -

, ومواقع أثرية أخرى تزخر بها الجزائر مما يخلق فيه الرغبة في زيارتها, الآثري موقعبالتعرف أكثر على ال



 م(2022)  25العدد  حولية الاتحاد العام للآثاريين العرب

 

479 910.21608/CGUAA.2022.137731.112 DOI | عبد القادر دحدوح  
 

 الآثري تراثفضاء لبيع الكتب والمن ورا  التي طبعها حول ال انمن هذه المكتبة يخصب الديو  با  انجوفي 
فوس , ومن ورا  أخرى يمكن مني تانمن: تيبازة, الحصن العثم كلالجزائري على غرار دليل وقرب حول 

 ة: تيمقاد, جميلة, تيبازة, تيديس وغيرها.الآثريمن المواقع  كلل الآثريبيعها على غرار الدليل  انللديو 
أو مسسسا  وفاعلين  انون مخصصة للمعارض الدائمة والمسقتة سواء التي يقيمها الديو قاعة عرض تك -

 المادية وغيرها. انمقابل التعاقد معهم وفق دفتر  روط يضمن حقوق الديو  آخرون
على إعادة بعثها  انالتي تنتجها الور ا  الحرفية والفنية التي يعمل الديو  قاعة لبيع الهدايا والتحف الفنية -

بقسنطينة والمخصصة للرسم على القماش, والزجاع, والخزف  انعض المواقع على غرار ور ة فر  الديو في ب
تاع تحف بالفخار والجبس انب ر ال المخصصة اعادة  انوالنح  على الخ ب, والور ة الحرفية لفر  الديو 

تيبازة,  موقعأة على غرار مهي كلعلى هيا تتوافروالفسيفساء, واستحداث ور ا  حرفية أخرى في مواقع أثرية 
 ي بولاية برع بوعريريج.انوبرع المقر 

في ن اطاته أو تسجر لفائدة مسسسا   انقاعة مخصصة لسجتماعا  والندوا  تستغل من طرف الديو  -
  المادية وغيرها. انوفق دفتر  روط يضمن حقوق الديو  آخرونوفاعلين 

 المرافق الصناعية والتجارية:

, مع انبالديو  خابة ب عادة صنع تحف أثرية وفق ما يقتضيه المرسوم التنفيذي الخاصور ا  حرفية وفنية  -
التذكير هنا بالور ة الحرفية التي تم تفعيلها قسنطينة, في حين تنتظر ور ة  ر ال تفعيلها عن قريب, والعمل 

 .  (2 الصورة على فتأ ورش أخرى بفيس اونجيلفي بتيبازة في الجناح الغربي من الساحة
ي على غرار ما هو معمول به في مواقع أثرية تراثاستوديو تصوير فوتوغرافي باللباس التاريخي والتقليدي ال -

إلى غرس الثقافة التاريخية من جهة, والتعريف باللباس  تستهدفمن تركيا ومصر وغيرها, وهي  ب كلعالمية 
فائدة متعاملين خواب وفق دفتر  روط التقليدي الجزائري من جهة أخرى, يتم تأجيره في المرحلة ادولى ل

  ون الصفقا  العمومية.انعن مزايدة وفق ما يقتضيه ق نالمادية وغيرها بعد ااعس انيضمن حقوق الديو 
الجزائري يسجر وفق دفتر  روط للمتعاملين  تراثا  وأطباق من ال كلبتقديم وجبا  أ خاصا  ي تراثا  مطعم  -

 .(6 الصورة عن مزايدة نالخواب وغيرهم بعد ااعس
مقهى يخصب كفضاء لراحة الزوار وتناول القهوة وال اي والمكسرا ...يسجر وفق دفتر  روط للمتعاملين  -

 عن مزايدة. نالخواب وغيرهم بعد ااعس
 ومشاريع استغلالها: انوفضاءات الديو  كل/ نظرة عامة حول باقي هيا2

التي هي  الحديثة كلللهياأثرية وأخرى حديثة وفضاءا  عديدة, فأما بالنسبة  كلهيا انيمتل  الديو 
 موقعالملكي بتيبازة,  ضريأبنايا  حديثة غير مستغلة فهي عديدة أهمها: البناية الموجودة في ال كلفي  

فوس , قلعة الداي منأخرى بتيمقاد, جميلة, سيقوس, الركنية, هيبون, برع ت كل, وهياأهراسمداوروش بسوق 
 كتامة بجيجل. متحفتازة بتيسمسيل ,  متحفبالجزائر, 
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منها لسستغسل  با  انجعديدة يخصب  غرفا  هنا  معالم أثرية تضم قاعا  و  ة:الآثري كلالهيا
واايجار ما يسمأ بتوفير الخدما  السزمة للزوار, ويتعلق ادمر بعدة معالم على غرار قلعة الداي, برع 

,  كنيسة عين البيضاء انتا كروز بوهر انالجزائر, قصبة وبرع موسى ببجاية, حصن س اناسطنبول ببرع الكيف
 ي ببرع بوعريريج.انبأم البواقي, برع المقر 

ة مساحا  خالية من الآثار يمكن استغسلها الآثريتمتل  أغلب المواقع والمعالم  ت:الفضاءا
كفضاءا  تسجر ل غل ن اطا  خدماتية وتجارية, وقد لمسنا رغبة كبيرة لدى المتعاملين الخواب ايجار 

المصنوعا    التقليدية وبيع الهدايا و كسهذه المساحا  واستغسلها, وذل  من خسل إقامة خيم لل اي واد
, وعروض أخرى دصحاب الآثري موقعالتقليدية, ومساحا  دلعاب ادطفال ذا  النو  الذي لا يسثر على ال

ننسى ادرضيا  ذا  المساحا   انادحصنة واابل التي في الغالب ما يستغلها الزوار للتصوير, دون 
 وتجاري.الكبيرة التي يمكن تأجيرها دغراض مختلفة ذا  طابع ثقافي صناعي 

إجراءا  عرض  انوالفضاءا  التي با ر الديو  كلالهيا كلوفي ما يلي عرض بطاقة تقنية ل
, اناستغسلها على مختلف المسسسا  والخواب وفق دفتر  روط مصادق عليه من قبل مجلس إدارة الديو 

 وزارة الوصية:والمصالأ المختصة بوزارة الثقافة والفنون, وتم الحصول على رخصة استغسلها من طرف ال
 طبيعة الفضاء المخصص للاستغلال الآثري/ المعلم  موقعاسم ال الولية 

 اقبية, قاعا  أثرية, ساحا  يانبرع المقر  ولاية برع بوعريريج 01

 القاعا  الداخلية تا كروزانبرع س انولاية وهر  02

 معلم أثري انبرع اسطنبول بلدية برع الكيف ولاية الجزائر 03

 المساحة الخضراء بلدية جميلة الآثريجميلة  موقع ولاية سطيف 04

 ساحة الصحراوي المتحف ولاية ورقلة 05

 محس  و بنايا  قلعة بجاية ولاية بجاية 06

 بناية حديثة غرفا   الآثريمداوروش  موقع أهراسولاية  سوق  07

 الآثريحديقة المعلم  باب البحر ولاية بجاية 08

 رضي, حديقةأطابق  تيبازة الآثري موقعفندق بوريفاع بال تيبازةولاية  09

 مساحة خضراء ة بمدينة سيقوس  الآثريالحديقة  ولاية ام البواقي 10

 معلم أثري معبد مينارف بمدينة تبسة ولاية تبسة 11

 موقعبنايا  حديثة بمدخل ال تيمقاد الآثري موقعال ولاية باتنة 12

 بنايا  حديثة انمقر فر  الديو  ولاية تيسمسيل  13
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بناية حديثة بجوار المعلم, ساحة وفضاء  يانالملكي الموريت ضريحا  ال ولاية تيبازة 14
 واسع

 محس  حديثة  الآثريالركنية  موقع ولاية قالمة 15

 محل , مساحا  خضراء برع موسى ولاية بجاية 16

 محس  , مساحا  خضراء 03 انقصر الم ور بمدينة تلمس انولاية تلمس 17

 مساحا  خضراء وفضاء واسع انبمدينة تلمس الآثريالمنصورة  موقع انولاية تلمس 18
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ة بتنظيم الحفس  والعروض لاستغسل خاصحين هنا  معالم وقصور أثرية تستهوي المسسسا  ال في
المسعى وقام عدة مرا   هذافي مثل  انية التي تستقطب الزوار, وقد  ر  الديو تراثفضاءا  هذه المعالم ال

, انالباي بوهر فوس  بالجزائر, وقصر منودار الصوف وبرع ت انب يجار فضاءا  قلعة الداي بدار السلط
أجر فضاءا   انلمسسسا  ووكالا  سياحية لتنظيم لقاءا  إدارية وعلمية وثقافية وترفيهية, كما سبق له و 

كتامة لمكتبا  ودور الن ر اقامة معارض بيع الكتاب, ونفس ال يء بالنسبة للمعلم  متحفالتوسعة الجديدة ب
قالمة لتنظيم  الآثريي, كما تم إيجار فضاءا  المسرح المسمى بكنيسة عين البيضاء بولاية أم البواق الآثري

 أمسيا  ثقافية وفنية لمتعاملين خواب.

قصر  ب كلوفضاءا   كلعن المزايدا  ايجار عدة هيا نبا ر إجراءا  ااعس انأيضا ك انالديو 
 كلباقي الهيا , وفيس أونجيلفي وفندق بوريفاع بتيبازة, في حين تبقى العملية سارية لت ملانالم ور بتلمس

 من الحصول على رخصة الاستغسل من طرف الوزارة والفضاءا  بعد استكمال كافة ااجراءا  اادارية بدءا  
ولاية, وبعدها تبدأ  كلفتتاحي من مصالأ مديرية أمس  الدولة لالوصية, ثم الحصول على السعر اا

 .حداعلى  موقعمعلم أو  كلعن المزايدة ل نااعسإجراءا  

 شروط الستغلال: -ج

ون حماية انبالاعتماد أساسا على ق انوالفضاءا  التابعة للديو  كلتم إعداد  روط الاستغسل الهيا
حماية الممتلكا  الثقافية من جميع  انإلى ضم تستهدفوني, وهي انكمرجع ق 04/98الثقافي  تراثا  ال

رض هذه ال روط في البداية للدراسة على المخاطر التي قد تتعرض لها من جراء عملية الاستغسل, وقد تم ع
مجلس اادارة والمصالأ المعنية بالوزارة الوصية وتم المصادقة عليها من قبل الهيئا  المعنية, وهي ت مل 

 النقاط التالية: 

 أو القيام بأي ن اط يمس بسسمة الآثار؛ موقعيمنع منعا باتا القيام بأ غال الحفر داخل ال -1
 القيام بأي إ هار دي منتوع بداخل المحل؛يمنع منعا باتا  -2
 يمنع منعا باتا القيام بأية ضجة في النهار أو الليل أو المبالغة في حجم صو  الموسيقى؛ -3
 ية؛منهم و دوراتهم المهمبالقيام بم انالديو  انالسماح دعو  -4
 وضباط المراقبة القيام بعملهم؛ انالسما  دعو  -5
 حدد في المزايدة أو في العقد فقط.يسمأ للمستأجر باستغسل الفضاء الم -6
 ؛ انتهيئة المحل أو الفضاء خاضعة إلى ترخيب كتابي مسبق و المتابعة  من الديو  -7
 حسن الاستقبال واحترام آداب خدمة الزبائن. -8
 ن اط استثماري. كلارتداء لباس نظامي حسب طبيعة  -9
 ؛انالديو الممتلكا  الموجودة بالمحل من السرقة و التلف ليس من مسسولية  من -11
 وضع بطاقا  مهنية للعمال والمستأجر؛ -11
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 الالتزام الكامل بالنظافة داخل و خارع المحل؛ -12
 لهما. مناف  ما هو  كلعدم المساس بادخسق والآداب العامة والابتعاد عن  -13
دفع  مبلغ اايجار وكفالة العقد في يوم إمضاء العقد, عن طريق ال يكا  البنكية أو عن طريق التحويل  -14

  .انبالديو  خاصا  المصرفي إلى الحساب ال
على المسجر خسل  المحل وتجهيزاته ضد الحريق والمخاطر التقليدية بتأمينيطلب من المسجر القيام   -15

 العقد؛ انفترة سري
بيع لا عسقة له بن اط  كلة, كما يمنع الآثرييمنع بيع صور الآثار والتحف التقليدية والكتب والدلائل  -16

 إيجار؛
 ة بالستغلال:خاصاا طبيعة النشاطات ال -د

 اء هذه المتاحف من خسل التعاقد انويتم , (3 الصورة  اء متاحف وقاعا  عرض للزيارا  الافتراضيةان -
المادية وغيرها مع أصحاب المسسسا  النا ئة المهتمة بهذا المجال, وفي هذا  انبما يضمن مصلحة الديو 

الزيارة  م روعا  أعمالهم البعض منها قيد التعاقد والتجسيد على غرار  انقدم أصحاب م اريع للديو  ااطار
هو الآخر لديه فريق  انالديو  انهيبون, كما  متحفتيبازة, تيمقاد, قصبة الجزائر, و  الآثري موقعالافتراضية لل

الملكي  ضريحا  من ال كليعمل على تحضير زيارة افتراضية لعدة معالم ومواقع أثرية, مثل زيارة افتراضية ل
 , ومعصرة الزيتون القديمة بتبسة.انتا كروز بوهر انبتيبازة, حصن س

أقام  انو  انسبق للديو  ااطار, وفي هذا (2 الصورة تحف وبيعها للزوارالتاع انور ا  حرفية اعادة  -
 انهما تنتجكس ر ال, و  متحفباي بقسنطينة, وور ة على مستوى  أحمدور ة حرفية على مستوى قصر 

عادة ت كيل تحف أثرية من الفخار, الجبس,  تحفا في غاية ادهمية خزفية, يعاد من خسلها رسم لوحا  وا 
ة للحرفيين خاصوغيرها, كما تسمأ هذه الورش  انتلرخام, الفسيفساء, الرسم على الكالخ ب, الزجاع, ا

ة الآثرية في المواقع خاصللزوار  وبيع م غولاتهم الحرفية والفنية تاعنلا انين بايجار فضاءا  الديو انوالفن
 تا كروز وغيرها.انالتي تحظى بعدد معتبر من الزوار على غرار تيبازة, تيمقاد, جميلة, س

, تعد مثل هذه المرافق في غاية ادهمية بالمواقع (6 الصورة مطاعم وقاعا  كافيتيريا ادطباق التقليدية -
على الخصوب, والهدف منها توفير خدما  أساسية للزوار ي انة التي تقع معزولة عن المحيط العمر الآثري

السمادي الذي تزخر به بسدنا وهو الآخر  تراثمن جهة, ومن جهة أخرى تقديم أطباق تقليدية للتعريف بال
 سواء من داخل الوطن أو خارجه. إقبالمن  ادطباقللزوار لما تحظى به مثل هذه  مهمعنصر جذب  كلي 

الوطني لتسيير واستغسل الممتلكا   انوخدما  أساسية, يسجل عمال الديو محس  بيع مستهلكا   -
ة على مثل هذه المرافق التي تقدم لهم الآثريالثقافية المحمية امتعاض الكثير من الزوار من عدم توفر المواقع 

  بيع ة محسخاصا  ة ودطول وق , الآثريخدما  أساسية وضرورية تمكنهم من قضاء أوقا  مريحة بالمواقع 
 المواد الاستهسكية وااتصالا  ودورا  المياه.



 الاتحاد العام للآثاريين العرب حولية   (م2022)  25العدد 

 

 484 (493-451)| التراث الآثري بالجزائر وجهود الدولة في الحفظ
 

, هي ادخرى من المرافق الخدماتية (02,07الصورة رقم  ظران محس  بيع الهدايا والتحف التذكارية -
ة في غاية ادهمية لما لها من دور كبير في استقطاب الآثريالضرورية بالنسبة للزائر وتوفرها في المواقع 

ين دعمالهم وم غولاتهم الحرفية التي هي في حد ذاتها انسب للبيع وعرض الحرفيين والفنالسياح وفضاء منا
فنية تقليدية في الفخار والمعادن والجبس واللوحا  الفنية  إبداعيةا لكونها تمثل تراكما  للممارسا  حرف تراثا  

 وغيرها.

كبير من قبل السياح,  ب قبالي والتقليدي, تحظى مثل هذه الخدما  تراثستوديوها  التصوير باللباس ال -
ألبسة تاريخية أو تقليدية تعبر عن لباس حقبة تاريخية معينة مثل ادلبسة  ة في ارتداءالذين لديهم رغب

جال ه من الضروري فتأ المانية أو اللباس الجزائري التقليدي, وعليه فانوالعثم ةااسسميية أو الفترة انالروم
 انأمام المتعاملين المختصين لتوفير هذه الخدمة على مستوى المواقع الثرية, وهو المسعى الذي با ره الديو 

 ي بفيس أونجيلي بتيبازة.انلفتأ ستوديو تصوير باللباس الروم خاصا  من خسل التعاقد مع متعامل 

, وهي أحد عناصر الجذب السياحي التي تستقطب (08الصورة رقم  ظران ألعاب ادطفاللترفيه و فضاء ل -
تكون مثل هذه الفضاءا  في المساحا  الخضراء والغابا   انة العائس , على خاصا  عددا كبيرا من الزوار 

من  كلالمحيطة بالمواقع الثرية وضمن حيزها ولا توجد بها بقايا أثرية على غرار الساحة التي نجدها في 
 كلتكون الهيا ان, هيبون بعنابة, تازول  بباتنة وغيرها, كما ينبغي انلمنصورة بتلمسجميلة, ا الآثري موقعال

 جاهزة ومركبة وليس لها أي تأثير على الآثار المجاورة سواء من تأثير الاهتزاز أو ادصوا  الصاخبة.

بحيث  ااطارتجربة في هذا  انتنظيم العروض الفنية والثقافية, كنا أ رنا إليها أعسه والتي يمتل  الديو  -
 إداريةة لمتعاملين ومسسسا  لتنظيم ندوا  ولقاءا  الآثرية القصور والمسارح خاصا  يقوم ب يجار فضاءا  و 

 ومهنية وعلمية وثقافية وترفيهية لفائدة عدد مضبوط ومحدد من الزوار. 

سل, حيث تقوم العديد من التي تدخل ضمن الاستغ مهمةالتصوير السينمائي, هو الآخر من الن اطا  ال -
في  انة, وللديو الآثرية القصور أو المواقع خاصا  ادعمال السينمائية على تصوير لم اهد ضمن معالم أثرية 

تعاقد مع عدة مسسسا  لتصوير أعمال سينيمائية بقلعة الم ور  انهذا المجال خبرة, حيث سبق له 
 بااضافةاي بالجزائر, وباب البحر ببجاية وغيرها, وهي , وقلعة الدانتا كروز بوهر ان, وسانوالمنصورة تلمس
وعلى نطاق أوسع داخل  الآثري تراثا  ها تعد أداة ترويج فعالة للانإلا  انمعتبرا للديو  دخس  إلى كونها تدر 
 الوطن وخارجه.
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 خاتمة:ال

, وقد الآثري تراثالدولة الجزائرية تولي أهمية بالغة لل انفي ختام هذا العرض يمكن القول ب
يمه والبحث والتنقيب عنه رسته وتانخصص  له عدة مسسسا  وهيئا  تسهر على حفظه وحمايته وصي

ا ومعلما أثريا, يغطي مختلف الحقب موقع15000أثريا هائس تجاوز  تراثها تضم انة و خاصا  وتثمينه, 
 متحف 55وطني, و تراثا ومعلما مصنف كموقع 1043عالمي, و تراثمواقع مصنفة ك 07التاريخية, منها 

 تحفة مخزنة.1500000تحفة أثرية و40000تعرض فيها حوالي 

ثري ومتنو  ما يستدعي رسم استراتيجية لتثمينه والاستثمار فيه لتحويله إلى مورد اقتصادي  تراثا  
يساهم في بناء الاقتصاد الوطني وخلق الثروة وخلق مناصب  غل, وجلب العملة الصعبة, وخلق  انيمكنه 

ركية اقتصادية تتفاعل معها عدة قطاعا , وهي الاستراتيجية التي تبناها قطا  الثقافة والفنون وبرنامج ح
من عناية إضافية أكثر من  الآثري تراثعمل الحكومة ما يحمل مس را  في غاية ادهمية لما سيحظى به ال

ب قيه المادي وغير  تراثا  ة في ظل التسار  الدولي وااقليمي للتصنيف العالمي للخاصأي وق  مضى, 
 المادي.
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 والمخاطر المحدقة به اللبناني  راث واقع الآثار و الت  
The state of archaeology and the Lebanese heritage  

and the dangers facing it 

 مهى محمود المصري 
 رئيسة قسم الفنون والآثار سابقًاو  -لفرع الخامسا -ةوالعلوم الإنساني  أستاذ محاضر، مديرة كلية الآداب 

 راسات والأبحاث في كلية الآدابة. عضو في مركز الد  اللبناني  في الجامعة 

Maha Mahmoud el- Masri 

Professeur en archéologie du Proche-Orient ancien et céramologie classique, Laboratoire AVCL : 

Archéologie des villes côtières Levantines, Chef de département Université libanaise – Saïda  
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 :ملخصال

دي   ماكن، الأ ة؛ فهو تجسيد مادي  ومعنوي  لها، إذ إن ه يتضم ن كلًّا منة الوطني  من الهوي   اا أساسيً جزءً  الت راث ع 
ي  وطن من في فهم تاريخ أ مهمًاوما يرتبط بها من طرق عرض لمقتنياتها، كما أن  للتراث دورًا والمباني والمعالم الرئيسة، 

 ة، وهويته، وشعبه.حيث أحداثه التاريخي  

يات التي أَفرزت الحروب والص   جملةً  يواجه اغدً اليوم  لبنانفي  الثقافي   الت راثف الكثير  راعاتمن المَخاطر والتحد 
ه المباشر نحو هذا  آلي ات  وتوفير الحماية الم ناسبة له، مع كل  ما يتضم نه ذلك من الت راثمنها، والتي تستوجب التوجُّ

له من ضرورة وأهمي ة  نووسائل، تضم  .اللبناني  للمجتمع المحافظة عليه لما يشك 

اك ضرورة والمَواقع الأثري ة؛ مع ما يعنيه ذلك من عدم إدر  الثقافي   الت راثوجهله أهمي ة  المجتمعي   غياب الوعي  إن 
ة إلى شق  إذ يمث ل هوي ة المجتمع أو البلًّد،  اظ على تلك المَواقع بوصفها تراثً الحفا بكات ط رق شتتعرَّض م دن أثري ة عد 

زات الم زارعين، من خلًّل استغلًّل بعض المساحات للزراعة في المن ائر اطق الأثري ة وبناء عمداخلها أو حت ى إلى تجاو 
 .مستخدمين الحجارة الآثرية في أبنيتهم حديثة

 نتهاكات وكيفية حمايتها.ة التي كانت عرضة لهذه الاة والآثري  ي  الت راثراسة بعض المواقع ستتناول الد  

 ، الشقيف أرنون، الشقيف تيرون، الخرايب، تنقيبات إنقاذية.الت راث الكلمات الدالة:
Abstract: 

Heritage is an essential part of national identity; It is a material and moral embodiment 

of it, as it includes all of the places, buildings and major monuments, and the associated 

ways of displaying their holdings. Heritage has a key role in understanding the history of 

any nation in terms of its historical record, identity, and people. 

The cultural heritage in Lebanon today faces a number of risks and challenges 

instigated by wars and conflicts, many of which require a direct involvement in the 

protection of this heritage using all means to ensure its preservation because of its necessity 

and importance of the Lebanese society. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.116433.1108
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The absence of societal awareness and ignorance of the importance of cultural heritage 

and archaeological sites; with the consequence of not realizing the necessity to preserve 

these sites as a heritage representing the identity of a society or a country, as many 

archaeological cities are exposed to the construction of road networks or even to the 

encroachment of farmers, through the exploitation of some areas for agriculture in 

archaeological areas and the construction of modern buildings. 

This paper will address some of the heritage and archaeological sites that were subject 

to these violations and the mean to protect them. 

Key words:  

Heritage, Chkif Arnoun, Chkif Tayroun, Kharayeb, Preventive Excavation. 

 :مقدمةال

ة في ي  الت راثة و ة كان لوقع انفجار مرفأ بيروت الأثر الكبير على المواقع الأثري  في السنة الماضي  
لتوضيح واقع الآثار  واستكمالًا ، 1حدث عما جرى آنذاكالفرصة بالت   محيط مدينة بيروت. وقد سنحت لي  

نقوم بجولة على عدد من المواقع  رميم والتأهيل، ارتأينا أن  عمال الت  أ مستجدات التنقيبات و في لبنان و 
ة وقلعة في منطقة الشوف مطل   صيداب، الخراي  صور، ة، النبطي  وهي: ة الواقعة في جنوب لبنان الآثري  

 لعدة أسباب وهي: اتحديدً  المواقعهذه  ت  ر . اختي  (1)الشكل على جزين

ات ف ق  لى أن  إ (1990-1975) عامًا خمسة عشرعانى لبنان من الحرب الأهلي ة التي استمر ت 
أمام  ما فتح المجال م في جوفها آثارًا غير معلنةعلى أنهائها، مخلفةً وراءها دمارًا هائلًًّ وخرائب تض  

 .  ة وتهريب مجموعات أثري ة إلى الخارجرعي  التنقيبات غير الش  

ض هذه المنطقة ة هو تعر  بب الرئيس لاختيار جنوب لبنان بالإضافة إلى الحرب الأهلي  ا الس  أم  
به بقذائفه ونه والأثري   اريخي  رثها الت  إر احتل هذه المنطقة ودم   من من عدو  ة من الز  لصراع دام مد  

 . للمجموعات الأثري ة

فرنسا،  :وعربي ة ةبعثات من دول أجنبي  لإعادة تأهيل هذه المواقع، عبر فاعلة المشاركات ال
ي بالتعاون اليونسيكو، البنك الدولة: ومؤسسات عالمي  . ، الكويتإيطاليا، اسبانيا، بولندا، اليابان، بريطانيا

 وهذا إن  دل   ة، ومجلس الإنماء والإعمار.اللبناني  ة العامة للآثار والجامعة ة: المديري  اللبناني  مع المؤسسات 
 .ومؤسساته للحفاظ على تراث وآثار لبنان اللبناني  المجتمع  مدى وعي  على شيء هو 

 

 

                                                           

ة" ، بيوت تراثي   -متاحف -المصري، مهى، "تأثير انفجار بيروت على الت راث المعماري  والأثري  في لبنان، مواقع أثري ة 1 
 م.2021، 24مج.  دراسات في الوطن العربي، اتحاد الآثاريين العرب،
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 :القلاع 1

 .لمدناة المصن فة تحت اسم القلًّع والحصون والأبراج وأسوار اللبناني  ة يوجد عدد من المباني الأثري  

 :Beaufortقلعة الشقيف أرنون  1.1
 :تاريخ القلعة 1,1,1

فوق سطح البحر وتطل على أجزاء كبيرة من  متر 717قلعة الشقيف على ارتفاع تقع 
 المؤرخون  ليهاع فأطلق ختلفة؛م سماءأ ليهاع طلقتأ  . (3)الشكل  الجليل الأعلى وجنوب لبنان منطقة
 المصادر يف اأم   اهق.الش   خرالص   معناها الأصل ةسرياني   هي الشقيف ولفظة رنون"أ "شقيف اسم العرب
 الجميل. الحصن أي   Beaufort وأ  Belfort مي تفس ةالغربي  

في  أي   الصليبي   عهديت في الن  المؤرخون حول تاريخ بناء القلعة، يرج ح البعض أنها ب   يختلف 
بعض فيما يذكر الببنائها،  ن  العرب هم من قاموا أولًا إيقول ومنهم من ، عشر الميلًّدي   القرن الثاني  

قد ب نيت  القلعة أن   دُّ ظريات التي تعوهناك بعض الن   ن.بنيت في عهد الرومان أو البيزنطي  الآخر أن  القلعة 
 .على أنقاض مبنى فينيقي  

ا ة، خصوصً ة عد  المميز في جنوب لبنان، شهدت القلعة أحداثًا تاريخي   ا لموقعها الاستراتيجي  ونظرً 
 لكم امق ،الصليبي   عهدال ففي المنطقة.عوب المختلفة التي دخلت ها استخدمت كحصن منيع من الش  أن  

 صيدا كامح لىإ وسل مها ،دمشق حاكم نم القلعة بانتزاع Anjou’d Foulque "فولك" القدس
 دام رحصا بعد الأيوبي   لدينا صلًّح دبي   سقطت ن  أ تلبث لم ولكنها ،1381 العام في نالصليبي  
 المعبد فرسان سكنهاف دمشق. اكمح نم سلميًا القلعة استرداد نم ون الصليبي   تمكن ثم ومن سنتين.

 مر تد حيث ،1268 العام يف المماليك لطانس بيبرس لظاهرا دبي   قوطهاس تاريخ حتى فيها وبقوا
 والي قام ولكن انهوحص   القلعة الدين خرف الأمير رم م شر،ع السابع لقرن ا وائلأ وفي منها. كبيرة أجزاء

 منها. جزاءً أ ودم ر تهبمدفعي   وضربها بمحاصرتها باشا حافظ دمشق

،عتداءات، الا وآخر   اإذ كانت مركزً  ،ة والطائراتبالمدفعي   هاصفق الذي الإحتلًّل الإسرائيلي 
بها أضرار كبيرة في المعركة التي  . ولحقت1982عام الة، حتى الفلسطيني   -ة اللبناني  للمقاومة المشتركة، 

ة ضخمة لاحتلًّل القلعة، ما أدى إلى ة عسكري  جيش الاحتلًّل عملي   عرفت بـ"معركة الشقيف" حيث نفذ  
انسحابه من  حتى سرائيلي  انهيار أجزاء كثيرة منها وشو ه معالمها. وبقيت القلعة تحت سيطرة الجيش الإ

 .2000 عامال جنوب لبنان في أيار )مايو(
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 :القلعة تصميم 1.1.2

مت ولقد مرتفع، صخري   نتوء على القلعة ب نيت  شكل فجاء .الهندسي   بشكلها الموقع طبيعة تحك 
 .(2)الشكل  امتر عرضً  100 وا طولًا مترً  160مثلث الزوايا وقياسها أو  ،مستطيل وشبه امتعرج   البناء

 في فرح   بخندق الثلًّث الأخرى  الجهات من أحيطت، بينما ة،عة مدخل واحد من الجهة الجنوبيً للقل
في الصخر، وفي الجنوب  حفورةتحيط بها من بقية جهاتها آبار مو .محيطها عن القلعة لعزل الصخر

لد خر الص  رة في الص  حفو في الصخر، وفي الغرب صهاريج فيها أحواض جمة م محفور يوجد حوض
في الصخر، وقسم يقوم عليه بناء، وجدرانها  حفورمال حوض قسم منه مة. وفي الش  مسقوفة بعقود حجري  
  .2المحيطة بها منحدرة

 القرن  في ني  ب   سور بها ويحيط بالكامل. متتهد   الثالثة ن  أ لاإ طبقات، ثلًّث من القلعة تتألف
 ةالجنوبي   جهتها تعزيز جرى  إذ ةعد   لتعديلًّت القلعة خضعت عشر، الثالث القرن  وفي .عشر الثاني  
 عن فضلًًّ  القلعة، لتحصين مسدس وآخر لكالش   مربع برج أضيف ثمَّ  ومن ن،ضخمي   ندائري   نببرجي  
 تتأل ف ة.والعثماني   ةالعربي   نالحقبتي   لىإ تعود ةسكني   وإنشاءات ،القوطي   الطراز على ةصمم  م   قاعة

 جهة في ع ثرو  وترسانة. ومعاقل والتخزين ةللرماي   وقاعات سطبلًّتا من السفلي   قسمها في القلعة
 داخل ضخمة أحواض إلى بالإضافة الصخر، في المحفورة الخزانات من كبيرة مجموعة على الغرب
  .3الحروب أو الشح   أيام في اللًّزمة المياه لتجميع ت ستخدم كانت القلعة

قيف قلعتي  قلعة كانت  ن فجمع بيبرس وهو أحد قادة المماليك، بينهما وبنى بداخلها ن متجاورتي  الش 
م. أم ا الجامع فما يزال قائمًا في أعالي القلعة حت ى اليوم. وأم ا  1268عام الجامعًا وحم امًا ودار نيابة  

 .4الحم ام فيظن  بعضهم أن ه كان في حضيض الجبل القائمة عليه

 مشروع تأهيل القلعة 1.1.3

 ولة، قررت الد  ووطني   حرير، وكمعلم تاريخي  صر والت  حمايتها والمحافظة عليها كرمز للن  من أجل 
 /11 /7ي ع فق  ار. ولهذه الغاية و  اح والزو  ، يؤمها السي  اثريا أا و سياحيا  اترميمها وتحويلها موقعً  ةاللبناني  

أهيل تة، من أجل ة العربي  قتصادي  ة الاللتنمي   عمار والصندوق الكويتي  نماء والإاتفاق بين مجلس الإ 2007
م عاالملًّيين دولار، ساهم لبنان بمليون دولار منها. ووضع حجر الأساس  3,5قيف، بكلفة بلغت قلعة الش  
 واستغرق نحو أربع سنوات. 2011 عامال ، وبدأ مشروع الترميم في2010

 
                                                           

 .29/2/2020، العربيالقدس معروف، عبد، "قلعة الشقيف في لبنان: شاهد حضاري ومعلم تاريخي يتحدى الزمن"،  2 

  .18/3/2021، جريدة النهارقمر، ريم، "ماذا تعرف عن قلعة الشقبف أرنون"،   3
 معروف، "قلعة الشقيف في لبنان: شاهد حضاري ومعلم تاريخي يتحدى الزمن   4
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بشأن ترميم القلعة ووضعت  2000دت دراسة في العام ة قد أع  اللبناني  ة العامة للآثار كانت المديري  
م إلى قس   ذي، وأعد ت دفتر الشروط المكونة لملف التلزيم ال5ة للمشروعالخرائط التنفيذي   2003خلًّل العام 

من والطقس جزءين: الأول متعلق بالقلعة نفسها، ويقوم على تدعيم الإنشاءات المتصدعة من جراء الز  
طوح ومنع تسرب مياه ة الس  وخلًّله. ثم حماي   حتلًّل الإسرائيلي  الا من، الذي تعرضت له والقصف المدفعي  

ة التي . وساعدت الوثائق والصور الجوي  (4)الشكل  الأمطار إلى داخل الجدران والقاعات لحمايتها
، في إعادة بناء وترميم نتداب الفرنسي  ة الامد   أي   1932العائدة إلى سنة ة العامة للآثار، و تمتلكها المديري  

م في إعداد مشروع الترميم عددوقد است   أجزاء من القلعة. من الوسائل الحديثة:  خد 
photogrammetry ,GPS ,aerial oblique images ,Photo Modeler TM 

package ,6restitution 3D .  
 :مرحلتينإلى المشروع م س   ق  

 لسببين:  امر ضروري  ة في القلعة، وكان الأثري  أات جراء حفري  إ أولًا: 

 ة التي يعثر عليها، ثري  ن تاريخ القلعة من خلًّل اللقى الأماكتشاف المزيد 
 دون استكمال أعمال التنقيب. ه لا يمكن القيام به منلأن  ، ضرورات الترميم

 غير والقاعات والجدران ةالأقبي   من العديد باكتشاف سمحت ،تنقيب ورشة القلعة تشهد   ولقد
 منذ المطمور الصخري   الخندق على امجددً  بالكشف وساعدت كما القلعة. خرائط في اسابقً  المعروفة

  .7الليطاني   نهر مجرى  إلى يصل والذي سنوات
 ثاني ا:

 اح.لاستقبال الزوار والسي   اتأهيل القلعة سياحيا و ترميم القلعة  
 قلعة شمع 1.2

 تاريخ القلعة 1.2.1

شمعون الصفا. كما ورد اسمها في كتاب  لى النبي  إوينسب اسمها  ة هي السمع  شمع في الآرامي  
 رق في كتابه "فرنسا في الش   Joseph Delaville Le Roulx  جوزيف دولافيل لورو المؤرخ الفرنسي  

                                                           
  الأجانب.و بمساعدة عدد من المهندسين والخبراء اللبنانيين  نفذ الدراسة المعمارية وأعد  الخرائط التنفيذية جان ياسمين   5

6 GRUSSENMEYER, P., YASMINE, J.: »The Restoration of Beaufort Castle (South-Lebanon): A 3D 

Restitution According to Historical Documentation و »  XIXth CIPA International Symposium, Sep 2003, 

Antalya, Turkey,322-327.     
 مساعدًا ي المصر  ومهى للآثار العامة للمديرية وممثلًًّ  لميًاع مديرًا بدوي  ليع من ؤلفًام كانف لأثري ا لفريقا أما 7

 اللبنانية. الجامعة طلًّب من عددو  شاهين ومهانة برصليق ومحمد طرق أ وسامر علمياا
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 حيث تشرف على مدينة صور وسهولها موقعها استراتيجي   .8"كفر شمع في القرن الرابع عشر"
 عشر ن في القرن الثاني  دت في عهد الصليبي  شي  . (5)الشكل  ة المؤدي ة إلى فلسطينوعلى الطريق الساحلي  

( في موقع مطل على طريق القدس، وفي القرن الثالث عشر احتلها المماليك وفي القرن 1116عام ال)
استباحت  1978عام ال. وفي بعد ترميمها الثامن عشر امتلكها آل الصغير فأعادوها موقعًا عسكرياا

 ،عسكري   ا إلى مركز  عاما  22نطقة جنوب الليطاني، القلعة وحولتها على مدى إسرائيل، التي اجتاحت م
تعرضت لتدمير شبه كامل بصواريخ كما . ما تسبب في إلحاق ضرر كبير في بنية القلعة وأثرها التاريخي  

 . 2006ة في يوليو الطائرات الإسرائيلي  

 تصميم القلعة 1.2.2

لقلعة كانت الأبنية داخل أسوار ا ة.ة توازي تلك الخارجي  الداخلي  ة، أسوارها صخري   ارةبناؤها من حج
بي شمعون ة، مقام الن  لقري  . المعصرة، ا(7-6-5)الشكل أربعة أجزاء متباينة: الحصن شمالي  شرقي  القلعة

يا الإسطبل، الوسطى للخزن، والعل ة طويلة. وكانت من ثلًّث طبقات: السفلي  الصفا. تزدان القلعة بأقبي  
 رخام الأبيض والأسود. عند طرف حصنها نافذةَ لمتدرج، بعض أبوابها من ا فناؤها الشرقي   سكن الحاكم.

طل على ة جدارَ ين. في القسم الظاهر من القلعة طبقتان. يقسم الطبقة العلوي  ن قوطيتي  ن ذات قبتي  بقنطرتي  
داره جة بفجوة في الجدار إلى قبو كبير. في ة الغربي  مالي  زاويته الش   البحر غربًا، وتحته بهو يفضي عند

وب مال نحو الجنبقبو آخر من الش   الأساسي   ماية ويتصل من مدخله الشرقي  نوافذ للإنارة والر   الشمالي  
 مت جدرانها.بعقود كانت تفصل بينهما غرفة مستقلة تهد  

ذو ثلًّثة عقود تحملها أعمدة حجري ة ضخمة،  جي  ا المزار فيتألف من طبقتين وفيه رواق خار أم  
 النبي   الذي ينسب إلة قبرالد وجَ ومنه مدخل أول يفضي إلى غرفة مرب عة ذات عقود متداخلة حيث ي  

ينزل إلى صهريج صخري  ه الشرقي ة درج حجري  ت. وإلى الجهة الشرقي ة منها غرفتان. وعند زاويشمعون 
  .9قد كبيرللماء من ع

 تأهيل القلعة 1.2.3

التي شاركت بعد انتهاء حرب يوليو بأكبر عدد من الجنود في قوات -ة تحملت الحكومة الايطالي  
جرى إلى أن  ابق. عبء إعادة القلعة إلى وضعها الس   -1701ا للقرار الدولي دة المؤقتة وفقً مم المتح  الأ

والتي  2015التابعة لها التي أ طلقت في العام نة ة والمساحة المحص  تمويل أعمال ترميم القلعة التاريخي  

                                                           
8 DELAVILLE LE ROULX, J., La France en Orient au XIVe siècle : expéditions du maréchal Boucicaut, 

Ernest Thorion, Editeur, Libraire des Ecoles Françaises d’Athènes et de Rome, 1886. 

، 2021، 10، ع. مجلة مرايا التراثجابر، كامل، "شمع القلعة والمزار، واحة نابضة بالتاريخ في قلب جبل عامل"،  9
50-60. 
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ألف يورو من خلًّل الوكالة  700ة بقيمة نف ذها مجلس الإنماء والإعمار، بهبة من الحكومة الإيطالي  
 مكتب بيروت.  AICS 10ة للتعاون الإنمائي  الإيطالي  

ء راسة تقنيات البناة وتدعيمها، من خلًّل دا بترميم الهياكل الباقي  سمحت الأعمال المنجزة أخيرً 
 . وبغية ضمان سهولة الوصول وسلًّمة الزوار،لكشف ما خفي  من تاريخها القديم ةأثري   تنقيبات وإجراء

ثت مسارات مختلفة في   .(8)الشكل  ة، بما في ذلك تركيب ممرات معدني  الموقعاست حد 
 قلعة شقيف تيرون  1.3

 تاريخ القلعة 1.3.1

ما يختص بكلمة تيرون فمنهم من  ا في. أم  خري  كلمة شقيف أصلها آرامي وتعني الجرف الص   ن  إ
ر ومنهم ة وتعني الجبنة ومنهم من يربط ما بين الاسم ومدينة صو أو يوناني   ة وتعني الجندي  ها لاتيني  دُّ يع

 ة وتعني مربط الماعز.لى الآرامي  إمن يرد أصلها 

، وكانت تمتد على مئات الأمتار. داخل شق طبيعي   الصخري  حفرت هذه القلعة في الجرف 
 الذي كان يشرف على وادي جز ين حيث كانت تمر   تها من موقعها الاستراتيجي  استمدت هذه القلعة أهمي  

ب ذ كانت حاميتها تراقإها . هنا يمكننا فهم أهميت  (9)الشكل  وف وبصيداالطرق التي تصل البقاع بالش  
ت حفر  يقافها.لإ بلًّغ صيدا أوا لإم  إة القلعة تتدخل مر وبحال حصول غزوة كانت حامي  باستمرار هذا الم

م يواء الجنود والمستودعات لتخزين المؤن. لديها وفرة في المياه من خلًّل نظافيها الغرف والمساكن لإ
ة ها كانت معد  ا عدد كبير من الإهراءات لتخزين الطعام ما معناه أن  يضً أتجميع مياه الأمطار. كان لها 

 طويل.  وقتللصمود أثناء الغزوات ل

إلى  لًا المماليك وصو  ة ومن ثمَّ واستمر سكنها في المرحلة الصليبي   ،ت ربما في العهد الفاطمي  بني  
يلًّدي  م 975عام الول مرة كرت لأالكبير. ذ   نها الأمير فخر الدين المعني  ة. حص  بدايات الحقبة العثمانيً 

أو  ا لشيخ درزي  كانت ملك   1133عام المحافظ دمشق بمحاصرة أمير الغرب تميم فيها. في  عندما قام
. عندها قام أتابك دمشق بطرد ضحاك بن جندل من القلعة. وقد اسمه الضحاك بن جندل التيمي   نصيري 

، التزم سكان 1182تاريخ سقوطها بيد شيركوه. في العام  1165عام الا للصليبيين قبل كانت ملكً 
. 1238من ثم سقطت بأيدي المالك صالح اسماعيل في العام لى الصليبين إالموصل بتقديم القلعة 

قاد والي صيدا حملة ضد هذه القلعة   1251عام الوفي   1241عام  الا للصليبيين ا ملكً أصبحت مجددً 
في ديهم، فبأي   لكنها لم تدم طويلًًّ ع بها صاحب صيدا لمنظمة الفرسان التوتونين، تبر  1257عام الونجح 

خذ أعندما الذي قام بتدميرها.  غزا التتار دمشق وأرسلوا إليها شهاب الدين بن البحتري   1261عام ال
التجأ  1585عام اله لى القلعة. يرجح أن  إ، أمر بارسال الأسلحة والذخائر 1270عام البيبرس مدينة دمشق 

                                                           
10 Italian agency for development cooperation 
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، لجأ اليها الأمير فخر الدين اثر اضطهاده 1633عام الفي و ليها الأمير قرقماز معن قبيل وفاته بقليل. إ
من قبل باشا دمشق فاختبأ فيها مع عائلته حيث دارت معارك طاحنة ومحاولات لدخول القلعة من قبل 

ي القلعة من عين الحلقوم قام بتلويثه ، عندما علم والي دمشق بوجود مصدر ماء يغذالجيش العثماني  
لى مغارة جزين حيث حاصرته قوات إبدماء وكروش البهائم. من بعدها قرر الأمير فخر الدين الهرب 

عام النيسان  13في  معد  أ  لى اسطنبول حيث إلى دمشق ومن بعدها إالباشا قبل أن يستسلم ويساق 
163511. 
 تصميم القلعة 1.3.2

كان هناك درب ودرج، ثم منطقة مرابط الخيل. وممر ضيق وخنادق صغيرة للوصول إلى القلعة 
 حفرلا إا والذي لم يبق منه ا عليها مبنى قد يكون برجً ثلًّثة. ثم نصل إلى المنطقة التي كان مشيدا 

ا كسائر التي جهزت لوضع المداميك. من بعده يبدأ الممر الطويل العريض الذي كان مغلقً  الأساسات
حائط  م بواسطةع   د   طبيعي   نشاء هناك جل  سفل وبالتلًّزم مع هذا الإالأ، وفي بواسطة حائط حجري  القلعة 
هناك سبيل الماء حيث المياه  . ومن ثمَّ (10)الشكل  لا الأساسات وثلًّث مداميكإمنه  لم يبقَ  حجري  

 تصل المياه عبر المجرى بواسطة قسطل فخاري   ذ  إلى القلعة إتجري من عين الحلقوم بواسطة مجرى 
ان. حوض صغير، والفائض من الماء يصرف بواسطة مجري   لى قنوات ومن ثمَّ إقبيل خروجها من السبيل 

لونه زهري وهما  ا بملًّط كلسي  بعد هذا السبيل يوجد حوضان كبيران محفوران في الصخر ومغطيان جزئيً 
مهمته تجميع مياه الأمطار قبل سكبها في الحوضان. كما موجودان تحت أخدود منقور في الصخر 

ن بعد منحو سبيل الماء ولتغذية خزانات القلعة.  ا لتمرير قسطل الماء الفخاري  ل هذا الأخدود أيضً عم  است  
 ر  ة والذي كان يمة والمملوكي  الصليبي   مرحلتين في الالأحواض يوجد الخندق الكبير الذي كان مستعملًًّ 

عدة باستحداث غرف  أزمنةنسان وذلك خلًّل ة متحركة. قام الإبواسطة بوابة خشبي   الحقبةعليه في تلك 
م هذه الغر هاوبتوسيع ةضمن الجرف تارة باستغلًّل التجويفات الطبيعي   ف ، وتارة بحفر غرف جديدة. وتقس 

رض في الجرف. هناك الغرف المبنية فوق مستوى الأ لى جزئين: التي هي على مستوى الأرض ومن ثمَّ إ
أربع غرف أرضية وسبع غرف في الجرف. كما قام سكان هذه القلعة على مر  العصور ببناء خزانات 

هراءات لتخزين الحبوب والمؤن وعددها ا الإلتجميع وحفظ الماء وعددها اثنتان، كما استحدثوا أيضً 
 خمسة.

خرابها وذلك من خلًّل  عادة تصوير شكل القلعة قبلإ ومن أجل وصفها بشكل دقيق يمكن 
لا سيما  ،صوص القديمة التي وصفت القلعةالن  ستناد الى بعض زال موجودة وبالاتنشاءات التي ما الإ

ة )وتشمل ن: الحقبة الوسطي  ساسيتي  أن عادة تصوير القلعة خلًّل حقبتي  إ وصف ابن سباط. فيحاول 
                                                           

11 KHALIL, W.,  La grotte forteresse de Chqif Tayroun à Niha, Histoire et Archéologie, RAIDY, 2015. P, 24-
39. 
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ومن ثم  الكبير.  ة الأمير فخر الدين المعني  ة( وحقبلوكي  مة والمة، الأيوبي  ة، الصليبي  ات الفاطمي  حقبال
نشاءات العائدة لها من الخندق الكبير الذي كان يحمي القلعة وكان يسبق ة حيث تبدأ الإالوسطي   مرحلةال

ا الغرف فكانت على عدة مستويات هراءات. أم  توجد الغرف والخز انات والإ ا ذا بوابة متحركة. من ثمَّ برجً 
طابق أرضي وثلًّث طوابق عالية وذلك من خلًّل دراسة النقور المحفورة في الصخر التي  يَ حص  أ  حيث 

من القلعة فيبدو  ا في الجزء الجنوبي  ة التي تحمل الأرضية والسقف. أم  كانت تثبت بها العوارض الخشبي  
لحائط لى اإمن خلًّل دراسة النقور المحفورة أن ه كان هناك فقط طابق أرضي وآخر علوي. أما بالنسبة 

. كانت كافة رتفاع طوابق القلعةاا من الحجر وكان يغطي الذي كان يغلق واجهة القلعة فقد كان مبنيا 
ة على شكل شبابيك ات وقد كانت على الأرجح فتحات الطوابق العالي  تتخلله عدة فتحات على شكل قناص  

الذي بنيت فيه القلعة غير  الصخر ن  إذ إة القلعة فلم تكن على نفس المستوى كل. أما أرضي  مستطيلة الش  
ة من ا بواسطة الأحجار أو بواسطة أرضي  م  إرتفاع فكان على سكانها أن يرفعوا بعض الأجزاء بالإ متساو  

 خشب. 

نشاءات مهمة شمال الخندق الكبير وذلك من إ تفيض  أ  الكبير  في عهد الأمير فخر الدين المعني  
ي ساساته فألا حفر إمنه  ا لم يبقَ يبدو أن الأمير قد أضاف برجً  ذإجل استيعاب عدد كبير من الجنود. أ

ا الخنادق الثلًّث الصغيرة. كما بنى الأمير حائطً  ا في المكان الواقع جنوبي  الصخر وهو كان مشيدً 
وآخر  كان هناك فقط طابق أرضي   هلتسكير واجهة القلعة ما بين البرج الجديد وسبيل الماء. يعتقد أن  

تدفق تبيل متقن البناء، بيل. وكان الس  ما بين البرج والسبيل وممكن أن يكون هناك طابقان فوق الس   علوي  
 ا أن  عتقد أيضً . ي  ة من فوق الجرف الصخري  في سلسلة قنوات تصب في النهاي   ماءه من قسطل فخاري  

م ه قام بترميا أن  أيضً الأمير قد قام بسقف المنطقة الممتدة بين السبيل والخندق الكبير. ومن الأرجح 
 يون ومن بعدهم المماليك.الأجزاء التي بناها الصليب  

 تأهيل القلعة 1.3.3

ة أرز عادة هذا المعلم إلى الضوء هي تصنيف محمي  ت لإة التي مهد  قد تكون المحطة الأساسي  
التي قامت " وقد أسهمت أعمال الترميم ة مدى حيوي  من قبل اليونيسكو "محمي   2005الشوف في العام 

ن ، بتحويل هذا الحصتحاد الأوروبي  ة نيحا، وضمن مشروع مدعوم من الاة بالتعاون مع بلدي  بها المحمي  
 ة أرز الشوف.ة العامة للآثار ضمن محمي  نف لدى المديري  مهم في الشوف ومص   إلى معلم سياحي  

تجهيزها ة القرار بترميمها و أخذت المحمي   .المنطقة المحيطة بالقلعة، وجرى إعادة تأهيل لها ت  حس  م  
ة، ة بيئي  وأعد ت المنشورات وخريطة سياحي  ، واضعةً بطاقات شارحة لكل معلم لتكون آمنة لاستقبال الزوار

ة بين الصخور على كتف الوادي يربط القلعة بالطريق الترابي  ات ة على تأمين ممر دارة المحمي  إوقد عملت 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.116433.1108
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تقنيات حديثة في المسح الآثري  ت  مخد  وقد است   .(11-9)الشكل  12احار والسي  للزو   االتي فتحت خصيصً 
 Differential GPS, Photogrammetry technique ,Drone, 3D وإعادة التأهيل مثل: 

model 

 ةوالتنقيبات الإنقاذي   المواقع الآثرية 2

  مدينة صور 2.1

 صور المدينة موقعتاريخ  2.1.1

يعني في و  ،لى الأصل "طر"إ" الذي يمكن إرجاعه SR –"ص ـرون على مدينتهم اسم أطلق الصوري  
ة التي بنيت ة القاسي  بذلك على الطبيعة الصخري   و الحجر الحاد، دالاً أان الصو   :ات الساميةأكثر اللهج  
 - 1903) أنيس فريحة اللبناني  ويلحظ المؤرخ والباحث  .13خرة الص  ينة، فصور تعني بالفينيقي  عليها المد

وفي النقوش  "،sur-ri"وفي رسائل تل العمارنة  ،"صر"ة صور في النقوش الفينيقي   ن  (، أ1993
 .14الصخر "sur" سم في الأصل آرامي  ، والا"surru"ة الآشوري  

في سنة  Ernest Renanأول من قام بالكشف عن آثار مدينة صور هو العالم أرنست رينان 
-1904تحت سلطة الأمير موريس شهاب ) ،في لبنانالمديرية العامة للآثار  أعد ت . من ثمَّ 1861
بمشاركة العديد  -1946عام المنذ  -من أعمال الحفر والترميم في صور وطويلًًّ  اواسعً  ا( برنامجً 1994

 دَ د  ا. ح  ة أو مكتسبة حديثً اللبناني  مملوكة للدولة  ال واستقطاب ميزانيات ضخمة على بعض أراض  من العم  
ة: تزال عثماني   ماوالتي كانت  من المناطق الواقعة خارج البلدة الصغيرة صورن بهذه الأعمال، موقعي  

التي كانت تستخدم و  المدينةجنوب  -ى الآن صور المدينة الذي يسم   -حدها موقع خراب )"الخراب"( أ
العلماء  الكنوز أو التحف، كذلك من من صيادي   ت  ر ف  منذ مدة طويلة كمقالع حجارة البناء، كذلك ح  

إلى الشرق، على  -موات المعروف بمدينة الأ -البص  والموقع الثاني   ،15ن من أوروبافضوليي  وال
السنسول الذي يربط الجزيرة القديمة من صور بالبر الرئيس والتي شكلت من السد الذي بناه الإسكندر 

 .(13)الشكل  الأكبر

                                                           
 .Heland protection   قاد الفريق الآثري المسؤول عن المشروع وسام خليل أستاذ في الجامعة اللبناينة ضمن مشروع  12

 Cross-Border cooperation in the Mediterranean بالتعاون مع الإتحاد الأوروبي ومحمية أرز الشوف وبلدية نيحا و

 .5 ،1982، بيروت: دار المشرق، صور حاضرة فينيقيا ، عرب،معن  13 
 .104،4,1996 ،  بيروت: مكتبة لبنان،معجم أسماء القرى والمدن اللبنانية وتفسير معانيهافريحة، أنيس،    14
الة والتنقيبات الآثرية"، الحداثة،ع.   15 ، 191/192المصري، مهى، "مدينة صور الآثرية، ما بين كتابات المؤرخين والرح 

 .2018ربيع 
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 ن  أغم من الر  على . و 1975 العام في اللبناني  بسبب الصراع  مؤقتتوقفت هذه الأنشطة بشكل 
ة حقبوحمامين من ال ا،رئيسً  عمال الحفريات التي شغلت نطاق المقبرة، ومضمار الخيل، ومدخلًًّ أ 

ا، بسبب واقعة وفاة الأمير ة تقريبً تنقيبات آثار صور المدينة بقيت مخفي   ا، فإن  قد نشرت جزئيا  ،ةالبيزنطي  
  .16مة، نتيجة الحربوخسارة المعلومات ومعظم الوثائق الخاصة بهذه التنقيبات القي   ،شهاب

 وصف الموقع 2.1.2

ة وحمامات وأحياء سكني   ة أو الخراب مجمع رياضي  يضم موقع صور المدينة أو صور البحري  
دران بقايا وأساسات ج. كما تضم والبيزنطي   ن الروماني  خام من العصريي  وأروقة مرصوفة بالفسيفساء والر  

موقع آخر يضم  وفي مواجهة المجمع الرياضي  . (12)الشكل  ة وعصر الحديد الثالثمن الحقبة الفارسي  
ة تعود إلى ة، كما يحوي شبكة طرقات ومساكن تعود إلى مرحلة أقدم وأبني  ة صور الصليبي  كاتدرائي  

 .(14)الشكل  ةالعصور الإسلًّمي  

 بالبلًّط الكلسي   فَ ص  رق إلى الغرب ر  من شارع رئيس يتجه من الش  ا موقع البص فهو يتألف أم  
. ختلًّفات في حجمه في العصر البيزنطي  مع بعض الا المستخرج من مقالع مدينة صور وأعيد ترميمه

به نة ويقطعه قوس نصر بمداخل ثلًّثة يع د بوابة المدينة. وتجري على جايحيط بهذا الشارع أروقة جانبي  
ن إلى المدينة. وعلى أطراف الشارع ة لجر مياه نبع رأس العي  قة على قناطر كانت معد  قناة معل   الجنوبي  

. الثالث حتى العصر البيزنطي   مر استخدامها من عصر الحديدتمتد مقبرة سميت بمدينة الأموات واست
 (.15)الشكل  17ممت بعض أجزائهة يظهر ميدان سباق الخيل وقد ر  وفي الجهة الجنوبي  

 ادة التأهيلعالتقيبات الحديثة وإ 2.1.3

 ابحوثً  لبناني   ، يجري فريق فرنسي  2008عام الفي موقع آثار المدينة، جنوب الجزيرة القديمة، منذ 
. يعمد الفريق إلى دراسة 18ة العامة للآثارول، بموافقة المديري  ة جديدة، كل عام من شهر تشرين الأأثري  

                                                           
بعض التقارير التي نشرها شهاب عن صور في العصر الروماني هي عامة ومستندة على نصوص قديمة وتنقيبات   16

 ,Mélanges de l’Université Saint-Joseph 38, 1962, 182-183; Tyr: histoire, topographie, fouilles, Beyrouth مختلفة.

1969 
 

تاريخ الدخول كانون ) .2019 ،مجلة الجرسفضل الله، حنان، "صور مدينة تاريخية، ساحلية في الجنوب اللبناني"،   17
 9، القدس العربيمعروف، عبد، "صور اللبنانية تروي تاريخ حضارات غابرة"،  ؛(https://aljaras.com ،2022، 3الثاني 
 (https://www.alquds.co.uk ،2022، 3)تاريخ الدخول كانون الثاني  .2019فبراير 

Sources des  Histoire etمختبرن البعثة الآثرية في صور ممولة من وزارة الخارجية الاوروبية بالاضافة إلى إ  18

Mondes Antiques de la Maison de l’Orient et de la Méditerranée-Jean Pouilloux - Lyon (HiSoMA, 

UMR 5189, CNRS-Université Lyon 2).  . دنىالمعهد الفرنسي لدراسات الشرق الأها مدعومة من ن  أكما IFPO  ومركز
 Archéologie et archéométrie (UMR 5138 de la) وجامعة القديس يوسف ومختبرLouis Pouzet  لويس بوزي 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.116433.1108
https://aljaras.com)؛
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ن مبعدان تركيز على نقطتين المكتشفة مع المير موريس شهاب، مع الت   جزء من منطقة التنقيب القديمة
ة. لهذه بالكاتدرائي   ةالمعروف ةالمعروفة بالحمامات والثاني   الأولىها البعض، وار ومتقاربة من بعض  الز  
فر بالس  عمال هدفان: دراسة ونشر معلومات عالأ ظهرت نتائج جديدة مقارنة بما هو أحيث  ،ابقن موقع ح 

وقد تركز  اح.لسي  ل وجعله متاحًا ة الموقعخرى، المساهمة في حمايأمن جهة . رضا على الأد فعليا و موج
جزاء التي ا الأم  أة العامة. د بواسطة المديري  المع   ة بمشروع التأهيلعينجزاء من الموقع المأالعمل على 

لجهة  ن الغربي  ج في الوسط، والميداني  ة، المعلم المدر  مالي من الكاتدرائي  هي الجزء الش  ف ،حددت للدراسة
ولى. وردم لبعض أجزاء كمرحلة عمال تدعيم وترميم لهذه الأأ  أجريت. حيث والشرقي  جهة الشمال الجنوب

 المستويات العميقة. 

عود تة التي قد أظهرت أسس الكاتدرائي    المديري ة العامة للآثاركانت أعمال التنقيب التي قامت بها 
لكامل عشر والثالث عشر. ودمرت با في القرنين الثاني   يت أثناء العهد الصليبي  الوسطى، والتي بن  للقرون 

أن بعض الترميمات  الحالي ة بشكل كبير في عهد موريس شهاب. أظهر عمل البعثة تمم  بعد ذلك. ر  
عصر تاريخه إلى ال ة ، كما كشف عن بناء مسجد يعودة للكاتدرائي  الحديثة لا تتوافق مع الحالة الأساسي  

 . الفاطمي  

طيلًًّ" زان، أحدهما يسمى "مسرحًا متدرجًا مستان متمي  من الموقع، يوجد مبني   في الجزء الجنوبي  ا أم  
وب ن الشمال والجن، وتقعان على كلًّ الجانبي  مصارعة ة محاطة بحلبتي  مات روماني  ه حماوالآخر يعرف أن  

، في الجزء بالفسيفساء والرخامى "شارع الأعمدة" المزين ويفصل بين المسرح والحمامات ما كان يسم
ا ثة من إثبات أن جميع هذه الإنشاءات تشكل مجمعًا رياضيًا واحدً الأوسط من الموقع. لقد تمكنت البع  

مبنى المسرح ما كان يسمى بإلى أواخر القرن الرابع أو أوائل القرن الخامس بعد الميلًّد. أما   يعود
 . (12 )الشكل محاط بمراحيض ضخمة لة للألعاب الرياضيةصا"المتدرج" فهو 

ة. بالإضافة إلى ذلك، رف تضم المنشآت الحرفي  ة تعنى بالح  ا عن منطقة صناعي  كما كشف أيضً 
ة دراس تقطل  أ   ، CEDRE (2011-2012) اللبناني   الفرنسي   وبدعم من برنامج التعاون العلمي  

 .عاون بالت  ة للطين ة وكيميائي  تحليلًّت فيزيائي  

                                                                                                                                                                                     

Maison de l’Orient  .أما أعضاء الفريق فهم المدير العلمي بيار لويس غاتيه Pierre Louis Gatier، آن بو Anne 

Baud ،كاويه ديديه Didier Cahu ،جيرار شاربونتييه Gérard Charpentier ،كاترين دوفيت Catherine Duvette ،
نيروز ، Anne Flammin آن فلًّمان، Patrick Ferreira باتريك فريرا، مهى المصري ، Sandrine Elaigne ساندرين الانيه

، دومينيك بياري Claudine Piatonهاني قهوجي، كلودين بياتون ، Xavier Husson حيدر، كزافييه حوصن
Dominique Pierri تييري روبولين ،Thierry Repellinماريون ريفوال ، Marrion Rivoal ،جيل رولييه Gilles Rollier ،

اوريلي ، Elise Devidal اليز ديفيدال، Jean Baptiste Yon جون باتيست يون ، Anne Shmitt آن شميدت
 زياد صوايا وتانيا زافان.السي طراد، ، Aurélie Devillechaiseديفيلوشاز
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. بالإضافة إلى ذلك، تجري ة لتوصيف الإنتاج المحلي  اللبناني  ة هيئة الطاقة الذري    CNRSمع  
 . 19أيضًا تحليلًّت الحجارة )الرخام والجرانيت(

عن هيكل ضخم  20ةبولندي   -ة إسباني   -ة ة لبناني  كتشفت بعثة أثري  افي أوائل سبتمبر من هذا العام و 
رق والغرب. ه معبد. له مخطط مستطيل موجه بين الش  د على أن  د  ، ح  يعود تاريخه إلى العصر الروماني  

 .(16 )الشكل 21كشفت الحفريات أيضًا عن شارع ذي رواق يؤدي إلى المعبد

أريسمار وكلفت مؤسسة  عمل في مجال الآثار المغمورة بالمياهال قَ طل  أ  ، 2002عام الفي خريف 
ARESMAR   المغمور بالمياه بهدف ثلًّثي   بإعداد مشروع للبحث الأثري: 

 .لهذه المدينة الآثري   الت راثفضل باكتساب معرفة أ -

في تطورها  ، وعاملًًّ ةللمدين ل جذب سياحي  عرض النتائج في متحف من شأنه أن يصبح عام -
 .قتصادي  الإ

، حصلت 2003عام الة في تحت الماء لتشكيل فريق دائم. بعد مهمة استطلًّعي   تنقيبال تدريب فنيي   -
  .(17)الشكل  200422عام الأريسمار على أول تصريح حفر في 

ز ه  ج   وكذلك من ناحية النشر أو الترميم أو التنقيب الأثري   ا موقع البص فقد نال نصيبًا أكبر إن  أم  
 ة.نقيبات في مدينة صور الأثري  ما نتج عن الت   الموقع بمتحف بمواصفات عالمية ليضم كل

 موقع الخرايب 2.2

" الخرايب"كان تسمى مكتظة بالس   حالي ة على بعد كيلومترات قليلة شمال مدينة صور توجد قرية
ة في . يكشف اسمها عن وجود بقايا أثري  المتوسط ة على البحرلًّل المطل  اخل على الت  تقع في الد  و 

                                                           
19 YON, J.-B. , Mission archéologique de Tyr (Liban), Laboratoire HISOMA, Histoire et Sources des 

Mondes Antiques. (Accessed January 3, 2022, https://www.hisoma.mom.fr); GATIER, P.-L. : 

« Nouvelles recherches archéologiques dans la ville de Tyr (Liban) »., Comptes rendus des séances de 

l'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 155e année, No. 4, 2011.,1499-1557. 
وبيه علي بدوي ممثلًًّ عن المديرية العامة للآثار ومن جهة اسبانيا وبولندا ماريا أوخينيا أالفريق الآثري مؤلف من   20

 وباكو نونيز.
21MAKAREM, M. : » Un temple romain émerge des ruines de Tyr », L’Orient Le Jour, 5 octobre 2021. 

(Accessed January 3, 2022, https://www.lorientlejour.com/article/1276892/un-temple-romain-emerge-

des-ruines-de-tyr.html) 
22 Association pour les REcherches Sous MArines en Roussillon. (Accessed January 3, 2022 

https://www.aresmar.fr/les-chantiers-de-l-aresmar/au-liban/) 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.116433.1108
https://www.hisoma.mom.fr/
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اثرة، بمعنى ة المكان الذي توجد فيه بقايا العمائر القديمة الد  اللبناني  ة "الخرايب" في اللهج  أراضيها: تعني 
 . 23آخر الخرائب

 تاريخ الموقع. 2.2.1

ة العامة للآثار في بلدة الخرايب كشفت أعمال التنقيب التي جرت بإشراف المديري   1946في العام 
 البناء ذي   الجنوب. ولعل  أبرز ما اكتشف في هذا المكان هوة في منطقة كثر المواقع أهمي  أعن واحد من 

س في الماضي البعيد، كما كر  مه معبد ن  أوالذي تبي ن من دراسة عناصره الأساسية  اكل المرب ع تقريبً الش  
ر في هذا المعبد القديم ث  . وقد ع  (18)الشكل  ايزيس وهي إلهة الحب والخصب -يبدو، للإلهة عشتار 

حدى عتبات المعبد نقوش مرسومة تمث ل قرص الشمس تحيط إة، كما وجدت على ذابح حجري  على ثلًّثة م
 ة الصغيرةة أو التماثيل الفخاري  مى الطيني  حدى مجموعات الد  إلى ذلك فقد اكتشفت في البلدة إ تان.به حي  

زهرة اللوتس . وتمثل بعض هذه التماثيل إلهة الأمومة أو إلهة الخصب على صورة امرأة تحمل ةهم  الم
« تحوت» معبودلهة الحامل، والرفيق الإ« بس» معبودخرى تجسد الإن. وتماثيل ها البارزي  وتتمي ز بثديي  
  .24ليه بصورة القردإالذي يرمز 

 دراسة وتأهيل الموقع إعادة 2.2.3

في  للبحوث لتابع للمجلس القومي  ا 25علوم الإرث الثقافيمعهد من دعم وب، 2009عام الفي 
أطلق مشروع إعادة دراسة الموقع ة. اللبناني  الجامعة وبالتعاون مع  ةة الإيطالي  ووزارة الخارجي   26إيطاليا

وغيرها لتسليط الضوء  ركيومتري  علم الاثار والأ راسة بينالد  جمع ة المكتشفة في أرجائه، وتوالدمى الطيني  
في منطقة  مشروع التنقيب والمسح الأثري  انطلق  2013عام ال. وفي على المنطقة في العصور القديمة

ة المشتركة من الإجابة على مجموعة من الأسئلة حول اللبناني  تمكنت البعثة الأثري ة الإيطالي ة  .27الخرايب
على حقبات استعماله كافة، وتحديدها من خلًّل اللقى الأثري ة مثل قطع  ةمعبد الخرايب ومنها الإضاء

 . (19)الشكل  الفخار والد مى الط يني ة

                                                           

نة صور معبد الخرايب من الحقبتين الفينيقي ة والهلنستي ة في الر يف المتاخم لمدي أوجيانو، إيدا و وخليل، وسام، "  23 
 .344-2021،331، 2، ع. 22مجـ.  مجلة اتحاد الآثاريين العرب،)لبنان("، 

24 CHÉHAB, M.: «Les terres cuites de Kharayeb », Texte, Bulletin du Musée de Beyrouth 10, 1951-1952; 

CHÉHAB, M. :  «Les terres cuites de Kharayeb », Planches, Bulletin du Musée de Beyrouth 11, 1953-1954. 
25 Istituto di Scienze del Patrimonio Culturale 
26 Consiglio Nazzionale delle Ricerche, Roma 

 برزهم من الجهة الإيطالية إيدا أوجيانو ومن الجامعة اللبنانية وسام خليل.يتألف الفريق من عدد من الخبراء أ  27
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بنى بالقرب من أساسات المعبد وهو أعمدة سي   28وعمد الفريق أيضًا إلى وضع تصميم لمتحف 
 (20)الشكل  أسطوانية واجهتها زجاجية ويضم كل عمود دمية من الدمى المكتشفة في الخرايب

 موقع الفرير صيدا 2.3
 تاريخ الموقع 2.3.1

صوص القديمة تستند كما هو مذكور في الن   ةصيدون الصغير منطقة معلومات ذات الصلة بإن  ال
تلة و  أو قلعة المعز )قلعة القديس لويس ربعةنين في المواقع الأالس   ر عليها على مر  ث  إلى البقايا التي ع  

في  المديري ة العامة للآثار كانت محط اهتمام( والتي مدرسة الفريرو  موقع الصندقليموريكس و 
 American Praesbyterianو  Marist Brothers الفريرمدرسة هدم إن  . الستينيات

College الحفريات  يت  جر  أ  ؛ حولها إلى موقع أثري   1961و  1959 بين عامي   جنوب قلعة المع ز
ة ، أجرت المديري  1998عام الفي و . 1967عام ال حتى 1964عام المن  Dunandدونان  بإشراف

في المكان المسمى "صيدا الصغيرة".  فريرمسحًا لموقع ال 29بدعم من المتحف البريطاني ثارالعامة للآ
 . تمت هذه الأعمال في المناطق التي استحوذت عليها نفس الإدارة في أوائل الستينيات

 إعادة التأهيل والتنقيبات 2.3.2

ة العامة للآثار بعد ذلك منحت المديري   والتي على أساسها، النتائج الأولى، التي كانت مشجعة للغاية
، الواقعة ة في صيداالأمريكي   مدرسةة في الموقع السابق للللمتحف البريطاني لإجراء الحفريات الأثري   الإذن

، ة، عن منطقة سكني  قام بها المتحف البريطاني  على طول سور القرون الوسطى. كشفت الحفريات التي 
جع تاريخها إلى التي ير  ةثاني  ال الكنعانيةالمرحلة ثلًّثة معابد رئيسة : وهو  اا وحرمً قبرً  171 مقبرة تضمو 

؛ لى القرن الثالث عشر قبل الميلًّدالتي يرجع تاريخها إ لثةالثا ةالكنعاني  المرحلة ؛ قبل الميلًّد 1600
الموقع  بنى فيحاليًا ي. (22-21)الشكل  ة من القرن التاسع إلى القرن الثامن قبل الميلًّدالفينيقي  المرحلة 

 . (26-25-24-32)الشكل  31في مدينة صيدا الكنوز المكتشفةعرض لجمع هو ، 30متحف أثري 

 

                                                           
  The Kharayeb Archaeologicalضمن مشروع  shiogumo  ،الفريق المسؤول عن تصميم المتحف ريشارد دوجزيان  28 

(KAM) Museum .https://shiogumo.com/kam.html 
براء تدير التنقيبات في هذا الموقع كلود ضومط سرحال، بالتعاون مع المديرية العامة للآثار اللبنانية وعدد من الخ  92

 البريطانيين.
DOUMIT-SERHAL, « Discovries in Little Sidon », National Museum News tenth Isuue, 1999 ,29-39. 

 المبنى قيد الإنشاء تحت إشراف شركة الخطيب وعلمي. 30
31 MASRI, M. : « Sidon et les fouilles archéologiques », LA Revue Phénicienne, The Latest 

Archaeological Breakthroughs and Discoveries, 2020, 146-152 ; DOUMIT-SERHAL, » Discovries in 

Little Sidon, 1999.  

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2022.116433.1108
https://shiogumo.com/kam.html
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 النتائج:

هذه أن  والشوف خاصةً منطقة الجنوب  لبنان عامةً وفي هناك العديد من المشاريع الآثرية في
هيمنة مأو  ها البعض  ا حاميةً لبعض  ة وتجعلها إم  هم  مة ما بينها أحداث تاريخي   تربط فية المواقع الأثري  

تعيد  عادة التأهيل والترميم والدراسات الحديثة التيإ أهم ية  هذه المشاريع  كثروأ على الأخرى. الواحدة
 المهاة التي تهدف إلى دراسة تاريخ المنطقة وإظهار معالتنقيبات الإنقاذي   تصويب وكتابة التاريخ. وكذلك
 وتحديد إطار أثري جديد للبنان.

ة خارج قيود فيروس مفتوحة أمام الزائرين، في الظروف العادي   هذه المواقعأن   الجدير بالذكر،
، ان ها مع ذلك، تشهد إهمالًا كبيرً ، لكفي أرجائها" مهرجانات واحتفلًّت" تطلقكورونا الجديد، كما 

مة،  المواقعداخل  ةة أو مكسورة، واللوحات التوجيهي  فالأضواء الكاشفة إم ا معط ل ضة ها عر كما أن  مهش 
وزارة  نوهذه المواقع تلقى اهتمامًا مشرعي  ونقل حجارتها لاستخدامها في الأبنية الحديثة، الللتنقيب غير 

لمنطقة على ا اليس على ما جرى فيها إن ما أيضً  لآثار التي كانت وستبقى شاهدةالعامة لة مديري  الالثقافة و 
 . لة لمواكبة أعمال الصيانة اللًّزمةولكن الإمكانيات ضئي المحيطة بها من الجهات الأربع

ة لديه مواقع ولديه خبراء ومؤسسات ولكن ليس لديه القدرات المالي   ،ة بالآثارلبنان أرضه غني  
لاسيما جراء الوضع الإقتصادي  والسياسي  ما يضعنا أمام تحدي ات الحفاظ على  للتأهيل والحفاظ.

ي ة من لقى ثابتة ولقى منقولة وإعداد خطط وقائي ة للحفاظ على الآثار والتراث.  الممتلكات الماد 

 ة للتأهيل والترميم؟ ينتظر المؤسسات الأجنبي  لبنان إلى متى سيبقى 

 ة للإنهيار؟ .اظ على باقي المواقع المعرض  وإلى متى سننتظر التمويل للحف
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 ثبت المصادر والمراجع

 :باللغة العربية  المراجعأولًا: 
 صور  أوجيانو، إيدا و وخليل، وسام، " معبد الخرايب من الحقبتين الفينيقي ة والهلنستي ة في الر يف المتاخم لمدينة

 .م2021، 2ع.، 22. ـ)لبنان("، مجلة اتحاد الآثاريين العرب، مج
 ʾUǧiyātū, Idā& H̱alīl, Wisām, "Maʿbad al-ẖarāīb min al-ḥiqbatayīn al-fīnīqīya waʾl-

hillinistīya fī al-rīf al-muāẖim li madīnat Ṣūr (Lubnān)", Maǧallat itiḥād al-

aṯārayīn al-ʾarab 2, vol.22, 2021. 

  ،"م2021، 10ع .، مجلة مرايا التراثجابر، كامل، "شمع القلعة والمزار، واحة نابضة بالتاريخ في قلب جبل عامل. 
 Ǧābir, Kāmil, "Šamʿ al-qalʿa waʾl-mazār, Wāḥa nābiḍa biʾl-tārīẖ fī qalb ǧabal ʿāmil", 

Maǧallat marāyā al-turāṯ 10, 2021. 

  ،"تاريخ الدخول كانون 2019، مجلة الجرسفضل الله، حنان، "صور مدينة تاريخية، ساحلية في الجنوب اللبناني( .
 https://aljaras.com(، 2022، 3الثاني 

 Faḍlullah, Ḥanān, "Ṣūr madīna tārīẖīya, Sāḥilīya fī al-ǧanūb al-lubnānī", Maǧallat al-ǧaras, 

2019.  
  ،م1996؛ بيروت: مكتبة لبنان، 4، طمعجم أسماء القرى والمدن اللبنانية وتفسير معانيهافريحة، أنيس. 

 Farīḥa, Anīs, Muʿǧam asmāʾ al-qurā waʾl-mudun al-lubnānīya wa tafsīr maʿānīhā, 4th ed.,  

Beirut: Maktabat lubnān, 1996.  

  ،"م18/3/2021، جريدة النهارقمر، ريم، "ماذا تعرف عن قلعة الشقبف أرنون. 
 Qamar, Rīm, "Māḏā taʿrif ʿan qalʿat al-šqīf arnūn", Ǧarīdat al-nahār, 18/3/2021. 

 ة" ، بيوت تراثي   -متاحف -المصري، مهى، "تأثير انفجار بيروت على الت راث المعماري  والأثري  في لبنان، مواقع أثري ة
 .م2021، 24، مج. دراسات في الوطن العربي، اتحاد الآثاريين العرب

 al-Miṣrī, Mahā, "Taʾṯīr infiǧār Bayrūt ʿalā al-turāṯ al-miʿmārī waʾl-aṯarī fī Lubnān, 

mawāqiʿ- matāḥif- buyūt turāṯīya", Studiesin the Arab World menuments, 

Itiḥād al-aṯārayīn al-ʾarab, vol.24, 2021.  

 ……….. ،"الة والتنقيبات الآثرية يع ، رب191/192 ع. ،الحداثة، "مدينة صور الآثرية، ما بين كتابات المؤرخين والرح 
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Abstract 

 This paper studies an unpublished bA statuette displayed at the Egyptian Museum in 

Cairo, second floor, room 43 (FIG. 1). It was discovered in the Valley of the Kings, in tomb KV 46 

that belongs to Yuya and Thuya. The statuette belongs to Yuya , the Priest of god 

Min, the Principle god at Akhmim during the reign of king Amenhotep III. It carries the number 

JE 95312.  

The statuette of Yuya is the first private ba -bird statuette found so far from ancient Egypt. 

This paper aims to study the symbolism of this statuette. bA statuettes became a main part of 

funerary furnishing starting from the New Kingdom onwards. Accordingly, they were probably 

intended to replace the real bA in case of being lost or destroyed, because the bA was an essential 

element for the deceased’s daily renewal. 

Keywords: ba (bA), Yuya, Thuya, statuette, bA-statuette, funerary statuette. 

 :الملخص

يهتم ذلك البحث بدراسة تمثال "با" صغير غير منشور بالمتحف المصرى بالقاهرة و هو معروض بالطابق الثانى, غرفة 
بوادى الملوك بالأقصر.ينتمى ذلك التمثال  46(. تم اكتشاف ذلك التمثال بمقبرة يويا و تويا التى تحمل رقم 1)شكل  43رقم 

ود "مين" و هو المعبود الرئيسى بمنطقة أخميم. جدير بالذكر ان ذلك التمثال ليويا الذى شغل منصب الكاهن الاكبر للمعب
. يبدو أن ذلك التمثال هو أول نموذج لتمثال "با" عثر عليه من مصر القديمة حتى الآن , كما JE 95312يحمل رقم تسجيل 

ديثة. تهدف تلك الورقة البحثية الى دراسة يبدو أنه لا توجد نماذج أخرى من ذلك النوع من التماثيل تعود الى عصر الدولة الح
رمزية ذلك التمثال الصغير. ظهرت تماثيل "البا" كجزء من الأثاث الجنائزى بداية من عصر الدولة الحديثة و ما بعدها و قد 

لهدف من تلك ظهر ذلك النوع من التماثيل بوفرة خلال فترة العصور المتأخرة و كذلك العصرين اليونانى والرومانى. ربما كان ا
حيث كانت الروح أحد العناصر الأساسية الهامة للمتوفى  أو روح الشخص المتوفى فى حالة فقدانهاالتماثيل أن تحل محل "البا" 

 فى العالم الآخرفى مصر القديمة.

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
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 تمثال جنائزى. ؛تمثال با ؛تمثال صغير ؛ثويا ؛يويا ؛باالكلمات الدالة: 

This paper studies an unpublished ba-statuette displayed at the 

Egyptian Museum in Cairo, second floor, room 43 (FIG. 1). 1 It was 

discovered in the Valley of the Kings, in tomb KV 462 that belongs to Yuya 

and Thuya, father and mother of Queen Tiye, the principal wife of King 

Amenhotep III, mother of King Akhenaten, and grandmother of King 

Tutankhamun. The statuette belongs to Yuya who was a 

powerful dignitary lived during the reign of King Amenhotep III. He was 

the Priest of god Min, the Principle god at Akhmim, 3 his hometown. The 

statuette carries the number JE 95312.  

bA concept started to be associated with non-royal individuals since the 

end of the Old Kingdom only textually without any figurative 

representation.4 The statuette of Yuya  is the first private 

bA statuette found so far from ancient Egypt. This paper aims to study the 

symbolism of this statuette and its function as a main part of funerary 

furnishing starting from the New Kingdom onwards. 

Introduction: 

Ancient Egyptians believed that human beings consisted of several 

aspects to their existence, including body (Xt), name (rn), spirit (bA), double 

(kA), and shadow (Swt). The better term that expresses the meaning of bA is 

                                                           
1 Tomb of Yuaa and Thuiu, 63, CG 1176. Thanks are due to the Egyptian Cairo Museum and kindly 

Al-Zhraa Saif (Curator and Keeper, and Head of Yuya and Thuya collection and Papyri and writing 

equipment of the New Kingdom at the Egyptian Museum in Cairo) for granting the author permission to 

publish this statuette and providing professional photography. I am also grateful to Prof. Maged Negm, 

Vice President of Helwan University, for his valuable comments. The researcher would like to express her 

gratitude to Emanuele Casini for giving free access to his paper, CASINI, E.: «The Three -Dimensional 

Representations of the Human-Headed bA-Bird: Some Remarks about their Origin and Function», 

EVO XXXVIII, 2015. 
2 The tomb was discovered in 1905 by Theodore M. Davis and James E. Quibell, almost intact. The 

majority of the tomb collection is kept in the Cairo Egyptian Museum. Davis was allowed to keep a share 

of Yuya and Thuya’s collection. It is kept now in the Metropolitan Museum of Art, New York. 

DAVIES, T. M., The Tomb of Iouiya and Touiyou, London, 1907.  
3
 KANAWATI, N.: ”Akhmim”, In The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, edited by Redford, D.B., Vols.1- 

3, 51-53, Oxford, 2001, 51 [= OE I]. 
4 ŽABKAR, L.: «A Study of the ba Concept in Ancient Egyptian Texts», SAOC 34, 1968, 162. 



Issue 25 (2022)  Annal Of General Union of Arab Archaeologists 

 

Hanaa Mokhtar Abd El-Nabi| DOI 10.21608/CGUAA.2021.59372.1060 3 
 

“spirit”; however, it could assume some physical aspects too.5  According 

to the pyramid texts, bA only represents the life force of the dead king; it 

could refer to the dead king or divine.6 By the end of the Old Kingdom, bA 

concept started to refer to non-royal individuals. 

The first evidence for mentioning the bA of a non-royal person 

appeared by the end of the Old Kingdom. It belongs to Hermeru, coming 

from an offering formula on his false door panel from his Sixth Dynasty 

tomb at Saqqara. An offering formula inscribed on the lintel of this tomb 

reflects the desire that the bA endures before god. It seems that the concept 

of bA has changed by the end of the Old Kingdom. By the Middle and New 

Kingdoms, the idea of the bA for a non-royal deceased developed and 

became tangible.7 It started to represent the vital abilities of the person. 

This probably explains the appearance of bA -statuettes for non-royal 

persons from the New Kingdom onwards. 

bA-statuettes are among funerary statuettes that were buried with the 

deceased. They appeared for the first time in the New Kingdom, 

Eighteenth Dynasty (FIG. 1). They developed throughout of the Late Period 

and continued until the Late Ptolemaic Period.  

Representation of bA: 

According to texts and scenes, the bA is commonly represented as a 

human-headed bird- usually falcon and sometimes with human arms. 

It was written variously with signs representing a stork (G 29), a ram (E 

                                                           
5
 ŽABKAR, Study of the ba Concept in Ancient Egyptian Texts, 48. 

6For further reading on ba concept, see BONNET, H., Reallexicon der Ägyptischen Religionsgeschichte, Berlin, 

1957, 74-77; TAYLOR, J., Death and the Afterlife in Ancient Egypt, London, 2001, 20-23; ASMANN J., Death and 

Salvation in Ancient Egypt, Translated by LORTON D., Ithaca and London, 2005, 87-94; HARRINGTON, N., 

Living with the Dead: Ancestor Worship and Mortuary Ritual in Ancient Egypt, Oxford, 2013, 3-7; JANÁK 

J.: «Ba», UCLA Encyclopedia of Egyptology 1, No.1, 2016, 4. 
7 ALTENMÜLLER, H.: «Sein Ba Möge Fortdauern bei Gott», SAK 20, 1993,  1-15; ŽABKAR, Study of the ba 

Concept in Ancient Egyptian Texts, 60-61, 90-91; WOLF-BRINKMANN & MARIE, E. M: Versuch einer Deutung 

des Begriffes “bA” anhand der Überlieferung der Frühzeit und des Alten Reiches,  Freiburg i. Br: G. Seeger,  1968; 

for more details on the date of the tomb, see BROVARSKI, E.: «False Doors and History: the Sixth Dynasty», 

In The Old Kingdom Art and Archaeology, edited by BÁRTA, M., 1-12, Prague, 2004, 98, 106, ft. 250. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060


Annal Of General Union of Arab Archaeologists Issue 25 (2022( 

 

4 Unpublished bA - Statuette of Yuya|(1-12) 
 

10), and a human-headed falcon (G 53).8 The representation of the bA-bird 

on the wall of the burial chamber of Sennefer at Sheikh Abd el-Qurna (TT 

96) is one of the earliest depictions of these figures. 

bA-statuettes are always represented with a human head and a bird’s 

body (hawk). The bird’s body represents free movement of the deceased. It 

reflects the ability of mobility by leaving the corpse during the day, then 

coming back to reunite with it every night. The human head represents the 

nature of the being it manifests (either human or divine).9 This kind of 

statuettes started to appear in the New Kingdom and increased by the Late 

Period. However, there is a representation of the transport of a bA-bird 

during a funerary procession. This probably suggests the existence of these 

statuettes during the reign of Amenhotep II, Thutmosis IV, and 

Amenhotep III (FIG. 3).  

Description: 

This statuette was discovered in the tomb of Yuya and Thuya (KV 46). 

It dates back to the 18th dynasty, New Kingdom. The tomb was robbed 

during ancient times. Accordingly, the original place of the statuette within 

the tomb is unidentified.10 

bA - statuettes were mainly made out of painted wood. However, other 

materials were used to produce them such as metal, stone, glass, faience, 

and terracotta. Worthy of note that most of bA - statuettes which were made 

out of stone date back to the Graeco-Roman Period.11  

The statuette of Yuya is represented as a human-headed bird (hawk). 

It is made out of painted limestone, which is exceptional for its vivid well 

preserved colors. The face is represented with a beard and wearing a short 

                                                           
8 For more information on the Hieroglyphic bA -sign, see JANÁK, J.: «Saddle-Billed Stork (Ba-Bird)», UCLA 

Encyclopedia of Egyptology 1, No.1, 2014;  JANÁK, J.: «A Question of Size: A Remark on Early Attestations of 

the ba Hieroglyph», SAK 40, 143-153; DAVIES, T. M. & NAVILLE, É., The Funeral Papyrus of Iouiya, London, 

1908, 10. 
9  JANÁK, Ba, 4. 
10 For more information on the robbery of the tomb, see DAVIES, Iouiya and Touiyou, 16-19. 

 11 SCALF, F.: ”The Role of Birds within the Religious Landscape of Ancient Egypt“, In Between Heaven and 

Earth: Birds in Ancient Egypt, edited by Rozenn Bailleul-LeSuer, 33-40, Chicago, 2012, 201; for other 

examples of bA -birds made out of stone, see CASINI, bA-Bird, 10, ft. 6, 11. 
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black wig. The face and claws are painted reddish brown. The wings are 

given elaborate patterns of green, blue for the underside of the tail, yellow 

for the underbelly and white for the thighs. There is an ib-amulet12 around 

that statuette’s neck. 

There is a representation of an offering table in front of the bird’s 

claws. Offering tables were an essential element in ancient Egypt. They 

represent a link between the spiritual and living world, providing 

nourishment for the deceased.13  

The offering table represented here takes the shape of the hotep 

sign14. It is the most common shape for ancient Egyptian offering tables. 

Yuya’s offering table carries a representation of loaves of bread, four of 

which are conical in shape, while the one in the middle is round in shape.  

The bird stands above a black wooden base. The text over it reads as 

follows: 

 Text:      

Transliteration: Htp15 Wsr16 n kA n iAA17 mAa-xrw18
  

Translation: Offerings (by) Osiris (to the) kA of Yuya, justified. 

 

 

                                                           
12 Ancient Egyptians believed that the heart was the seat of intelligence, feelings, and the storehouse of 

memory. For further details on heart amulets, see ANDREWS, C., Amulets of Ancient Egypt, London, 1994, 

72-73. 
13 For more information on offering tables, see see Hölzl R., Ägyptische Opfertafeln und Kultbecken, eine 

Form- und Funktionsanalyse für das Alte, Mittere und Neue Reich, Hildsheimer Ägyptologische Beiträge, 

Hildesheim, 2002. 
14 BOLSHAKOV A.O.: ”Offerings: Offering Tables“, In The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, edited by 

Redford D.B., Vol. 2,  Oxford, 2001, 572–576 = [OE II]; LINDIUS E.: «Offering Tables as Ritual Landscapes. 

An Anthropological Perspective of Ancient Egyptian Materia Magicae», DWJ 4, 78-106, Heidelberg, 2020. 
15 ERMAN, A. & GRAPOW, H. (eds), Wörterbuch der Ägyptischen Sprache, vols.1-4, Leipzig: J. HINRICHS, 

1926-1931, 183[=WB III]; FAULKNER, R.O., A Concise Dictionary of Middle Egyptian, Oxford, 1988, 179. 

16 Var., ; ; . FAULKNER, R.O., Middle Egyptian, 68. 
17Also written  ;  ; ; ;  
18

 Var., ; ; ; FAULKNER, R.O., Middle Egyptian, 101. 
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Commentary 

1. The body of the statuette (in a hawk form) represents the ability of the 

spirit to move in and out of the tomb. Thus, it could represent the freely 

moving part of the person that was able to commute between heaven, 

earth, and the netherworld. It is the representative of the person himself.19 

2. Ba-bird statuettes are usually represented wearing the wide collar or 

djed-pillar amulet.20 However, there is only two examples represented 

wearing heart amulet so far. Yuya’s statuette is the first one. It is 

represented wearing the ib-heart amulet that became widely depicted 

during the reign of Amenhotep II until the Amarna period. This amulet 

differs from those intended to be a magical substitute for the heart. It has 

been suggested that the purpose of this amulet is to reflect the high rank 

and royal favor of the individual wearing it.21 There is also a bA- figurine 

represented wearing ib-heart amulet. It dates back to the Late Period 

(FIG. 4).22 

3. As for the colors of the statuette of Yuya, it could be assumed that they 

were typical colors for such figures in ancient Egyptian art. This 

assumption depends on the colors of the bA-bird represented in the tombs 

of Sennefer (TT96) and Hormoheb (TT78). Moreover, the scenes 

representing bA-bird in the Book of the Dead confirms this assumption.23  

4. It is notable that the offering formula represented on the base of the 

statue is directed to the deceased’s kA, not to the bA. The kA of the deceased 

depends on the power of his bA. Its power will enable the bA’s mobility out 

of the tomb during the day. This would be assured through scenes and 

                                                           
19 BAUMGARTEN, A., ASSMANN, J., STROUMSA, G. (eds.): Self, Soul and Body in Religious Experience, Brill, 

E-Book, 1998, 384-403.  
20

 CASINI, bA bird,12. 
21

  SOUSA, R.: «Heart of Wisdom: Studies on the Heart Amulet in Ancient Egypt», BAR 2211, Oxford, 2011, 

7-8. For more details on the meaning of heart-shaped amulets, see, SOUSA, R.: «The Meaning of the Heart 

Amulets in Egyptian Art», ARCE 70, 43-59. 
22 It was discovered by the Austrian Archaeological Institute in 1969. It is coming from the transverse hall 

of tomb. BUDKA, J.:« Bestattungsbrauchtum und Friedhofsstruktur im Asasif: eine Untersuchung der 

Spätzeitlichen Befunde anhand der Ergebnisse der Österreichischen Ausgrabungen in den Jahren 1969-

1977», UZK 34, Wien, 2010, 259-260, FIG. 115; for further reading on this bA-figuirine, see MOKHTAR, H., 

ZAKI, Y., «Unpublished bA-Figurines in the Egyptian Museum at Cairo», IJTAH 2/1, 2022, 119-120. 
23 CASINI, bA bird, 14, 20. 

javascript:open_window(%22http://bib.ifao.egnet.net:80/F/6MA1T8X56BFE3MCMRR775BJPXFJG97NPGPNU8FEFNHK557TGB1-05141?func=service&doc_number=000078616&line_number=0013&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://bib.ifao.egnet.net:80/F/6MA1T8X56BFE3MCMRR775BJPXFJG97NPGPNU8FEFNHK557TGB1-05141?func=service&doc_number=000078616&line_number=0013&service_type=TAG%22);
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texts.24 Accordingly, the representation of an offering table in addition to 

the offering text will help the deceased to fulfill his wish to gain entry into 

the Osirian afterlife.25 The offering table is probably a personification of the 

field of offerings. It is a place where the deceased spend part of their lives 

after death there, and when the sun goes down, they return to their 

tombs.26 

In conclusion, the bA-bird statuette of Yuya is the only non-royal 

example from the New Kingdom so far.27 Moreover, there is no royal bA - 

statuette found from the New Kingdom so far. The deceased is supported 

with proper text to enter the field of offerings and benefit from the 

blessings from the offering table of Osiris himself.28 Typically, it is the Field 

of Offerings or the Field of Reeds, the goal of the deceased’s journey in the 

world beyond, to which he is granted the ability to return. These statuettes 

were probably intended to replace the real bA in the case of being lost or 

destroyed, as the bA was an essential element for the deceased’s daily 

renewal. 

 

 

 

 

  

                                                           
24

 ŽABKAR, Study of the ba Concept in Ancient Egyptian Texts, 127 ff. 
25

 For further discussion see, ASMANN, J., Death and Salvation,  372, 294, 297; MESKELL, L., Archaeologies of 

the Social Life, Oxford, 1999, 111-112; SNAPE, S., Ancient Egyptian Tombs: The Culture of Life and Death, 

Chichester, 2011, 197; LESKO, L., “Ancient Egyptian Cosmogonies and Cosmology”, SHAFER, In Religion in 

Ancient Egypt, Gods, Myths, and Personal Practice, edited by B., BAINES, J., LESKO, L., and SILVERMANN, D, 

120, Ithaca, 1991. 
26 sxt Htpw (Field of Offerings). For more information, see VAN DIJK, J.: “Paradise”, In The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt edited by Redford D. B., Vol. 3,  Oxford, 2001, 26-27= [OE III]; LECLANT, J.: 

“Earu-Gefilde”,In Lexikon der Ägyptologie, edited by Wolfgang, H. &  Otto, E., vol. 1-7,1160-1165, 

Wiesbaden, 1972 =[LÄ I]. 
27 This would be as a result of tomb robberies prevailed by the end of the New Kingdom. Few tombs were 

found almost intact such as that of Yuya and Thuya (KV 46) in addition to the tomb of Tutankhamun (KV 

62). 
28ASMANN, Death and Salvation, 297. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
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FIG. 1. bA statuette of Yuya   

©Hanaa Mokhtar 

 

FIG. 2. Facsimile for the offering table represented in front of the statuette’s claws 

After:  SOUSA, Heart of Wisdom: Studies on the Heart Amulet in Ancient Egypt, 85, FIG. 64. 
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FIG. 3. Transport of a bA-bird during a funerary procession, tomb of Hormoheb at Sheikh Abd el-

Qurna (TT78). 

https://www.osirisnet.net/tombes/nobles/horemheb78/e_horemheb78_03.htm 

 [accessed December, 14, 2021} 
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FIG. 4. Late Period bA- figurine wearing a heart amulet JE/94594 

SR4/15767 from the Cairo Museum 

©Hanaa Mokhtar 

 

 

 

 

 

 



Issue 25 (2022)  Annal Of General Union of Arab Archaeologists 

 

Mona Taha| DOI 10.21608/CGUAA.2021.59372.1060 13 
 

The Royal Woman Torso JE 65442  

in the Egyptian Museum, Cairo 

٦٥٤٤٢الجزء العلوي من تمثال سيدة ملكي رقم  

 بالمتحف المصري بالتحرير
Mona Taha Hussein 

Prof. of Egyptology, Vice Dean of Environmental Affairs and Community  

Development, Faculty of Tourism and Hotels, O6U. 

 منى طه حسين
 أستاذ علم المصريات، ووكيل كلية السياحة والفنادق – جامعة 6 أكتوبر لشئون خدمة المجتمع وتنمية البيئة.

Abstract: 

The subject of this paper deals with the Royal Woman Torso JE 65442 (FIG.1a, b, c, d), 

which was found in Tod Temple in 1935. It is made out of Granite, the eyes were inlaid and is 

62cm high. She stands with her left leg forward and her figure is leaning on the back pillar. She 

holds an ankh, in her left hand. No woman statue holding the ankh sign is known before the 

late period. The statue type standing figure of a woman in a tight-fitting dress and the modeling 

of the body with long arms and legs, broad chest, full breasts, narrow waist and long, slightly 

rounded hips is present in the 26th dynasty. This dating is also supported by comparing the 

Torso (FIG.1a,b,c,d) with the Torso of Netocris. Also, the statues of the goddess Mut in the 

Charles Edwin Willbour Fund in Brooklyn (inv. no. 76.38.) and the goddess Isis in The Walter 

Art Gallery in Baltimore (inv. no. 4.2121) show the typical forms described above. A uraeus 

snake sits on the forehead. It shows the distinctive signs of the face during the reign of King 

Psamtik, where the area under the face (chin) increases, the eyebrows are sculpted and the 

almond-shaped eyes are quite large and vividly reproduced. Moreover, the mouth with two 

specific lips confirms the characteristic of the smile. The Royal Woman Torso JE 65442 is 

uninscribed, so it is uncertain whether the standing royal woman Torso presented a goddess or 

a queen.  

Key words: 

 The Egyptian Museum Cairo, Royal Woman Statues, 26th Dynasty, Tod Temple. 

ملخص:ال  

أ،ب،ج، د( لسيدة ملكية  والمعروض بالمتحف المصري بالتحرير. وهو  ١يتناول البحث الجزء العلوي من التمثال) شكل
رتفاعه  سم، وقد وجد في مدينة الطود. ترتدي السيدة الرداء الضيق والملاصق للجسم  60.8مصنوع من حجر الجرانيت وا 
بتت الدراسة المقارنة أن التمثال يمكن إعادة تأريخه خلال حكم بسماتيك في الأسرة أث والباروكة الطويلة ذات الثلاثة أجزاء.

أ،ب،ج، د(  حيث  ١السادسة والعشرين وذلك لوجود علامات مميزة للوجه في حكم بسماتيك والتي تتشابه مع التمثال )شكل
البيضاوي )شكل اللوز( وواسعة نوعا ما  تزيد مساحة أسفل الوجه )الذقن( والحواجب العريضة والكثيفة والعين ذات الشكل

والحاجبان العلويان مستعرضين، أما السفليان فمقوسان. والفم ذو شفتين محددتين يؤكد صفة الابتسامة. الأنف ضيقة وتتسع 
يت وجدت في المعابد وكانت تصنع من الأحجار الصلبة مثل الديور   26فقط عند النهاية. تماثيل السيدات الملكية من الأسرة

والجرانيت والأردواز. إرتدت السيدات الملكية الرداء الضيق والملاصق للجسم بأشكاله الثلاثة كما إرتدت الباروكة الطويلة ذات 
من فن الدولة  26الثلاثة أجزاء وباروكة حتحور والباروكة القصيرة. الأنف ضيقة وتتسع فقط عند النهاية. أخذت الأسرة 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
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)من العمارنه والرعامسة( وتأثرت بالفن الأثيوبي وأخرجت لنا فنا له سماته الفنية المنفردة في كل القديمة، والوسطى والحديثة 
نلاحظ وجود سمات فنية في تشكيل الجسم مثال الجزء السفلي المتبقى من تمثال  من مدينة سايس ومدينة طيبة ومدينة منف.

ختلافه مع التمثال الوح وهو تمثال الزوجة الإلهية  26يد الكامل لملكة من الأسرة الزوجة الإلهية لأمون )نتوكريس( وا 
ستدارة في الفخذين. والوجه لأمون)عنخنس برع( فنجد أننا أمام تمثال تقف فيه الملكة بالشكل التقليدي مع إمتلاء في الثديين وا  نفرا 

شكل الجسم. وجد التمثال الخاص بها مستدير والباروكة قصيرة  تخفي الأذنين. الملكة )أمانونالول( تعطي إنطباعا واقعيا عن 
أ،ب،ج، د( للألهة أنيويت  حيث وجد في مكان  ١في )نباتا( بدون رأس. من المرجح أن يكون الجزء العلوي من التمثال) شكل

  عبادتها بمعبد الطود وهي تمثل بشكل سيدة ملكية ممسكة بالعنخ.

 . 26الاسرة ؛الطود ؛ ت الملكيةتماثيل السيدا؛ المتحف المصري بالتحرير الكلمات الدالة:

1-Introduction: 

The collection of royal woman statues in the Egyptian Museum, 

Cairo hosts the Royal Woman Torso JE 65442 (Fig.1a,b,c,d) from Tod 

(Djerty; Tuphium)1. The Torso was registered in the museum inventory of 

1935 and is on display in gallery 30 on the ground floor. The Royal Woman 

Torso JE 65442 (Fig.1a,b,c,d) shows cracks, but has been restored. From the 

beginning of the Old Kingdom until the late period, a large number of 

Royal woman statues, predominantly queens and goddesses emerged2. 

From the Fourth Dynasty schist standing pair - statue of King Mycerinus 

and the Queen Khamerernebty II, from Giza, c. 2500 B.C. is known to us, in 

which we find that the queen puts her left leg forward3. From then on, we 

find examples of the triad, including the triad of King Mycerinus4, and 

from the same Dynasty, a statue of the seated goddess Hathor, which is 

currently preserved in the Boston Museum5. From the Sixth Dynasty, we 

find a statue of queen Ankhnesmeryre sitting, holding her son Pepy II on 

her lap6. In the Middle Kingdom, the statue of Queen Nofret is one of the 

important examples of  Royal woman statues7. At the beginning of the 18th 
                                                      
1 I would like to thank Mrs. Sabah Abd el- Razik, Director of the Egyptian Museum in Cairo, for the kind 

permission of to photograph  the Royal Woman Torso under number JE 65442, I am also grateful to Mrs. 

Sameh Mohamed, museums photographer, for photographing the Royal Woman Torso JE 65442.  
2 SALEH, M. & SOUROUZIAN, H., The Egyptian Museum Cairo, The official Catalogue, 1985, 25.  
3 Boston, Museum of Fine Arts, No.11.738, SIEBERT, E., Die Bewältigung der Vergangenheit, Zur Kunst der 

Spätzeit, in: Ägypten die Welt der Pharaonen, 1997, 68, Nr. 47. 
4 Cairo, JE46499, Greywacke, Giza, Valley temple of Mycerinos, reign of Mecerinos, c. 2500 B.C., SALEH & 

SOUROUZIAN, The Egyptian Museum Cairo, 33.  
5Boston, Museum of Fine Arts, No. 09.200, Schist, ALDRED C., Egyptian Art, in the Days of the Pharaohs 3100-

320 BC, 1986, 75, No.36. 
6 New York, The Brooklyn Museum, Charles Edwin Willbour Fund, 39.119, ALDRED, C., Egyptian Art in 

the Days of the Pharaohs 3100-320 BC, 96, No.53. 
7 Cairo, Egyptian Museum, Queen Nofret, from Tanis, black granite, 12th dynasty, reign of Sesostris II, 

c.1897 B.C., SALEH & SOUROUZIAN, The Egyptian Museum Cairo, No.93.  
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dynasty,, the sitting statue of queen Sataah,8 wife of King Tutmosis III, is 

known. The statues of the queens, Hatshepsut9, Ti10 and Queen Nefertiti 

are numerous11. From the Ramesside era, we find the colossal statues of 

Queen Nefertari12 standing in the front of the small temple in Abu Simbel, 

at the Turin Museum in Italy, there is a triad of King Ramses II, and in the 

Sharm El Sheikh Museum a bust of Queen Merit Amun.13 The 22th Dynasty 

brought a transformation with a transitional stage in the history of ancient 

Egyptian art, during which a group of beautiful bronze statues were found. 

This includes the statue of (Karomama)14 preserved in the Louvre Museum. 

In the 25th dynasty, little statues of divine wives such as Schepenupt I, 

Schepenupt II15, Amenirdis I16 and Amenirdis II17 are present. Excavation 

by F. Bisson de la Roque for the IFAO (French Institute of Oriental 

Archaeology) in El Tod, Southern Upper Egypt, in 1935, documented the 

Royal Woman Torso JE 65442 (Fig.1 a, b, c, d,) with inlaid eyes while the 

Egyptian Museum information reference is recited as a Standing Male 

Statue with Inlaid Eyes 18. This comparison study revealed the importance 

of the object related to The Royal Woman Torso JE 65442 (Fig.1a, b, c, d) 

                                                      
8 Cairo, Egyptian Museum, Bisson de la Roque, F, Tod (1934-1936), le Caire, 1937, 131. 
9 New York, Metropolitan Museum of Art, kneeling granite colossus of Queen Hatshepsut wearing the 

White Crown, from Deir el- Bahari, 18th dynasty, 1490 B.C., No. 30.3.1, Aldred C., Egyptian Art in the 

Days of the Pharaohs 3100-320 BC, 155, No.113. Indurated limestone statue of Queen Hatshepsut in the 

costume of a pharaoh, Metropolitan Museum of Art, New York, No. 29.3.2, Aldred C., Egyptian Art in 

the Days of the Pharaohs 3100-320 BC, 155, No.114. Painted limestone sphinx of Queen Hatshepsut, 

Metropolitan Museum of Art, New York, No. 31.3.94, ALDRED C., Egyptian Art in the Days of the 

Pharaohs 3100-320 BC, 155, No.115.  
10 Cairo, Egyptian Museum, Head of a statuette of Queen Tiye, JE.38257, ALDRED C., Egyptian Art in the 

Days of the Pharaohs 3100-320 BC, 171, No.135. 
11 Paris, Louvre, Quartzite torso from a statue of Queen Nofreteti, No. E. 25409, Aldred C., Egyptian Art 

in the Days of the Pharaohs 3100-320 BC, 111, No.145. Berlin, Ägyptisches Museum, painted portrait 

bust of Queen Nofreteti, No. 21.300 , Aldred C., Egyptian Art in the Days of the Pharaohs 3100-320 BC, 
111, No.146.  
12Abu Simpel, the façade of the small temple, Sandstone.  
13Sharm el Sheikh Museum, Sharm el sheikh, The Queen Merit- Amun, painted limestone, 19th Dynasty, 

reign of Ramses II, JE 31413, CG 600, SALEH, M. & SOUROUZIAN, H., The Egyptian Museum Cairo, 198. 
14 Paris, Louvre museum, Bronze statue of the Divine Consert karomama, inlaid with gold, electrum and 

silver, from Karnak, No. N.500. 
15  Cairo CG 611, Omaha, Joslyn Memorial Art Museum, No.1953.80. 
16 Cairo, Egyptian Museum, Amenirdis the Elder, JE 3420, CG 565, alabaster with a basalt base, 25th 

dynasty, reign of Shabaka, 713 B.C., Aldred C., Egyptian Art, in the Days of the Pharaohs 3100-320 BC,, 208, 

No. 170. 
17 Cairo, Egyptian Museum, CG. 42198, CG. 42199, CG. 42200, CG. 42201.  
18 The information which belong to the JE 65442 in the Cairo Egyptian Museum Archive.  

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
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which still remains unlabeled at the museum with misleading archiving 

information. 

2-Description 

The Royal Woman Torso (upperpart) JE 65442 (Fig.1a, b, c, d) is made 

out of Granite, the eyes were inlaid and is 62 cm high. The breakline runs 

diagonally up from the right leg to the left thigh. She stands with her left 

leg forward and her figure is leaning full height on the back pillar. She 

wears the long tripartite wig whose tresses fall on her breast and back. Her 

long tight-fitting dress is moulded to her body, and she holds an ankh, in 

her left hand. She has broad shoulders and a long upper torso. Her breasts 

are hemispherical and deeply inserted. The navel is indicated as a deep 

hole. A uraeus snake sits on the forehead. The face has full cheeks, the 

eyebrows are wide and dense, the eyes are oval (almond-shaped) and 

somewhat broad, the upper eyebrows are transverse, and the lower ones 

are arched. Furthermore, the mouth with two specific lips confirms the 

characteristic of the smile. Although the nose is broken at the end we can 

recognize that it  was narrow and widens only at the end. The eyebrows 

are sculpted and the almond-shaped eyes are quite large and vividly 

reproduced. The Royal Woman Torso JE 65442 (FIG.1a, b, c, d) is 

uninscribed. 

3-Comment: 

During the 26th dynasty, the worship centerwas moved from Thebes 

to Sais in the Delta by the ruler of the north, King Psamtik 663 BC. Psamtik 

sent his daughter, the princess, to be adopted by the divine wife19 to 

strengthen his authority over the south. The rule of the divine wifes 

Netokris and Anchenesnfrebre lasted more than 130 years and never  

appeared again.20. The 26th dynasty adopted the art of the Old-, Middle- 

and New Kingdom - from the Amarna and the Ramesside periods - and 

was also influenced by Ethiopian art. The art produced was of unique 

features in the cities of Sais, Thebes and Memphis.21 The artistic features of 

                                                      
19 BIANCHI, R.S.: «Nitokris I », LÄ IV, Wiesbaden, 1980, 515-518.  
20 LECLANT,  J.: «Anchnesneferibre»,  LÄ I, Wiesbaden,  1975, 264-266. 
21 RUSSMANN,  E., «Sculptural Representations of the 26 Dynasty Divine Consorts of Amun, Netocris and 

Ankhnesneferibre»,  Egyptian Museum Collections around the World II, Eldamaty  M. & Trad M., 2002, 1035. 
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the body shape of the remaining statue of Netokris22 display different 

characteristics from  the statue of Queen Anchenesnfrebre,23 although they 

belong to the same dynasty. Anchenesnfrebre stands  in the traditional 

posture with fullness in the breasts and roundness in the thighs and face 

with a short wig concealing the ears. The relief of Queen Anchenesnfrebre 

on the sarcophagus shows that the statue is very different from reality24. 

Queen Amanonalol features a realistic posture of the body. Her statue 

(without a head) and sarcophagus were found in Napata. The 

appearanceof the queens differs from the statues, coffins, paintings, and 

relief inscriptions  which does not generally help in making comparisons in 

terms of shape, face, or clothing25.  

According to Tomoum, a large number of the so-called sculptor's 

models from the 26th dynasty, which were hewn out of limestone and 

whose compositional forms are determined by the square system were 

found26. They mostly served as templates, which were then transferred to 

scale on the sculptures to be produced. The sculptor transfers the 

dimensions of the model onto the stone and mechanically finds all the 

points on the figure's surface, without the person depicted having to be 

present in his imagination. The system of proportions underwent a far-

reaching transformation by introducing  a new basic measurement, the so-

called king's cubit, which had previously been reserved primarily for 

architecture. As a result, the height of the statue was 21 squares instead of 

the previous 18. This caused the unnatural lengthening of the upper body, 

which was sometimes attempted to counteract by making the figures 

wider. This had abandoned the principle of the old canon, according to 

which the proportions of the individual body parts in the representation 

corresponded to those of the human body itself27. 

The Royal Woman Torso (FIG.1a,b,c,d) JE 65442  is one of a kind in the 

Egyptian Museum Cairo. It was made out of Granit, which was used for 

                                                      
22 Cairo JE 25582, fragmentary statue of Nitocris, Russmann E., Sculptural Representations of the 26 

Dynasty Divine Consorts of Amun, , 1044, PL. IA. 
23 BOSSE,  K., Die Menschliche Figur in der Rundplastik der Ägyptischen Spätzeit. von der 22 bis 30. Dynastie, Ä 

F1, 1936, Nr.160. 
24 KHARTOUM, National Museum, Inv.Nr.1834.  
25 RUSSMANN, E., Sculptural Representations of the 26 Dynasty Divine Consorts of Amun, 1036. 
26 TOMOUM, N., The Sculptors Models of the Late and Ptolemaic Periods, A study of the Type and Function of a 

Group of Ancient Egyptian Artefacts, Cairo, 2005, 113. 
27 TOMOUM, The Sculptors Models of the Late and Ptolemaic Periods, 115. 
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the Royal and Goddess statues. The broken line runs diagonally from the 

right leg to the left thigh. She stands with her left leg forward and her 

figure is leaning full height on the uninscribedback pillar. The back pillar 

with a rectangular end was found in the Old Kingdom. The back pillar is 

an Egyptian element of a round sculpture. In addition to the support 

function, the back pillar also fulfilled a protective function, protecting 

against evil influences from the back side and could also signify the 

resurrection. The pillar, therefore, had more of a religious function than a 

technical necessity. Both arms cling to the sides of the body, with the left 

hand holding an ankh which hung from a loop so that it lay flat on the 

thigh. The ankh sign is a symbol of divine life. No statue of a woman 

holding the ankh sign is known before the late period28. She has broad 

shoulders and a long torso. Her breasts are hemispherical and deeply 

inserted. The navel is indicated as a deep hole. She wears the tight-fitted 

dress made from a thin, excellentfabric that sits snugly against the body 

with no creases, clearly delineating the body's contours. The tight-fitted 

dress has been found since the Old Kingdom. A five-tiered collar with a 

pearl necklace rests on the chest. The strand wig is divided into three parts, 

one of which falls over the back, while the two front strands lie on the 

chest. The stranded wig has been known since the Old Kingdom and 

continued into the 26th and 30th dynasties.29 A uraeus snake sits on the 

forehead of the Torso. The uraeus is a frequently used and widespread 

attribute in Egypt30.The face has full cheeks. The eyebrows are sculpted and 

the almond-shaped eyes are quite large and vividly reproduced. The nose 

is narrow at the bridge of the nose and spreads out towards the ala.  The 

upper lip of the mouth runs horizontally and the lower lip arched, while 

the lip rims are again sharp-edged with round, deep corners of the mouth.  

The statue-type standing figure of a woman in a tight-fitting dress and 

the modeling of the body with long arms and legs, broad chest, full breasts, 

narrow waist and long, slightly rounded hips is present in the 26th dynasty. 

This dating is also supported by comparing the Torso (FIG.1a,b,c,d) with 

the Torso of Netocris discussed and dated by Edna Russmann.31 Also, the 

statues of the goddess Mut in the Charles Edwin Willbour Fund in 

                                                      
28 ALBERMEIER S., Untersuchungen zu den Frauenstatuen des Ptolemäischen Ägypten, 2002, 37.  
29 Albermeier, Untersuchungen zu den Frauenstatuen, 50. 
30 ALBERMEIER, Untersuchungen zu den Frauenstatuen, 51. 
31 RUSSMANN, E. R., Sculptural Representations of the 26 Dynasty Divine Consorts of Amun,,  1035. 
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Brooklyn (inv. no. 76.38.) and the goddess Isis in The Walter Art Gallery in 

Baltimore (inv. no. 4.2121) show the typical forms described above. There 

are distinctive signs of the face during the reign of King Psamtik, where the 

area under the face (chin) increases, the eyebrows are wide and dense, the 

eye is oval (almond-shaped) and somewhat broad, and the upper 

eyebrows are transverse, while the lower ones are arched. And the mouth 

with two specific lips confirms the characteristic of the smile. The nose is 

narrow and widens only at the end.  

El Tod was the site of an ancient Egyptian town and a temple to the 

Egyptian god Monthu, 20 kilometres southwest of Luxor. In 1934-1936 

Fernand Bisson de la Rogue cleared the ruins of the Temple. The buildings 

in El Tod temple can be traced back to the Old Kingdom up to the Roman 

period.32 The city played an important religious, economic and cultural 

role. A modern village now surrounds the site. The Egyptian goddess Iunit 

was of local importance aside from God Monthu in el Tod. A statue of 

Goddess Iunit from the time of Amenhotep III, 18th dynasty was found in 

1987 in Luxor Temple.33 She is presented in human form and appears as a 

gracious young woman seated on the throne. She wears the tong tripartite 

wig whose tresses fall on her breastand back. Her long tight-fitting dress is 

moulded to her body, and she holds an ankh, in her right hand, while the 

left-hand rests on her knees. The Torso (FIG.1a,b,c,d) could present the 

Goddess Iunit dated to the 26th dynasty. What is striking is the ankh sign, 

which rests on the left side of the goddess's body. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
32

  BISSON DE LA ROQUE, F, Tod (1934-1936),10. 
33

 WILKINSON, R.H., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, 2003, 150. 
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FIG.1. a. Cairo JE 65442, Royal Woman 

Torso © Sameh 

 FIG.1.b Cairo JE 65442, Royal Woman 

Torso © Sameh 

  

 

 

 

 

 

FIG.1. c. Cairo JE 65442 Royal Woman 

Torso © Sameh 

 FIG.1.d. Cairo JE 65442 Royal Woman 

Torso © Sameh 
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Abstract:  

This work has two–fold objectives;on  one hand, it aims to approach the funerary legal 

and royal mythological allocations developed around Djer tomb at Abydos. Onthe other hand, 

it studies the characteristics and the background of local religious ideas and practices in the 

progressive inflection that Osiris underwent in the course of time.  

Keywords:  

Djer, Abydos, Osiris, procession, Khndjer,  Symbolic graves. 

  الملخص:

هذا العمل له هدفان الأول هو الاقتراب من الأفكار الأسطورية الجنائزية والملكية التي تم تطويرها حول مقبرة الملك 
ــــر" في أبيدوس ومن ناحية أخرى يهدف إلى دراسة خصائص وخلفية الأفكار والممارسات الدينية المحلية مثل مواكب "چ

 المعبد في نفس المنطقة  وما تعرضت له الأفكار من تغيرات على مر الزمان. ر ) قبر اوزير( وبين چالأحتفالات بين قبر 

 .المقابر الرمزية ؛خنجر ؛ موكب؛ اوزير ؛ابيدوس ؛رچالكلمات الدالة :
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INTRODUCTION:  

Both ancient Egyptian and classical sources make it clear that Abydos 

AbDw1 had a special importance in Egyptian religious belief and practice 

where Osiris relics2, It was during Dynasty I, if not earlier, that the chief 

temple area of Abydos was founded3, (The present walls of which are very 

late, probably post-Ramesside in date).  

What increased the importance of the region is that the deposit of the 

head of the God-man Osiris at Abydos has already been mentioned4, and 

the belief that it was preserved there. During the 12th and 13th Dynasties, 

Abydos flourished greatly as the major center of the Osiris cult5. There are 

other important places associated with either the death or resurrection of 

this deity, such as   Ndit, "They have found Osiris after his brother Seth cast 

                                                           
1 GAUTHIER, H., DG I,  Le Cair, 1925, 3; KEMP, J., «Abydos», LӒ I, 37; AbDw mHt Abusir el Melq was 

conceived as a counterpart of the famous sothern Osirion centre; BECKERATH, J.,  Handbuch der Ägyptischen 

Königsnamen, I, MÄS 49, 1999, 28; PM V, 104-105; Abydos named tA-wr after Osiris " When Osiris arrived 

at a land, he said How great is this land so it is called Great Land tA-wr" P BM 10090; CHASSINAT, E., Le 

Mystère d’Osiris au Mois de Khoïak II, Le Caire,1966-1968, 587-595; WEGNER, J.,  «Osiris», In The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt, I , edited by D. Redford ,Cairo, 2001, 7. 
2 The most complete ancient work in existence of the myth of Osiris which we know is that of Plutarch, in 

It is useful to mention that the god Osiris has not attested before the Fifth Dynasty  .''De Iside et Osiridehis 

cf.  GRIFFITH, G., The Origin of Osiris and his Cult, 1980, 2–6, 19, 22-23;  ZEIDLER, J.,  «Etymology des 

, A., «Osiris in the Fourth Dynasty Again? OLSHAKOVB ;note 28 31328, 2000,  SAK  Gottesnamens Osiris»,

The False Door of Jntj MFA 31,781» In Mélanges Offerts à Edith Varga, Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-

; even 80-Arts, 2001, 65-Budapest: Musée Hongrois des BeauxHedvig Györy, edited by  ,Arts Supplément

Osiris was venerated in late fourth Dynasty, cf., DER MANUELIAN, P., «A Case of Prefabrication at Giza? 

Die Ausbreitung des Osiriskultes in der A., , CHARFFS; 127-35, 1998, 115 , JARCEThe False Door of Inti»

die äPaulys Realencyclop , W., «Osiris» InELCKH21;  ünchen, 1948,M ,Frühzeit und während des Alten Reiches

, M., The Earliest RAUSSK-ATONE 123f; , Pyr.480f; Kees in Mercer, Supp. 9, 1962, der klassischen

and its Wsir There are many interpretations of the name of ; 236-3, 1987, 233 VARepresentation of Osiris? 

pronunciation, it is Ws-ir or As-ir “a Lot of Eyes”, “the Power and the Might of the Eyeball” or “the Throne 

, Y., «On the Transliteration of the UCKIKIM46, 1910, 92;  ZÄS, E., «Zu Namen des Osiris», RMANEMaker”:  

 193. -76, 1990, 191 JEAName of Osiris»,  
3 Bibliography In Fr. RAFFAELE, Late Predynastic and Early Dynastic Egypt [online], URL: 

http://xoomer.virgilio.it/francescoraf/hesyra/palettes/narmerp.htm (page seen the 02/03/2014)(accessed 

April 3, 2021);  BROVARSKI, E., Abydos in the Old Kingdom and First Intermediate Period, Part II, In 

David P. Silverman, Hg., for his ka (Klaus Baer), SAOC 55, 1994, 15-44. The latest evidence for belief in 

Osiris as god of the dead at Abydos is provided by funerary stelae of the first or second century AD. 
4 The number of pieces of the body of Osiris varies, according to the sources, from fourteen to forty-two, 

Cf.  BEINLICH, H., Die Osirisreliquien: Zum Motiv der Körperzergliederung in der Altägyptischen 

Religion, ÄgAbh 42, Wiesbaden, 1984, 222- 224; FAVARD-MEEKS, C., MEEKS D, “Les Corps Osiriens: du 

Papyrus du Delta au Temple de Behbeit”, In Le Culte d’Osiris au Ier Millénaire av. J.-C. Découvertes et 

Travaux Récents, édite L. Coulon, BiÉtud 153, Le Caire, 2010, 39-48. 
5 ARNOLD, D. & OPPENHEIM, A., Ancient Egypt Transformed: The Middle Kingdom, New York : Metropolitan 

Museum of Art, 2015, 250. 
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him to the ground in Ndit" (Pyr. 1256 a-b.PN), GHsty,6 The two sites GHsty 

and Ndit were mentioned in the ancient Egyptian religious texts as the 

murder place of Osiris. On several occasions, the question of  Pkr "Peqer" 

also arises, a place of primary importance since, on the one hand, Osiris 

was buried there7 and on the other hand was revived there in the House of 

Gold, and received justification there this place was considered as a 

gateway to the Beyond8, from as early as the Middle Kingdom the 

identification of Umm el – Qaab with Peqer accepted from many scholars9. 

There was an ancestor's cult in Umm el Qaab who originated formerly, 

on the birthing place (Meskhent) on which Abydos lies, which came out of 

the mouth of Re when Abydos was sanctified on it10 .  

The Egyptians regarded the tomb of Djer (FIG. 1) who was buried at 

Abydos as tomb of Osiris himself, a view to which Amelineau subscribed11. 

Djer12 is considered the third king of the First dynasty. The usual sense of 

nD, as regards Horus and Osiris is "to protect "or "rescue" as deduced by 

Griffiths13. The designation of the awakened Osiris as ity anx, Living 

Sovereign must be considered. 

Even the tomb of Djer suffered great damage in Antiquity.14 

Excavation of the tomb revealed that it had been modified in antiquity to 

serve as a Tomb of Osiris. The Tomb was fundamentally the same as his 

                                                           
6 ALTENMÜLLER, B., «Geheset», In LÄ II, 513. 
7   ASSMANN, J., Death and Salvation in Ancient Egypt, London: Cornell University Press, 2005, 227-229; 

SCHÄFER, H., Die Mysterien des Osiris Abydos unter Konig Sesostris III, Leipzig, 1904, 28-29. 
8 EFFLAND, A., EFFLAND, U., "Ritual Landscape und Sacred Space überlegungen zu Kultausrichtung und 

Prozessionachsen in Abydos", MOSAIK Journal I, 2010, 127-150. 
9 KEMP, Abydos, 37. Nedit was another important site in Osiris myth, a place where according to 

tradition, Osiris was assassinated and thrown into the water; VANDIER, J., La Religion Égyptienne, 

Paris: Presses Universitaires de France, 1944, 45, 88; another place called Hwt DfAw: DERCHAIN, Ph.,  Le 

Papyrus Salt 825, Bruxelles : Palais des académies, 1965, 42-44 ; HERBIN, Fr.-R., «Les Premières Pages du 

Papyrus Salt 825», BIFAO 88, 1988, 100-101; Hwt-DfAw, see the bibliographies of  SMITH, M.  Papyrus 

Harkness MMA 31.9.7, Oxford: Griffith Institute, 2005, 79. 
10  ASSMANN, Death and Salvation in Ancient Egypt, 17.  
11 AMELINEAU. E., Le Tombeau d'Osiris, Paris, 1899, 109-115. 
12 MANETHO (Africanus 31) MANETHO (Eusebius) 39; BECKERATH Handbuch der Ägyptischen Königsnamen, 

38–39; BAKER. D., The Encyclopedia of the Pharaohs: Vol. I – Predynastic to the Twentieth Dynasty 3300–1069 

BC., London, 2008, 92–94; GAUTHIER, H. Le Livre des Rois d'Égypte, MIFAO 17, 1907, 30–31; LEPROHON, 

R.J., The Great Name: Ancient Egyptian Royal Titulary, Atlanta, 2013, 25; HELCK, W., Untersuchungen zur 

Thinitenzeit, ӒA 45, Wiesbaden, 1987. 
13 GRIFFITHS, G., «The Meaning of nD and nD-Hr», JEA 37, 1951, 32-37.  
14 About the destruction of the royal tomb see; QUACH, J., Studien zur Lehre für Merikare, GOF IV, 23, 

Wiesbaden, 1992, 71.85 f. 
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predecessors,15 except for the huge number of subsidiary burials – Retainer 

sacrifice-(nearly 318, the most of any pharaoh16) and also the tomb was the 

first with a single main chamber (tombs of previous kings have a double 

chamber.17 It was composed of chambers constructed with a cutting in the 

desert. The beneath was approximately square, containing a central 

wooden compartment, surrounded on three sides by mudbrick storage 

annexes.18 

     In Petrie’s excavations, he discovered a human arm which was still 

adorned with jewelry. Some of this has alternate plaques of gold and 

turquoise with the serekh of the Horus Djer.19  

    The distinctive feature of the cult of Osiris at Abydos was the Great 

Procession that followed a route across the low desert landscape for some 

1.5 Kilometers, from the god’s temple in the town leading to the tomb, 

probably used by the king's funeral procession.20 Textual evidence, such as 

the stela of Ikhernofret  a high official under Senwosret III (Berlin 1204)21 

whom the king sent to Abydos with a task of restoring the temple of Osiris 

and organizing the festival there, indicating that a ritual procession was 

carried out between the temple of Osiris near the cultivation (Kom es-

Sultan) and the mythical cenotaph of Osiris (Djer Tomb) The celebrations 

took place upon a lake, as we know from the texts of  Neferhotep. This lake 

is also mentioned in the pyramid texts.  

A King Wagaf (Khutawyre) who presumably was the founder of the 

13th Dynasty, erected four stelae in order to mark the sacred area (now the 

Tomb of Osiris).22  One of them forbids the construction of tombs on the 

sacred processional way of Wepwawet at Abydos, (JE 35256) 

                                                           
15 KUHN, T., «Die Konigsgraber der 1&2 Dynasties in Abydos», Kemet 1, 2008, 7. 
16 PETRIE, F., The Royal Tombs of the Earliest Dynasties, Part II. London, 1901, 8-9, PL. LX; Steep decline 

followed king Djer's excesses, Although persisted until the end of the First Dynasty, Campbell, violence 

and civilization, 280; VAN DIJK, «Retainer Sacrifice in Egypt and in Nubia», In the Strange World of 

Human Scarifies, edited by Jan N., Bremmer, Leuven, 2007, 135-155. 
17 DREYER, G., «Zur Reconstruktion der Oberbauten der Konigsgraber der I. Dynastie in Abydos», MDAIK 

47, 1999, 93ff;  LACHER, C., In: G. Dreyer et al., Umm el Qaab: Nachuntersuchungen 

im frühzeitlichen Konigsfriedhof. 13./14./15. Vorbericht, MDAIK 59, 2003, 112 ff. 
18 PETRIE, Royal Tomb, II, PLS. IX, XV.  
19  CCG 52008. 
20 MAGLI, G., Architecture, Astronomy and Sacred Landscape in Ancient Egypt, vol I, Cambridge University 

Press, 2013, 24. 
21 SCHÄFER, H., Die Mysterien des Osiris Abydos unter Konig Sesostris III, 2.  
22 LEAHY, A., «A Protective Measure at Abydos in the Thirteenth Dynasty», JEA 75, 1989, 41-60. 
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Vast heaps of offering vessels and offering cones are found in 

multitude mark the destination of processions to the tomb of king Djer.23 

The Neshmet bark24 would transport Osiris' statue from his temple to 

Osiris’ tomb and back again to his temple, thus recreating the story of his 

life, death, and resurrection. Some of these rites may reflect as Helck 

argued, the early burial ceremonies of the Thinite kings.25 

Excavations on the desert edge revealed the existence of an extensive 

zone filled with mud brick memorial chapels which had no associated 

tombs built by private individuals. These chapels were built to house stelae 

and statues to benefit from the great festival procession that passed directly 

in front of them.26 

  King Khendjer (Thirteenth Dynasty), who ruled soon after King 

Wagaf, adorned the tomb of Djer with the fine black basalt image of the 

mummified figure of Osiris discovered by Amelineau (JE 32090) (FIG. 2)27, 

the figure of Osiris lying on a bier or bed28 wears the white crown and 

holds his usual insignia, the flail in the right hand and the crook in the left. 

While the bier was formed by the bodies of two lions29. Sety I is shown 

wearing a garment similar to the Sed festival robe rising up from such a 

bed in his cenotaph at Abydos with the word rs “awake” above him.30 A 
                                                           

23 QURIKE, S., Exploring Religion in Ancient Egypt, London, 2014, 14 ; KEI YAMAMOTO, «Offering Cones 

from Middle Kingdom North Abydos», Cahiers de la Céramique Égyptienne 9, 2011, 555-566. 
24  Neshmet bark was a vessel belonging to the god Nun sometimes termed great "wrt" is known from the 

biography of some officials from twelfth dynasty and from Coffin Texts, Its prow is decorated with a 

figurehead of the god emerging from a lotus stem, however, Osiris possessed other ships as Xai-m-HAt, for 

his festivals; nSmet Wb II, 339; KITCHEN, K., « barke», LӒ I, 1972,  620; For general sacred boats see:  GOYON, 

J., «Textes Myth Obogiques le Livre de Protéger la Barque du Dieu», Kemi 19, 1969, 23-65; BONNET, H., 

Reallexikon der Agyptischen Religionsgeschichtey, Berlin, 1952, 78-80; JONES D., Boats, London, 1995; 

ABUBAKR, A., «Divine Boats of Ancient Egypt», Archaeology 8, 1955, 96-101; HORNELL, J., «Boat Processions 

in Egypt», Man 3, 1938,  145-146. 
25 HELCK, Die Herkunft des Abydenischen Osirisrituals, Archive Orientalia 20, 1952, 72-85. 
26 The results of the chapel's excavations, undertaken some years ago by Professor David O'Connor; 

SIMPSON, W., The Terrace of the Great God at Abydos: The offering chapels of Dynasties 12 and 13, PPYE 5, 1974. 
27AMELINEAU, Le Tombeau d'Osiris, 109-15, PL. II. IV; PM V, 79; LEAHY, A., The Osiris Bed Reconsidered, 

Orientalia NOVA Series, vol. 46, 1977, No.4: 424-434; The bed is a symbol of resurrection in ancient Egypt 

for more details see:  ALTENMULER, H., «Zu Isis und Osiris, Originalveröffentlichung» In Schade-Busch, 

Mechthild (Hrsg.), Wege Öffnen, Festschrift für Rolf Gundlach. Ägypten und Altes Testament 35, 

Wiesbaden, 1996, 8. 
28  The ithyphallic image of the lying god could probably be traced back to the 13th Dynasty. 
29 The Lion bier is common from the Old Kingdom onwards; DE WIT, Le Role et le Sens du Lion dans L' 

Égypte Ancienne, Leiden, 1951, 161-3. 
30 FRANKFORT, H., Kingship and the Gods, Chicago: The University of Chicago Press, 1948, 88; BARTA, W., 

Untersuchungen zur Göttlichkeit des Regierenden Königs, München; Berlin: Deutscher 

Kunstverlag, 1975, 65-66; REEDER, GREG., «Running the Heb Sed», Kmt 4, 1993-4, 65. 
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scene from Osorkon II’s Sed festival mentions the king ḥtp m-ẖnw is.t 
“Resting in the tomb.31  

The Tomb of Osiris was assigned by the Egyptian to many different 

places all over Egypt. Heliopolis is also portrayed as a burial place of Osiris 

and Re.32 

In Plutarch's version Isis gathered the fragments of Osiris's body 

whoever she found one, there she built a tomb33. "Typhon, as he was 

hunting by moon shine, by chance lighted upon it, and knowing the body 

again, tore it into fourteen parts and threw them all about …" the report 

that there are many sepulchres of Osiris in Egypt34. This was consistent 

with what was mentioned in the Egyptian texts: 

"Osiris in his seat in upper Egypt, 

Osiris in his seat in Lower Egypt35,  

Osiris in Every place where his spirit may desire to be….. 

Osiris in all his cenotaphs"36.  

Examples of symbolic graves of Osiris: 

- Osiris shaft at Giza.37  

- The cenotaph of the middle Kingdom at Abydos,38 Snwsert III39  

                                                           
31 REEDER, Running the Heb Sed, 65; FRANKFORT, H.,   DE BUCK & B. GUNN, The Cenotaph of Seti I at Abydos, 

EM 39, London: EES, 1933, PL. 74. 
32 WÜTHRICH, A., «Eléments de Théologie Thébaine les Chapitres Supplémentaires du Livre des Morts», 

SAT 16, Wiesbaden, 2010. 
33 Plutarch, De Iside, & XVIII. Related to the ceremony of setting up the Dd Piller which took place on the 

last day of the month Koiak; LORET, V., Le Fetes d´osiris au Mois de Khoiak, vol. IV,Paris, 1882,  32, 87.  Many 

rituals were related to Osiris like running with the vases symbolizes the search for the dispersed body 

parts of Osiris. Cf. EGBERTS, A., In Quest of Meaning: A Study of the Ancient Egyptian Rites of Consecrating the 

Meret-Chests and Driving the Calves, vol. 1, EU 8.1, Leiden: Nederlands Instituut voor het Nabije Oosten, 

1995, 364-370; MARTIN, K., « Vogelfang, -Jagd, -netz, - Steller», LÄ VI, 1051-1054; HELCK, W., 

«Papyrusraufen, Papyruszepter», LÄ IV, 671-672. 
34 Plutarch's Morals, vol. 4, Boston, 1847, 80; GRIFFITH, J., Gwyn, ed., Plutarch's De Iside et Osiride, 

University of Wales Press, 1970; In the Greco-Roman Period, The Term Haw-nTr god's limbs was associated 

specifically with the torn limbs of Osiris , which were scattered throughout the nomes of Egypt; WILSON, 

P., Ptolemaic Lexikon, Leuven: Peeters, 1997, 621; Wb III, 39. 1-4.  
35 The Delta manual the buried Osiris and the buried Horus; P Brooklyn 47.218.84, 16,2; MEEKS, D.,  

Mythes et Legendes du Delta Apres Le Papyrus Brooklyn 47 218 84, IFAO, November, 27, 2006, 35. 
36ALLEN, The Egyptian Book of the Dead, Chicago, Illinois: University of Chicago Press, 1960, 142, 144.  
37 The Osiris Shaft at Giza was first cut in the Old Kingdom and then used again in the New Kingdom 

when Osiris became important at Giza, as evidenced by the use of the name pr Wsir nb rsTAw for the site; 

HAWASS, Z., The Discovery of the Osiris Shaft at Giza, Essays in Honor of David B. O'Connor, CASAE  36, 

2007, 392.  
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- Cenotaph of Seti I below ground, behind the temple at Abydos (Osirion).40 

The burial place of Osiris was suggested to be moved from Umm el Qaab 

to the Osireion of Seti I, the evidence of which came from hieratic and 

demotic papyri of the Ptolemaic and Roman Periods.41 

- The Tomb of Harwa TT 37 is located in Assasif, its shrine contains a false 

door with a statue of Osiris. 

A general perception of the most important features of the actual Osiris 

tomb, according to texts and other scattered scenes (FIG.  5): 

  -Staircase: An entrance staircase was "the staircase of the Great God" 

mentioned in texts referring to the Osiris cult (which had been added for 

the convenience of pilgrims to the site) A ladder is raised by Re before 

Osiris. A ladder is raised by Horus before his father Osiris (Pyr. 472 a.) 

Since Re is the sun-god, his action (in the second allusion) of raising a 

ladder before Osiris denotes the giving to Osiris of a means to ascend to 

heaven42.  

-Sacred trees:  The Tomb of Osiris consisted of a mound of earth with trees 

around it, enclosing the tomb chamber (FIG. 5). A tamarisk was believed, 

to be the place where the soul of Osiris appeared on  It and  also believed to 

be where the king as the sun was reborn.43 The arwt  tree under which 

Osiris seen is otherwise known as a manifestation of the god must be exist. 

In the embalming ritual the tree is said to be Osiris, and in papyrus Salt 825 

the tree has a special role since Seth finds Osiris sitting under a arwt tree in 

Abydos and kills him there.44 The ba of Osiris is the phoenix siting on the 

                                                                                                                                                                                           
38 CONNOR D., The «Cenotaphs'of the Middle Kingdom at Abydos», In Melanges Gamal-Eddin Mokhtar, 

edited by Posener-Krieger, P., BiEtud 97, 1985, 161-177. 
39  Senwosret III belongs to a small group of kings who built multiple tombs; ROBERT D. DELIA, A Study of 

the Reign of Senwosret III, Ann Arbor/ Michigan, 1980; ARNOLD, S.,  Buried in Two Tombs? Remarks on 

"Cenotaphs" in the Middle Kingdom, Essays in Honor of David B. O'Connor, CASAE  36, 2007, 55-62; 

WEGNER, JOSEF., «Old and New Excavations at the Abydene Complex of Senwosret III», KMT 6-2, 1995, 

59-71. 
40 BRAND, P.J. The Monuments of Seti I: Epigraphic, Historical, and Art   Historical Analysis, Leiden; Boston; 

Köln: Brill, 2000, 155-173.  
41 SMITH, M., Following Osiris: Perspectives on the Osirian Afterlife from Four Millennia, Oxford : Oxford 

University Press, 2017, 472. 
42 GRIFFITH, The Origin of Osiris and his Cult, 2. 
43 FAULKNER, R., Ancient Egyptian Coffin Texts, II, Warminster : Aris & Philips, 1977, 247, Spell 682, 'His 

mother Nut bore him in the Field of Tamarisk which protected the god in the nest'. 
44 KOMOETH, P., Osiris et les Arbres: Contribution à l'Étude des Arbres Sacrés de l'Égypte Ancienne, 

Liège : Centre Informatique de Philosophie et Lettres,  1994, 179-193; papyrus discovered by HERBIN, Les 

Premières Pages du Papyrus Salt 825, 163, PL. 7. 
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branches of a willow tree.45 A text From a Leiden Papyrus (2 century AD) 

says: "I am the plant with the name palm- branch. I am the efflux of the 

blood of the palm branches from the tomb of the Great one (Osiris)". The 

palm branches are those of trees shading and protecting the tomb.46 

-Sacred lake: The temple lake was not only the water source for the temple, 

but was the place where rituals were performed, such as taking the statue 

of the deity out in a boat. On the pathway beside the lake, processions 

passed on various festivals such as the Burial of Osiris at Karnak. Barguet 

says that a passage in the BD, ch. 125, refers to putting into the coffin on the 

edge of the quay at night, the sacred objects which symbolized the body of 

Osiris ...Not only does the 'mystery' take place on the banks of a lake but 

the text shows that the king in his role as Horus 'has wrapped his father 

Osiris and taken care of his tomb47. It is useful to mention that there was a 

lake known now as the Malih (Salty) near the temple of Abydos, survived 

into the 20th Century until it was filled in and covered by houses 

nowadays. There is a good possibility that it was the sacred lake in which 

the rituals were practiced. 

-An artificial mound over the tomb: The chamber of the tomb seems to 

have been covered by a mound (FIG.s 4-5).  

-Two natural mountains overlooking the tomb: Specific elements, such as 

mountains, were often identified as having divine meaning. These were 

used to conceptualize the links between humans and the forces that 

governed creation and their destiny. The tomb of Senwosret III was built at 

the foot of a prominent, pyramidal peak (Mountain-of-Anubis) in the 

desert cliffs of Abydos. The sign Dw48 which is a basic determinative of the 

name of Abydos city is extremely ancient as it appears already in the seals 

found in the Pre-dynastic tomb U-j at Abydos. The sign and its connection 

with Abydos and with the afterlife is clear49, in the New Kingdom in the 

                                                           
45  KEES, H., Der Götterglaube im Alten Ägypten, Berlin, 1977, 88, FIG.7; KEIMER, L., L'Arbre est il 

Reellement le Saule Egyptian, BIFAO 31, 1931, 177-237.  
46 MARIETTE, Denderah, IV, Paris, 1871, 66; Sethe, Pyr., §1487; Mercer, Pyr., II, 726. 
47 BARGUET, B., Le Papyrus Louvre (N. 3176(, Le Caire, 1962, 42; ASSMANN, J., ‘Das Leichensekret des Osiris: 

Zur kultischen Bedeutung des Wassers im Alten Ägypten’, In Hommages à Fayza Haikal, edited by N. 

Grimal, A. Kamel and C. May-Sheikholeslami, BdÉ 138, Cairo, 2003, 5–16. 
48 Cf. CLERE, J., «Un Hymne à Abydos sur une Stèle Inédite d'Époque Ramesside», ZÄS 84, 1959, 95; 

CONNOR D., In Melanges Gamal-Eddin Mokhtar, I, 158. 
49 The mountain beneath the pyramid of Senwesert III was named Dw Inbw. 
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funerary text called Book of the Gates, The afterworld would be entered 

specifically from a gate located between a double mountain of the west50.   

All these clues were available about the tomb of Djer, this confirms the 

connection of the place with the original tomb of Osiris. 

Conclusion:  

The research attempted to present several Logical reasons that may 

have an important factor in linking the tomb of Djer with the tomb of 

Osiris.  

- The results are based on the fact that Osiris was a real king51 even if his 

story was mixed with legends across different eras. 

- The absences of some archaeological evidences do not negate the fact that 

the ancient Egyptians were characterized by strong memory, especially 

towards kings, gods and the places associated with them52. The notion of 

Osiris had been inherent in Egyptian religion since primeval times.  

- The secret was about the place of Djer's tomb itself, it is likely to have 

been built on the same spot where the tomb of the human god was built 

before, May be to absorb the qualities of God Osiris53. 

- Other reasons related to Djer's titles, personality, his life and his 

achievements. He was a physician who wrote medical and anatomical 

works- conducted military campaigns – conducted religious celebrations at 

Saqqara and visited Buto and Sais. A Formative calendar was inscribed on 

an ivory tablet (image of Sirius, The goddess Sopdu as a sacred cow). Can 

we consider that the Djer's life imitate Osiris story in some aspects, starting 

from investigate his names and titles,54 his Horus name Dr defender, his 

birth name was ity55 (The Abydos King List Ity)56," while the (Turin papyrus 

                                                           
50 MAGLI, G., Architecture, Astronomy and Sacred Landscape in Ancient Egypt, I,  24. 
51 POSENER, G., De Ia Divinite du Pharaon, Paris, 1960. 
52 ASSMANN, J., The Mind of Egypt, History and Meaning in the Time of Pharaohs, New York, 2002, 57-58. 
53 Or as a sort of ancestors cult, like Djser who had a special access to the passions of earlier kings, since 

seventeen vessels found in his storerooms bear the name of Hetepsekhemwy and thirteen that of 

Ninthjer; LACAU P.,  and LAUER, J.P., La Pyramid á Degres IV, lw Caire, 1959-1961, 29-38. 
54 https://pharaoh.se/pharaoh/Djer (accessed9/9/2021)  
55 PETRIE, Royal Tombs, II, PL. 12 (3); BECKERATH, Handbuch der Ägyptischen Königsnamen, 38-39, 3:H; seal 

impression linking djer's birth-name and Horus name KAPLONY, «Die Inschriften der Ägyptischen 

Frühzeit III», ӒA 8, Wiesbadenm, 1963. 
56 Refer to kinship relations. This is most often expressed in a genitival construction with the words 

“Father (of)” (jtj); BUDDE, D., «Epithets, Divine», In UCLA, Encyclopedia of Egyptology, edited by J. 

Dieleman and W. Wendrich, Los Angeles, 2011. (https://escholarship.org/uc/item/9ct397mm, (accessed 

15/10/2021). 
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lists a name beginning with It...)57, "the ruler" and golden Horus  ni nbw "he 

how belong to the gold".58  These main epithets were equally belonging to 

Osiris. We also must interest more to encode the "Year-Labels" of Djer for 

better understanding59.  

While many discoveries and excavations already undertaken at 

Abydos have been made, much of the site is still unexplored, so still left 

many gaps in our knowledge. The full answers again in my article remains 

very controversial and this paper can only bring some elements extracted 

from Abydos and other textual documents to be considered. But for the 

ancient Egyptians all means were employed to preserve many secrets 

about what exactly happened in Abydos Theater.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
57 YOYOTTE, J., «Une Notice Biographique de Roi Osiris», BIFAO 77, 1977, 145 - 149. 
58 DARESSY, G., «La Pierre de Palerme et la Chronologie de l’Ancien Empire», BIFAO 12, 1916, 163; 

BECKERATH, Handbuch der Ägyptischen Königsnamen, 38-39, 3:G 
59 There are small Labels of bone, ivory or wood found in elite or royal burials they serve administrative 

purposes and commemorate royal events; POSTGATE N. et al, The Evidence for Early Writing, Utilitarian 

or Ceremonial/ Antiquity 69, 1995, 466; CINTRON, D., «More on the label of king Djer», GM 221, 2009; 

TALLET, P., «Une Inscription du Roi Djer au Sud – Sinai: la Premiére Phrase Ecrite en Hiroglyphes? », 

Abgadyat 8, 2031, 111-116; EMERY, W., The Tomb of Hemaka, London : Egypt Exploration Society, 1938, 

FIG. 8, PL. 17a.18a. 
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FIG.1   The tomb Of King Djer  

Tomb of King Djer: PETRIE, The Royal Tombs of the Earliest Dynasties, II 8-9, PL. LX 

 

FIG.2 Bed of Osiris Cairo JE 32090, from the tomb of Djer and inscribed with the name 

of the 13th dynasty pharaoh Djedkheperew. 

 

FIG. 3 Osiris within a mount. On the coffin of Petosiris in Marseilles 

VANDIER, J., Manuel d'Archéologie Egyptienne, Paris: Éditions A. et J. Picard et Cie, 197, I952-69, FIG 319. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
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FIG.4 A tamarisk tree that grew up around Osiris’ coffin. 

https://egyptianwisdomcenter.org/wp-content/uploads/2019/02/aerx-105-200c-1.jpg 

 

 

FIG.5 An imaginary shape to visualize of the primitive Osiris tomb 

Researcher's work 
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Abstract: 

Diseases and pestilences were recorded in Egypt since the earliest times, as were 

medicines and remedies. This research aims to understand how the ancient Egyptians viewed 

pestilences and construed their causes, in addition to surveying the major pestilences that 

occurred in ancient and modern Egypt. Evidence of pestilences and diseases may be found in 

mummies and texts from ancient Egypt. One of the earliest references in texts comes from the 

Story of Sinuhe in Papyrus Berlin 3022, 34-45. It refers to the fear of Amenemhat I spreading in 

the land like Sekhmet’s “year of the pestilence”. Pestilences in ancient Egypt were often 

associated with the goddess Sekhmet who was depicted in feline form as a lioness or domestic 

cat. Her name means strength in ancient Egyptian language. Sekhmet has over 300 statues in 

the precinct of Mut in Kanak, which were probably made so the goddess would lift a terrible 

pestilence. Egyptians also considered pestilences were associated with certain creatures known 

as the “Khayeet”, “Dened” and “De.hret”. The five Epagomenal Days at the end of the Egyptian 

year were considered unlucky days. Much like other cultures, the Egyptians associated famine 

or low Nile inundations with pestilence as the Nile was and still is the artery of life for Egypt. 

From the study it appears the plague and cholera were among the worse pestilences that Egypt 

experienced, and Corona or Covid-19 was not the worse pestilence to hit Egypt. 

Key Words: 

Pestilence, Plague, Sekhmet, Epagomenal days. 

 ملخص: ال

يهدف هذا البحث إلى فهم نظرة  ،عرفت مصر الأمراض والأوبئة منذ عصور مبكرة، لكنها عرفت أيضًا الطب والعقاقير
المصريين القدماء للأوبئة وتفسيرهم لأسبابها، بالإضافة لعمل مسح لأهم وأكبر الأوبئة التي مرت بمصر القديمة والحديثة. وقد 
 عرفنا عن الأمراض والأوبئة من المومياوات والأجساد التي وصلتنا، بالإضافة إلى النصوص التي تركها المصريون القدماء.

، فيقول: 45-34، 3022ومن أقدم ما سمعناه عن الأوبئة في مصر القديمة ما ورد في قصة سنوهي المحفوظة ببردية برلين 
"كيف ستكون هذه الأرض الآن بدون هذا الإله الكامل )يقصد أمنمحات الأول، أول ملوك الأسرة الثانية عشرة(، الذي انتشر 

سخمت". وقد إرتبطت الأوبئة في مصر القديمة بعدة أشياء منها الإلهة سخمت التي خوفه في البلاد مثل عام الوباء الخاص ب
صورت على هيئة لبؤة، أو أحيانًا بهيئة القطة المنزلية. وكان اسمها باللغة المصرية القديمة "سخمت" يعني القوية أو القوة. 

ع المعبودة سخمت وباء شديد بالبلاد. وربط تمثال بمعبد موت بالكرنك غالبًا تم عملها لترف 300ويوجد لسخمت حوالي 
المصري القديم بين الأوبئة ومخلوقات بمسميات مثل "خاييت"، "دند"، و"دحرت". وكانت الأيام الخمس بنهاية السنة المصرية 
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لحياة في تعرف بأيام سيئة الحظ. ربطت عدة حضارات بين المجاعات والأوبئة فكثير ما تزامنا. وربما لأهمية النيل كشريان ل
ربط المصري بين الفيضانات المنخفضة والأوبئة. وبعرض النتائج سنجد أن أهم الأوبئة التي مرت بمصر  مصر القديمة فقد

 لم يكن أسوأ وباء ألمَّ بمصر. 19كانت الطاعون والكوليرا، وأن الكورونا أو كوفيد 

 .أيام النسيء ؛سخمت ؛طاعون ؛وباء الكلمات الدالة:

Introduction: 

Pestilences occurred in ancient Egypt and were recorded quite early 

on. This research aims to understand how the ancient Egyptians viewed 

pestilences and construed their causes, in addition to surveying the major 

pestilences that occurred in ancient as well as modern Egypt.  

According to the ancient Egyptians, pestilences were attributed either 

to the wrath of the gods, particularly the lioness goddess Sekhmet, or to 

certain evil beings such as the Khayeet, the Dened and the De.hret. The five 

epagomenal days were a short intercalary month at the end of the Egyptian 

civil year. They were considered unlucky days where pestilences could 

occur. The Egyptians had calendars of lucky and unlucky days for every 

day of the month and unfortunate events were more likely to occur on 

unlucky days, so one had to exercise caution during those days.  

Pestilences have been linked to famines for most of human history.  A 

research paper  says that for the first seventeen centuries in the Christian 

era, famines occurred at intervals of about eight years, accompanied by 

pestilence every five years or so.1 In Greek mythology, there were three 

sisters  known as the three fates. They spun, allotted and cut off the fates 

and lives of humankind. They comprised a trinity of evil similar to war, 

famine and pestilence who are closely associated like sisters and who 

caused the untimely death of the inhabitants of the earth.2 According to the 

Egyptians, pestilences were also related to low Nile inundations in a sense 

that the river Nile was and still is the artery of life to Egypt. That is 

probably why the first Biblical plague of Egypt in the time of Moses 

consisted of the river which the Egyptians called the great river or Itru-`a, 

turning red. The red waters could hardly have been good for health. In fact, 

they may have been a cause for the Biblical plague of “festering boils” 

                                                           
1 CANNON, P.R.: «War, Famine and Pestilence», The Scientific Monthly 56, No. 1, Jan. 1943, 6. 
2 CANNON, «War, Famine and Pestilence», 7. Instead of war, we could say violence of all kinds which 

tends to accompany both famine and pestilence. 
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mentioned in the Book of Exodus (Ex 9:8-12). This particular plague with 

boils was construed by some doctors as Syphilis or Leprosy.  

Factors Contributing to the Spread of Diseases in Egypt: 

Egypt has had its fair share of breakouts of diseases for a variety of 

factors such as its strategic location between two seas of the ancient world; 

namely the Mediterranean and the Red Sea. Travel between countries is 

always a major contributing factor in the spread of diseases which is the 

reason why ports of entry in countries have strict health inspections and a 

bureau dealing with quarantines and health issues. The pilgrimage to 

Mecca for Muslims is a major annual occasion. It usually results in the 

spread of diseases, including the Asian flu virus, an aggressive virus 

known to cause death. The nature of the Egyptian people contributes to the 

spread of epidemics or pandemics since Egyptians have generally been 

known to not comply with orders easily. Many simple people also believe 

that God will protect them no matter what, so they end up not taking the 

necessary precautions. Another main factor is the social nature of the 

Egyptians and their closeness to their extended families as opposed to just 

the nuclear families. There is also their love for celebrating major occasions 

by gathering in large numbers, eating and drinking and sharing in 

happiness or grief. In addition to those factors there is also the size of the 

population and the strong attachment of the Egyptians to the Nile Valley 

which results in overcrowding. The population density per square meter in  

certain areas in Egypt is extremely high. There is also the economic 

situation and the fact that a majority of the Egyptian people depend on 

public transportation that has people in close proximity to one another. The 

Nile as the artery of life to Egypt has long been linked to pestilences since 

any pollution with a disease to the Nile or other water sources will 

eventually spread widely throughout the population, particularly in the 

absence of proper sewage and potable water in many villages and remote 

areas. Women in villages used to gather by the banks of the Nile to wash 

clothes and cooking pots and pans. This meant diseases were transmitted 

through the water to the entire population since the main source of water 

in Egypt was and still is, the Nile. Al-Ya`qubi linked many of the 
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pestilences in Egypt to its proximity to the Nile. “A damp putrid river full 

of vile fumes that engender diseases and cause food to spoil”.3 

On the other hand, it has been suggested that the more reasonable 

weather in Egypt made it less suitable to parasites and tropical diseases 

than other areas further south. It is said this is behind the reason the major 

civilizations appeared in places such as Egypt, Mesopotamia, China, India, 

Greece and Italy.4 

Sekhmet and Pestilence: 

The ancient Egyptian goddess Sekhmet was the deity responsible for 

pestilence as well as treatment. Her ancient Egyptian name Sekhmet  

means “the powerful one”. She took the form of the lioness or the domestic 

cat. The priests of Sekhmet were usually known as doctors and healers. She 

was also the goddess associated with pestilences. Egyptologists have long 

suspected that the large number of statues of Sekhmet in the precinct of 

Mut in Karnak in Eastern Luxor, were created to appease the goddess to lift 

a major pestilence. The 300 some statues of Sekhmet were made in the 

reign of king Amenhotep III of the Eighteenth Dynasty (c. 1390-1353 BC). A 

hypothesis was presented regarding this event where it is believed a 

pestilence which may have been the bubonic plague, started between the 

years 12 and 20 of Amenhotep III’s reign, following active trade with 

Western Asia.5 There is as yet no substantial evidence to indicate this was 

the bubonic plague itself, but there is more than enough evidence to 

indicate an epidemic of sorts during the reign of Amenhotep III (c. June 

1388-December 1351 BC) and the early years of the reign of Amenhotep 

IV/Akhenaten (c. 1351 - 1335 BC).6 There are more numerous accounts of a 

                                                           
3 al-Yaʿqūbī: Kitāb al-buldān, edited by M.J. de Goeje, BGA VII, Leiden, 1982, 236; CONRAD, L.I., «Ţā`ūn and 

Wabā’: Conceptions of Plague and Pestilence in Early Islam», Journal of the Economic and Social History of 

the Orient 25, NO. 3, 1982, 283. 
4 Sallares suggests that the “out of Africa”migration(s) discussed by specialists in human evolution and 

civilization, may be partly an attempt to escape the original pathocoenosis which affected Homo sapiens. 

SALLARES, R.: «Pathocoenoses Ancient and Modern», History and Philosophy of the Life Sciences 27, No. 2, 

2005, 216.  
5 KOZLOFF, A.P.: “Bubonic Plague in the Reign of Amenhotep III?”, In Amarna Letters 5, edited by D.C. 

Forbes, Weaverville, NC: KMT Communications, LLC, 2015, 48.  
6 The Amarna letter EA 11 from Burnaburiyas, King of Babylon, was sent to Amenhotep IV in response to 

one where the king told him his father’s wife died of a plague. EA 23 dated to year 36 of Amenhotep III 

from the king of Mitanni Tushratta, brother-in-law of Amenhotep III, mentions a visit from the Asian 

goddess Ishtar, who was a goddess associated with both healing and fertility. KOZLOFF, Bubonic Plague, 

30.  
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widespread disease during that period from Egypt’s neighbours. Amarna 

Letter EA 35 mentions that the hand of Nergal, the Mesopotamian god of 

pestilence, hit Cyprus. This may refer to a Mesopotamian origin of the 

plague of the fourteenth century BC and possibly its travel via Canaanite 

harbours and ships. The letter states: “The hand of Nergal is in my country, 

killing many, in particular individuals related to copper mining”. The 

Hittite king Suppi(lu)liumas died in a plague attack as we know from Near 

Eastern texts. This in itself makes the possibility of plague in Egypt during 

that time very probable.7 It is uncertain where the plague started exactly 

since the Egyptians say it started around Byblos in present day Lebanon.8 

Certain Amarna letters refer to other areas in the ancient Near East such as 

Amurru which was ravaged by the plague. On the other hand, king Mursili 

of the Hittites said the plague came from Egyptian war prisoners who were 

carried off to Hatti. Both accounts may be true. The large hard stone statues 

of Sekhmet may have been produced and placed in Karnak to appease the 

goddess to remove her wrath and plague. The second bout of the disease 

which may or may not have been the bubonic plague, probably came 

around year 27 following Viceroy Merymose’s Nubian campaign of year 

26. The date of the Rhind (Papyrus) concerning the burial of a group of 

harem women and staff coincides with the dates of years 26 and 27. It is 

believed Amenhotep III’s increased emphasis on women came from the 

necessity of encouraging the regeneration of the population to replace 

those who had perished in large numbers. This may have been Amenhotep 

III’s reason for exempting three classes of women from paying taxes; 

namely harem girls, songstresses from the Amen estate, and free women 

who were servants since the time of his forefathers. This would enable 

these women to marry poor men and produce offspring which could serve 

as an incentive to marriage and childbirth.9 Amenhotep III enhanced the 

temple of the goddess Mut in Karnak, made all those statues of Sekhmet, 

elevated his own wife Ti (Tiye) and built huge statues for her in 

proportionate size to him, in addition to building her a temple in Nubia. 
                                                           
7 KOZLOFF, Bubonic Plague, 30. 
8 TREVISANATO, S.I.: «The ‘Hittite Plague,’ An Epidemic of Tularemia and the First Evidence of Biological 

Warfare», Medical Hypotheses 69, 2007, 1371. It is probable that the plague started around northern 

Lebanon and then spread to other locations in the Near East including Egypt. For further details on the 

plague or pestilence of the fourteenth century BC refer to: MORAN, W.L., The Amarna Letters, Baltimore: 

Johns Hopkins University Press, 1992; PRITCHARD, J.B. (ed.), Ancient Near Eastern Texts Relating to the Old 

Testament, Princeton: Princeton University Press, 1955-1969. 
9 KOZLOFF, Bubonic Plague, 45. 
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Amenhotep III deified himself and is believed to have married two of his 

daughters before year 30 of his reign. A third bout of what may have been 

the plague occurred in the years of the Sed festival of Amenhotep III and 

may have resulted in a visit from the Asian goddess Ishtar.10 The move of 

Amenhotep III to Malkata and the move of Akhenaten to the new capital of 

Amarna, may have been to relocate to move a bit away from grasslands 

where “sylvatic” rats occurred as they were known to carry the disease 

more than desert rats.11 The Nile rat Arvicanthis niloticus provides a natural 

reservoir for the bubonic plague and is abundant in Egypt. Kozloff 

suggests that the fourth bout of plague early in the next reign of 

Akhenaten, may have been behind Akhenaten’s decision to move to a new 

capital; namely modern day Amarna in Menya governorate, and may have 

been behind the decision to move his capital to a place not connected to 

any entity before him. In his own words he mentions the following about 

the land of the new capital: “no king, no queen, no god, no goddess, no 

man who would do business there”.12 The dire circumstances of the plague 

also may be behind his decision to go with a new god who may save the 

world instead of the old gods.13 The exaggeration in the number of statues 

of Sekhmet in Karnak, starting the building of a temple to a particular 

aspect of the sun god inside of Karnak, the abode of Amun, and even the 

hundreds of open-air altars placed in grids in the temple of “Gem Aten” in 

Amarna,14 all make us feel that these actions may be related to panic. It is 

no surprise that in desperate times people tend to take extreme measures 

as panic often distorts calm thinking. One thing is for certain and that is the 

occurrence of some sort of disease during the reigns of Amenhotep III and 

IV/Akhenaten.15 It may also have caused the untimely demise of Meket 

                                                           
10 Dr. Carl Graves Director of the EES, mentioned in a lecture delivered at the Faculty of Archaeology, Ain 

Shams University in Cairo on 19 Nov. 2021, that the EES excavations at Amarna had uncovered a small 

figurine of Ishtar. 
11 KOZLOFF, Bubonic Plague, 48. 
12 LABOURY, D., “Aten vs Amun: Religious Politics and Political Religion Under Tutankhamun and his 

Father Akhenaten”, In Tutankhamun: Discovering the Forgotten Pharaoh, catalogue edited by S. Connor, & 

D. Laboury, Aegyptiaca Leodiensia 12, Liège, Belgium: Presses Universitaires de Liège, 2020, 241. 
13 KOZLOFF, Bubonic Plague, 48-49. See also ALDRED, C.: Akhenaten: King of Egypt, London, 1988, 149, 283. 

Aldred believed the move to Amarna was an attempt to find a plague-free area. 
14 CHRISTIE, J.J.: “Akhenaten’s Amarna in New Kingdom Egypt: Relation of Landscape and Ideology”, In 

Political Landscapes of Capital Cities, edited by J.J. Christie et al., Boulder, Colorado, 2016, 41-42. 
15 In a study conducted on the youngsters in Amarna on 79 corpses aged 3-25; 68 of them showed signs of 

malnutrition as they had signs of cribra orbitalia and/or porotic hyperostosis, 33 had linear enamel 

hypoplasias and at least four showed signs of possible scurvy, rickets, or folic acid deficiency. This is all= 
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Aten, the daughter of Akhenaten and Nefertiti. It may even have been the 

reason behind the deification of Amenhotep III and the near-deification of 

Akhenaten who acted as the high priest of the Aten and we have scenes 

with people worshipping Akhenaten who then conveyed their worship to 

his god Aten as some Amarna stelae reflect. The French Egyptologist 

Georges Legrain noticed that the left arms and legs of the statues of 

Sekhmet in Karnak had been worn down and were polished by what 

appears to be years upon years of touching by people who believed, like 

most Egyptians, ancient and modern, in the power of the good energy or 

the notion of “baraka” بركة which may be transmitted by touch.  16  Sekhmet  

was also called upon and appeased by offerings and statues of herself to 

cause wrath and pestilences upon the enemies of Egypt while protecting 

Egypt from them. 

In Exodus 12:12-23, God tells Moses and Aaron that he will “execute 

judgement on all the Egyptian Deities”. In the tenth plague in the Torah, an 

entity is referred to as the Destroyer. It is believed this Destroyer goddess 

of the Egyptians, was no other than Sekhmet herself. The tenth Bible 

plague had the multipurpose of punishing the Egyptians and having them 

doubt the power of their pantheon of gods at the same time. It should be 

noted that the feline goddesses of Egypt were shown in forms that 

alternated with one another. For example, the goddess Bastet is sometimes 

depicted as a lioness and Sekhmet may be depicted as a domestic cat and 

vice versa. The same applied for other cat family deities in ancient Egypt 

such as the goddess Pakhet. We have several cat cemeteries in ancient 

                                                                                                                                                                                           
=indicative of a poor diet and refutes the scenes in Amarna which indicate the abundance of food there.  

The plague prayers in Hatti  mention a plague that came from Egypt during the reign of Akhenaten. 

KUCKENS, K.: «The Children of Amarna: Disease and Famine in the Time of Akhenaten», Master Thesis in 

Anthropology, University of Arkansas, August, 2013, 62 and Abstract (not numbered). The Hittite king 

Mursili in his second plague prayer to the storm god of Hatti, speaks of the events leading to the plague. 

He said Egyptian war prisoners suffered from an outbreak of illness. When the prisoners were carried off 

to Hatti they brought the plague to Hatti. Mursili wrote: “But when the prisoners of war who had been 

captured were led back to Hatti, a plague broke out among the prisoners of war, and [they began] to die. 

When the prisoners of war were carried off to Hatti, the prisoners of war brought the plague into Hatti. 

From that day on people have been dying in Hatti. When I found the aforementioned tablet dealing with 

Egypt, I inquired about it to the god through an oracle saying: “Has this matter been brought about by 

the Storm-god of Hatti because the men of Egypt and the men of Hatti had been put under oath by the 

Storm-god of Hatti”. SINGER, I.: «Hittite Prayers», Writings from the Ancient World 11, edited by Harry A. 

Hoffner, Atlanta, Georgia: Society of Biblical Literature, 2002, 58-59. 
16 GYŐRY, H.: «I3dt rnpt or the ‘Pestilence of the Year’», Pharmacy and Medicine in Ancient Egypt: 

Proceedings of the Conference Held in Cairo (2007) and Manchester (2008), edited by J. Cockitt, & R. David, 

British Archaeological Reports (BAR) International Series 2141, Oxford: Archaeopress, 2010, 81.  
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Egypt, most notably in Tell Basta in Zagazig in Sharqiya governorate in the 

Eastern Nile Delta and in Saqqara. An annual plague related to the goddess 

Sekhmet was known as the I3dt rnpt or pestilence of the year. The exact 

nature of that pestilence is unknown, so is its seriousness.17 

The Italian Archaeological Mission (MAIL) working in Western 

Thebes since 1995 around the large funerary complex of Harwa and 

Akhimenru, made an interesting discovery. They found a group burial in 

the tombs between 1997 and 2012 consisting of bodies covered with lime 

which has long been used as a natural disinfectant. The bodies seem to 

have been victim to a plague or pestilence or some infectious disease that 

killed them off at the same time. It is clear that the burial was abandoned 

after the plague victims were buried there. The director of the Italian 

mission in the tomb of Harwa, Prof. Francesco Tiradritti, announced that 

the pottery results show that the group burial goes back to the third 

century AD around 250-271 AD. The corpses of the victims of the disease 

were incinerated, then buried together and covered with lime from a 

nearby kiln. It is now said that the victims may have suffered from what 

was known as the “Plague of Cyprian,” a series of plagues that ravaged the 

Roman Empire in the third Century AD. Cyprian was a bishop who lived 

in Carthage North Africa at the time, and described the plague as signaling 

the end of the world from its severity. He gave an account of how the 

victims suffered at the end from continually emptying their bowels and 

vomiting, eyes red as blood, with some limbs festering because of the 

plague.  

The pestilences mentioned above are among the few instances of 

pestilence which are known with any certainty from ancient Egypt. There 

are several diseases that are prevalent in Egypt and were known since 

ancient times such as bilharzia, but they will be dealt with in another 

section. 

The Plagues of Egypt in the Holy Books: 

Prior to the Exodus of the Israelites from Egypt during the Pharaonic 

period, the God of Moses inflicted a number of punishments. Those were 

water turning to blood (Ex. 7:14-24), frogs (Ex. 7:25-8:11/15), lice or gnats 

                                                           
17 STROUHAL, E.: «Traces of a Smallpox Epidemic in the Family of Ramesses V of the Egyptian 20th 

Dynasty», Anthropologie 34, 1996, 318. 
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(Ex. 8:12-15/8:16-19), flies (Ex. 8:16-28/8:20-32), (something about wild 

animals destroying things in their way), the death of livestock (possible 

pestilence among livestock or domesticated animals) (Ex. 9:1-7), boils (Ex. 

9:8-12), hail and thunder (Ex. 9:13-35), locusts (Ex. 10:1-20), darkness where 

people had to feel their way around (for three days) (Ex. 10:21-29), and the 

death of first borns of the Egyptians (may refer to people as well as cattle) 

(11:1-12:36) which is celebrated by the Jews on the occasion of the Passover 

or “Pesekh” every year around Easter. The Holy Quran lists seven of the 

ten plagues of the Bible. The plagues were punishments which took 

various forms and affected the Nile which was the main source of water to 

the Egyptians, in addition to crazy weather, disease and death to humans 

and animals, and locusts which the natural borders of Egypt usually kill 

before they could reach the Nile Valley. The sixth plague of boils may have 

been a variety of diseases including bubonic plague and leprosy. Although 

the pharaoh of Moses is not known by name, there are indicators that he 

may have been during the New Kingdom or right after it. A city named 

Ra`amses is named in the Bible. No such city was known before the 

pharaoh Ramses II of the Nineteenth Dynasty established a new residence 

for himself and called it “Per Ra`messes” or “House of Ramses”, aka 

Raamses. It is now believed to be in present day Qantir in Sharqiya 

governorate in Egypt. It is certainly close to the Red Sea, the Bitter Lakes 

and the Sinai peninsula. Merenptah son and successor of Ramses II, has a 

stela in which the name of Israel appears clearly in a text written in 

hieroglyphs. The word “Israel” appears with the determinative of a tribe or 

group of people and Merenptah said he destroyed them and they now 

have no seed, on a stela of his at the Egyptian Museum in Cairo known as 

the Israel stela. Other things also suggest at least a New Kingdom date for 

the Exodus. The plagues in the Bible are all unusual occurrences in Egypt 

and the mention of any one of them in Egyptian texts would bring us closer 

to determining its exact chronology.  

While talking of the plagues of Egypt we should mention the text 

known as the Admonitions of Ipuwer. It is dated to the nineteenth dynasty 

and is in Papyrus Leiden 1344 recto in the Netherlands. The original 

composition based on the language used was probably around the late 

Middle Kingdom c. 1991-1803 BC. There are two particular sentences in the 

text that may be relevant to our topic. One that says: ”plague is throughout 

the land” and the other is: “blood is everywhere”. Based on those 
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statements some Biblical scholars say it could refer to the Plagues of Egypt 

from the Bible in the Book of Exodus.18 However, nothing can be proved 

for certain. 

Pestilences in Ancient Egypt: 

The ancient Egyptians were extremely religious people. They 

worshipped deities in a combination of human, animal and insect forms, in 

addition to celestial bodies such as the sun and the moon and the stars, and 

things such as the Nile inundation represented by the male god Hapi, 

whereas the god of the First Nile Cataract was the ram-headed god 

Khnum. They also worshipped both male and female deities. Some of the 

most famous deities were the sun god Re, the hidden god Amon, the god 

Osiris and his consort Isis who became one of the most widely worshipped 

deities in the Late Period and the Ptolemaic and Roman eras. They also 

believed in a number of demons or beings that they called the Khayeet, 

Dened and De.hret. 

The Relation of Pestilences to Certain Days: 

The ancient Egyptians believed in lucky and unlucky days. Several 

calendars were found enumerating lucky and unlucky days.as the ancient 

Egyptians designated all the days in the ancient Egyptian calendar as lucky 

or unlucky. Lucky days were good for starting new projects and 

endeavours, while some days were so bad that it was advisable not to leave 

the house or start anything new or of significant importance. Two are on 

papyri in the British Museum in London; namely Papyrus Sallier No. IV 

(dynasty nineteen) and on the verso of Papyrus Budge (dynasty twenty one 

or later), the recto of which has the text of the Precepts of Amenemope. The 

third papyrus with a calendar of lucky and unlucky days was discovered 

in Illahun (dynasty twelve) and published by Griffith.19 Most days were 

designated with a hieroglyphic sign meaning good or beautiful  nfr which 

was written with black ink, or with a sign indicating bad , ,  ḏw, ʿḥʿ, 

ʿḥȝ, Dw, aHa, aHA and we have three varieties of those in the papyri and 

the bad was written in red. A day could also be divided into three where it 

was a mixed day with some good and some bad , but never vice versa. 

                                                           
18

 HABERMEHL, Anne, «The Ipuwer Papyrus and the Exodus», In Proceedings of the Eighth Conference on 

Creationism, WHITMORE, J.H. (ed.), 2018, 1. 
19 DAWSON, W.R.: «Some Observations on the Egyptian Calendars of Lucky and Unlucky Days», JEA 12, 

No. 3/4, Oct. 1926, 261.  
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Entirely good days were written , entirely bad  and in the case of a day 

with only the evening being bad or unlucky .20 In the three 

aforementioned calendars the first and last day of every month of the year 

were good throughout the three divisions of the day, with the exception of 

the month of Mechir.21 In a study about the theory of periodicity, three 

ancient Egyptian calendars with information about lucky and unlucky days 

were tested; namely P. Cairo 86637, Pap. Sallier IV, and P. BM 10474.22 

According to the ancient Egyptians the five days at the end of the Egyptian 

civil calendar, were known to be days in which pestilences may occur, in 

addition to other unfortunate occurrences. The Egyptians called them the 

 hrw diw (5) hrw rnpt, or the five days over and above the 

year.23 

Epidemics and Pandemics in Egypt in Contemporary History:  

By definition an epidemic is a disease which spreads widely in a group 

of people in one place, whereas a pandemic spreads almost throughout the 

world and occurs on a much wider scale than an epidemic. In the 1940s 

Egypt suffered from several epidemics such as  Malaria (1942-44, also 1940 

during WWII where it caused the death of approximately 100,000 in Upper 

Egypt), a relapsing fever (1946) and cholera (1947). Internationally 

speaking, the so-called Black Death was probably the worst pandemic in 

recorded human history. It was a bubonic plague which took place 

between 1346-1353 AD around Europe and North Africa (or 1347-1352 

AD). It bore the name of Black Death probably because it resulted in the 

extremities of the body turning black and festering and dying. This is 

probably why the plague and leprosy have such a bad reputation and are 

so feared as they both resulted in the body festering and parts of it dying 

prior to the death of the person. It continued to around 1842 in the Middle 

East. It caused the death of an estimated number of 75-200 million of the 

population in these areas. In Egypt it first came in the Fall of 1347 and was 

there until February 1349 AD, but returned several times thereafter. It 

returned throughout the world around four times. It is said that drier 

countries such as Spain and Egypt suffered from less mortality rates from 

                                                           
20 DAWSON, Some Observations on the Egyptian Calendars, 261. 
21 DAWSON, Some Observations on the Egyptian Calendars, 263. 
22 PORCEDDU, S., JETSU, L., MARKKANEN, T. & TOIVARI-VIITALA, J.: «Evidence of Periodicity in Ancient 

Egyptian Calendars of Lucky and Unlucky Days», Cambridge Archaeological Journal, October 2008, 329. 
23 DAWSON, Some Observations on the Egyptian Calendars, 260.  
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the plague between 1342 and 1385.24 However, Black Death definitely 

raged throughout Egypt in the fourteenth century.25 Following the Mongol 

conquest of Baghdad in 1258 the centre of the Abbassid caliphate shifted to 

Cairo. There were ceremonial embassies between Delhi in India and Cairo 

at the time since the rulers of India paid homage to the Abbassid caliphate 

in some ways such as mentioning the name of the caliph in the Friday 

sermon and on the coinage, in addition to paying an annual tribute. It is 

said that Mujahid, the king of Yemen carried the plague back from Cairo in 

1351.26 In more recent years the Egyptians and the whole world suffered 

from smaller bouts of pandemic diseases such as SARC H2N1, Swine Flu 

and Avian Flu to name but a few. The Ebola virus also caused an enormous 

amount of damage for a while in Africa. Another major pandemic was the 

HIV/AIDS virus that caused the death of some five million people 

worldwide since 1981 and until the end of 2020.  

Until well into the nineteenth century, Egypt suffered from a number 

of diseases which were not common in the early Roman Period such as the 

plague, cholera and smallpox. Those were the ones which usually took the 

form of epidemics in Egypt, and often world pandemics.27 Other diseases 

which were common in the Nile Valley included malaria, tuberculosis, in 

addition to the ever common diseases in Egypt such as gastro-intestinal 

diseases and ophthalmic conditions related to the heat and the abundance 

of flies. The Egyptians were known to worry about blowing winds and feel 

they come carrying diseases. Al-Jahiz wrote that when the wind blows 

continuously for thirteen days from the south, the Egyptians buy death 

shrouds and embalming spices because they are certain a deadly pestilence 

(wabā’) وباء will break out.28 

The Plague:  

                                                           
24 RUSSEL, J.C.: «Effects of Pestilence and Plague, 1316-1385», Comparative Studies in Society and History 8, 

No. 4, July 1966, 470.  
25 SUSSMAN, G.D.: «Was the Black Death in India and China?», Journal of the History of Medicine 85, No. 3, 

Fall 2011, 333.  
26 SUSSMAN, Was the Black Death in India, 333.  
27 SCHEIDEL, W.: Death on the Nile: Disease and the Demography of Roman Egypt, Mnemosyne, Supplements, 

History and Archaeology of Classical Antiquity (MnS) CCXXVIII (228), Leiden-Boston-Köln: Brill, 2001, 

186. 
28 CONRAD, Ţā`ūn and Wabā’: Conceptions of Plague and Pestilence in Early Islam, 281. Recorded on the 

authority of al-Thaʿālibī (D: 1038), Laṭāʾif al-maʿārif, comments by Ibrāhīm al-Ibyārī and ḥasan Kāmil al-

ṣayrafī, Cairo, 1960. 
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The plague was one of the recurrent diseases in Egypt. It has been 

suggested that the ancient Egyptian language word Aat referred to the 

plague. It was said that the plague first came during the reign of the 

Shepherd kings of Egypt (around dynasties 15 and 16). In papyri found in 

Memphis the Aat is mentioned in texts which imply it came annually and 

the month of Tobi which is the moth following the Nile inundation, was a 

time when the plague raged. Many scholars of the 1800s and 1900s were 

mostly convinced that the Nile floods caused the plague (and possibly 

other pestilences).29 In fact, some people believed it was caused somehow 

by Nile floods. There are three main types of plague; namely bubonic 

plague, pneumonic plague and septecaemic plague. All three are bacterial 

infections caused by Yersinia pestis.30 Bubonic plague which was 

transmitted from rats to humans through fleas, is said to have been the 

least deadly with a mortality rate of 50-60%, an incubation period of six 

days and was characterized by the inflammation and enlargement of the 

lymph glands.31 Khonsu’s tumours may possibly refer to bubonic plague 

although it is thought they are related to leprosy. No human remains to 

date have indicated the presence of either type of plague in ancient Egypt. 

It is said the so-called Asian disease whose symptoms are described in the 

Hearst and London papyri, may have been the bubonic plague. If so it may 

have manifested itself in ancient Egypt in 1350 BC around the beginning of 

the New Kingdom, and most probably around1350 BC around the reign of 

Akhenaten in the eighteenth dynasty.32 It is suggested that the plague only 

reached Egypt after the Moslem conquest of the 7th century AD.33 However, 

Dionysius wrote of a disease which may have been the plague that affected 

Egypt, Libya and Syria in the third century AD.34 Moreover, the plague is 

said to have come to Alexandria during the reign of the Roman emperor 

Justinian around 540-542 AD.35 In another account it came to Pelusium 

                                                           
29 PALMER, J.F.: «Pestilences: Their Influence on the History of Nations, as Shown in the History of the 

Plague», Transactions of the Royal Historical Society 1, 1883-1884, 243-244. 
30 DESORMEAUX, A.L.: «The Black Death and its Effect on Fourteenth-and Fifteenth-Century Art», Master 

Thesis, Louisiana State University, May 2007, 2. 
31 DESORMEAUX, The Black Death and its Effect on Fourteenth-and Fifteenth-Century Art, 2. 
32 STROUHAL, Traces of a Smallpox Epidemic, 318. 
33 NUNN, J.F., Ancient Egyptian Medicine, London: British Museum Press, 1996, 75. 
34 BICAK, L.J.: «Pestilence», The American Biology Teacher 49, No. 2, Feb. 1987, 99.  
35 BICAK, Pestilence, 99. The scholar Gibbon mentioned Egypt as the original nucleus of the 544 AD plague 

during the reign of the Roman emperor Justinian which was known as the Plague of Constantinople. He 

reports the death of 5000 per day in Constantinople for three months. He says cities were left without 



Issue 25 (2022)  Annal Of General Union of Arab Archaeologists 

 

52 Pestilences in Ancient Egypt and Their Relation to Certain Deities and Events |(39-60)  
 

around present day Port Said in 542 AD, then spread to Alexandria.36 

Furthermore, the Black Death reached Alexandria in Autumn of 1347 AD 

and reached Cairo by 1348 AD. The child Mamluke Bahriya Sultan al-Nasir 

Hassan is said to have fled from the plague. More than a third of the 

600,000 population of Egypt at the time is said to have died of the plague of 

1347-49. Russel wrote that after 1385 drier countries such as Egypt and 

Spain had fewer mortality rates than some European countries which often 

suffered from death tolls comprising over 50% of the population.37 

According to conventional guesses, a quarter or a third of the population of 

Egypt perished in the bubonic plague known as the Black Death of 1429/30 

AD. There were about 100,000 deaths in Cairo alone. Around twenty 20 

major epidemics occurred in Egypt between 1346 to 1517 AD, with 

intervals of eight to nine years. Between 1571 and 1894 AD, 33 plague 

epidemics occurred in Egypt. European travellers to Egypt reported the 

regularity of the plague there. The plague occurred in the years 1625, 1642, 

and 1784 where it took out one sixth of the population, 1801 during 

Napoleon’s expedition to Egypt, 1822, 1835 which was one of the most 

severe bouts and killed off about half a million people in Egypt. 25-30% of 

the people in Cairo and Alexandria died of it while the mortality rate in the 

countryside was between 10-12%. Many atrocities are known about the 

way the authorities handled the plague. During the sixteenth and 

seventeenth centuries the plague was fairly rare, but it came back strongly 

in the eighteenth century although it had never effectively left.38 The 1899 

plague was well documented where some 55% of the deaths occurred in 

Upper Egypt.39 However after the plague of 1844 AD, the 1899 AD bout 

was considered milder. To conclude, the three major plague pandemics 

which are said to have changed the fabric of societies occurred around 541 

AD, 1347 AD and 1894 AD. In the Alexandria Quartet which was released 

between 1957 and 1960, Lawrence Durrell refers to the plague in a port city 

filled with foreigners like Alexandria, but apparently it did not hit it that 

hard during the time he lived in Alexandria during world war two 

                                                                                                                                                                                           
inhabitants and caused a noticeable decrease in the human species. PALMER, Pestilences Their Influence 

on the History of Nations, 246. 
36 SUSSMAN, Was the Black Death in India, 319.  
37 RUSSEL, Effects of Pestilence and Plague, 1316-1385, 470. 
38 SCHEIDEL, Death on the Nile, 187. 
39 SCHEIDEL, Death on the Nile, 193. 



Issue 25 (2022)  Annal Of the General Union of Arab Archaeologists 

 

Randa Baligh| DOI 10.21608/CGUAA.2022.115417.1102 53 
 

(WWII).40 According to Contis, between 1889 and the 1940s not a single 

year passed without the appearance of the plague, either as an epidemic or 

in “sporadic form”.41 

Cholera:  

Cholera is one of the recurrent diseases in Egypt. It was called a 

number of slang terms in colloquial Egyptian Arabic such as “al-wabaa al-

aṣfar” or the yellow pestilence, “al-shooṭah”, al-karera”, or “al-ḥida”. It was 

particularly bad in the eighteenth century as it occurred around nine times 

in it. Modern cholera is said to have originated in India in the late 

eighteenth century (Vibrio cholerae), but was known there much earlier and 

usually came during the hot summer season.42 Until the year 1817 AD, 

cholera was more of a disease prevalent in Bengal in India, before it spread 

throughout the world. Luckily the 1817 pandemic spared Egypt. In Egypt it 

is said to have come from the pilgrimage to Mecca almost every single time 

it occurred. The second pandemic of cholera around 1826-1837 AD (also 

called the Asiatic cholera pandemic) spread throughout all of Egypt. The 

total death toll from it was thought to be 180,000. Clot Bey the French 

physician responsible for establishing the Kasr al Aini hospital under 

Mohamed Ali, estimated 30,000 deaths in Cairo and 400,000 throughout the 

country and the cholera lingered on from 1831 to around 1837 AD. There 

were less violent outbreaks in 1848 killing about 20,000 people, and 

perhaps twice that number in 1850.43 The last two major outbreaks were in 

1855 and claimed around 116,000 lives, and 1865 with 122,000 deaths.44 The 

cholera of 1865 which was called the Sixth Outbreak is said to have been 

transmitted through 15,000 pilgrims from Turkey, Marrakesh and Algiers 

who traveled via Alexandria by rail. It caused the death of approximately 

4000 people in Alexandria and more than 6000 in Cairo. The total number 

of people who perished from the 1865 cholera was about 60,000 people and 

                                                           
40 BECKETT, B.: “Darkness and Pestilence: Contagious Bodies and Cosmopolitan Boundaries in Lawrence 

Durrell’s Alexandria”, South Atlantic Review 81, No. 4, Winter 2016, 49-50. 
41 CONTIS, G.: «Environment, Health and Disease in Alexandria and the Nile Delta», In Alexandria, Read 

and Imagined, edited by A. Hirst, & M. Silk, Aldershot, Hampshire: Ashgate, 2004, 235.  
42 SCHEIDEL, Death on the Nile, 101, The disease was usually in India in the months May through August, 

although there were occurrences in October. Its antiquity cannot be determined for sure as there were 

similar dysentery-like disorders reported in ancient India and China, although cholera is particularly 

related to India. 
43 SCHEIDEL, Death on the Nile, 194. 
44 MCCARTHY, J.A.: «Nineteenth Century Egyptian Population», Middle Eastern Studies 12, 1976, 3. 
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at that time they said it was approximately a sixth of the population of 

Egypt according to other calculations (a sixth of the population also 

perished from the plague in 1784 AD). In 1883 cholera recurred during the 

disruption of the British invasion. It killed from 80-100,000 people in Egypt 

(McCarthy has between 50,000 to 60,000).45 The famous German scientist 

Robert Koch rediscovered the vibrio cholera a second time when he visited 

Alexandria and took specimens to study from there. There was an 

epizootic thought to have been cholera morbus which occurred in 1841/42 

AD and killed almost all the cattle in Middle and Lower Egypt.46 It also 

affected sheep. In August and September of 1902 cholera appeared in the 

village of Moosha in Assiut governorate. It is said the Mayor of the village 

had returned from the Holy Pilgrimage to Mecca and brought with him 

water from the well of Zamzam. He emptied the water which carried 

cholera in the village well thereby affecting the entire population of the 

village. It spread throughout Egypt and caused the death of more than 

34,000 people. The last serious outbreak of cholera was in 1947 and took 

about 10,000 lives which was considerably less than the earlier attacks. 

Smallpox:  

Ruffer and Ferguson reported a skin lesion in a twentieth dynasty 

mummy which resembled variola/smallpox.47 Eliot Smith described a case 

of smallpox which is said to have affected Ramses V of the twentieth 

dynasty (c. 1149-1145 BC).48 The mummy of Ramses V had been discovered 

in 1898 in the cache of mummies in the tomb of Amenhotep II in the Valley 

of the Kings, Western Thebes. The mummy had scars which may have 

been caused by smallpox. It was not mummified with the same care as 

others and had sawdust in the intestinal cavity. King Ramses V’s reign was 

quite short (around four years) causing scholars to speculate that he may 

have died from smallpox which left scars on his skin.49 In addition to those 

reasons we know Ramses V was not buried in the tomb KV 9 in the middle 

of the Valley of the Kings and his tomb is as yet undiscovered. He was 

                                                           
45 MCCARTHY, Nineteenth Century Egyptian Population, 3. 
46 SCHEIDEL, Death on the Nile, 199. 
47 RUFFER, A. & FERGUSON, A.R.: «Note on an Eruption Resembling that of Variola in the Skin of a Mummy 
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(Nr. 61051-61100), Le Caire: Imprimerie de l’IFAO, 1912, The mummy of Ramses V had scars which 

appear to have been caused by smallpox. It may also explain his short reign. 
49 STROUHAL, Traces of a Smallpox Epidemic, 317.  
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buried sixteen months after his death which is unusually long. Several of 

Ramses V’s family members died at close intervals and the workers had to 

work extremely hard to produce his new tomb and six new tombs in the 

Valley of the Queens to accommodate family members who had died 

untimely. It took the workers four months to finish the tombs of the Valley 

of the Queens and after that they were given a one month vacation which is 

construed by some scholars as a possible quarantine, not just rest. 

Moreover, the Valley of the Kings itself (and possibly that of the Queens?) 

was closed to visitors for six months after the burial which may all be 

indicative of unusual circumstances such as smallpox.50  

Smallpox was believed to be the disease of the ‘Antonine’ plague of 

166 AD.51 There was no trace of smallpox in Egypt from around the time of 

Ramses V to the Sixth century AD.52 In 1819 AD Mohamed Ali Pasha 

issued a decree with the benefits of vaccination, probably under the 

influence of Clot Bey.53 Vaccinations were administered by local barbers in 

the absence of medical personnel. Vaccination probably saved Egypt from 

the smallpox outbreak that ravaged the Levant in the mid nineteenth 

century. By 1890 smallpox vaccinations were mandatory in Egypt and by 

the early twentieth century smallpox was almost eradicated with about 

0.05 cases per 1000 of the population.54  

In 1903 several diseases spread throughout the country including smallpox, 

measles and typhoid fever. It became compulsory to disinfect one’s home 

with lime. However, there were two bad outbreaks of smallpox and 

measles in September 1903 in Beni Suef and Daqahlia. 

Measles: 

                                                           
50 STROUHAL, Traces of a Smallpox Epidemic, 318.  
51 There is mention of various plagues or pestilences worldwide such as the Antonine, Aurelian and, 

Galenic plagues named respectively after the Antonine dynasty, the Roman emperor Marcus Aurelias 

and the most famous physician of his time Galen, GOUREVITCH, D.: «The Galenic Plague: A Breakdown of 

the Imperial Pathocoenosis: Pathocoenosis and Longue Durée», History and Philosophy of the Life Sciences 

27, No. 5, 2005, 59.  
52 SCHEIDEL, Death on the Nile, 196. 
53 Mohamed Ali Pasha who ruled Egypt (1805-1849 AD) is considered the founder of modern Egypt as he 

was a true visionary. In the field of health he founded a high council for health, the school of medicine 

(Kasr al Aini), a school of nursing, a school for nurses and midwives. He started mandatory vaccination 

and issued the first known health law in modern Egypt in 1841 AD. 
54 SCHEIDEL, Death on the Nile, 198-199. 
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Measles as a disease was very common especially in the nineteenth 

century and was usually fatal for children, especially under the age of five. 

Apparently one third of all deaths under the age of five were caused by 

measles.55 Classical or Greek and Roman texts do not allude to a disease 

which may be construed as measles.56 

Bilharzia:  

Bilharzia or Schistosomiasis was known to have been an endemic 

disease in Egypt since before the Pharaohs and appeared in Pharaonic era 

mummies. A disease known as Aaa appeared around fifty times in 

Egyptian texts, is described in the Ebers Papyrus as having blood in the 

urine. It is said to be caused by worms and the papyrus also has a remedy 

for worm diseases. It is also said to be a disease that could lead to death.57 

In the nineteenth century Schistosoma haematobium was all over Egypt while 

Schistosoma masoni was limited to the northern Delta. It causes bloody 

diarrhea and dysentery. Perennial irrigation is thought to have been the 

reason why it spread widely in the Egyptian countryside in the early 

twentieth century.58 By 1937 it was believed around half of the population 

had bilharzia. Although it affects the body continually and may cause 

conditions such as liver fibrosis, abdominal swelling and bladder 

calcification, it is not normally known as a disease that caused widespread 

deaths. 

Other worm diseases in Egypt were Dracontiasis (guinea-worm 

disease) and was described in the second century AD by Rufus of Ephesus. 

Ankylostomiasis was another common worm disease.59 Around 1900 

hookworm infection spread in Egypt. It was mostly in peasants aged 20-40. 

Ancient Egyptian medical texts also had remedies against worms. 

Spanish Flu: 

 The Spanish Flu was another epidemic that caused many deaths 

worldwide. It spread in 1830, 1838, 1882, 1890 and 1920. Severe bouts of 

                                                           
55 SCHEIDEL, Death on the Nile, 102. 
56 SCHEIDEL, Death on the Nile, 102. 
57 SMITH, G.E.: The Papyrus Ebers, translated by Cyril P. Bryan, London: Garden City Press, 1930, 1-167. 

GORDETSKY, J. & O’BRIEN, J.: «Urology and the Scientific Method in Ancient Egypt», Urology 73, No. 3, 

2009, 478. 
58 SCHEIDEL, Death on the Nile, 102. 
59 SCHEIDEL, Death on the Nile, 103. 
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influenza appeared in Egypt in 1830, 1837 and 1890. In 1920 it spread 

throughout Egypt causing many deaths.  

Malaria:  

Malaria was an endemic disease in Egypt since the earliest times. Two 

mummies from Thebes showed traces of malaria. Hippocrates described 

the disease around 400 AD and in the fifth century Herodotus known as 

the father of history talked about it. It is caused by four different kinds of 

parasites belonging to the plasmodium family-falciparum, malariae, ovale 

and vivax. Malaria is transmitted to humans through an infected female 

Anopheles mosquito.60 It is not known to be a fatal disease in most cases. 

Polyomyelitis: Evidence suggests that the disease was known in ancient 

Egypt. The mummy of Seti II of the twentieth dynasty showed evidence of 

poliomyelitis. A stela of an official named Remy at the Ny-Carlsburg 

Museum in Copenhagen also shows a leg which was affected by what 

appears to be poliomyelitis. 

Conclusion: 

Egypt suffered from pestilences from the oldest times, mainly because 

of its central location causing large numbers of people to pass through it. 

The most severe pestilences in Egypt were the plague and cholera. A 

number of diseases were long endemic in Egypt such as bilharzia and other 

worm diseases, in addition to the ever-present ophthalmic conditions and 

gastro-intenstinal disorders. In recent years Egypt suffered from 

pandemics such as SARC, Swine Flu and Avian Flu to mention but a few. 

The most recent Corona virus with its later variations such as Delta and 

Omicron, have affected Egypt and the rest of the world. But despite its 

severity, Corona or Covid-19 is not the most severe pestilence that Egypt 

suffered from. The spread of television has ensured that even illiterate 

people could be reached and given advice on how to avoid the spread of 

the disease. Potable water and sanitary practices have helped reduce the 

number of cases and the availability of medical care to all has helped 

reduce the number of casualties. The ancient Egyptians were quite 

advanced in medicine and usually described the diseases by their 

symptoms. The medical papyri do not mention pestilences, but there are 

                                                           
60 LORENZI, R.: “Mummies May Have Had a Real Scare-Malaria”, Discovery Channel on NBC News, Oct. 

23, 2008. URL: http://www.nbnewsc.com/id/wbna27345796. Consulted online on Sat. Nov. 6, 2021. 
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various indicators that a pestilence hit Egypt around the reign of 

Amenhotep III and Akhenaten and there are suggestions that it may have 

been the bubonic plague. The mummy of Ramses V shows evidence of 

smallpox. The group burial in the tomb of Harwa in Western Thebes 

indicates a pestilence of sorts since the bodies of the deceased were 

incinerated then covered with lime which is clearly indicative of a 

contagious disease. Egypt suffered from a number of outbreaks of 

infectious diseases in contemporary history, several of which caused the 

death of considerable percentages of the population. In the end we can 

state that the Corona virus was not the most severe pandemic to hit Egypt 

throughout its long history, but it has been the pandemic that affected it 

the most in the last century or so. 
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Sarah Maher Halim 
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 سارة ماهر حليم
رشاد السياحي كلية السياحة و الفنادق جامعة قناة السويسلإمدرس ا  

Abstract: 

  Throughout history, man has been fascinated by birds and has been interested in their 

representation, the interest that continued throughout ancient Egyptian history till nowadays. 

Birds of various types and sizes were depicted by representing their daily lives, their 

interactions with one another and their interaction with the man. They appeared on the walls of 

the temples and tombs due to their religious connotations specified to the ancient Egyptian 

faith, in addition to their role in forming a linguistic symbol of Egyptian hieroglyphics. 

Furthermore, they used to represent all their life aspects as well as the nature’s components, of 

which fowl were a vital part of it. Birds’ imagery was an obvious feature of Egyptian art, 

starting from the primitive forms of its representation to the highest level of perfection. Egypt 

was famed for its various local fowl species, in addition to the migratory ones, due to its 

location midway along the migratory route of some bird species. This location has resulted in 

the appearance of many migratory birds on its land, among of which is the Common Quail 

(Coturnix coturnix) (the focus of the study). The Common Quail is a small plump migratory bird 

with narrow wings and a striped back. It had a good opportunity to appear in ancient Egyptian 

art and formed a part of the Egyptian diet, continued in appearance during the Greco-Roman 

period, and gained a religious symbolic meaning alongside its artistic appearance as it was 

mentioned in all the Holy Books during the Byzantine period as will be discussed in detail 

through the research. 

Keywords: Quails, Birds, Byzantine art, Coptic art. 

 لملخص:ا

حتى ما قبل التاريخ و  هتمام الذي استمر منوهو الإصويرها كان الإنسان مفتونًا بالطيور وكان مهتمًا بت تاريخعلي مر ال
تفاعلها تفاعلها مع بعضها البعض و , تم تصوير الطيور بمختلف أنواعها وأحجامها من خلال تمثيل حياتها اليومية. يومنا هذا

دورها في و جدران المعابد والمقابر لدلالاتها الدينية الخاصة بالعقيدة المصرية القديمة الصخور و ظهرت على . مع الإنسان
كانت صور الطيور سمة . بالاضافة الي انها تمثل جزءاً حيوياً من الحياة اليومية لغوي مهم للهيروغليفية المصريةتكوين رمز 

مصر ار اشتهويرجع ذلك الي . لتمثيلها إلى أعلى مستوىات الإحترافية وليالأ محاولاتواضحة للفن المصري, بدءًا من ال
نتج عن ظهور  مما, هافي منتصف طريق الهجرة لكثير من أنواع وقوعها, و و المهاجرةمنها بمختلف أنواع الطيور المحلية 
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احد  السمان هو(. محور الدراسة( )Coturnix coturnix)العديد من الطيور المهاجرة على أرضها, من بينها السمان 
جيدة في الظهور في فرصة بهذا الطائر  حظي. بأجنحة قصيرة وظهر مخطط ,الجسم ةممتلئ ,الحجم ةصغير  ةمهاجر ال الطيور

الرومانية, و من النظام الغذائي المصري, استمر في الظهور خلال الفترة اليونانية  اً كان يمثل جزءالفن المصري القديم و 
من  بالتفصيل التوضيحسيتم و تم ذكرة في جميع الكتب السماوية كما  الفني ظهورهإلى جانب جديداً واكتسب معنى رمزيًا دينيًا 

 .خلال البحث

 .الفن القبطي ؛الفن البيزنطي ؛الطيور ؛السمان  الكلمات الدالة:
The Objective of the Research: 

 Seeks to better understand the fowl’s life in Ancient Egypt till the Byzantine Period. 

 Spotting light on the Quail as a migrant bird in Egypt and its appearance in Egyptian 

art. 

 Gain insights into the diet of the Egyptians for centuries in which Quails formed a part 

of it. 

Determine the Quail's symbolism and representation in Coptic art. 

Introduction: 

      The ancient Egyptian artist used to depict all his surroundings in his 

art, including birds, which gained a greater interest. Numerous birds were 

known in ancient Egypt to the point where it is difficult to determine the 

exact taxonomic identity of many of them, which were either mentioned in 

the Egyptian literature or illustrated in reliefs. Many terms that can be only 

translated as “bird” in general were undoubtedly used by the ancients with 

more specific meanings, among which are the general word for bird or 

fowl 3pd 1, waterfowl msyt  2 and  3, poultry 

 4, wildfowl bw3t  5. A long ornithological list was discovered in 

the tomb of Baqt III at Beni Hasan no. 15, which gives thirty names for 

birds with an accompanying portrait for each one; this list was extremely 

                                                           
1 FAULKNER, R.O, A Concise Dictionary of Middle Egyptian, modernized by: Jegorović B., Griffith Institute 

Ashmolean Museum, Oxford, 2017, 3; GARDINER, A., Egyptian Grammar Being an Introduction to the Study of 

Hieroglyphs, 3rd ed, Griffith Institute, Oxford, 1957, 473, 550. 
2 BUDGE, W., An Egyptian Hieroglyphic Dictionary, Vol .2, MURRAY. J, STREET ALBEMARLE, Harrison & 

sons, London, 1920, 324; Faulkner, A Concise Dictionary, 145; DARBY, W.J, GHALIOUNGUI, P., GRIVETTI, L., 

Food the Gift of Osiris, Vol .1, London: Academic Press, 1977, 266. 
3 FAULKNER, A Concise Dictionary, 245. 
4 FAULKNER, A Concise Dictionary, 244; DARBY, Gift of Osiris, 266. 
5 FAULKNER, A Concise Dictionary, 101. 
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helpful in learning some of their hieroglyphic names6. "It is frustrating to 

know that king Rameses III offered to the gods more than 326,000 birds, 

only a few of which can be identified" Darby (1977) 7.   

The Ancient Egyptians were concerned with each detail and every 

movement, the issue that reflects the concern given during watching their 

Birds. Birds were represented flying, swimming, protecting their eggs8 (a 

common scene repeated particularly in marshes), mobbing or attacking 

their predators9, fighting with each other’s, eating, drinking, preening10, 

calling each other11, during force feeding12. They also depict their fear while 

being hunted13, as well as various methods of hunting14 and catching 

                                                           
6 DAVIES, N.M.: «Birds and Bats at Beni Ḥasan», The Journal of Egyptian Archaeology 35, Dec. 1949, 1320; 

DARBY, Gift of Osiris, 279, 282. 
7 DARBY, Gift of Osiris, 279, 282; BREASTED. J.H, Ancient Records of Egypt, Vol 4, Chicago, 1906, 151-181. 
8 Example of Birds defending their eggs from the tomb of Hesi, SAQQARA, SIXTH DYNASTY. EVANS. L.: 

«Bird Behavior in Ancient Egyptian Art », In Between Heaven and Earth: Birds in Ancient Egypt, edited by 

Lesuer, R.B., The Oriental Institute of the University of Chicago, Chicago, 2013, FIG. 10.8; SHONKWILER, R.: 

«Sheltering Wings Birds as Symbols of Protection in Ancient Egypt», In: Between Heaven and Earth, 49-57. 
9 Birds “mobbing” predators from the tomb of Senkhuiptah, Saqqara, Sixth Dynasty, shows birds 

mobbing a mongoose. Evans, In Between Heaven and Earth, FIG. 10.8. 
10 “Birds Preening” is a way of trying to clean and re-arrange their feather. E.g., Ducks preening from the 

tomb of Kagemni, Saqqara, Sixth Dynasty. Evans, In Between Heaven and Earth, 93, FIG 10.5; OMRAN, R.: 

«Bird Preening During the Old Kingdom», JFTH 13, No. 2, 2016, ISSN: 2314-7024, 165.  
11 “Goose hissing”, and “Goose distress calling” from the tomb of Nikauisesi, Saqqara, Sixth Dynasty; 

EVANS, In Between Heaven and Earth, FIG 10.11. 
12 “Force-feeding” or fattening domesticated birds and animals (a common motif in daily life and 

agricultural scenes, showing different varieties such as geese, cranes, and even cows and hyenas being 

force-fed by men to gain wait: DARBY, Gift of Osiris, 116, 272, FIG 6.18a; MEHDAWY, M., & HUSSEIN, A., The 

Pharaoh’s Kitchen Recipes from Ancient Egypt’s Enduring Food Traditions, Cairo: The American University in 

Cairo Press, 2010, 61; BREVICK, P.E, «Feeding the Pharaohs: A Discussion and Object Study of Fowl 

Victual Mummies from Ancient Egypt», Master Thesis, University of Memphis, 2019, 23,24, FIG.13, 14; 

LESUER, R.: «From Kitchen to Temple the Practicle Role of Birds in Ancient Egypt», In: Between Heaven and 

Earth Birds in Ancient Egypt, FIG.1.9. 
13 A painted hunting scene on the lid of Tutankhamun’s chest showing the fowl frighten during hunting, 

Dynasty VIII, in Cairo Museum; SMITH, Art and Architecture, London, 1958, 209, PL. 143.  
14 More than one method was used for fowl hunting, the most popular was the (field net) to capture the 

birds alive, (double-sided claptraps), throw stick (Boomerang) a method that was known since the 

Predynastic period especially used in marshes, bow and spear method used in hunting especially 

ostriches, was among the earliest scenes since the Predynastic period). Brevick, «Feeding the Pharaohs», 

61, 64, FIGS. 5-11; DARBY, Gift of Osiris, 266, 272; They also used animals in hunting birds e.g., as seen in= 

=the tomb of Nebamon at Thebes 18th dynasty, preserved in the British Museum; WESTENDORF, W., 

Painting, Sculpture, and Architecture, of Ancient Egypt, New York, 1969, 123. 
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birds15, in which Bird-hunting was one of the leisure activities of the kings, 

princes, and aristocrats, as depicted in many tomb reliefs16.  

The poultry yards were commonly depicted in the Old Kingdom 

scenes particularly at Deir El Gabrawi and Saqqara17, with varying 

amounts of fowl, and it may have even been furnished with shallow ponds, 

such as the pond depicted in the mastaba of Ti from the 5th dynasty.  

Aviculture and breeding of captive wild birds existed in Egypt by at least 

Predynastic times18. 

Captured fowl were removed from the field nets or traps or taken 

directly from the poultry yards and placed in cages or carried by hand or 

strung by the wings or feet across poles carried by servants19. The fowl’s 

killing took place after reaching its desired age and weight by wringing 

their necks rather than slitting them.  Wring a bird’s neck, was usually 

achieved by placing both hands around the bird’s neck and twisting in 

opposite directions. According to (Brevick 2019) “it is possible that victual 

fowl intended for food offerings may have been killed by having their 

throats cut”, adding “there are no known scenes showing ritual 

bloodletting of fowl”20, only Old Kingdom scenes show killing by wringing 

the neck21. The method of wringing the neck was known in the 

hieroglyphic by   22. 

                                                           
15 There is a difference in defining the word ‘catching’ and ‘hunting’, in which catching is a way of getting 

an intended animal, but Hunting is the act or practice, or an instance of chasing or killing wild animals. 

SLINGENBERG, J., «Catch Me If You Can Bird Trapping with a Hexagonal Net in the ‘Daily Life’ Scenes in 

the Old Kingdom Elite Tombs of the Memphite Area», Master Thesis, Leiden University, 2016, 1. 
16 DARBY, Gift of Osiris, 269; MEHDAWY, the Pharaoh’s Kitchen, 61. 
17 DARBY, Gift of Osiris, 272, FIG 6.14 a, b. 
18 A scene from the mastaba of Ti showsa poultry yard and the servants feeding birds by scattering grain 

inside the enclosure. BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 22, FIG. 12; the same seen repeated in the tomb of 

Apa. DARBY, Gift of Osiris, 283, FIG 6.14b.  
19 DARBY, Gift of Osiris, 272, 273, FIG 6.15, FIG. 6.16a. Fowls transported by hands, in cages, on poles, a 

scene from the tomb of Ptahhetep at Saqqara, Old Kingdom, 5th dynasty. 
20 BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 24, 25; SLINGENBERG, «Catch me if you can», 3. 
21 DARBY, Gift of Osiris, 273, FIG. 6.20, 6.22. 
22 FAULKNER, A Concise Dictionary, 86. 
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As soon as a bird has been killed, it is prepared by removing the 

feathers and cutting off wing tips (metacarpus and phalanges) and feet23. 

Immediately prepared for consumption in life24, or afterlife, or preserved 

for short or long periods of time (by salting and keeping in amphoras) or 

eaten raw25. Although little is known about ancient cooking methods or the 

recipes that comprised an Egyptian menu26, it is at least certain that they 

cooked by boiling, roasting27, or pickled (salting was a way to keep food 

from spoiling).28 Cooked fowl was likely covered in spices for flavoring, 

possibly even honey (a way suggested by chemical analysis conducted on 

victual mummies).29  

Their fascination with the fowl reached its mummification30, and was 

wrapped in linen bandages, much like their human counterparts31, to be 

                                                           
23 Detail from the tomb of Ipuy (TT217) depicting a procession of cleaning fowl. BREVICK, «Feeding the 

Pharaohs», .14.  
24 A Sixth Dynasty Scene for the preparation, Cooking and Drying of Fowl and Beef, from the Tomb of 

Pepi-Onkh at Meir, reign of Pepi II. DARBY, Gift of Osiris, 152, FIG. 3.40. 
25 A Scene ofa worker placing fowl into large amphoras from the tomb of Rekhmire (TT100). MEHDAWY, 

The Pharaoh’s Kitchen, 64; DARBY, Gift of Osiris, 273, 278, FIG. 6.23; BREVICK, «Feeding the Pharaohs», FIG. 

19.  
26 Two Egyptian words psy and asher which relate to the cooking of food, they could be translated as boil 

and grill, no Egyptian cookery book has survived. MONTET, P., Everyday Life in Egypt in the Days of 

Ramesses the Great, trans. by A.R. Maxwell Hyslop and Margaret S. Drower, London, 1962, 84. 
27 Scene for roasting fowl and cattle, from the tomb of Re-hotp at Meir. DARBY, Gift of Osiris, 156, FIG. 3.44. 
28  Numerous scenes illustrate the plucking of waterfowl, usually ducks, after drying, then potted and 

salted. This method of preserving may be used with small birds e.g., quails. HOULIHAN, P., The Birds of 

Ancient Egypt, Cairo: The American University in Cairo Press, 1988, 78, FIG. 110; A scene from the tomb of 

Nakht no.52 at Thebes, New Kingdom 18th dynasty. DARBY, Gift of Osiris, 150, 152, 273, 278, FIG. 6.16c, 

6.23; Mehdawy, the Pharaoh’s Kitchen, 65; BREVICK, «Feeding the Pharaohs», FIG. 17. 
29 Brevick, Feeding the Pharaohs, 26-31. 
30 Animal mummification began in Egypt since the Predynastic period and continued until the Roman 

period. Four kinds of animal mummies attested from ancient Egypt: sacred animal mummies, pet 

mummies, votive mummies, and victual mummies. None of the known pet mummies are identified as 

birds, while ibis mummies at Saqqara and Tuna El-Gebel were the most widely appearing votive 

mummies, because of their association with Thoth and Horus respectively. BREVICK, «Feeding the 

Pharaohs», 2, 3, FIG. 25. 
31 BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 1; DARBY, Gift of Osiris, FIG. 6.27; S. IKRAM, S.: «An Eternal Aviary, 

Bird Mummies from Ancient Egypt», In: Between Heaven and Earth Birds in Ancient Egypt, R.B. Lesuer 

(ed.), The Oriental Institute of the University of Chicago, 2013, 41-48. 
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used as sacred mummies, votive and victual mummies32. Most fowl victual 

mummies were placed in individual cases made of wood or limestone, 

these cases are often modeled to resemble the birds with open or partially 

sealed cases. Victual mummies are thought not to have become prevalent 

until at least the Middle Kingdom, despite that rare Old Kingdom 

examples are known33.  

Fowl formed a great side in their offering list and were represented on 

the offering tables, in which scenes depict offering bearers presenting all 

manner of materials, including numerous species of birds and waterfowl. 

Graylag goose (Anser anser), White-front goose (Anser albifrons), Pintail 

duck (Anas acuta), Eurasian teal (Anas crecca), and Turtle dove (Streptopelia 

turtur) were among the most frequently represented birds on offering 

scenes were the 34. Birds were carried to the deceased, in baskets, by the 

wings, or suspended on poles, the majority of them represented as 

offerings were live birds. Little is known concerning the purification and 

dedication of these fowl, but New Kingdom tombs at Thebes rarely show 

them being purified with oils before being laid upon special stands.35  

The ancient Egyptians were inspired by birds’ and their details in 

everything, such as their bodies and plumage; the bird’s heads and necks 

decorating furniture and coffins, and the wings appropriated by Isis36, 

                                                           
32 Victual mummies are a relatively rare type of animal mummy that functioned specifically as food 

offerings, destined for consumption by the dead in the afterlife, In BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 3. 
33 BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 4, 31-33. 
34 BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 1,31-33. 
35 DARBY, Gift of Osiris, 273, FIGS. 16.15, 6.16a, 6.16b, 6.21b. 

36   The goddess “Isis” A goddess of immense magical power, symbolic mother of the 

king. In the genealogy developed by the priests of Heliopolis, as the ‘sister whom Osiris loved on earth’. 

In the earliest references in the Pyramid Texts, she appears to foresee his murder by Seth. After his death 

she and her sister Nephthys mourn inconsolably in the shape of kites. She seeks and finds his body after 

her brother Seth had thrown it into the Nile.  LEITZ, Lexikon der Ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, 

I, unter Mitarbeit von Frank Förster, Daniel von Recklinghausen und Bettina Ventker, Leuven; Paris, 61. 

she is ichnographically shown in some statues by the goddess standing in human form, stretching 

forward her arms from which grow wings to flank the figure of Osiris before her. REGULA, D.T., The 

Mysteries of Isis: Her Worship and Magic, Minnesota, 2001, 68. 
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Nephthys37 and others38. Their inspiration had reached their sanctify. One 

of the best indications was Thoth 39the god of writing, scribes and wisdom 

who took the Ibis head and identified with Hermes by the Greek40 ,and the 

god Horus with the falcon shape. Furthermore, the b3 or the spiritual 

manifestation was represented in the shape of a bird, usually falcon’s body 

with a human head41, this was beside its role in the doctrines of the creation 

of the universe, myths, and beliefs. 

I-Common Quail (Coturnix coturnix): 

From the previous detailed introduction to the bird’s life in ancient Egypt, Quails 

are the case of study in the research. There are several species of quails, but the chosen 

one for the study is the Common Quail (Coturnix coturnix), known also as the African 

quail in some other works, Salwaa and Summaan in Arabic language42.  

Quails are small, rounded ground-nesting birds one of the members of the 

Pheasant family (Phasianidae)43, in the Galliformes order44, a migratory bird about 18 cm. 

length, with a rotund body having short a tail, legs and neck, small bill, narrow pointed 

wings, sandy in color with striped back and long pale stripe runs above the eye, and a 

                                                           

37 Leitz, The goddess “Nephthys” The Egyptian goddess linked with Seth is his sister 

Nephthys.  LEITZ, Lexikon  IV,  95; DE MIEROOP, M.V., A History of Ancient Egypt, London, 2000, 145. 
38 EVANS, I Between Heaven and Earth, 91. 

39
   The Ibis-headed god is a god of the moon, learning, and writing in Egyptian religion. 

He was regarded as the founder of writing, the creator of languages, the scribe, interpreter, and 

counsellor to the gods, as well as the representative of Re. in WILKINSON, R.H, The Complete Gods and 

Goddesses of Ancient Egypt, Cairo: The American University in Cairo Press, 2003, 215. He is also a moon-

god, plays the role of arbitrator in the conflict; he reconciles Horus and Seth and ‘fills the Eye of Horus’. 

LEITZ, Chr., Lexikon der Ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, VII,639; REID, P.V., Readings in Western 

Religion Thought: The Ancient World, New York, 1987, 32. 
40 GAUDARD, F.: «Birds in the Ancient Egyptian and Coptic Alphabets», In Between Heaven and Earth Birds 

in Ancient Egypt, R.B. Lesuer (ed.), The Oriental Institute of the University of Chicago, 2013, 65. 
41 WILKINSON, R.h., Reading Egyptian Art: a Hieroglyphic Guide to Ancient Egyptian Painting and Sculpture, 

Slovenia, 1998, 99. 
42 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 152. 
43 Phasianidae, the pheasant family, a bird family (order Galliformes) that includes among its members the 

partridge, pheasant, quail, etc. KUZMINA, M.A., Tetraonidae and Phasianidae of the USSR: Ecology and 

Morphology, Washington, 1992, 30. 
44 The order Galliformes includes different birds such as hen, guinea fowl, quail, etc. ZAID, M.S., Les 

Oiseaux Dans L'écrlture Égyptienne Ancienne: Étude Lexicographique D'un Genre Animalier, Université Du 

Québec À Montréal, 2013, 93.  

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
https://www.britannica.com/animal/partridge
https://www.britannica.com/animal/pheasant
https://www.britannica.com/animal/quail
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thinner narrow black stripe runs beneath 45. It’s short, rounded wings enable it to fly far 

and fast on migration46. The female and male appearances differ slightly in which the 

female’s speckled more with black than the male47. 

They are a kind of migratory birds that pass-through Egypt on their journey 

between central and Southern Africa and Northern Europe twice a year in March and 

November, due to Egypt’s location midway along the migratory route48.  They pass 

through the Nile valley, Faiyum, along the Mediterranean and Red Seacoasts, in the 

Dakhla, Kharga and Siwa Oases49. They reach Egypt in a completely exhausted state, so 

they have been captured with relative ease by using more minor types of nets for 

theircollection, it can be said that “they are easily hunted birds”.50  

More than one method was known from ancient Egypt till nowadays for hunting 

quails; hunting by nets was the most popular hunting method for this migrating bird, it 

took place in almost by two groups of hunters would face each other at a distance and 

hold up small nets, when the bird feels the movement of the hunters, they fly in fright 

into the nets at which point the hunters51. It is also said that quails are easily captured 

by hand 52, and it was one of the species that were hunted by using the (boomerang)53 in 

ancient Egypt, in addition to snares and traps. Among the unusual Egyptian methods 

used in hunting was using butterfly nets in seaside locations during the months of its 

migration54. Furthermore, a kind of long net along the coast in northern Sinai was 

mentioned for the first time by Diodorus (mid-First Century B.C.).55  

                                                           
45 Houlihan, P.,  Birds of Ancient Egypt, 74; PORTER R., & COTTRIDGE, D., A Photographic Guide to Birds of 

Egypt and the Middle East, Cairo: The American University in Cairo Press, 2001, 44; PARMELEE, A., All the 

Birds of the Bible: Their Stories, Identification and Meaning, Harper, 1959, 88; ALDERTON, D., The Complete Book 

of Birds, Anness publishing, London, 2002, 168. 
46 Encyclopedia of Birds, International Masters Publishing, New York, 2007, 244. 
47 SHELLEY, G.E., A Handbook of the Birds of Egypt, London, 1872, 224. 
48 ZAID, M.S.: «Les Oiseaux Dans L'écrlture Égyptienne Ancienne Étude Lexicographique D'un Genre 

Animalier», Mémoire, Montréal (Québec, Canada), Université du Québec à Montréal, Maîtrise en 

Histoire, 2013, 93; Darby, Gift of Osiris, 265, 310; HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 74. 
49 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 74; BRUUN B., & BAHA EL DIN, Sh., Common Birds of Egypt, Cairo: Dar 

el- Kutub, 1994, 24. 
50 DARBY, Gift of Osiris, 265, 310; Houlihan, Birds of Ancient Egypt, 310. 
51 MEHDAWY, The Pharaoh’s Kitchen, 64. 
52 SLINGENBERG, Catch me if you can, 3. 
53 “Boomerang: is a curved tool used for hunting fowl especially in marches  

.90, 2012 م, القاهرة, 2., جـموسوعة مصر القديمةحسن, سليم,   A scene from the tomb of Menna at Thebes no. 

TT69, now preserved in the Metropolitan Museum of Art 30.4.48 showing Menna hunting in marshes 

using the boomerang), BREVICK, «Feeding the Pharaohs», FIG. 11. 
54 MEINERTZHAGEN, R., Birds of Arabia, Oliver & Boyd, Edinburgh, 1954, 567, 568; HOULIHAN, Birds of 

Ancient Egypt, 109. 
55 DARBY, Gift of Osiris, 310.  
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Quails were among the most favorite food in ancient Egypt, according to the letter 

of Shepsi to his dead mother, written on a bowl, which may have contained offerings 

for her funerary cult, reminding her of all the good deeds he performed during her 

lifetime. Saying … you said to me, your son, “you shall bring me some quails that I may 

eat them” and I, your son, then brought you seven quails and you ate them …, this 

passage informed the ancient Egyptian taste for poultry... it can be roasted, grilled, and 

salted56.  

II-Quails in the Holy Books: 

Quails were mentioned in all the three religious books in the Old Testament. It 

was mentioned several times, for example: in Exodus (16:13-15) “That evening quail came 

and covered the camp, and in the morning, there was a layer of dew around the camp.  When 

the dew was gone, thin flakes like frost on the ground appeared on the desert floor.  When the 

Israelites saw it, they said to each other, “What is it?” For they did not know what it was. Moses 

said to them, “It is the bread the Lord has given you to eat” 57.  Psalm (78:30-31) mentioned 

that many Israelites died after eating quail mentioning “But before they turned from what 

they craved, even while the food was still in their mouths, God’s anger rose against them; he 

put to death the sturdiest among them” 58.  Moreover, in Psalm (105:40) “They asked, and he 

brought them quail; he fed them well with the bread of heaven” 59. 

Moreover, it was mentioned twice in the Book of  Wisdom (16:2): “Instead of which 

punishment, dealing well with thy people, thou gives them their desire of delicious food, of a 

new taste, preparing for them quails for their meat”,  and in Wisdom (19:12), “For to satisfy 

their desire, the quail came up to them from the sea: and punishments came upon the sinners, 

not without foregoing signs by the force of thunders: for they suffered justly according to their 

own wickedness”60. 

 In Numbers (11:31-34), it was the food sent for the Israelites in the wilderness: 

“And there went forth a wind from the Lord, and brought quails from the sea, and let them fall 

by the camp, as it were a day's journey on this side……. and as it were two cubits high upon the 

face of the earth, And the people stood up all that day, and all that night….and they gathered 

the quails: he that gathered least gathered ten homers: and they spread them all abroad for 

themselves round about the camp. And while the flesh was yet between their teeth, ere it was 

chewed, the wrath of the Lord was kindled against the people, and the Lord smote the people 

with a very great plague. And he called the name of that place Kibrothhattaavah: because there 

                                                           
56 LESUER.: «The Role of Birds in Ancient Egyptian Society», In Between Heaven and Earth, 28. 
57 Holy Bible, Old Testament, EX.16:13-15 
58 ROBERTS, S., Birds in the Bible from Angel to Ziz, 2016, Cairo, 77.   
59 The Holy Bible, Ps. 105:40. 
60 Holy Bible, Old Testament, Wisdom 16- 2, 19:12. 
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they buried the people that lusted”. Quails were not listed as forbidden food in the Old 

Testament in Leviticus (11:31-32).61 

According to many explanations, the word ālslwaī mentioned in the Old 

Testament and the Holy Quran was proved to be Quails. In the Quran it was mentioned 

in three verses in swrẗ taha verse 8062, swrẗ ālāʿrāf verse 16063, swrẗ ālbqrẗ verse 5764. 

لْنَا عَلَ  كُمْ وَوَاعَدْنَاكُمْ جَانِبَ الطُّورِ الْأَيْمَنَ وَنَزَّ لْوَىٰ﴾ ﴿ يَا بَنِي إِسْرَائِيلَ قَدْ أَنجَيْنَاكُم مِّنْ عَدُوِّ سورة يْكُمُ الْمَنَّ وَالسَّ
 80طه الآية 

لْوَىٰ  ظَلَّلْنَا عَلَيْكُمُ الْغَمَامَ وَأَنْزَلْنَا عَلَيْكُمُ الْمَنَّ وَالسَّ  كَانُوا وَلَٰكِنْ  ظَلَمُونَا وَمَا ۖ   رَزَقْنَاكُمْ  مَا طَيِّبَاتِ  مِنْ  كُلُوا ۖ  ﴿و"َ
 .57سورة البقرة الآية ﴾ "يَظْلِمُونَ  أَنْفُسَهُمْ 

إلى موسى إذ استسقاه قومه أن اضرب بعصاك الحجر ﴿وقطعناهم اثنتي عشرة أسباطا أمما وأوحينا 
فانبجست منه اثنتا عشرة عينا قد علم كل أناس مشربهم وظللنا عليهم الغمام وأنزلنا عليهم المن والسلوى كلوا 

 .57رزقناكم وما ظلمونا ولكن كانوا أنفسهم يظلمون﴾ سورة الأعراف الآية  من طيبات ما
III-The History of Common Quail’s appearance from Ancient Egypt: 

It is certain that quail were known in ancient Egypt. According to Gardiner and 

Erman, they equated the Egyptian alphabetical sign (w) with the quail chick 65, 

however this phonetic value is subject to controversy. Thus, Gardiner finds no 

convincing reason for its phonetic (W)66, and Vernus rejects the suggestion of an 

onomatopoeia67, but the quail’s call might be very close to (W), or the Arabic letter , 

أو()   .also  for the hieratic abbreviation68 ,(و)

Faulkner suggests P3ct  is the quail’s word in hieroglyphic writing69. 

During the Early Dynastic period the hieroglyphic letter  was recognized, but it was 

not until the beginning of Dynasty IV that the idea can firmly established the identity of 

the bird as being a young common Quail, confirming the thought is a sign was found 
                                                           
61 The Holy Bible, International Bible Society, (Arabic_English), London, 1999, Lev. 11:31-32. 

 317, 16, الجزء 80سورة طه, الآية  62
  .19الجزء, 160سورة الأعراف, الآية 63
  8, الجزء الأول, 57سورة البقرة, الآية  64

65 GARDINER, A., Egyptian Grammar Being an Introduction to the Study of Hieroglyphs, 1st edition 1927, 3rd ed, 

revised, Oxford, 1979, No. 43; Erman, E., & GRAPOW, H., Worterbuch der Agptischen Sprache, Vol. 1, Berlin-

Leipzig, 1982, 243. 
66 GARDINER, Egyptian Grammer, 472. 
67 VERNUS, P., & YOYOTTE, J., Le Bestiaire des Pharaons, Paris, Perrin, 2005, 357. 
68 ZAID, M.S., Les Oiseaux Dans L'écrlture Égyptienne, 94. 
69 FAULKNER, A Concise Dictionary, 107. 
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on a fragment of wall painting from the mastaba of Atet at Meidum, this ornamental 

hieroglyph is clearly detailed of a great likeness of a fledging common quail, it colored 

in golden yellow with black streaks on its head and upper parts70. Moreover, a detailed 

appearance from the south wall in the main chamber of Tomb no.2 at Beni Hasan 

related to the same period (FIG.1)71.  

Since ancient times wild and domesticated birds have been served at the Egyptian 

home’s tables, and their preservation in large containers was also known. According to 

Mehdawy and Hussein, “quails were among the domesticated birds in Egypt alongside 

pigeons, ostriches, and others.”72. They were described among the food73, discovered 

preserved in Second Dynasty tombs at Saqqara (c. 3000 B.C)74, a discovery that aligned 

with the linguistic and phonetic evidence and justifies the conclusion that quail was a 

popular food during the early years of the Old Kingdom75. 

From a Sixth Dynasty tomb of Mereruka at Saqqara, the reign of king Teti is a 

unique scene for netting of the common quail, it depicts a group of four men using a 

small field net to catch a flock of quails in a wheat field (FIG.2) 76. The two men with 

short hair on the right side with their heads turned back, wearing short kilts, they are 

engaged in hunting the bevy of Common Quail; each man is grasping a rope attached to 

the net’s corner. The traping takes place in a section of a wheat field that has already  

been mowed by reapers. Some quails are depicted in the instant of their burst upward, 

while others are entangled in the net. According to Houlihan, these comparatively tiny 

birds are shown disproportionately large, which he believes is a way of demonstrating 

the plumpness of their bodies after consumption. Due to the two-dimensional nature of 

the drawing, it is extremely difficult to judge the manner and form of the bird's hunting, 

but one can learn how the birds are trapped from the harvest field, a method that is still 

used in modern Egypt.77 

During the Middle Kingdom, the archaeological record appears to be silent 

relative to quail, in contrast to the New Kingdom, this bird had a good opportunity in 
                                                           
70 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 77. 
71 NEWBERRY, P.E., Beni Hasan Egypt Exploration Fund, III, London, 1896, 8, PL. II, FIG.15. 
72 MEHDAWY, The Pharaoh’s Kitchen, 23. 
73 The meal contained loaves of bread, cooked fish, barley porridge, pigeon broth, cooked quail, two 

cooked kidneys, ox thighs, beef ribs, stewed fruits, possibly figs, fresh berries, honey pies, cheese, and a 

vessel of wine. MEHDAWY, The Pharaoh’s Kitchen, 23.  
74 EMERY, W.B., A Funerary Repast in An Egyptian Tomb of the Archaic Period, Nederland’s Institute, Leiden, 

1966, 6,7; EL FAYOUMI, N., Feasts for a Pharaoh Traditional Egyptian Cuisine with a Modern, Healthy Touch, 

Cairo: Dar el- Kutub, 2012, 283. 
75 DARBY, Gift of Osiris, 310; MEHDAWY, The Pharaoh’s Kitchen, 23. 
76 LESUER, R.,In Between Heaven and Earth, 25, FIG. 1.5; DARBY, Gift of Osiris, 269, 310, FIG. 6.4; BREVICK, 

Feeding the Pharaohs, FIG.6. 
77 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 76. 
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appearance, again appearing in a dietary context (Hayes) reporting that dressed quail 

were identified from a royal burial dates to the reign of king Amenhotep I at Thebes 

(c.1530 BC) 78, and it was among the birds that were offered by king Ramesses III to the 

gods, reaching 21,700 quail in total of offering not less 126, 250 fowl 79. Furthermore, 

from a New Kingdom tomb, jars containing preserved birds including quails were 

discovered80. 

There are scenes from the New Kingdom depicting the netting of common quails, 

one of which is related to the 18th Dynasty tomb of Khaemhet (no.57) at Thebes (Fig.3) 81. 

The deceased is seen inspecting two groups of men measuring the crop, most likely to 

estimate the taxes owed. As the surveyors work in the field with a measuring cord, they 

have distributed a bevy of quails feeding and four of them are shown flying above the 

crop82. 

Another scene related to the New Kingdom 18th Dynasty tomb of Nakht (TT.52) at 

Thebes depicts the deceased sitting and watching the farmers of his estates as they 

perform agricultural works related to the harvest, placed before him are offerings from 

the fields, including sheaves with quails tied to them (FIG.4a)83. The sheaves with tied 

quails are popularly depicted in the New Kingdom scenes, e.g., a scene from the tomb 

of Menna (TT. 69) at Thebes related to the 18th Dynasty, in which a procession of 

offering bearers rendered on the walls of the tombs sometimes brings to the owner 

sheaves with common quails, doubtless caught from the harvest fields (Fig.4b)84. 

Moreover, a relief of an offering bearer holding a sheaf with common quails, from the 

tomb of Ramose (TT.55), Thebes Dynasty XVIII (FIG. 5)85.  

Another example of quail trapping was discovered in a Late Dynasty tomb XIX at 

Thebes (FIG.6)86, but it is currently incomplete. The scene depicts four men, two of 

whom are holding a fine meshed-net over a recently mowed grain field, while the other 

two men are flushing the quails from the field towards the net. This way of capturing 

the quails is still used today, and it takes place usually at night when its easier to flush 

                                                           
78 DARBY, Gift of Osiris, 310. 
79 MONTET, Everyday Life in Egypt, 78. 
80 EL FAYOUMI, Traditional Egyptian Cuisine, 283. 

81 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, FIG 108. 
82 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 76, FIG. 108. 
83 DAVIS, N.G., The Tomb of Nakht at Thebes, New York, 1917, 62, PL. XX; HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 

78. 

84 CAPART, J., Thèbes La Gloire d'un Grand Passé, Paris, 1925, 190, FIG 112; Houlihan, Birds of Ancient Egypt, 

78. 
85 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 77, FIG. 109. 
86 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 75, FIG. 106a 
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the birds87. Furthermore, paintings show Egyptian noblemen eating quails was 

discovered, related to the New Kingdom88.  

Quails may have been among the funerary meats that were found in the New 

Kingdom tombs89, as they can have been mummified as victual mummies, and could be 

among the variety of victuals that were discovered alongside other fowl such as geese 

and ducks. Also, bird-shaped cases discovered in the tomb of Amenemhat Q at Thebes, 

18th Dynasty, were shaped to resemble a pigeon or quail, based on their small size90.  

The quail’s appearance in art continued during the Late Dynasties and Ptolemaic 

period (FIG.7)91. Continuing with the Greco-Roman Periods, ορτύκι in the Greek 

dictionary means quail, and it is  said to be a symbolism associated with courage, 

warmth, and ardor. It was connected to the Greek myths in which a quail was 

associated with the island of Delos (the mythological birthplace of Apollo and 

Artemis92), Zeus transformed himself and Leto into quails when they married93. The 

lascivious quail was Artemis' sacred bird. During the spring migration, flocks of quail 

would have made Ortygia a resting place on their way north during the spring 

migration, Ortygia ‘Quail Island’ near Delos, which was also sacred to Artemis. 

According to one legend, Typhon killed Heracles in Libya, and Iolaus resurrected him 

to life by holding a quail to his nostrils94. It was also known that quails were used as a 

symbol of military valor by the Romans95. Moreover, during the Hellenistic and Roman 

periods, birds and quails appear among the vine, eating grapes, symbolizing the water 

of life, a scene that is repeated in Coptic art96. 

Quails had formed a substantial part of the seasonal diet of Egyptians during the 

Roman period97, it was considered among the meet that was eaten raw in Egypt during 

                                                           
87 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 75, 76, 77. 
88 EL FAYOUMI, Traditional Egyptian Cuisine, 283.  
89 In 1919, Ambrose Lansing of the Metropolitan Museum of Art reported finding funerary meats in and 

around the burial shaft and chamber of an unidentified 18th Dynasty, Theban tomb (MMA 1021).  Lansing 

reported that pigeons, quail, geese, and ducks were identified, BREVICK, Feeding the Pharaohs, 9. 
90 BREVICK, «Feeding the Pharaohs», 9, 40, 55, 109, 110. 
91 «Birds in the Writing System», Between Heaven and Earth Birds in Ancient Egypt, Edited by Lesuer R.B., 

The Oriental Institute of the University of Chicago, 2013, 169, FIG. 19. 
92 WERNESS, H.B., The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in Art, 2006, 337; GRAVES, R., The Greek 

Myths, 1960, 35. 
93 GRAVES, Greek Myths, 35. 
94 See Births of Hermes, Apollo, Artemis, and Dionysus, In Graves, Greek Myths, 35, 36, 53, 298. 
95 WERNESS, Encyclopedia of Animal Symbolism, 337. 

محمد, "المنحوتات الحجرية القبطية بين التحليل والتجريب",  سلمىابراهيم, عبير فاروق, و طلبة , و فكري السيد, مايسة 96
  .432, 2020, القاهرة, 20., ع5., مجـمجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية

97 DARBY, Gift of Osiris, 266. 
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this period, according to Herodotus he mentioned salted quail as a dietary favorite of 

the Egyptians he stated during the Twenty Seventh Dynasty that “many kinds of fish 

they eat raw, either salted or dried in the sun.” Quails, ducks, and small birds, were 

eaten uncooked, merely first salting them…”. And he added “all other birds and fishes, 

excepting those which are set apart as sacred, are eaten either roasted or boiled”98. Also, 

Hipparchus a Greek traveler whose writings were preserved in Athenacus (9, 393 c) 

likewise wrote, “… I liked not the life which the Egyptians lead, forever plucking quails 

and slimy magpies”99. In the glossary of Greek birds, the word Xe’nnion is identified as 

a kind of quail eaten pickled by the Egyptians100. 

According to the writings of some Greek and Roman researchers, quails were 

regarded as a safe food on the northern shores of the eastern Mediterranean between 

the 4th century B.C. and the 3rd century A.D., despite many others confirming its 

poisoning101 . It was considered a favorite food of the Copts, as evidenced by the nets 

discovered in Bawit's Salle no. 42 102. 

IV-Quail’s Appearance during the Byzantine Period: 

During the Byzantine Period, the quail’s appearance in art gained additional 

symbolic meaning connected to the Christian religion. In the Coptic dictionary, the 

word  means Quail and Ϯ,  for the flock and brood of Quails103. 

Appeared in art as will be discussed in detail. 

IV.a- Quails on Coptic Textiles: 

During the Byzantine Period, Quails did not have the same opportunity to appear 

in art as they did previously. They had a touchable appearance on the Coptic textiles as 

they were among the commonly found birds on the decorative textile panels, beside a 

rare appearance in sculpture, as will be demonstrated in detail…  

Doc. 1: 

A square panel taken from a green woolen tunic tapestry woven in colored wool, 

dating to the 4th-5th century, measuring 8-inch square, unrecorded site of discovery, 

preserved in Victoria and Albert Museum acquired in 1891, adorned with a unique 

                                                           
98 HERODOTUS, The Histories, translated by Rawlinson, G., Moscow, 2013, 127; DARBY, Gift of Osiris, 1977, 

273, 310; EL FAYOUMI, Traditional Egyptian Cuisine, 283; HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 78; MONTET, 

Everyday Life in Egypt, 1962, 85. 
99 DARBY, Gift of Osiris, 310; Houlihan, Birds of Ancient Egypt, 78. 
100 THOMPSON, D., Glossary of the Greek Birds, London: Oxford University Press, 1895, 192. 
101 DARBY, Gift of Osiris, 313. 
102 MASPERO, J., ET DRITON, D.: «Fouilles Exécutées À Baouît», Mifao, 59.1, Le Caire, 1931, Salle 42, 45, PL. 

LII, LIII. 
103 HERMIT., A. (Ed.), A Basic Coptic Dictionary, Alphabetum Lactobiatarum, the Hermits of Saint Bruno, St. 

Mary’s Hermitage Press, 2014. 
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colourful little quail woven with extreme simplicity on a red background. The quail is 

framed by a border of four-petalled rose blossoms in yellow and red colors on a dark 

blue ground 104. According to M. Rhodes the crosses which appear in the top, bottom 

and right-hand borders might be a hidden Christian symbol (FIG.8)105. 

Doc. 2:  

A square piece of textile returning to 4th-7th century BC, measuring 21 cm in length, 

18.5 cm in width, was acquired in 1889 and preserved in the Louvre Museum no. AF 

5452. Its main decorative motive is a colored quail with a blue wing on a dark blue 

background, surrounded by pale green leaves and pink flowers. The quail is 

surrounded by a border of pink and green vases that run alternately. This tapestry is 

made of wool and linen, the degradation of colors is obtained by degrading the 

alternation of dark blue and pale blue threads. (Fig.9)106. 

Doc. 3: 

A square panel tapestry woven in colored wools was discovered in Akhmim, 

dating to 4th -5th century, Dimensions of the square are 12.75 in. L and 12.75 in. W, 

length of the panel is 9.25 in., it was purchased from Henry Wallis in 1886107, and is now 

preserved in Victoria and Albert Museum with Accession number 654-1886. Its main 

decoration represents a quail beside a tree on a purple background, bordered from each 

side by wreathed double columns. The top and bottom borders are made up of heart-

shaped leaves of various colors, with a four-petalled rose at each end. The red woolen 

warps on which this square is woven reveal the nature of the cloth from which it was 

originally woven. It was later cut out and sewn to a piece of linen108 (Fig.10)109. 

Doc.4: 

A Square panel of polychrome wools and undyed linen, dating to the 5th century, 

measuring 26.5 cm H. and 26.5 cm W., Gift of George F. Baker 1890, and is now 

preserved in the Metropolitan Museum of Art, accession Number 90.5.150. This piece 

represents a quail amidst floral decorations woven in green and red colors. The quail on 

this piece is distinguished by its red legs and beak, bordered by a frame of floral 

                                                           
104 KENDRICK, A.F., Victoria and Albert Museum, Catalogue of Textiles from the Burying Grounds in Egypt, Vol 

1, PL. XXIV, No. 177; RHODES, M., Small Woven Tapestries, London, 1973, 14, FIG. 2; MICHEL, V.S.: «Revival 

of the Coptic Tapestry Decoration in Denim Fashion», International Journal of Costume and Fashion16, No.2, 

2016, 81-99, FIG.10. 
105 RHODES, Woven Tapestries, 14, FIG. 2. 
106 DU BOURGUET, P., Musée National du Louvre Catalogues des Etoffes Coptes, Vol.1, Paris, 1964, FIG. A.8. 
107 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.1, 96, No. 174. 
108 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.1, 96, No. 174. 
109 https://collections.vam.ac.uk/item/O360348/panel/  5-10-2021 
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decorations (FIG.11a)110. A very similar linen and wool fragment, from Egypt, dating to 

the 4th-5th century, now preserved in Benaki Museum no. 222111, depicts a quail 

surrounded by green branches, inside a square frame (FIG.11b). 

Doc. 5: 

A square piece of textile, woven in linen and wool, dating to the 4th-5th century, 

measuring 72x66 cm, and now preserved in Haifa Museum inv 6041. Its main 

decorative motive is a quail standing amidst floral decorations inside a circle 

surrounded by a square border. This piece is thought to be inserted in a fragment of 

weft woven linen which probably belonged to a larger piece perhaps a blanket? 

Supposed to be decorated with several squares (Fig.12)112. 

Doc. 6: 

Two identical square panels, one of them was discovered in Akhmim, dating to 

the 4th-5th century, was purchased from Greville John Chester in 1888 and is now 

preserved in Victoria and Albert Museum accession no. 1265-1888. It was a part of a 

linen cloth tapestry woven in purple wool with details in red, pink, and yellow wool. 

The panel depicts a quail and two plants surrounded by a guilloche border113 

(FIG.13a)114.  

The second piece is close to be identical to the previous one; it was discovered 

inside a case containing three more fragments of woven tapestry, dates to the 3rd-6th 

century, measuring 8x 6 in.  A square panel probably was a part of a linen cloth robe 

decoration, representing a quail or partridge within a frame, colored in brown, red 

wools upon yellow flax (FIG.13b)115. 

Doc.7:  

Two tapestries woven in linen and wool, are near to be identical. The first piece 

was excavated in Antinoe, returning to the 4th-7th Century AD., measuring 13.3 cm H. 

and 14.5 W., is now preserved in the Louvre Museum no. E 10217, but is not on display. 

                                                           
110 STAUFFER, A., Textiles of Late Antiquity, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1995. No. 18, 9, 45, 

PL.4. 
111 Coptic Textiles, Benaki Museum, Athens, 1971, cover page photo; AULD, S., Birds and Blessings, a Kohl 

Pot from Jerusalem, The Iconography of Islamic Art: Studies in Honour of Robert Hillenbrand, Ed. by Bernard 

O’Kane, 2005, No. 70. 
112 RUTSCHOWSKAYA, M.H., Coptic Fabrics, Paris, 1990, 9.  
113 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol 1, 95, No. 167. 
114 http://collections.vam.ac.uk/item/O72517/panel/panel-unknown/   5-10-2021 
115 PRICE, F.H., A Catalogue of the Egyptian Antiquities, London, 1897, No.45. 
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It is decorated with a purple-violet quail with red legs and beak and detailed wings and 

feathers on a light beige background116 (FIG.14a)117. 

The second piece is a panel from a woven tapestry in dark purple, red wool, and 

undyed woven linen threads, with a missing border, dating to the 4th- 5th century, 

measuring 44 in. square, the site of its excavation is unrecorded, given by Robert Taylor 

in 1900, preserved in Victoria and Albert Museum accession no 2148-1900, but it is no 

longer on display at the museum. Its main decorative element is a Quail woven in 

purple wool for the body and red wool forming the beak and legs, with details forming 

the feathers and the wing indicated by undyed lines (FIG.14b) 118. 

Doc.8: 

Roundel and angular ornament from a linen cloth tapestry woven in colored 

wools and undyed linen thread, dating to the 4th-5th century. The angular piece 

measures 22 inches long, 16 inches in width, and 7 inches in diameter, site unrecorded, 

it was purchased from monsieur Beshiktash of Paris acquired in 1890119, and is now 

preserved in Victoria and Albert Museum with accession number 347-1890. The 

roundel’s central motive is a quail and a trefoil plant surrounded by a border of 

foliations. The angular ornament contains foliations enclosing fruit, flowers, and birds. 

A small pendent roundel with a rose connected to the band at each end, only one is still 

connected. Both the roundel and the band have borders of cresting (FIG.15)120. 

Doc. 9: 

Square panel from a linen cloth tapestry-woven in colored wools, mostly purple 

and undyed linen thread, discovered in Akhmim, dates to the 4th-5th century, 

dimensions 17 in L. and 17 in W., acquired in 1888 purchased from the Reverend 

Greville John Chester, now preserved in Victoria and Albert Museum 1266-1888. The 

square’s central decoration of the square is a quail within a circle surrounded by 

foliated stems. The central circle is surrounded by four smaller circles, each with marine 

monsters forming four intervening spaces filled with baskets containing large roses 

(Fig.16a)121. 

The style of decoration used in this piece, with a central circle containing figure, 

animal or bird surrounded by circles in the four corners and separated by baskets of 

                                                           
116 PFISTER, R., Tissus Coptes du Musee du Louvre, Paris, 1932, PL.8; DU BOURGUET, Catalogues des Etoffes 

Coptes, Vol 1, FIG. A.9. 
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118 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol 1, 96, PL. XXIV, No. 172. 
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fruits, appeared on many other pieces of textile related also to the same period 

(Fig.16b)122.  

Doc.10: 

A unique decoration on a portion of linen cloth, with tapestry-woven ornaments, 

in colored wools and undyed linen thread, dating to the 4th/5th century, site unrecorded, 

measuring 21 inches in height; 26-inches width, the rose diameter is 5 inches, this piece 

was given by Robert Taylor in 1900, preserved in Victoria and Albert Museum accession 

no. 2146-1900. Four large red roses, two having quails in the center, and the other with a 

male and female bust respectively. The man wears a blue mantle over his left shoulder, 

while the woman is dressed in a blue gown up to the neck and wears a jeweled diadem 

and earrings. In the intervening space are two tiny bowls of fruit (FIG.17)123. 

Doc.11: 

A roundel from a linen tunic, a tapestry woven in colored wools (red, green, 

brown, dark blue, light blue, orange and yellow) and undyed linen thread on linen 

warps. This piece was excavated in Akhmim, and dates to the 6th-7th century, it 

measures 8.5 inches in diameter, acquired in 1891. The main decorative motif at the 

center of this piece is a conventional tree with four birds on its branches, symmetrically 

arranged on a red ground with some floral decoration filling the spaces. The lower two 

birds are quails standing back-to-back, facing away from each other, while the upper 

two birds are also back-to-back with heads turned in to each other. This is surrounded 

by a circle of interlocking geometric shapes (L shaped) in different colors, followed by a 

border of heart-shaped floral forms with orange V shapes and other small floral shapes 

on a white ground, edged by two bands of interlocking L-geometrical ornament 

(FIG.18a).124 A more modified similar piece to that one, with the same decoration but 

more accurate, depicting four quails, two to each side of the tree, surrounded by a circle 

frame (FIG.18b)125. 

Doc.12: 

A band from a linen cloth tapestry woven in purple wool, with details in red wool, 

and undyed linen thread, this piece was excavated in Akhmim, and dates to the 5th-6th 

century. The dimensions of the band are 5.5 x 4 inches, acquired in 1886, is now 

preserved in Victoria and Albert Museum accession no. 789-1886. This piece is 

                                                           
122 JANSSEN, E.: «Coptic Textiles in the Rijksmuseum», RIJKS Museum Bulletin 3, No.6, 240, 241, FIG.14. 
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decorated by a row of circles formed by interlacing bands ornamented with discs and 

enclosing a dancing figure or an animal alternately. The smaller intervening circles 

contain quails, and the spaces above and below are filled with vases having of leafy 

stems. The band has a cresting border in around (FIG.19).126 

Doc. 13: 

A portion of a linen tunic with two shoulder bands, tapestry woven in purple 

wool, with small details in red wool and undyed linen thread. This piece was excavated 

at Akhmim, dating to the 4th-5th century, measures 29 in. x 21 in.; 3.5 inches in width, 

acquired in 1886, and is now preserved in Victoria and Albert Museum, accession no. 

656-1886. Each band has a row of circles enclosing alternately a vine or a boy wearing 

chlamys. The boys are holding either a basket of fruit, a quail, or a pruning-hook. 

Intervening space between medallions and border with details, while the outer edge of 

the bands is bordered with a repeated cruciform design (Fig.20)127. 

Doc.14: 

Narrow tapestry band, woven in colored wools and undyed linen thread, it was 

excavated in Akhmim, dates to the 5th-6th century, measures 15 in inches length, and 2 

inches in width, acquired in 1892, now preserved in Victoria and Albert Museum, 

accession number 610-1892. This piece is divided into three panels, the middle of which 

has a bird possibly a quail woven on a red woolen ground. The upper one contains a 

bird similar to the one in the middle panel (but turned to the right rather than the left 

and in different colors) and part of a vine-stem, woven on a linen ground. The lower 

panel has a parti-colored cross in red and yellow with expanding arms and a tang 

below ending in a circular disc. In the middle of the cross is the head of Christ within a 

small oval medallion. At each outer angle of the cross is a small disc, perhaps 

representing a jewel, and the ends of the traverse are united to the top by chains. At the 

foot of the cross is a tang that ends in a circular design128, surmounted by two small 

birds (FIG.21)129.  

Doc. 15: 

Panel from linen cloth, tapestry woven in purple wool, with small details in red 

wool and undyed linen thread, was excavated in Akhmim, dating to the 4th-5th century, 

measures 14 inches length, 10 inches width, acquired in 1886, purchased from Henry 

                                                           
126 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol. 2, No. 377, PL. xx. 
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Wallis, is now preserved in Victoria and Albert Museum accession no. 658-1886. The 

main decorative motif is a pointed leaf with a short thick stalk and a smaller leaf 

enclosing a pair of quails within it (FIG.22)130. 

Doc.16: 

Square panel from a linen tunic, tapestry-woven in colored wools, primarily 

purple, and undyed linen thread, was excavated in Akhmim, dates to the 5th century, 

measures 8 inches square, and was acquired in 1888. Its decorative motive is a quail 

pecking at a leafy stem within a circle. The scene is surrounded by a border of circles 

formed by interlacing stems and enclosing animals131. 

Doc.17: 

Square panel from a buff-colored woolen cloth, tapestry woven in colored wools 

and undyed linen thread, excavated in Akhmim, dates to the 4th-5th century, measures 

64 inches square, and 3 inches diameter of the circle, acquired in 1888 and decorated 

with a quail and a trefoil plant within a white circle on a purple background. 

Surrounded by a border of rose blossoms and foliage on a yellow background 132.    

Doc.18: 

Two parts of a decorative band measuring 3.5x3.5 cm and 4x3 cm, represent two 

birds, possibly quails (?) facing each other’s, on a dark blue background (FIG.23)133. 

Doc. 19: 

A decorative band of fabric in tapestry (shawl or fabrics of furniture), measuring 

13 x 32 cm. On both sides, three bands of red wool form a border of small floral motifs, 

above two quails (?) (FIG.24)134. 

Doc. 20: 

A shoulder ornamented band from a linen tunic, tapestry-woven in colored silks, 

dates to the 4th-7th century, unrecorded excavation site, given by Sir C. Purdon Clarke, in 

1887. On a green background, the band features an ibis, two fish, an asp, a quail, and 

heart-shaped blossoms. The use of silk for this work is remarkable. The linen ground is 

very finely woven,135 according to A. Kendrick, this ornamental band dates to the 4th-5th 

century while, according to A. Stauffer, it dates to the 6th-7th century. The decorations 

                                                           
130 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.1, 94, No. 164. 
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132 KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.1, 97, No. 175. 
133 TREVISIOL, R., BRUWIER. MC., CALAMENT, F., Textile Coptes -Collection Fill-Trevisiol, Fondation Roi 
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depict Nilotic fauna, and have a luxurious appeal due to the delicate choice of colors 

and the combination of the used materials (FIG. 25)136. 

IV.b- Quail’s Representation on Stone: 

Doc.21: 

A unique late antique sculptured panels from the south church of Bawit depicting 

quails and baskets of fruits inside an interlacing square and roundel beaded ribbon 

(Fig.26a)137. Also, the same elements were repeated on limestone friezes, from the same 

church, but with different decorations showing birds and animals inside an interlacing 

floral decoration, as the artist used to divide these identical main units from each other 

by inhabited flower or laurel festoons (FIG.26b)138. The friezes are now preserved at the 

Louvre Museum, department of Egyptian antiques sale no. 174, acquired in 1903, 

dedicated to Cledat J., and Chassinat. E., no. E 17060a, E 17060 b, E 17060 c, E 16995. 

According to Milburn “the lion, panther, deer, and quail are subjects connected in 

appearance with vine, acanthus, during earlier Egyptian art, giving religious symbolism 

especially in representing the vine stem, in which birds were picking at the grapes 

alternate with an arrangement of leaves139. Birds appeared enclosed between the plant 

formations, among the familiar scenes during the Roman and early Byzantine period. 

Analysis: 

 Egypt is home to over 470 bird species, the majority of which are non-breeding 

migrants passing through or wintering in the country. Although these wintering and 

transient birds are not always or mostly always present in Egypt, they are an important 

component of the country's biodiversity. There are approximately 150 species of 

resident breeding birds, though some of these also migrate further south during the 

winter. Among the migratory birds in Egypt, is the "Quail" (the chosen bird for the 

study) 140.  

 P3ct, ⲠⲠⲠⲠ, ālsūmān  ālslwy, frry141, Coturnix coturnix, common quail, all these names 

refer to the small ground-nesting migrant game bird in the pheasant family Phasianidae 

                                                           
136 STAUFFER, Textiles of Late Antiquity, 35. 
137 BADAWY, A., L'Art Copte ; les Influences Hellénistiques et Romaines, le Caire, 1949 , FIG.35. 
138  TOROK, L., Transfiguration of Hellenism Aspects of Late Antique Art in Egypt AD 250-700, Boston, 2005, FIG. 

48. 
139 MILBURN, R., Early Christian Art and Architecture, California: University of California Press, 1988, 248. 
140 BAHA EL DIN, Sh.: «Egypt», In Important Bird Areas in Africa and Associated Islands, Edited by 

Fishpool L.D., and Evans, M.L., series no. 11, Newbury and Cambridge, UK, 2001, 242. 
ة, سُماني للواحد و للجمع و الواحدة سُماناة و جمعها فيقول المعلوف في وصف طائر السمان "سلوي للواحد وللجمع سلوا 141

قتيل الرعد طائر من رتبة الدجاج و فصيلة التدرج التي , Coturnix Coturnixو الإسم العلمي  ,quailبالإنجليزية سُمانيات 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
https://en.wikipedia.org/wiki/Galliformes
https://en.wikipedia.org/wiki/Phasianidae
https://archive.org/search.php?query=date:1949
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measuring about 16-18 cm long, and its weight ranges between 70-150 gram. The name 

Quail can be traced back to the latin word Quaquila, which most likely imitates the 

male’s distinctive call142. The common quail is the only gamebird that regularly migrates 

from Europe and central Asia to Africa and India143. It is classified as an Old-World 

quail, a group which has more than 100 species. The Japanese quail C. Joponica, 

Harlequin quail C. Delegorguei also of Africa, and Stubble quail C. Pectoralis of 

Australia are the closest relatives in the genus Coturnix, of the seven families in the 

order Galliformes, the largest is Phasianidae, with 155 species of the pheasant partridge 

and quail144. 

 
PL.1: Coturnix coturnix, common quail 

After: BRUNIE, D., The Natural, the Ultimate Visual Guide to Everything on Earth History Book, 

London, 2010, 413. 

 Egyptian texts are frequently mysterious to some bird species that appeared during 

the ancient Egyptian period. The problem lies in the inability to assign some scientific 

names to its varieties, rather than from their classification145. Through the research it 

was found that during the Early Dynastic period the hieroglyphic letter  was 

recognized, but it wasn't until the beginning of the Fourth Dynasty that the bird was 

confirmed as a common Quail, confirming the thought is a wall painting from the 

mastaba of Atet and the main chamber of tomb 2, at Beni Hasan 146 (FIG.1). 

 At the same point, Zaid M., asked, "Can the hieroglyph of the wheat quail be 

recognized as early as the proto-dynastic period on limestone pots?" He then confirmed 

previous opinions, saying, "It is only from the Fourth Dynasty that it can firmly identify 

this bird as a quail".147  

                                                                                                                                                                                           

منها الحجل و الدراج, من الطيور القواطع التي تاتي في طريق البحر الملح من شمال اوربه و أسمه عند العامة في مصر 
"السلوي هي السماني و قتيل  سمان و في حلب و لبنان و الشام فري و ربما المريعي في حوران و العراق". و قال ابن البيطار

الرعد", و قال القزويني في عجائب الخلوقات "السماني طائر صغير و هو السلوي الذي كان ينزل علي بني اسرائيل", و قال 
 .198, 1932, المقتطف للنشر, معجم الحيوانالمعلوف, معد امين,  ؛الدميري"قال الزبيدي هو بضم السين و فتح النون"

142 International Masters Publishing (Ed.), Encyclopedia of Birds, 1st ed., New York, 2007, 242. 
143 FORSHOW, J. (Ed.), Encyclopedia of Birds, 2nd ed., San Diego, CA: Academic Press, 1998, 21,22. 
144 Encyclopedia of Birds, 2007, 244. 
145 DARBY, Food the Gift of Osiris, 279, 282. 
146 NEWBERRY, Beni Hasan, 8, PL. II, FIG.15. 
147 ZAID, Les Oiseaux, 93. 
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 Quails were one of the most depicted birds in ancient Egypt, particularly in the 

harvest scenes148. Other evidence suggests that it was a common activity of the Egyptian 

harvest field, as they were frequently shown feeding in grain fields while the crop was 

being reaped.149 According to the Birds encyclopedia, quails can be found in large fields 

of crops, especially winter wheat and clover, but also oats, barley, flax, meadow grasses, 

as its diet depends on seeds of over 100 plant species, as well as invertebrates, taken 

from the ground 150, which explains its appearance in many hunting scenes in wheat or 

grain fields.  

 According to many writers among of them Zaid, M.S., the common quail was 

described as “The wheat quail”151.  

 The importance given to the Quail in the hieroglyphs proves that it was more than just 

a migratory bird that visits the country twice a year as Mehdawy and Hussein stated 

that "Quails were among the birds that were domesticated in Egypt alongside pigeons, 

ostriches, and others."152 Despite Darby claim that “quail must have been only a 

seasonable item of diet”.153 

 Newberry stated that, “the domestic fowl was of course unknown in ancient Egypt, as 

a picture and not as representing phonetic value, the same of an almost identical figure 

is depicted in tombs of the Old Kingdom, apparently as the representative of the full-

grown Quail”. And added that “In the tomb of Ptahhetep bottom row, evidently have 

the figures of the crane, turtle dove, the part or quail, as they are given in a list 

contained in the Rhind Mathematical papyrus” 154 . 

 One of the surprising facts is that quails were given as an example in explaining math 

problems in a list contained in the Rhind Mathematical papyrus, in problem no. 83 (Pl. 

II)155.  

 

                                                           
148 EVANS, In Between Heaven and Earth, 92. 
149 HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 78. 
150 Illustrated Encyclopedia of Birds, Penguin Company, Singapore, 2016, 114; Encyclopedia of Birds, 2007, 242. 
151 ZAID, Les Oiseaux, 93, 94. 
152 MEHDAWY, The Pharaoh’s Kitchen, 23. 
153 DARBY, Food Gift of Osiris, 310. 
154 NEWBERRY, Beni Hasan, 8, PL. II, FIG.15. 
155 CHACE, B., BULL, L., & MANNING, H.P., the Rhind Mathematical Papyrus, Vol.II, 1929, Problem 83, PL. 105. 
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Pl. II: Quails mentioning in problem no. 83,  from Rhind Mathematical Papyrus 

After: CHACE, A., BULL, L. & MANNING, H.P., The Rhind Mathematical Papyrus, Vol II, 1929, Problem 83, PL. 

105. 

 According to M Ziad a significant aspect of the quail’s integration into the ancient 

Egyptians' mental universe is as follows: the quail's color serves as a point of 

comparison in the description of a snake in mentioning: 

 

As for the little viper, its color is similar to that of (a) quail” 156. 

 The bird’s importance didn’t limit to the ancient Egyptian alphabet, but they were 

commonly used also in the Coptic manuscripts not only as letters but also as 

decoration157.  

 Coptic art was distinguished by its tendency toward using: 

of birds as decorative elements, they represented the domestic, wild, and 

migratory birds. On the other hand, it can be said that they represented most of the 

birds seen in ancient Egypt, with adding new species such as the peacock (most of the 

represented birds had religious symbolism).  

 The bird depicted on some textile pieces appeared with red legs and beak (e.g., Figs. 

11-14, 16), after reviewing the bird’s encyclopedia it was found that this appearance is 

very close to the partridge, which is also a small game birds relates to the Old-World 

group and belonging to the family Phasianidae (order Galliformes), but slightly larger 

than the common Quail. There are seven species of red legged partridge in Europe and 

middle east, including the Red-legged Partridge and the Rock Partridge158. 

                                                           
156 ZAID, Les Oiseaux, 94. 
157 GAUDARD, In Between Heaven and Earth, 69. 
158 ALDERTON, The Complete Book of Birds, 166, 167; FORSHOW, J. (Ed.), Encyclopedia of Birds, 21, 22. 
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 According to Trevisiol, Bruwier, and Calament the represented bird in Fig.24, 

supposed to be a quail. After reviewing the bird’s encyclopedia, it was found that there 

are kinds of quails: Californian quail, and Gambel’s quail, which are characterized by 

their forward drooping crest, composed of a cluster of six feathers, while the one which 

is near to be identical is the Mountain quail which characterized by the backward 

crest159. 

 
 

Pl. III: Mountain quail, California quail and Gambel’s quail. 

After: Brunie, Visual Guide to Everything on Earth History, 413. 

Conclusion: 

 Quail’s importance in ancient Egypt demonstrated that it wasn’t just a migratory bird, 

but it was among the birds that were domesticated in Egypt, as evidenced by the fact 

that the food that was used in the hieroglyphs was not chosen randomly, but in fact was 

built on the importance of that symbol to the lives of the ancient Egyptians. (W) was 

represented by a baby quail. On the other hand, it can be also said that the bird’s 

popularity in ancient Egypt was attributed to its important role in religious beliefs. 

 The ancient Egyptians depended on animals, birds and fish as main source for food, 

then they began to domesticate what was useful for them while also introducing more 

species from outside the country. 

 A flock, covey, or bevy is the collective noun for a group of quail. 

 Quails are customarily depicted in profile, starting from ancient Egyptian art to the 

Coptic art. 

 The birds in Coptic art gained significance besides their biological one through their 

symbolic reference. 

 The quail mentioned in the Old Testament was a double-edged tool, referring to both the 

God’s care and, at the same time God’s punishment; his care was mentioned in Exodus (16:13-

15), Psalm (105:40), Wisdom (16:2). While his punishment was mentioned in Wisdom (19:12), 

Psalm (78:30-31) and Numbers (11:31-34). 

Recommendations: 

It is proposed that an ancient Egyptian food festival be held in one of Egypt's tourist 

cities such as Luxor and that quail dishes be served alongside other ancient Egyptian 

dishes. 

                                                           
159 BRUNIE, The Natural, 413. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060


Issue 25 (2022)  Annal Of General Union of Arab Archaeologists 

 

86 A Comparative Study Between the Representation of Quails   |(61-95) 
 

Bibliography: 

-The Holy Bible, International Bible Society, (Arabic_English), London, 1999. 

-ALDERTON, D., The Complete Book of Birds, London: Annes Publishing, 2002.  

-AULD, S.: «Birds and Blessings, A Kohl Pot from Jerusalem», The Iconography of Islamic Art: Studies 

in Honour of Robert Hillenbrand, Ed. by O’Kane, B., Edinburgh University Press, 

2005. 

-BADAWY, A., L’Art Copte ; Les Influences Hellénistiques et Romaines, Le Caire, 1949 . 

- BAHA EL DIN, Sh.: “Egypt”, in Important Bird Areas in Africa and Associated Islands, Edited by 

Fishpool, L., and Evans, M., Series no. 11, Newbury and Cambridge, UK, 2001. 

-……………, Coptic Art and Archeology, The Art of the Christian Egyptians from the Late Antique to 

Middle Ages, Massaclusette, London: Mit Press, 1978. 

- BREVICK, P. E., «Feeding the Pharaohs: A Discussion and Object Study of Fowl Victual 

Mummies from Ancient Egypt», Master Thesis, The University of Memphis, 

2019. 

- BREASTED, J.H., Ancient Records of Egypt, Vol 4, Chicago, 1906. 

- BRUUN, B., and BAHA EL DIN, Sh., Common Birds of Egypt, Cairo: Dar El- Kutub, 1994. 

- BRUNIE, D., The Natural, the Ultimate Visual Guide to Everything on Earth History Book, London, 

2010. 

- BUDGE, W., An Egyptian Hieroglyphic Dictionary, Vol .2, Murray. J, Street Albemarle, Harrison & 

sons, London, 1920. 

- Coptic Textiles, Benaki Museum, Athens, 1971. 

- CAPART, J., Thèbes La Gloire d'un Grand Passé, Paris, 1925. 

-CHACE, A., BULL L., & MANNING, H.P., The Rhind Mathematical Papyrus, Vol.2, 1929. 

- DAVIS, N.G., The Tomb of Nakht at Thebes, New York, 1917. 

- DARBY, W.J, GHALIOUNGUI, P., & GRIVETTI. L., Food the Gift of Osiris, Vol .1, London: Academic 

Press, 1977. 

- DAVIES, N.M.: «Birds and Bats at Beni Ḥasan», The Journal of Egyptian Archaeology 35, Dec. 1949. 
13–20.  

-DAVIS, N., The Tomb of Nakht at Thebes, New York, 1917. 

- DU BOURGUET, P., Musée National du Louvre Catalogues des Etoffes Coptes, Vol. I, Paris, 1964. 

- DE MIEROOP, M.V., A History of Ancient Egypt, London, 2000. 

- EMERY, W., A Funerary Repast in An Egyptian Tomb of the Archaic Period, Nederland’s Institute, 

Leiden, 1966. 

- ERMAN, E., and GRAPOW, H., Worterbuch der Agptischen Sprache, Vol. I, Berlin-Leipzig, 1982. 

https://www.jstor.org/publisher/eup
https://archive.org/search.php?query=date:1949


Issue 25 (2022)  Annal Of General Union of Arab Archaeologists 

 

Sarah Maher Halim| DOI 10.21608/CGUAA.2021.59372.1060 87 
 

- EL FAYOUMI, N., Feasts for a Pharaoh Traditional Egyptian Cuisine with a Modern, Healthy Touch, 

Cairo: Dar el- Kutub, 2012. 

- EVANS, L.: «Bird Behavior in Ancient Egyptian Art», in Between Heaven and Earth Birds in 

Ancient Egypt, R.B. Lesuer (ed.), The Oriental Institute of the University of 

Chicago, 2013. 

- FAULKNER, R.O, A Concise Dictionary of Middle Egyptian, modernized by: Jegorović B., Griffith 

Institute Ashmolean Museum, Oxford, 2017. 

- FORSHOW, J. (Ed.), Encyclopedia of Birds, 2nd edition, San Diego, CA: Academic Press, 1998. 

- GARDINER, A., Egyptian Grammar Being an Introduction to the Study of Hieroglyphs, 1st edition 

1927, 3rd edition, revised, Oxford, 1979. 

- GAUDARD, F.: «Birds in the Ancient Egyptian and Coptic Alphabets», in Between Heaven and 

Earth Birds in Ancient Egypt, R.B. Lesuer (ed.), The Oriental Institute of the 

University of Chicago, 2013. 

- GRAVES, R., The Greek Myths, the Penguin Books, London, 1955. 

- HERODOTUS, The Histories, translated by G. Rawlinson, Moscow, 2013. 

- HOULIHAN, P., The Birds of Ancient Egypt, Cairo: The American University in Cairo Press, 1988. 

- IKRAM, S., «An Eternal Aviary, Bird Mummies from Ancient Egypt», In Between Heaven and 

Earth Birds in Ancient Egypt, R.B. Lesuer (ed.), The Oriental Institute of the 

University of Chicago, 2013. 

- Illustrated Encyclopaedia of Birds, Penguin Company, Singapore, 2016. 

- International Masters Publishing (Ed.), Encyclopedia of Birds, 1st ed., New York, 2007. 

- JANSSEN, E.: « Coptic Textiles in the Rijksmuseum», RIJKS Museum Bulletin, 3(61), 

Amesterdam, 2013. 

- KENDRICK, A.F., Victoria and Albert Museum, Catalogue of Textiles from the Burying Grounds in 

Egypt, Graeco-Roman Period, Vol I, London, 1920. 

- KENDRICK, A.F., Victoria and Albert Museum, Catalogue of Textiles from the Burying Grounds in 

Egypt, Period of Transition and of Christian Emblems, Vol II, London, 1921. 

- KENDRICK, A.F., Victoria and Albert Museum, Catalogue of Textiles from the Burying Grounds in 

Egypt, Coptic Period, Vol III, London, 1922.  

- KUZMINA, M.A., Tetraonidae and Phasianidae of the USSR: ecology and morphology, Washington, 

1992. 

- LANDRY, W., Rameau, A., and Richard, A., Montreal Museum of Fine Arts, Collection of 

Mediterranean Antiquities, The Coptic Textiles, Vol. 4, Brill, 2019. 

-LESUER, R., «From Kichen to Temple the Practicle Role of Birds in Ancient Egypt», In Between 

Heaven and Earth Birds in Ancient Egypt, R.B. Lesuer (ed.), The Oriental Institute 

of the University of Chicago, Chicago, 2013. 

https://dx.doi.org/10.21608/cguaa.2021.59372.1060
https://brill.com/search?f_0=author&q_0=Wendy+Landry
https://brill.com/search?f_0=author&q_0=Anne-Laure+Rameau
https://brill.com/search?f_0=author&q_0=Abiga%C3%ABlle+Richard
https://brill.com/view/title/16728
https://brill.com/view/title/16728


Issue 25 (2022)  Annal Of General Union of Arab Archaeologists 

 

88 A Comparative Study Between the Representation of Quails   |(61-95) 
 

- LEITZ, Lexikon der Ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, Band VII., unter Mitarbeit von 

Frank Förster, Daniel von Recklinghausen und Bettina Ventker, Leuven; Paris, 

2008. 

- REID, P.V., Readings in Western Religion Thought: The Ancient World, New York, 1987. 

- MASPERO J., & DRITON, D., Fouilles Exécutées À Baouît, Mifao 59.1, Le Caire, 1931. 

- MEHDAWY, M., Hussein, A., The Pharaoh’s Kitchen Recipes from Ancient Egypt’s Enduring Food 

Traditions, Cairo: The American university in Cairo press, 2010. 

- MICHEL, V.: “Revival of the Coptic Tapestry Decoration in Denim Fashion», International 

Journal of Costume and Fashion, 16, No.2, 2016. 

- MILBURN, R., Early Christian Art and Architecture, California: University of California Press, 

1988. 

- MONTET, P., Everyday Life in Egypt in the Days of Ramesses the Great, trans. by A.R. Maxwell 

Hyslop and Margaret S. Drower, London, 1962. 

-MEINERTZHAGEN, R., Birds of Arabia, Oliver & Boyd, Edinburgh, 1954. 

-NEWBERRY, P.E., Beni Hasan, Egypt Exploration Fund, III, London, 1896. 

- OMRAN, R., «Bird Preening During the Old Kingdom», JFTH, Vo. 13, NO 2, 2016, ISSN:2314-

7024. 

_PARMELEE, A., All the Birds of the Bible: Their Stories, Identification and Meaning, Harper, 1959. 

- PRICE, F. H, A Catalogue of the Egyptian Antiquities, London, 1897. 

- PFISTER, R., Tissus Coptes du Musee du Louvre, Paris, 1932. 

- PORTER, R., and COTTRIDGE, D., a Photographic Guide to Birds of Egypt and the Middle East, Cairo: 

The American University in Cairo Press, 2001. 

- RHODES, M., Small Woven Tapestries, London, 1973. 

- ROBERTS, S., Birds in the Bible from Angel to Ziz, Cairo, 2016. 

- RUTSCHOWSKAYA, M., Coptic Fabrics, Paris, 1990. 

- REGULA, D.T., The Mysteries of Isis: Her Worship and Magic, Minnesota, 2001. 

- SLINGENBERG, J.,«Catch Me If You Can Bird Trapping with a Hexagonal Net in the ‘Daily Life’ 

Scenes in the Old Kingdom Elite Tombs of the Memphite Area», Master Thesis, 

Leiden University, 2016. 

- STAUFFER, A., Textiles of Late Antiquity, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1995. 

- THOMPSON, D., Glossary of the Greek Birds, London: Oxford University Press, 1895. 

- STRZYGOWSKI, J., Catalogue General  des Antiquités Égyptiennes du Musée du Caire, Koptische 
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 “Catalogue” 

 

  

FIG.1a, b  Painting from the mastaba of Atet 

Dynasty IV; Detailed Quail from Tomb no. 2 at 

Beni Hassan. 

After: SMITH, The Art and Architecture, PL. 28; NEWBERRY, 

Beni Hasan, 8, PL. II, FIG.15. 

 

 

FIG.2  Relief showing the Quail 

netting during the harvest, from the 

mastaba of Mereruka, Saqqara, 

Dynasty VI. 

After: LESUER, From Kichen to Temple», 25. 

 

FIG.3  Relief showing common quail on the 

wing above a standing grain crop, tomb of 

Khaemhet (no.57), Thebes, dynasty XVIII. 

After: HOULIHAN, The Birds of Ancient Egypt, 76, FIG. 108. 

 

 

FIG.4a: Hunted Quails appear in the 

agricultural Scenes, on the east wall of 

the tomb of Nakht TT.52, at Thebes 

After: DAVIS, The tomb of Nakht, Pl. xx. 
 

 

FIG.4b  a scene from the tomb of Menna (TT. 69) 

at Thebes related to the 18th Dynasty. 

After:https://www.gettyimages.com/detail/news-

photo/egypt-thebes-luxor-sheikh-abd-al-qurna-tomb-of-

royal (18/1/2022) 

 

 

Fig.5  Relief of an offering bearer 

holding a sheaf with common quails, 

tomb of Ramose TT.55, Thebes 

Dynasty XVIII. 

After: HOULIHAN, The Birds of Ancient Egypt, 

77, FIG. 109. 
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FIG.6  Fragment of wall painting depicting the 

nesting of common Quail in a field, from 

Thebes Dynasty XIX. 

After: HOULIHAN, Birds of Ancient Egypt, 75,  

FIG. 106a 

 

 

FIG. 7  Plaque showing quail chick: 

late period- early Ptolemaic period, 

664-150 BC., Purchased in Cairo 1919. 

collection of the Art Institute of 

Chicago, Museum Purchase Fund 

AIC 1920.256. 

After: LEUSER.: «Birds in the Writing System», 

in Between Heaven and Earth, 169, FIG. 19. 

 

FIG.8  Square panel of Coptic tapestry with a 

Quail as a central motive, Preserved in Victoria 

and Albert Museum. 

After: MICHEL, “Revival of the Coptic Tapestry”, FIG.10. 

 

FIG.9  Square piece of textile, its main 

motive is a Quail, preserved in the 

Louvre Museum no. AF 5452. 

After: DU BOURGUET, Musée National du 

Louvre, FIG. A.8; 

https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl01004

4562  19-9-2021 

 

FIG.10  Square Panel, decorated with a quail, 

preserved at Victoria and Albert Museum. After: 

KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol. I, 69; 

https://collections.vam.ac.uk/item/O360348/panel/  5-10-

2021 

 

FIG. 11a  Square panel, representing a 

quail amidst floral decoration, preserved 

in the Metropolitan Museum of art 

accession Number. 90.5.150 

After: STAUFFER, Textiles of Late Antiquity, 

No. 18, 9, PL.4. 
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FIG. 11b  quail amidst floral decorations. 

After: Coptic Textiles, Benaki Museum, Athens, 1971, cover 

page photo. 

 

 

FIG.12  Square piece of textile, its main 

motive is a quail, preserved in Haifa 

Museum inv 6041 

After: RUTSCHOWSKAYA, Coptic Fabrics, 9. 
 

 

Fig.13a  Square panel from a linen cloth 

tapestry, preserved in Victoria and Albert 

Museum accession no. 1265-1888. 

http://collections.vam.ac.uk/item/O72517/panel/panel-

unknown/  5-10-2021 

 

 

FIG. 13b  a square panel, representing 

a quail or partridge within a frame. in 

brown, red wools upon yellow flax 

After: PRICE, F., a Catalogue of the Egyptian 

Antiquities, London, 1897, No.45. 
 

 

FIG.14a  Piece of tapestry adorned with a 

purple-violet quail preserved in the Louvre 

Museum no. E 10217. 

After: PFISTER, Tissus Coptes, PL.8. 

 

 

 

FIG. 14b  Square Panel from a Woolen 

Cloth, it main motive is a Quail 

preserved in Victoria and Albert 

Museum acc. no 2148-1900. 

After: KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol. I, 96, 

PL. XXIV, No.172; 

https://collections.vam.ac.uk/item/O360823/te

xtile-fragment-unknown/  11-11-2022 
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FIG. 15  roundel contains a quail and a trefoil 

plant decoration, Victoria and Albert Museum 

Accession number 347-1890. 

After: KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.1, 97, PL. XXIV, 

No. 176; 

https://collections.vam.ac.uk/item/O360341/panel/   5-10-

2021 

 

 

FIG. 16a  Square Panel from a Linen 

Cloth, decorated with a Quail within 

a circle surrounded by foliated stems. 

After: KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.1, 

95, PL. XXV, No. 168; 

https://collections.vam.ac.uk/item/O368280/fr

agment/ 
 

 

Fig.16b  A loop fabric fragment, with a central 

circle with a horseman surrounded by figures 

and animals, fruit baskets, this piece dates to 

the 4th-7th century, preserved in Rijksmuseum 

inv.no. BK.NM.12062 Amsterdam. 

After: JANSSEN, «Coptic Textiles in the Rijksmuseum», 

FIG. 14. 

 

 

FIG.17   Portion of a Linen Cloth, 

decorated with four large red roses, 

two of them having quails in the 

center 
After: Kendrick, Catalogue of Textiles, Vol 1, 

No. 61; 

https://collections.vam.ac.uk/item/O72519/ha

nging-unknown/ 

 

 

FIG.18a  Roundel from a linen tunic, decorated 

by a conventional tree, on the branches of 

which are four quails. 

After: KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol 3, PL. XI, No. 

642. 

 

 

FIG.18b  Roundel decorated with four 

quails; two to each side of the tree. 

https://brill.com/view/book/edcoll/978900441

5393/BP000018.xml 20/12/2021 
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FIG. 19  Band from a linen cloth, decorating with 

row of circles 

After: KENDRICK, Catalogue of Textiles, Vol.2, No. 377. 

 

 

FIG.20  Portion of a linen tunic, 

preserved in Victoria and Albert 

Museum no. 656-1886. 

After:https://collections.vam.ac.uk/item/

O354872/textile-fragment-unknown/ 
 

 

FIG. 21  Narrow Band of tapestry, the middle one 

has a bird supposed to be a (quail?), 

https://collections.vam.ac.uk/item/O359135/textile-fragment-

unknown; KENDRICK, A.F., Textiles from Burying-Grounds in 

Egypt, Vol. II, London, 1921, No. 320, PL VIII. 

 

 

FIG.22  Panel from linen cloth, 

with a pointed leaf, enclosing two 

quails. 

After: 

https://collections.vam.ac.uk/item/O361

209/panel/ 
 

 

FIG.23 Two parts of decorative bands, representing 

two birds probably quails. 

After: TREVISIOL, Textile Coptes, FT 120. 

 

 

FIG.24  Decorative band of fabric 

in a tapestry 

After: TREVISIOL, Textile Coptes, FT. 189. 
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FIG. 25  Shoulder ornamented Band preserved in 

Victoria and Albert Museum. 

After: STAUFFER, Textiles of Late Antiquity, 35. 

 

FIG. 26a  frieze from the south 

church chapel of Bawit no. A E 

17060 a 

After: CHASSINAT, M.E.: “Fouilles a 

Baouit”, MIFAO, Tome I, Le Caire, 1911, 

PL. XXVIII 

 

FIG.26b  frieze from the south church of Bawit. 

After: CHASSINAT, “Fouilles a Baouit”, PL. XXIX; Torok, 

Transfiguration of Hellenism, FIG. 48 
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