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 أ

  تحاد الجامعات العربيةتحاد الجامعات العربيةااإدارة إدارة 

 تحاد الجاميعات العربيةلاعام المين الأ    سلطان أبو عرابى       / د.أ

 لاتحاد الجاميعات العربية الأمين العام المساعد   ميصطفى البشير   / د.أ

  ثاريين العرب ثاريين العرب لآلآالإتحاد العام لالإتحاد العام ل  تحرير مجلةتحرير مجلة  هيئةهيئة

  رئيس التحريررئيس التحرير

 س الإتحاد العام للآثارين العربرئي         رضوان ميوسى على. د.أ
 

  مدير التحريرمدير التحرير

 ثارين العربالإتحاد العام للآأمين           محمد محمد الكحلاوى. د.أ
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ب  

  أسرة التحريرأسرة التحرير  

  
  المراجعة العلميةالمراجعة العلمية

 أحمد محمد عبد القوى.أحمد محمود دقماق       د.د

 محسن محمد نجم الدين.أحمد مصطفى عثمان     د.د

  سكرتارية التحريرسكرتارية التحرير

 عبد النبى سميرة عصام. أ                 لصمد نهال عادل عبد ا. أ

 عبد الرحيم عبد الرحيم حنفى.أ      نيرة أحمد جلال الدين       . أ

 استاذ الآثار الإسلامية بكلية الآثار جامعة القاهرة جمال عبد الرحيم ابراهيم.د.أ

 دا  جامعة المنصورةاستاذ الآثار المصرية القديمة بكلية الآ بليغعمر كاظم راندا .د.أ

 استاذ الترميم وصيانة الآثار بكلية الآثار جامعة القاهرة عاطف عبد اللطيف برانية.د.أ

 استاذ الترميم وصيانة الآثار بكلية الآثار جامعة القاهرة محسن محمد صالح.د.أ

 رةاستاذ الآثار المصرية القديمة بكلية الآثار جامعة القاه مصطفى عطا الله محمد.د.أ

استاذ الآثار اليونانية والرومانية كلية الآدا  جامعة  عزت زكى قادوس.د.أ

 الاسكندرية

 استاذ الآثار الإسلامية بكلية الآثار جامعة القاهرة ياسر اسماعيل عبد السلام.د.أ

Director of the German 
Archaeological Institute, 
Cairo Department 

Prof. Stephan Johannes  

Director of the Institut 
français d’archéologie 
orientale au Caire (IFAO). 

Prof. Laurent Bavay. 
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ت  

  لجنة التحكيملجنة التحكيم
 "جامعة القاهرة" أبو الحمد فرغلى . د.أ

 " جامعة الإسكندرية "سليمأمين أحمد .د.أ

 "جامعة القاهرة"الصاوى  السيد محمد أحمد.د.أ

  "جامعة الفيوم"نى رستم أحمد تو. د.أ

 " جامعة عين شمس"أحمد أحمد عبد الرازق.د.أ

 "جامعة القاهرة"دقماق محمود أحمد . د.أ

 " جامعة القاهرة " عيسى محمود أحمد .د.أ

 " جامعة القاهرة"عبد النعيم أسامة طلعت.د.أ

 "جامعة القاهرة"جمال عبد الرحيم إبراهيم . د.أ

 "جامعة طنطا" جمال عبد العاطى خير الله. د.أ

 "جامعة الاسكندرية"مطاوع عبد الفتاح  حنان.د.أ

 "جامعة سوهاج "حسن محمد نور.د.أ

 "جامعة القاهرة"حسين مصطفى حسين رمضان . د.أ

 "جامعة مؤتة"خلف فارس الطراونة . د.أ

 "جامعة المنصورة"رضا سيد أحمد . د.أ

 "جامعة طنطا"سحر محمد القطرى .د.أ

 "عين شمسجامعة " بدير  لطيفعبد ال شافية.د.أ 

 "جامعة القاهرة"شبل إبراهيم شبل . د.أ 

 "جامعة القاهرة" صالح لمعى مصطفى . د.أ

 "جامعة مصر"عاطف عبد السلام عوض الله .د.أ

 "جامعة الفيوم"  محمد عاطف منصور. د.أ

 "زيقلزقاا جامعة"عبد الله كامل موسى.د.أ

 "لقاهرةجامعة ا"عبد العزيز صلاح سالم . د.أ

 "الكويت"عبد العزيز صويلح . د.أ

 "جامعة سوهاج" عبد الناصر ياسين . د.أ

 "جامعة الاسكندرية " قادوس زكى عزت.د.أ

 "جامعة القاهرة"عزة عبد المعطى عبده . د.أ

 "جامعة الاسكندرية" عصام محمد السعيد . د.أ

 "جامعة القاهرة"علاء الدين عبد المحسن شاهين . د.أ

 "جامعة الإسكندرية"اسماعيل كمال عنانى .د.أ

  "جامعة الزقزيق"محمد إبراهيم بكر .د.أ

 "جامعة القاهرة" محمد صلاح الخولى . د.أ

 "جامعة القاهرة "الكحلاوي محمد محمد .د.أ

 "جامعة القاهرة" محمود عرفة محمود . د.أ

 "قناجامعة " منصور منصور النوبى.د.أ

 "القاهرة جامعة" على منى فؤاد.د.أ

 "جامعة الفيوم"ناجح عمر على .د.أ

 "جامعة المنيا"محمدوجدى رمضان .د.أ 

 "جامعة المنيا"صدقة موسى على . د.أ

 "جامعة طنطا"عادل أحمد زين العابدين . د.أ

 " جامعة طنطا " الغنام أحمد وفاء .د.أ

 "جامعة القاهرة" إسماعيل ياسر عبد السلام.د.أ
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ث  

  الهيئة الإستشاريةالهيئة الإستشارية
 (جامعة الإسكندرية –كلية الآدا  )  أحمد أمين سليم. د.أ

 (جامعة القاهرة–كلية الاثار )  العمرى أحمد امال. د.أ

 (جامعة مؤتة -كلية العلوم الإجتماعية ) الطراونةفارس خلف .د.أ

 (وزير الاثار الاسبق) زاهى حواس. د.أ

 (جامعة اليرموك  - ركلية الآثا -قسم الآثار ) زيدان عبد الكافى كفافى. د.أ

 (كليه الادا  جامعه عين شمس–قسم الاثار) بدير عبد اللطيف شافيه. د.أ

 (مدير مركز احياء تراث العمارة الاسلامية) صالح لمعى مصطفى.د.أ

 (جامعة الفيوم –كلية الآثار )  محمدعاطف منصور.د.أ

 (جامعة الخرطوم) عباس سيد أحمد. د.أ

 (جامعة الملك سعود )  الانصارى عبد الرحمن الطيب.د.أ

 (جامعة الخرطوم )  عبد اللهعبد القادر محمود  . د.أ

 (جامعة القاهرة  –كليه الاثار )  رضوان موسى على. د.أ

 (الجامعة الأمريكية) هيكلمحمد حسين فايزة .د.أ

 (جامعة سوهاج –كليه الاثار )  محمد عبد الرؤوف الجوهرى. د.أ

 (جامعة سوهاج –كلية الآثار ) ستار عثمانمحمد عبد ال.د.أ

 (عمان –الجامعة الأردنية ) معاوية محمد إبراهيم. د.أ

 (جامعة الاسكندرية –كلية الادا  ) منى عبد الغنى حجاج. د.أ

 (كلية الاثار جامعة القاهرة )  على منى فؤاد.د.أ
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ج  

 (جامعة الملك سعود )  الامينمختار يوسف . د.أ

IRHT-CNRS(Paris),France Prof. Anne Boud`Hors 

Universidad de complutense 

de madrid 

Prof. Antoño Momplet 

Politecnico di Milano, Italy Prof. Austin NEVIN 

University of Rome, Italy Prof.Arianna D`ottone 

Auc Prof. Bernard O'Kane 

University of the Arts London Prof. Jeffrey King 

Geneva university, Swizerland Prof. Philippe 

COLLOMBERT 

DAI Prof. shatadill man 

Hamburg University, 

Germany 

Prof. Stefan HEIDEMANN 
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دارة النشر العلمي بالإتحاد العام للآثاريين العرب الأبحا ث طبقاً للقواعد الجديدة المقررة للنشر وفقاً لمعايير النشر الدولي تقبل  اإ

آثار آثار والرااث وضاارات المصرية واليونا: والدراسات التى تقع فى مجال علم ال نيية الرواانيية والقبيية والإساماةة وعلوم ررام  ال

 .الوطن العربى

 :وعلى السادة الباضثين الالتزام بالقواعد التالية 

 .أأن يكون البحث جديداً، ولم يس بق نشره في أأية دورية أأخرى، أأو اس تل ان رسالة علمية -

 .ات الآثارية أأو المتحفةة أأو أأعمال الراام  المعماري والراام  الدقةقأأن يتامن البحث نيتائج علمية جديدة تايف للدراس -

ن وجدت ول يزيد البحث عن  - أأن يكون عدد صفحات البحث خمس وعشرين صفحة ان بينهم خمس صفحات لوحات اإ

 50زائدة عن  ويسدد عن كل صفحة  ،كلمة 0555كلمة وحد أأقصى  0555نى بحد أأد ،خمسة وثامثين صفحة كحد أأقصى

 .(ج55صور وللج 50متن لل)

   /http://jguaa.js.iknito.com:يرسل البحث عن طريق الموقع الرسمى لمجلة الإتحاد العام للآثاريين العرب -

آى أأشارة ضةث يقوم الباضث بتسجيل الدخول على اوقع المجلة  والئ بياناته الشخصية كاالة ورف  - ع اتن البحث دون أ

لى لجنة التحكم ، بالإضاقة اإلى  رفع الف  انفصل عن اتن البحث عليه  لسمة اسجلة على اتن البحث لأرسالها اباشرة اإ

 . بياناته الشخصية 

ة يحتوى على نسخ(CD)كما  يقدم الباضث  الف كاال يام نسخة ورقةة  ايابقة تماااً للنسخة المرسلة على الموقع  على  -

(word)  ويرفق اع الملف نسخة  اسم المؤلف وبياناته، تحتوى على(PDF ) باليد  فى أأحد اقرى الإتحاد   سلمي. 

 .ررقم جميع الصفحات ررقيماً اتسلساًم بما في ذلك الجداول والأشكال التى تلحق بالبحث -

اع وضع رقم الحاش ية بين  لبحثتوضع الحواشي الخاصة بكل صفحة في أأسفل الصفحة وررقم بشكل تدريجى اتصل بمتن ا -

 .قوسين

ذا كان هناك اضتياج الح لإدراج حاش ية بغرض تقديم الشكر واا اإلى  - لى حاش ية، واإ ل يتامن عنوان المقال أأية اشارة اإ

 .5ذلك توضع دون أأية عاماة قبل الحاش ية رقم

 . ية دقةقةالخ اع النص المقدم للناشر اع اراجعة البحث اراجعة لغو ....التأأكد ان تيابق أأرقام الحواشي والأشكال والخرائط -

ليه، واوافاة المجلة بنسخة اعدلة في ادة ل تتجاوز  - جراء تعديامت المحكمين على بحثه وفق التقارير المرسلة اإ يلتزم الباضث باإ

 .يوااً  50

 :كالآتي" paper"يجب أأن ركون اقاسات الورقة  -

 height:24 cm X width:17.5 cm. 

 :كالآتي" margins"وأأن ركون اقاسات الصفحة  -

Left:2 cm , right:2.5 cm , top:2 cm , Bottom:2 cm. 

 Arabicعربي . )وأأن يكون نيوع الخط( B)أأسود ( 51)والعنوان الرئيسي بنط ( 51)أأن ررد المقالت اكتوبة بنط  -

Transparent( ) أأجنبيTimes New Roman ) أأجنبى( 55)عربى، ( 55)والهااش بنط. 

http://jguaa.js.iknito.com/
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رفاق نسخة ان برنااج كتابة النصوص القديمةالأبحاث التي تحتوي على لغات قديمة يجب  -  .اإ

 55-0كلمة، وقائمة بالكلمات المفتاضةة ترااوح ان 055يتامن كل بحث الخصين باللغة العربية والإنجليزية فى حدود  -

لى عنوان مختصر   .لمقالة لكلمات،  بالإضافة اإ

 :بالنس بة لملفات الصور والرسواات التوضيحية يجب اراعاة الآتي

لحاق جميع الموافقات الميلوبة للنشر ضةث  .5 يحدد المصدر الذي أأخذت انه جميع اللوحات و الأشكال التوضيحية بدقة ويتم اإ

تقع المس ئولية على الكاتب في الحصول على كافة التصاريح الخاصة باس تخدام اادة علمية لها ضق اليبع وهذا يشمل النسخ 

 المصورة ان اواد تم نشرها ان قبل

ل بتقديم نسخ أأصلية ان الصور أأو نسخ ممسوحة اسحاً ضوئياً بدقة ل يس نيقية على الأقل، وركون محفوظة في  055مح اإ

 .(in line with text)وأأن ركون داخل الملف الورد بنظام                   (JPEGأأو   TIFF)الفات نيوع 

 : ن أأبيض وأأسود واس تخداة أأحد البرااج التاليةالأشكال التوضيحية المقداة على نسخة كوابيورر يفال أأن ركو -5 

a. Adobe illustrator, Photoshop, Acrobat  

 .ررقم الخرائط والأشكال والصور كل على حدة ولكن بصورة اتصلة اع تحديد اإتجاه القراءة -0

ليه عند اليبع اع يتم تقديم نموذج تمهيدي يام كافة الأشكال التوضيحية المس تخداة بنفس اقةاس الرسم الذي س يكون ع  .5

 .تحديد الإتجاه الصحيح 

 : بالنس بة ليريقة كتابة المراجع في الحواشي وفى الببيبلوجرافةا يجب اراعاة الآتي

 :الحواشي السفلية: أأولً 

سماعيل : اقال في مجلة أأو دورية، يكتب اسم المؤلف، عنوان المقال مختصر بين عاماتى تنصيص، رقم الصفحة -5 ياسر اإ

 .190، ص«الأنماط المعمارية»عبدالسامم، 

 .يكتب اسم المؤلف، عنوان الكتاب مختصر، رقم الصفحة: كتاب -5

 .50-55ضسن الباشا، الألقاب الإساماةة، ص

 . يكتب اسم اقدم الرسالة، عنوان الرسالة مختصر، رقم الصفحة: رسالة جااعية -0

 .اسم المؤلف، عنوان الكتاب مختصر، رقم الصفحة: الكتب المراجمة -1

 .01ضنا، بيوت القاهرة، صنيللى 

لى الموقع :ذكر الموقع بالكاال: الوسائل الإلكراونيية  اع ذكر تاريخ الرجوع اإ

http://www.ifao.egnet.net/bifao/   

آخرون  .في حالة وجود ثامثة اؤلفين يكتب اسم المؤلف الأول ويكتب بعده وأ

 (:ةاالبيبليوجراف )ثبت المصادر والمراجع : ثانيياً 

 .المصادر العربية، المراجع العربية، المراجع الأجنبية، الش بكة الدولية للمعلواات:لى العناوين التاليةعيتم تقس م  البيبليوجرافةا  -5

 :تس تخدم الاختصارات الآتية عند عدم توافر بعض اعلواات التوثيق -5

 (.ت.د)دون تاريخ النشر      

 (.م.د)دون اكان النشر       

 (.ن.د)ناشر        دون اسم ال 

 وتنيبق هذه القواعد على المراجع الاجنبية أأيااً (.       ص.د)دون أأرقام الصفحات   -

 .تعتذر ادارة المجلة عن استلام اى ابحاث غير مطابقة لهذه القواعد

http://www.ifao.egnet.net/bifao/
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أبريل٣٠ ديسمبر١  )أشهر ٥لمدة ( بحاثاستلام الأ   

مايو ٣١ والتعديلات من قبل الباحثين بحاثلأتحكيم ا مستمر   

)أشهر ٦منذ بداية استلام الابحاث ولمدة (   

أغسطس ٣١ ينونيو١  )أشهر٣لمدة ( عداد والمراجعةلإا   

نوفمبر١٥ سبتمبر ١    الطباعة والتحميل على الموقع 

)لمدة شهرين ونصف(  
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اسم  م
 الباحث

تاريخ استلام  عنوان البحث
 البحث

استلام البحث 
 من المحكم

استلام التعديل 
 من الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
 على الموقع

أحمد . د  .1

سعيد 

ناصف 

 عبدالرحمن

  لوحة حسو ببى

 
@sw bbi 

 CG)المتحف المصرى رقم  

20626) 

 1/2/0212 م02/1/0212 م02/1/0212 م2/1/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

أحمد  .د   .2

محمد زكي 

 أحمد

تطور شكل السقيفة التي تتقدم 

دراسة "المساجد العثمانية

 "تحليلية مقارنة

 1/2/0212 10/1/0212 م2/1/0212 م11/12/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

 أسامة. د   .3

 إبراهيم

 سلام

مجموعة أواني كانوبية من 

 عصر الدولة الحديثة

 1/2/0212 م1/4/0212 م12/1/0212 12/3/21112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

إسلام  .د  .4

إبراهيم 

 عامر محمد

فى  wHmw يلمنادا وظيفة

 مصر القديمة

 1/2/0212 00/1/0212 02/1/0212 م2/1/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212
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اسم  م
 الباحث

تاريخ استلام  عنوان البحث
 البحث

استلام البحث 
 من المحكم

استلام التعديل 
 من الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل على  الطباعة
 الموقع

اسماء . د  .5

 علي احمد 

علي .د.أ

حسن عبد 

 الله 

رؤية معاصره لاستخدام 

زخرفة زهرة اللاله بأسلوب 

 الكروشيه الفيلية

 1/2/0212 م09/4/0212 م02/4/0212 م4/4/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

امل عبد .د  .6

السلام 

السيد 

 القطري

الثوار والخارجين عن حكم 

الأباطرة المغول في الهندمن 

خلال تصاوير مخطوطات 

 المدرسة المغولية الهندية

-1121/هـ232-1223)

 (م1512

 1/2/0212 م02/1/0212 م12/1/0212 م3/1/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

اميرة .د  .7

مرسال 

 محمود

استراتيجية الحفاظ على 

الهويه المعمارية العربيه 

 بالقدس

 1/2/0212 م11/1/0212 م02/1/0212 م11/3/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212
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اسم  م
 الباحث

تاريخ استلام  عنوان البحث
 البحث

استلام البحث 
 من المحكم

استلام التعديل 
 من الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
 على الموقع

أمين عبد . د  .8

 الله رشيدي

 الُخرْج بين الوظيفة والزخارف

 في ضوء تحف تنشر لأول مرة

 1/2/0212 م12/10/0212 م02/10/0212 م1/12/2111
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

أيمن .د  .9

 محمد احمد

 

 Dmi-n-Ḥrمدينة  

في المصادر النصية ( دمنهور)

 في مصر القديمة والأثرية

 1/2/0212 م1/0/0212 م19/1/0212 م3/1/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

أيمن . د  .11

مصطفى 

 إدريس 

كلجة من الرخام محفوظة 

بالمخزن المتحفي بالأشمونين 

 (دراسة آثارية فنية مقارنة)

 1/2/0212 1/0/0212 م19/1/0212 م1/12/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

إيناس .د  .11

مصطفى عبد 

 المحسن

الأجراس فى الشرق الأدنى 

 القديم

 (ايران والعراق والعبرانيين)

 1/2/0212 م2/1/0212 م04/0/0212 5/2/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

حمادة  .د  .12

 دثابت محمو

 الغزنوية الدولة بين العلاقات

 كما لها المجاورة والدول

 النقود تعكسها

 1/2/0212 1/4/0212 02/1/0212 م2/3/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212
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اسم  م
 الباحث

تاريخ استلام  عنوان البحث
 البحث

استلام البحث 
 من المحكم

استلام التعديل 
 من الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
 على الموقع

حنان . د.أ  .13

عبد الفتاح 

 محمد مطاوع

الألوان ودلالتها فى الحضارة 

 الإسلامية

مع تطبيق على نماذج من 

 المخطوطات العربية

 1/2/0212 م12/1/0212 م11/1/0212 م25/4/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

عزة عبد .د  .14

الحميد 

 قابيل

 عملات لمجموعة دراسة

 حفائر من وبيزنطية رومانية

 رشيد

 1/2/0212 02/4/0212 م1/4/0212 م21/3/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

 الدين علاء.د  .15

 محمود بدوى

 الخضرى

مصحف دراسة لورقتى  

بمكتبة جامعة برمنجهام 

 بالمملكة المتحدة

 1/2/0212 م11/1/0212 م11/4/0212 م11/4/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

على . د.أ  .16

حسن عبد 

 الله حسن

التأثيرات الصوفية على نقود 

 سلطان البنغال" فتح شاه"

 /هـ523 –551/1451)

 (م1452

 1/2/0212 1/1/0212 م02/0/0212 م11/12/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212
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اسم  م
 الباحث

تاريخ استلام  عنوان البحث
 البحث

استلام البحث 
 من المحكم

استلام التعديل 
 من الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
 على الموقع

 محمد .د  .17

 حمدي

 سيد متولي

 أحمد

 الفرنسية الحملة تحصين

 النظامية للخانقاة الحربي

 بالقاهرة الحطابة بمنطقة

 معمارية أثارية دراسة

 1/2/0212 م12/4/0212 م02/4/0212 م1/4/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

. د.م.أ  .18

 سعد محمود

 الجندى

 

 معمارية آثارية دراسة

 بمحافظة مآذن لمجموعة

 الغربية

 (غير منشورة وغير مسجلة)

 1/2/0212 2/0/0212 م04/1/0212 12/1/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

 محي.د  .19

 ابو الدين

 العز

تجارة الاَّزَوَرد وأثرها على 

علاقات مصر بشرق البحر المتوسط 

 م.ق خلال الألف الثالث

 1/2/0212 2/1/0212 02/0/0212 م11/2/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

ممدوح . د  .21

محمد السيد 

 حسنين

في ضوء  أسطورة النسر ورمزيته

قطعة خزفية جديدة من حفائر 

 مدينة الفسطاط

 

 1/2/0212 م01/1/0212 م12/1/0212 م21/12/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212
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اسم  م
 الباحث

تاريخ استلام  عنوان البحث
 البحث

استلام البحث 
 من المحكم

استلام التعديل 
 من الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
 على الموقع

هبه .د  .21

 ضاحى محمد

 

أوضاع التوسل والخضوع أمام 

السلطة الملكية في العصر 

 – 211)الأشوري الحديث 

 .(م.ق 112

 1/2/0212 م1/1/0212 م00/4/0212 م2/4/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

هناء . د.أ  .22

محمد عدلى 

 حسن

نشر ودراسة لمجموعة من 

محفوظة بمتحف الفخار المطلى 

كلية الآثار والسياحة، 

 الجامعة الأردنية

 1/2/0212 م12/10/0212 19/10/0212 م1/12/12
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212

 عبد هند.د  .23

 المجيد

 الفقي

 محمود.د

 محمد أحمد

 إمام

 وادي حضارات بين الصلات

 بلاد)دعمت ومملكة النيل

 قبل الأولى الألفية  في( الحبشة

 .الميلاد

 1/2/0212 م9/1/0212 م02/4/0212 13/4/2112
: 

11/8/0212 

 م1/9/0212
: 

11/11/0212 

 م1/1/0212
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 sw bbi@ لوحة حسو ببى

 
 ( CG 20626) رقم 

 ( المتحف المصرى) 

  أحمد سعيد ناصف عبدالرحمن. د

  :الملخص 

       "ىحسو بب" لشخص يُدعى لوحة جنائزية ا البحثتناول هذي

  @sw bbi   رىحالياً فى المتحف المص محفوظةوهى 
من خلال و سوف تتناول الدراسة الناحية الفنية للوحة , لم تُنشر من قبل و بالقاهرة

قمة  ,م اللوحة من حيث المناظر والنصوص المُسجلة عليها إلى ثلاثة أجزاءيقست
على مقعد أمام الجالس ثم صاحب اللوحة , ونص الكتابة فى وسط اللوحة ,اللوحة

مع تحليل وتفسير كل جزء من أجزاء اللوحة ثم , مائدة القرابين فى أسفل اللوحة
 سمات و خصائصمن وهى أهم ما توصلت إليه الدراسة التوصل إلى نتائج البحث 

    . للوحة مع التوصل لتأريخ اللوحة 

:الكلمات الدالة  
 -القرابين  - الملبس -المقعد – الوجات -المتحف المصرى - حسوببى -لوحة

الأسرة - أنوبيس – الأوانى  
 

 

 

 
 

 

                                                           
  جامعة بنها  –كلية الآداب  -شعبة الآثارالمصريه  –مدرس بقسم التاريخ و الآثار.      

ahmedsaidn@gmail.com,    said@fart.bu.edu.eg.Ahmed 

mailto:Ahmed.said@fart.bu.edu.eg
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 :مقدمة 

 " ىبب حسو " لشخص يُدعى جنائزية ( ) لوحة بحثيتناول ال   

      @sw bbi . 
     

 

, اللوحات النذرية ,اللوحات الجنائزيةمنها  للوحاتعديدة  أنواعوكانت هناك 
 ,لوحات الهبة ,لوحات الأذن ,لوحات الحدود ,لوحات المراسيم ,التذكاريةاللوحات 
 .  ( ) السحريةاللوحات 

و سوف تتناول , وترجع أهمية الدراسة لتناولها لوحة جنائزية لم تُنشر من قبل
الدراسة الناحية الفنية للوحة من خلال وصفها وتحليل عناصرها الفنية لمحاولة 

من خلال بعض السمات التأريخية التى شاعت على لوحات التوصل لتأريخها 
 وبعض الرموز الفني والمستوى اللوحة قمة الفترة مثلخلال تلك الأفراد الجنائزية 

 العلامات لبعض الكتابية الأشكال وسمات الغرض الجنائزي ذات اللغوية
 أمام توجد التي القرابين مائدة على القرابين التي ظهرت وبعض الهيروغليفية

 .    اللوحة صاحب

 :  sw bbi@      لوحة حسو ببىبيانات : أولا 

 :مكان العثور   (8
 .  عُثر على هذه اللوحة فى البر الغربى بالأقصر 

                                                           
تُطلق كلمة لوحة على أثر بارز يقف دون أن يستند على شئ ولكن الآشكال المتأخرة كانت  (1)

تستند على جدار رأسى و كانت تُنحت من الحجر أو الخشب و يُنقش على وجهها فى الغالب 
(recto  ) ويُترك الجانب الخلفى لها(verso  )دون أن يُصقل : 

Bierbrier  , L. , Historical Dictionary of  Ancient Egypt  , United Kingdom , 2 
nd

. ed., 2008 

,    p.225.  ; Martin , K. , "Stele" , in : LÄ , VI (1986), col. 1 ; Hölzl , R. , " Stelae" , in : 

OEAE , III , 2001 , p. 319-324 ; Shoukry , M. A. , " The So – Called Stelae of  Abydos " ,  

MDAIK 16        ( 1958 )  , p.   292 .    

 :انظر , مسميات عديدة  كلمة لوحةوقد أطلق المصرى القديم على 
المناظر و العناصر الفنية المصورة على اللوحات الجنائزية منذ , نيفين يحيى محمد أحمد      

دكتوراة رسالة , (تحليلية  –دراسة فنية ) العصرين اليونانى و الرومانى  العصر الصاوى و حتى
     . 1  –    .ص,  2 1 جامعة القاهرة , كلية الآثار, غير منشورة

(2)
نيفين يحيى : لمعرفة المزيد من المعلومات عن تلك الأنواع من اللوحات يُمكن الرجوع إلى و 

 . 3  – 1  .ص , المرجع  نفس,محمد أحمد 
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 :المكان الحالى  (2
 . (3) ( CG 20626)  وتحمل رقمحالياً فى المتحف المصرى بالقاهرة  حفوظةم
 .الحجر الجيرى     : مصنوعة من  (3
 :الأبعاد  (4
o  سم 33الإرتفاع. 
o سم    سمكال. 
o سم 2,2  عرضال. 
o 211 جم. 
 :الوصف  (5

 

 اللوحة من حيث المناظر و النصوص المُسجلة عليها إلى ثلاثة أجزاءتنقسم 
 :(   ,  )ل اشكأانظر 

 

 الشكل و مزينة بعينى الـ  و هى مقوسة:  قمة اللوحة " WDAt  "بينهما علامة   
 " . Sn" الـ 
 فى وسط اللوحة  نص بالكتابة الهيروغليفية. 
  فى أسفل على مقعد أمام مائدة القرابين  صاحب اللوحة جالسمنظر يمثل

 .اللوحة

                                                           
(3)   (  JE 25966 , No.4 , p.118 – 119  ; GEM_No 3543 .  ) 
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 (2) ( )شكل 

 :الناحية الفنية : نياا ثا

 ( )مرتبطة بالمقبرة ال من اللوحات الجنائزيةلوحة عبارة عن "  ىحسو بب" لوحة 
, بين فى حياته الأبدية و كان الهدف منها هو تخليد ذكرى صاحبها وامداده بالقرا

دائم لشئ ما يحفظ ال همحتياجلااللوحات الجنائزية أكثر شيوعا بين الأفراد وكانت 
 .القرابين بعد انتقالهم إلى العالم الاخرلهم ويضمن   (1) ذكرهم

                                                           
 .تصميم الرسم الآثرى  (2)

(5) Badawy ,A. ,"La Stèle funèraire sous L'Ancien Empire :Son Origine et Son 

fonctionnement" , ASAE 48 (1948) , p. 215 . 
(6) Müller – Wollermann , R. , "Der mythos vom ritus Erschlagen der feinde" , GM    105 

(1988) , pp. 70 – 71 . 
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 المصطبة أو ع أمام المقبرة أو فى مشكاة تعلوإما أن تُوضانت تلك اللوحات وك
ولذلك  ( )إلى مكان تقديم القربان عادة وهذه الأماكن تشير  (2)حجرة الدفن  داخل

 .Htp di nsw  "(3)"كان يُصور المتوفى أمام مائدة القرابين وتصاحبه صيغة القربان

تتناول الدراسة الناحية الفنية للوحة من خلال تقسيم اللوحة من حيث المناظر 
ونص الكتابة فى وسط , قمة اللوحة  , والنصوص المُسجلة عليها إلى ثلاثة أجزاء

 .ثم صاحب اللوحة الجالس على مقعد أمام مائدة القرابين فى أسفل اللوحة, اللوحة 

 :" لوحة حسو ببى " دراسة تحليلية لـ : ثالثاا 

هو عبارة عن إطار غائر وهو يحيط باللوحة من كل جانب و :الإطار الخارجى  - أ
  . (1 )ترمز للسماء دعم القمة التى وكأنه ي

فى  (  )و ظهرت هذه القمة المقوسة الشكل  , مقوسة الشكل   :قمة اللوحة  - ب
المحفوظة فى متحف اللوفر برقم " جت "مثل لوحة الملك  (  )لوحات الأسرة الأولى 

 (E 11007  )( 3)  و لقد أخذت اللوحة هذا الشكل لتأثرها بشكل بناء المقبرة فى
م صغير أومنحوتة فى الصخر بحجرات يهريعلوها العليا التى كانت تُشيد إما مصر 

أو أن هذا الشكل المقوس تقليد  (2 )مقبية ذات هريم و أبواب مقوسة فى أبيدوس 
تقليد لقوس السماء وأفق السماء حيث كانت تُصور أو  (  )لمقاصير الأرباب البدائية 

ساقيها على أحياناً فى القمة كإمرأة منحنية تستند بذراعيها و " نوت " المعبودة 
الأرض و جسدها المقوس يشغل قمة اللوحة وبذلك يكون الجزء العلوى هو السماء 

ليرمز " واس " و يربط بينهما صولجان " جب "والسفلى تجسيد للأرض أو المعبود 

                                                           
(7) Shoukry , M. A. , op. cit. , p. 291 ; Bunson , M. , Encyclopedia of  Ancient Egypt , New 

York , 2002 , p. 407 . 
(8) Martin , K. , op. cit. , col. 1 .                                                                                                         

رسالة , ة المصورة على لوحات دير المدينةالآله, أبوالمعاطى النادى البيومى حسين منى (3)
 . 3  .ص 333 جامعة القاهرة , كلية الآثار, غير منشورة  ماجستير

(10) Hölzl , R. , "Round – Topped Stelae from the Middle Kingdom to the Late Period ,  
Remarks on the Decoration of  the Lunettes" , : SCIE I , 1992, p. 286 .                                              
(11)

Martin , K. , op. cit.  , col. 1 ; Hölzl , R. op. cit., p. 285 . 
(12) Reisner , G. , The Development of  the Egyptian Tomb down to the Accession to the 

Cheops , Cambridge , 1936 , pp. 334 – 335 ; Hölzl , R. , op. cit. , p. 285 .                                                  
(13) Vandier , J. , Manuel d’Archéologie Egyptienne , I , Paris , 1952 , pp. 724 – 726 ,fig. 48   
(14) Maspero , G. , Guide to the Cairo Museum , Cairo , 1908 , p. 85 . 
(15) Badawy , A.,"La Stèle funéraire sous L'Ancien Empire:Son Origine et son 

foncionnement "  , ASAE 48 (1948) , pp. 228 – 232 .                                                                                                 
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وبذلك يأتى تصوير المتوفى بينهما للإشارة لولادته من  (1 )إلى دعامات السماء 
و لقد استمر الشكل المقوس طوال  (2 )ثل أوزير جديد من هذين المعبودين مثله م

 . (  )فترات التاريخ المصرى وحتى نهاية العصرين البطلمى و الرومانى 

  :القاعدة  -ج 

و قد صُورت بثلاثة خطوط بمساحة  وهى هنا تمثل الأرض و العالم السفلى 
 مسطحة تُركت فارغة لتمثل أعماق الأرض التى تتم فيها الرحلة الليلية لمركب

 . (3 )تم فيها تحولات المتوفى توكذلك  "رع"
 

 :المناظر المصورة بين القمة و القاعدة  -د
 

  :"  Sn" بينهما علامة الـ "  WDAt " نرى فى قمة اللوحة عينى الـ 

                                                                        
( 1)                    

منذ نهاية الأسرة الثانية "  WDAt " بين عينى الـ "  Sn" علامة الـ ظهرت 
و ذلك للحماية وارتباط تلك العلامات بالبعث و الإحياء  كما سوف  (  )عشرة 
 .من خلال دراسة كل علامة على حدة يتضح 
 
 
 
 
 

                                                           
(16) Martin , K. , op. cit. , col. 1 ; Westendorf , W. , "Altägyptisch Darstellungen des                     

Sonnenlaufes auf der abscüssigen Himmelsbahn" , MÄS 10 (1966) , pp. 22 , 65 ;  Wilkinson 

,  R. , Reading Egyptian Art , London , 1992 , p. 127 .                                                                
 المتحف مجموعة الوسطى الدولة أفراد لوحات : العال عبد محمود محمد محمود عائشة  (2 )

 .   .ص , 33  ,اهرةالق جامعة ,الآثار ةيكل ,غير منشورة ريماچسترسالة  ,رةھبالقا المصرى
(18) Hölzl , R. , "Stelae", in : OEAE , III , 2001, p. 320 . 

ة من طيبة خلال الأسرات الخشبي ةالجنائزي الأفراد لوحات : ثىيالل أحمد ديالس محمد شامه (3 )
كلية  ,غير منشورة  دكتوراةرسالة , الحادية والعشرين حتى نهاية الأسرة السادسة و العشرين 

 . 32. ص,   1 جامعة القاهرة , الآثار 
(2 )

 .تصميم الباحث  
(21)  Robins , G . The Art of Ancient Egypt , London , 1997 , p. 204 . 



 81مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

7 

 :WDAt  "(22) " الـ  عين -

عن كذلك وعبر  . irt  " ( 3) "القديم يُعبر عن العين بكلمة المصري كان 

م عن الصحة نوهى ت(( السليمة)WDAt ( 2)  " وجات"العين بكلمة 

الذى أُشتقت منه   WDAحيث أن الفعل , (  ) , السلامة والحمايةالجيدة
 .(1 )(الكلمة يعنى يكون صحيحاً 
   بالعديد من الأرباب المصرية( الأوجات /الوجات)وقد ارتبطت عين 

على الأبواب الوهمية  ظهورها منذ بداية عصر الدولة القديمة بدأو,  (2 ) والأساطير
لكى يحقق المتوفى أمنيته  (  )على التوابيت ظهرت الدولة الوسطى خلال عصر و 

 . طوال العصور التاريخية القديمةتصويرها  واستمر (3 )برؤية ضوء النهار 
على اللوحات منذ عصر الأسرة الثانية "   WDAt"  ظهرت عين الـ قد لو

فقد أصبحت العين ترمز لانتصار  , عشرة للحماية و دفع الشر كما أنها تجلب الحظ
 (31) الخير على الشر, كرمز للشفاء والصحة, ورمز للحماية وإرضاء المعبود

  .( 3)القرابينله ويستطيع المتوفى النظر بها إلى من يقدمون 
 

                                                           
(22) Goodwin , C. W. , "On the Symbolic Eye Uta" , ZÄS 10 (1872) , p. 124 ; Wilkinson , R. 

,Reading Egyptian Art , London , 1992 ,p.43.                                                                                 
(23)

Gardiner , A. , op. cit. , p. 554 ;  Wb.. , I , 106 ; 6-7 . 
(24)

Gardiner , A., p. 563 ;  Wb.. , I , 401;12-18 . 
(25)    Vandier , J. , La Religion Egyptienne , Paris , 1949 , p. 77 . 
(26) Gardiner , A. , op. cit. , p. 563 .                                                                                                   
(27)

Hannig, R. ,Großes Handwörterbuch Ägyptisch-Deutsch (2800-950 v. Chr.)( Mainz1995 

) ,Bd 64 P. 232; Griffiths , J. , "Remarks on the Mythology of the Eyes of Horus" , CdÉ 33 

(1958) , pp. 182– 185  ; Hart , G. , The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and 

Goddesses , London , 2005 , pp. 73-74 ;      
, " الجناح الواحد و عين الودجات على قمم اللوحات  ذو( المجنح ) قرص الشمس " ,  علام مراد
CAHIER N, تحفة حندوسة / دراسات مقدمة تكريماً للأستاذة الدكتورة , عالم الفراعنة : فى

o
 

                                                                                     . 12 .ص  11 القاهرة ,   جـ,  37
(28) Stadelmann , R., " Places " , in : OEAE , III , 2001 , p. 15 ; Moret , A. , "Serdab et 

Maison du Ka" , ZÄS 52 (1914) , p. 89 ; Hart , G. , op. cit. , p. 73.                                                                
(29) Tawfik , S. , "A wab Priest Stela from Heliopolis" , GM 29 (1978) , p. 133 .                             
(30)   Ibid. , p. 133 . 
(31)   Hart , G. , op. cit. , p. 73 . 
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 : Sn  " (32)" علامة الـ  -
 تمثل قرص الشمس  هو رمز يُمثل دائرة أو حلقة مربوطة ومعقودة من أسفل

تمثل الأرض  , ومثبته على قاعدة مستقيمة ذات نهايتين مستديرتينأى عالم السماء 
والعالم السفلى وبذلك تشمل الكون كله والإستمرارية فتضمن بذلك للمتوفى الإمداد 

 .  (33)المستمر بالقرابين فى العالم الآخر 
 (32)وقد اُستخدم كعلامة تصويرية وذلك كمخصص للفعل "Sni"   يُحيط  "بمعنى
صوتية, ويحتمل وجود علاقة بين  دلالةك (Sn) ( 3) يحل أيضًا محل المقطع و " بـ

, حيث حاول البعض "ذلك الذي تحيط به الشمس" (Sn itn) علامة شن والتعبير
, على أنها بمثابة شكل أولى  التقريب والربط بين العلامة وبين الخرطوش

للخرطوش ويمكن أن تحل محله, خاصةً وأن الرمز هنا قد ارتبط أيضًا 
و قد أُستخدمت  "ى نعرمر, دن وخع سخمو "كل من رتبط بأحيث أنه , (31) بالملكية
 . (32)بعد ذلك كتميمة منذ بداية الدولة القديمة "Sn"الـ     علامة

  وعادةً ما يصور الصقر حورس أو نخبت كآلهة حامية فوق مناظر الملك, يمسكا
, الاستمراريةو ,يمنحا الملك بذلك الحياة الأبديةبعلامة شن في مخالبهما وكأنهما 

الاستمرارية وإعادة الميلاد منح لارتبطت بالأعياد الملكية والتتويج و لذلك  الحكمو
 .( 3) من جديد, وظهرت في عيد سد الذي يُمثل عيد التتويج

  لعل القيمة الرمزية الحقيقية في  و رمز ديني مقدس,تمثل و بذلك فإن العلامة
, والاستمرارية , للأبدية العلامة تظهر من خلال شكلها الدائري الكامل والذي يرمز

, إذ أن من خصائص الشكل الدائري أنه بلا بداية وبلا نهاية, وهو ما اللانهائيةو
والذي يعطى الحماية " شن"يكمن أيضًا في مفهوم الإحاطة الموجود في علامة 

وفقاً للمعتقدات السحرية, نجد أن الدائرة لها القدرة على الحماية من والكاملة, 
وارتبطت كذلك بالرموز الخاصة بالشمس, لما لها  ,الأشياء الضارةأو ,الأمراض

                                                           
(32) Gardiner , A. , op. cit. , ( sign-list V: 9 ) p. 522 ;  Wb.. , IV , 488 ; 11-12.                                     
(33)

Hölzl , R. , "Round – Topped Stelae " , op. cit. , p. 287 . 
(34) Gardiner , A. , op. cit. , ( sign-list V: 7 ) p. 522 .                                                                           
(35)    Wb., IV , 488 ; 8-10. 
(36) Gardiner , A. , op. cit. , ( sign-list V: 9 ,10 ) p. 522 . 
(37) Radwan , A., op. cit. , p. 108.                                                                                                                 
(38) Jéquier , G. , "Les Talismans anx et Sn" , BIFAO 11 (1914), pp. 137 – 140 . 
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, ولذا فقد ارتبطت بالجعران كأحد رموز إله الاستمرارية والأبديةتساق مع من ا
 .(33) الشمس والذي يصور عادةً يدفع قرص الشمس أمامه

    العلوي كثيرًا في المناظر والنقوش فكانت تزين الجزء ( شن)وقد ظهرت علامة
التي كثر  " وجات " للوحات, خاصة في عصر الدولة الوسطى وذلك بين عيني

لم يقتصر استخدامها على الملوك و  تصويرها على لوحات عصر الدولة الوسطى
فقط, إذ استخدمت لمنح الحماية للإفراد من عامة الشعب, حيث إن قيمتها وتأثيرها 

لخلود والأبدية, ولذلك فكانت توضُع على قد أمتد للعالم الآخر لما تحمله من ضمان ل
  (21).جسد المتوفى لمنحه حياة أبدية

 ( 2) وصورت كذلك على مداخل وأبواب بعض المقابر الملكية . 
يجلس على مقعد أمام مائدة القرابين فى أسفل  "حسو ببى "  صاحب اللوحة -

   :( 3)انظر شكل  اللوحة
 

 

 ( 2) (3)شكل                 

 

 

 

 

  :الجلوس و ضع  (8
سوف يتم تناوله  - يجلس على مقعد"  sw bbi@" حسو ببى " صور اللوحة تُ
, بين الموت والبعث إذ أن الجلوس هو المرحلة المتوسطة, أمام مائدة قرابين-لاحقاً 

والتحول جالس فى وضع تأهب للنهوض للقيام بمزاولة أمور حياته  " حسو ببى" ـف
الدورة الحياتية للجسد البشرى لتناول الطعام والشراب من رقدة الموت إلى تحريك 

                                                           
(39) Hayes , W. , The Scepter of  Egypt , vol. II , Cambridge , 1959 , p. 161 ; Westendorf  , 

W. ,     op. cit. , p. 27 , n. 20 .                                                                                                   
(40)

Robins , G . op. cit.  , p. 204 .                                                                             
(41) Jéquier , G., op. cit., pp. 138 – 140 . 

(42)
 .تنفيذ الباحث  
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يده اليمنى  " حسو ببى "  ويمُد. (23) للبعث والنشور للوقوف أى القربان و ذلك تأهباً
تجاه المائدة فى حركة تشير إلى عودة الحياة إليه ليتناول طعامه و شرابه المصفوف 

عطر ليستنشقه و قد صُور إناء العطر فى إناء اليد اليسرى يمسك بو ,فوق المائدة 
مناظر المائدة لأول مرة فى عصر الأسرة السادسة ثم أصبح شائعاً فى أوائل 
الأسرة الحادية عشرة و توقف ظهوره فى مناظر المائدة منذ عهد منتوحتب الثانى 

بداية من الأسرة ثم عاود الظهور بعد ذلك , و حتى نهاية الأسرة الثانية عشرة 
 . (22)لثة عشرة الثا

 :الشعر تصوير الوجه و (2
حسب التقاليد الفنية المصرية التى استمرت عبر العصور " حسو ببى " صُور 
بشعر كما أنه صُور , فالوجه بالجانب بينما الكتفين و الصدر من الأمام , التاريخية 

منذ الأسرة الثالثة عشرة حيث ساد من السمات المحببة قصير طبيعى و كان ذلك 
قبل ذلك الشعر القصير ذو الجدائل سواء بشكل طولى أو عرضى ومع نهاية 

فى  عشرة ظهر الشعر المستعار المُنساب الأسرة الحادية عشرة و بداية الثانية
 .( 2) شف عن الأذن أو غطاهادائل من الأمام إلى الخلف سواء كج

 :الملبس  (3
لك وكانت النقبة قبل ذ, يلة حتى أسفل الركبتينطونقبة " حسو ببى " يرتدى 

نهاية الأسرة الثانية عشرة وأصبح بها خطوط  قصيرة و لكنها إزدادت طولًا منذ
الملبس الأساسى  النقبةوتُعتبر (21)أفقية و كان السائد أن تُمثل بخطوط طولية 

و من " آتوم "قبضة تمثل للرجال فى تلك الفترة فهى لها دور فعال فى العقيدة لأنها 
 .(22)للحياة مرة ثانية  المتوفى خلالها يعود

 

 

 

 

 
                                                           

 .  3, 1  .ص 113  ,رةهالقا ,ميالقد العالم فى الفن خيتار ,رضوان على (23)
(44) fischer ,H.,G., The Tome of Ip at el-saff , New York , 1996 ,p.31 .                                              

 . 3  ,     ,  1   .ص ,السابق المرجع ,العال عبد محمود محمد محمود عائشة ( 2)
 . 3   .ص ,المرجعنفس  ,العال عبد محمود محمد محمود عائشة (21)

(47)  Westendorf , W. ," Beiträge aus und zu den medizinischenTexten " ZÄS 92 (1967) , 

p.143;    Leclant , J., " Gotteshand " LÄ II .cols.813-415 .                                                                                   
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 :الزينة  (4

 Wsx   (2 )    (الواسعة ) العريضة  القلادة" حسو ببى " تقلد 

على اللوحة  القلادةورت وصُ  بمخصص الإناء تبت ويلاحظ أن الكلمة تُك
وأن المتوفى يأمل فى  (23)لتشير إلى طهارة المتوفى قبل الدخول إلى العالم الآخر 

شكل اتساع القلادة تأخذ و (1 )يه فى العالم الآخرذؤالحماية الواسعة من كل ما ي
ظهرت منذ الأسرة الثالثة فى معبد زوسر فى و الصدر لذلك سميت بهذا الاسم 

وكان يُعطى هذا الرمز   Nwbtهليوبوليس ولم تظهر باسم الأوسخ بل ظهرت باسم 
ر للأوسخ باسمها كان أول ظهوو .أو الوسام للأشخاص الذين يؤدون خدمة للملك 

يمثل التاسوع  3وعدد الصفوف , تمثل الأوسخ ذراعى آتومو .فى مقبرة مرروكا
من كتاب الموتى لهذا الغرض فهى تمثل ذراعى آتوم فعندما   1 ص الفصل وخص

  . (  )خلق التاسوع  كان يحتضنهم ليعطى الحياة و الحماية لهم
استخدمت الأوسخ كحلية أساسية للأحياء و الأموات و الألهة إذ كان الغرض و

لادة تُثبت كانت القو .ليس للزينة فقط و إنما كانت تحمل معانى سحرية و تمائمية

" فليحيا " بمعنى   (  )      manxtحول العنق بواسطة ثُقل يُسمى 
ويُوضع فى نهاية القلادة و يتدلى وراء الظهر و كان هذا الثقل يتألف من نفس 
المواد والألوان التى صُنعت منها القلادة و يبدوا انه كان له غرض سحرى إذ يبدو 
من الصفات التى أُعطيت له أنه كان يحمى من يرتديه و بالأخص يحمى ظهره من 

 .(3 )الأذى والشر

 :قعد الم (5
 هقوائمذو مسند قصير للظهر عليه حاشية وشُكلت  على مقعد" حسو ببى"يجلس 

التى تستند على دعائم لترتفع عن الأرض لتُعطى الهيبة على شكل أرجل الأسد 

                                                           
(48)  Wb. , IV , 365; 16 . 
(49)  Wiedemann , A. , Bronze Circles and Purification Vessels in Egyptian Temples , PSBA 

23 (1901) , p. 265 .                                                          
(50) Hermann , A. , "Die stelen der Thebanischen (&*)elsgräber der 18 Dynastie" , ÄF 11    

(1940) , p. 56 .                                                                                                                                        
(51) Staehelin , E., Untersuchungen Zur ägyptischen Tracht im Alten Reich , MÄS 8 , Berlin 

(1966 ) ,pp.113 ff .                                                                                                                           
(52) Wb., II , 47 ;10- 12 .                                                                                                                                 

  .    .ص 1 1 , ترجمة سهير لطف الله , قرابين الألهة فى مصر القديمة , سلفى كوفيل  (3 )
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الحيوان الشمسى يُصور و كان الأسد ذلك  (2 )للجالس على هذا المقعد المرتفع 

اللذين يُصوران " تفنوت "و" شو " للمعبودين  (  )  rwty بشكل مزدوج 
معاً على هيئة أسدين و هما الليل و النهار و كذلك الشرق و الغرب كما أنهما 

على هذا المقعد يضمن " حسو ببى "  وعندما يجلس (1 )عنصرا الأبدية و الخلود 
 وضمان حياة سرمدية  بذلك أحتواء الأسد له فيبقى فى حمايته ومن ثم بعثه من جديد

  . (2 ) مؤكدة
 

ذو القوائم التى تشبه أرجل الأسد كان سائداً خلال الدولة الوسطى وهذا المقعد 
وقد ظهر هذا  (  )وكان أول ظهور لذلك المقعد فى مقابر الأسرتين الأولى و الثانية 

وكانت فى البداية ربما لأرجل ثور ثم تم  (3 )المقعد على لوحات العصر العتيق 
ولم يظهر المقعد  (11)التحول لأرجل أسد فى مقاعد الأسرة الثالثة واستمر بعد ذلك

 . ( 1)فى طيبة " سنوسرت الأول "خلفى منحنى إلا منذ عهد الملك  بمسند

 .( 1)لقد استمرت أشكال المقاعد هكذا خلال الدولة الوسطىو       

 

 

                                                           
(54)  Scott , N. , "Our Egyptian furniture" , BMMA 24 / 4 (1965) , p. 133 ; Vercoutter , J. & 

Castel , G. , "Supports de Meubles , éléments architectoniques , ou « établis » ? (Inventaire 

: Balat 205-717 et 207-720) , BIFAO 78 (1978) , p. 90 , fig. 7 . 
(55) Wb., II , 403; 10.                                                                                                                          

منذ الدولة القديمة وحتى نهاية ( هليوبوليس)ألقاب آلهة مجمع أونو , جمعة الرشيدى  ثناء (1 )
-32 .ص 331 جامعة القاهرة ,  كلية الآثار, غير منشورة  ماجستيررسالة ,  الدولة الحديثة

 1  . 
(57)

Wilkinson , H. , The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt , London , 2007 , 

pp. 180 – 181 .                                                                                                                             
(58) fischer , H. , "A Chair of  the Early New Kingdom" , Egyptian Studies , III , Varia Nova 

, New York , 1996 , p. 146 .                                                            
(59)   Saad , Z. , “Ceiling Stelae in Second Dynasty Tombs from The Excavations at 

Helwan” , SASAE 21 (1957) .                                                                                                                        
(60) fischer , H. , op. cit. , p. 146 . 
(61)   Ibid , p. 149 .                                                                                        

والمقاعد فى مصر القديمة حتى نهاية عصر الدولة  الكراسي : حنفي محمود حنفي ايدال ( 1)
 . 1 -2  .ص  11 جامعة القاهرة , كلية الآثار , رسالة ماجستير غير منشورة , الحديثة 
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 : XAwt (63) ,      Tt  (64) مائدة القرابين  (6
وضع و كانت تُ على مر التاريخ المصرى القديمكانت مائدة القرابين موجودة 

 ( 1)فى المعابدكانت توجد و كذلك أو صورة المتوفى أمام الباب الوهمى فى المقبرة 
ويرجع تصوير مائدة القرابين إلى بداية الأسرات فى زخارف المقابر وعلى الباب 

 . (11)الوهمى وأحياناً على اللوحات 
حتى تعود وتتوحد مع تحوى مائدة القرابين كل العناصر اللازمة لجذب الروح  

ذلك الجالس إليها ويده ممدودة فى حركة تشير إلى عودة الحياة إليه ليتناول طعامه 
 .رابه المصفوف فوق المائدة وش

السفلى هو مستوى والجزء  علوى و, من جزئين " حسو ببى " مائدة وتتكون 
وهو الشكل الذى أصبح متعارف  (12)هو الحامل الذى يستند عليه الجزء العلوى و

عليه للموائد منذ أواسط و نهايات الأسرة الحادية عشرة  بحيث أصبح للمائدة قائم 
 . ( 1)والسطح تُوضع عليه القرابين المختلفة  , ممتلئ نوعاً ماأوسط قصير و 

 :القرابين  (7
وذلك لاعتقاد ,  كان منظر القرابين أساسياً فى مناظر اللوحات الجنائزية
واللحوم وغيرها  ,المصرى القديم أن الكا تحتاج إلى القرابين المختلفة كالخبز

وكان ظهور المتوفى جالساً أمام مائدة  (13)لضمان استمرار الحياة فى العالم الآخر 
لمنظر المصور على لد يقلكت (21)القرابين من المناظر الشائعة فى الدولة القديمة 

ءاً كانت القرابين تُوضع بدو . ( 2)ثم ساد هذا التصوير بعد ذلك  ( 2)الباب الوهمى 

                                                           
(63) Wb., III , 226 ; 13 . 
(64) Wb., V , 338; 18 . 
(65)   Strandberg , A. , The Gazelle in Ancient Egyptian Art Image and Meaning , PhD. , 

Uppsala University , 2009 , p. 127 .                                                                                                 
(66) Vandier , J. , Manuel d'Archaeologe , I , Paris 1952 , pp. 772 – 774 . 
(67) Anderson , J. , "The Tomb Owner at the Owner at the Offering Table" , in : L. Donovan 

& Mccorquodale , K. , Egyptian Art , Principles and Themes in Wall Scenes , Guizeh, 
Egypt (2000) , pp. 133 –134 .                                                                                                                     

  33  .ص ,السابق المرجع ,العال عبد محمود محمد محمود عائشة ( 1)
(69) Traunecker , C. ,"Une Stèle Commémorant La Construction de L'enceinte d'un Temple 

de Montou" , KARNAK V (1970 – 1972) , p. 143 ,fn. 1 .                                                             
(70) Martin , K. , "Stele" , in : LÄ , VI , col. 3 .                                     
(71) Schulman , A. ,"The Iconographic Theme : Opening of  the Mouth on Stelae" , JARCE 

21 (1984) , p. 170 .                                                                                                                    
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  "  Htp"ريخ على حصير من القصب وكانت علامة من عصور ما قبل التأ
والتى أصبحت فيما بعد  تُمثل تصوير تلك الحصيرة الموضوع عليها رغيف الخبز

  . (23)السطح العلوى للمائدة الذى تُوضع عليه القرابين
 الخبز كعنصر أساسى وأنواع مختلفة من " حسو ببى " و تحمل مائدة قرابين 

  -تاوله بالشرح فيما بعد وهو ما سن - غيرها من القرابين بينما يُوضع أسفلها أوانى

  :" حسو ببى " الأوانى أسفل مائدة ( 1

  إناء فى الجانب المواجه لصاحب اللوحة, صُور أسفل المائدة ثلاثة أوانى
وتتميز الأوانى هنا بالحجم الكبير و بالإستدارة من أسفل  ,جانب الآخرالإناءين فى و

سوائل من عطور أو إلى ما تحويه هذه و ترجع أهمية الأوانى ثم رقبة من أعلى 
ير وإعادة البعث والحياة من للمتوفى فى العالم الآخر كالماء الذى يرمز إلى أوز

 . (22)الآخر ويشير للبعث فى العالم أو كالنبيذ الذى يمنح القوة , جديد

 :" حسو ببى " القرابين التى فوق مائدة ( 9
يكاد لاتخلو لوحة من تصوير و  فوق المائدة أنواع مختلفة من الخبز ورصُ

للمتوفى فقد وردت  الخبز لأنه من أهم العناصر الغذائية التى تضمن استمرار الحياة
ومما يؤكد على , أهميته فى متون التوابيت فوجوده يمنع المتوفى من أكل القذارة 

وهو اسم إحدى الأدوات التى تُستخدم فى  psS kf  أهمية الخبز أن أحد أسمائه 
  ( 2)طقسة فتح الفم ويدل ذلك على أهميته فى استمرارية الحياة فى العالم الآخر 

وب ونخل الدقيق و إعداد بمقابر سقارة مناظر طحن الحب نقوشوتصور لنا ال
البيضاء " عين حورس"الخبز يمثل و ,إنضاجه فى المخبزعملية و ,العجين

, الخبز مابين المستدير و المخروطىوتنوعت أشكال الأبيض مصنوعة من الدقيق ال
يتم حشوة بالزبيب و العسل و  الذى tA-wr وخبز , وشكله طولى  Sns خبز  بجانب

                                                                                                                                                    
(72)  Spiegel , J. , "Die Entwicklung der Opferszenen in den Thebanischen Gräbern" , 

MDAIK 14 (1956) , p. 191 .                                                                                                                      
(73) Bolshakov , A. , "Offering : Offering Tables" , in : OEAE  II , Cairo , 2001 , p. 572 . 

غير  رسالة ماجستير, مةالقدي مصر فى ذالنبي وصناعة الكروم زراعة, القناوي ريسم اهم (22)
 . 21 -22  .ص,    3 جامعة القاهرة ,كلية الآثار, منشورة

كلية , ماجستير, لقديمة حتى نهاية الدولة الحديثةالخبز فى مصر ا, إيمان محمد  أحمد المهدى ( 2)
 .31 -32  .ص,  3  .ص,  331 جامعة القاهرة   –الآثار 
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الذى يرمز  كالخسقرابين أخرى و يوجد كذلك فوق المائدة   (21)يتم تقديمه ساخناً 
ومن  (22) مستمرة للمتوفىومما يضمن حياة مستقرة  للخضرة الدائمة والخصوبة

ة يُعد الثور رمزاً فمن الناحية الرمزي, ثورالوفخذ  ,الثوررأس  القرابين كذلك
كما أن فخذ الثور , و تُقدم كقربانكثور وتُفصل رأسه " ست " ذبح فيُ" ست "للمعبود 

و من , عد من أشهى قطع اللحمفمن الناحية العملية يُ ,ن المقدمةمن أحب القرابي
التى هى إحدى    msxtywالناحية الرمزية فشكل الفخذ نفسه هو مخصص كلمة  

 و ( 2)لم الآخر أن ينعم بما يُقدم لهأدوات طقسة فتح الفم مما يضمن للمتوفى فى العا
وعاء ناقوسى الشكل يحوى بخوراً ايضاَ وذلك  نرى أعلى القرابين الموجودة 

 . (23) قرابينال لتطهير 

 :النص: رابعاا 

 

 (1 ) ( 2) شكل 

 

    Htp-di-(n)swt Inpw tpy Dw.f imy wt  

 التحنيط إنبو الكائن فوق جبله الموجود فى لفائف ( لــ ) هبه يعطيها الملك 

 

                                                           
 . 3 -   .صالمرجع السابق  , قرابين الألهة فى مصر القديمة , سلفى كوفيل  (21)

(77)   Biglow , J. , "Ancient Egyptian Gardens" , JESS II / I (2000) , p. 9 . 
(78) Roth , A. , "The psS – k(&*) and the Opening of  the Mouth Ceremony : A Ritual of  

Birth and     Rebirth" , JEA 78 (1992) , pp. 113 – 115 .                                                                                     
(79)

رسالة ماجستير غير , " دراسة آثرية حضارية  –المباخر فى مصر القديمة " : اجدة أحمد محمد عبدالله م 

 . 42-37. ص,  1991جامعة الإسكندرية , كلية الآداب , منشورة 
(8 )

 .تصميم الباحث  
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     nb tA Dsr di.f prt-xrw (m) kAw Apdw mnxt xt nb(t) 

, ثيران من قربان يخرج على الصوت عطى لعله يُ ,سيد الأرض المقدسة
 ملبس و كل شئ , طيور

 

      nfrt  n kA n @sw-bbi mAa-xrw ir.n    

 . (من أجل )ت ملعُ, صادق الصوت حسو ببى  ــ كاجميل ل

 :التعليق على النص : خامساا 

 . بالخط الهيروغليفىكُتبت اللوحة  -
 oldما تميزت به مرحلة الــ هجائية تفصيلية وهوبشكل عام الكتابة  -

Egyptian . 
  .طريقة كتابة العلامات ليست متقنة  -
 :Htp-di-(n)swt   القربان النص عبارة عن صيغة تقدمة -

وهى عبارة عن تقدمة تمثل احتياجات المتوفى من القرابين التى تضمن له 
وقد ظهرت هذه التقدمة منذ الأسرة  .(  )الإستمرارية و الخلود فى العالم الآخر

دم نظراً لكونه المتصرف فى كل التقدمة منذ القيشترك الملك فى و .(  )الرابعة 
كُتبت صيغة التقدمة بأشكال مختلفة على مر  . (3 )يهب مايشاء لمن يريد, شئ

 .(2 )عصور مصر القديمة 
 

 

                                                           
(81)

Müller , H. W. , "Die Totendensteine des Mittleren Reiches , ihre Genesis , ihre 

Darstellungen und ihre Komposition" , MDAIK 4 (1933) , pp. 173 – 179 .                     
(82) Ibid. ,p. 185 . 
(83) Traunecker , C. , op. cit.  p. 143 , fn. 1 .                                                                               
(84) Smither , P.C.  " The Writing of  ḥtp-d'i-nsw in the Middle and New Kingdoms " JEA 

25 , No .1 ( 1939 ) ,pp.34-37 .                                                                                                         
  :لهذه الصيغة   Barta ك دراسة شاملة قام بهاو هنا

                                                                                24 , 1966 . F, Äormel ferfBarta,W, Op 
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 : Htp-di-(n)swt ترجمة   - أ
 

  -:فيُقصد بها  : تعددت الترجمات لها 
كجملة فعلية بالماضى اللفظى الذى يعبر عن أمنية "  رضى الملك و وهب"  -

 .  (  )المتوفى 
 . (1 ) وكان هذا المفهوم فى الدولة القديمة" هبة يقدمها الملك و الإله " أو -
ثم " هبة يعطيها الملك للإله " ثم تغير المفهوم فى الدولة الوسطى لــــ  -

 . (2 )يعطيها الإله بدوره لكا المتوفى 
 :صيغة تقدمة القربان  معبود - ب

 

هو وأوزير و الذى كان يأتى  (  ) "أنوبيس" المعبود المعنى بالقربان هنانجد أن 
هنا بالعلامة  " أنوبيس" لهة المذكورة فى صيغة القربان و يظهرعلى رأس الأ

وهى  التصويرية على هيئة حيوان ابن آوى رابضاً على مقصورته 
 . (3 )الطريقة التى كُتب بها منذ عهد الملك ببى الأول 

 :فنجد أولها , أما عن ألقاب أنوبيس 
 

-  tpy Dw.f   و ظهر هذا اللقب فى صيغة . الرابض على جبله

         كتبالمفروض أن اللقب هنا يُو(31)القربان منذ عصر الدولة القديمة 

      ربما خلط من الكاتب بين علامة  و لكن أُضيفت علامة  أو 

 . فأضافها مكان   و

                                                           
 .  1  ص ,السابق المرجع ,العال عبد محمود محمد محمود عائشة (  )

(86) Barta,W, Opferformel ,  op. cit. ,pp.261-270 . 
(87) Gardiner , A. , op. cit. , Excursus B , pp.170-173 ; Leprohon , J., " The offering formula 

in the first Intermediate Period " JEA 76 , 1990,pp.163-164 ; Lapp, G., Die  Opferformel 

des  Alten Reiches ,21 , 1986 , §§50-52 ,pp.32-33.                                                                           
(88) Altenmüller ,B., "Anubis" , in : LÄ ,I (1975), cols.327- 333  ;Leitz ,Ch., LGG. , I , PP . 

390 – 392 .                                                                                                                                     
(89) fischer ,H.,G., Egyptian Studies II . The Orientation of  Hieroglyphs I : Reversals , New       

   York , 1977 , § 25 ,pp.63-70 .                                                                                                                   
(90) Murray ,M,,A.,Saqqara Mastabas ,I .London ,1905 ,pls.7,18,28.                                                     
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-  imy wt   ( 3)الكائن فى موضع التحنيط. 

-  nb tA Dsr  سيد الأرض المقدسة و عُرف هذا اللقب منذ الدولة
 . ( 3)القديمة 

 
 :(93) ( القرابين الجنائزية) قربان يخرج على الصوت   prt-xrw - ج

كانت تُعطى هذه  و,  (32)كُتبت بأشكال مختلفة و هى معروفة منذ الدولة القديمة 
 . n kA n (3 )القرابين لـــ كا المتوفى 

- ir.n   (96)عُملت من أجل بمعنىهذه العبارة مبنية للمجهول تقديماً للأسم للتأكيد. 
 : البحث نتائج :ساا ساد

وهى    , ك استناداً على عدة دلائل لأسرة الثالثة عشرة وذلبا اللوحةؤرخ تلك تُ
 :كالتالى 

 .من اللوحات فى تلك الفترة ذات قمة مستديرة والشائع العدد الأكبر  -
المستوى الفنى فى اللوحة منحدر فنجد الأشكال غير متقنة والمقاطع غير مستوية   -

 . لأن تلك الفترة كانت بداية التدهور فى الحالة السياسية والفنية 
  الثانيةمنذ نهاية الأسرة "  WDAt " بين عينى الـ "  Sn" علامة الـ  ظهرت -

  وغالباً ما تُصور فى مستوى منخفض فى الأسرة الثالثة عشرة (32)عشرة 

و هى تساعد فى تأريخ اللوحات حيث أن الأمر سيختلف بعد ذلك    

                                                           
(91) Hannig, R. , , op. cit. ,pp 48 ,224 .                                                                                               

(92) Murray ,M,,A., op. cit. ,pls.6,18.                                                                                                           
(93) Barta,W, Op(&*)er(&*)ormel ,op. cit.,p.16;Lapp, G.,Op(&*)er(&*)ormel,§§155-159 

,pp.91-110.                   
(94)   Gardiner,A.,op.cit. , Excursus B , p.172 ; Barta,W, Op(&*)er(&*)ormel ,op.cit.,p.39; 

Lapp,  

G., Opferformel,§§155,p.91 .                                                                                                           
(95) Gardiner,A.,op.cit. , p.172.                                                                                                          
(96) Ibid.,p.117 §153. 
(97)   Robins , G . The Art of Ancient Egypt , op.cit., p. 204 . 
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 قليلًا مابين العينين مع الدولة الحديثة فى مستوى أعلى"  Sn" الـ   علامة ارستقربا

 . ( 3) العلامة مع العينين فى منتصف منطقة الإستدارة وتصور هذه
 . الكتابة بشكل عام هجائية تفصيلية ولكن طريقة كتابة العلامات ليست متقنة  -
.  اسم المتوفىمن العوامل المساعدة فى التحديد الزمنى للوحة العبارة التى تسبق  -

و قد بدأ اللقب     n ImAxy الأسرة الحادية عشرة كانت عصر فىمن المعروف 
ثم تحول إلى لقب دينى قُصد به " لدى الملك " دنيوى قُصد به إلى روح المبجل 

 ImAxy تسبق n kA nالمبجل من الآرباب و طوال الأسرة الثانية عشرة نجد عبارة 

و التى أصبحت الشكل المعتاد حتى نهاية الأسرة الثانية عشرة لتصبح فى النهاية 
 . n kA n (33)فقط 
بشعر قصير طبيعى و كان ذلك من السمات المحببة منذ " حسو ببى " صُور  -

الأسرة الثالثة عشرة حيث ساد قبل ذلك الشعر القصير ذو الجدائل سواء بشكل 
 .(11 )طولى أو عرضى 

باليد اليسرى إناء عطر ليستنشقه و قد صُور إناء العطر فى  "حسو ببى " يُمسك  -
مناظر المائدة لأول مرة فى عصر الأسرة السادسة ثم أصبح شائعاً فى أوائل 
 الأسرة الحادية عشرة و توقف ظهوره فى مناظر المائدة منذ عهد منتوحتب الثانى

ور بعد ذلك بداية من الأسرة الثالثة ثم عاود الظه, وحتى نهاية الأسرة الثانية عشرة
 . ( 1 )عشرة 

وكانت النقبة قبل ذلك , طويلة حتى أسفل الركبتين نقبة" حسو ببى " يرتدى  -
 .( 1 )قصيرة و لكنها إزدادت طولًا منذ نهاية الأسرة الثانية عشرة  

  .(13 )من مميزات لوحات الأسرة الثالثة عشرة  وجود نبات الخس أعلى القرابين -
 

 

                                                           
 :     ص ,السابق المرجع ,العال عبد عائشة ( 3)

fischer , H. , Ancient Egyptian Epigraphy and Palaeography , The Recording of Inscriptions 

and Scenes in Tombs and Temples , New York , 1976 , p. 46 . 
                   . 33 ,   2   .ص ,السابق المرجع ,العال عبد محمود محمد محمود عائشة (33)
 . 3  ,       .ص , المرجعنفس ,  العال عبد محمود محمد محمود عائشة (11 )

(101) fischer ,H.,G., The Tome of Ip at El-Saff  , op. cit. ,p.31 .                                                               
(102)  Westendorf , W. : ZÄS , op. cit. ,p.143; LÄ II p.813 .                                                                      

 . 33 ,   2   .ص ,السابق المرجع ,العال عبد محمود محمد محمود عائشة (13 )
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N
o
 .  11 القاهرة ,   جـ,  37 
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 .   1 القاهرة 
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  sw bbi@   حسو ببى

 ( )شكل 
 

 
                                                           

(104)
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The stela  of "@sw bbi " 

 

No (CG 20626 ) 

( The Egyptian Museum ) 

                       Dr. Ahmed Said Nassef  Abdelrahman

   

Abstract: 

This research study to funerary stela for a person named  

"@sw bbi " which currently exist in the Egyptian Museum in 

Cairo and have not been published before, and will address the 

technical study of the stela by dividing the stela  In terms of 

scenery and texts recorded on it into three parts, the top of the 

stela , and  the text in the middle of the stela and then the owner 

of the stela sits on a seat in front of the offerings table in the 

bottom of the stela , with the analysis and interpretation of each 

part of the stela parts and then arrive at the search results which 

is the most important findings of the study of the attributes and 

characteristics of the stela with the reach of the dating of stela . 

Key Words: 

Stelae- @sw bbi  - Egyptian Museum – alwajat - the seat – 

Clothing – Offerings – Pots – Anubis - dynasty 
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 تطور شكل السميفة التي تتمدم المساجد العثمانية

 "دراسة تحليلية ممارنة"

 ()د / أحمد محمد زكي أحمد 

 *الملخص:

أو ما ٌعُرف باسم  ٌتناول هذا البحث بالدراسة والتحلٌل فكرة الرواق الخارجً،   
فهم السمٌفة التً تتمدم العمائر العثمانٌة الدٌنٌة، والتً ورثها العثمانٌون عن أسلب

، مع تحلٌل لأصل نشؤتها فً مشرق العالم الإسلبمً ومغربه وأهم نماذجها، مةچالسلب
إلى جانب دراسة التكوٌن المعماري وهندسة البناء لنماذج السمائف فً العمائر الدٌنٌة 
العثمانٌة، مع المٌام بالدراسة التحلٌلٌة لأنواع هذه السمائف وتطور أشكالها بهدف 

كبدٌل عن الصحن والذي تخلو ربما زائدة للمبانً الملحمة بها إضافة مساحة أخرى 
 منه، ومن هذه الأنواع:

 السمٌفة التً تتمدم المبنى على محور المحراب. -1
 .)محور جانبً( السمٌفة التً تتمدم المبنى على غٌر محور المحراب -2
 .الإنجلٌزي  (L)السمٌفة التً تحٌط بالمبنى من جهتٌن فً شكل حرف -3
ً تحٌط بالمبنى من ثلبث جهات عدا جهة )جدار( المبلة على شكل السمٌفة الت -4

 الإنجلٌزي.   (U)حرف
 السمٌفة المزدوجة.  -5

مع ذكر النماذج المختلفة لكل نوع، وتوضٌح مخطط المبنً الذي تتمدمه كل سقمٌفة 
توصلت الدراسة لمجموعة من النتائج الله تعالى ندعو أن تكون بمثابقة رإٌقة  لدو، منه

ئبة حول شكل السمٌفة وهندسة بنائها وأنواعها فً العمارة العثمانٌة خاصة، جدٌدة صا
 .والعمارة الإسلبمٌة بصفة عامة

 *الكلمات المفتاحية:

 السمٌفة المزدوجة – المبة – طرز بورصة الثلبثة – الرواق الأمامً – السمٌفة 
 .( المملوبTشكل حرف ) –

 

 

 

                                                 

(


 جامعة الإسكندرية. –كلية الآداب  – أستاذ مساعد بمسم التاريخ والآثار المصرية والإسلامية( 

drahmadzaky@yahoo.com  
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 الهدف من الدراسة: 

ما ٌعُرف باسقم السقمٌفة التقً تتمقدم على الرواق الخارجً أو  ولع اختٌار الباحث  
مقاء المزٌقد ؛ وذلقن بهقدف إللتكون موضوع الدراسقة والبحقث العمائر العثمانٌة الدٌنٌة

إلقى  ،ومقا تقزدان بقه مقن حلٌقات ،وهندسقة بنائهقا تكوٌنهقا المعمقاريمن الضوء علقى 
بالإضافة إلى محاولة تتبع  ،نٌةالدٌتنوعها وتطور نماذجها فً العمائر العثمانٌة جانب 

فضقلبً عمقا تضقمه جنباتهقا  ،أصولها شرلاً وغرباً فً العمارة الإسقلبمٌة بصقفة عامقة
والله أسقؤل  ، وفك منهج وصفً تحلٌلً ممقارن،من عناصر معمارٌة وحلٌات زخرفٌة

 التوفٌك والسداد.

 :ممدمة 

التقققً تتمقققدم  (Portico) (1)ورث العثمقققانٌون فكقققرة القققرواق الخقققارجً أو السقققمٌفة
)آسققٌا الصققغرى(، مققن  مة الققروم فققً الأناضققولچعمققائرهم الدٌنٌققة عققن أسققلبفهم سققلب

بمققا  بققدورهمعققنهم فققً مجققال العمققارة والفنققون، والققذٌن تققؤثروا  (2) ضققمن مققا ورثققوه
، فظهقرت هقذه السقمٌفة بحٌقث (3)مة العظام فً بقلبد فقار چورثوه عن أجدادهم السلب

لعثمانٌققة بصققفة عامققة والدٌنٌققة منهققا بصققفة خاصققة، تتمققدم أغلققب مخططققات العمققائر ا
ممسققمة إلققى عققدة ألسققام أو وحققدات، تغطٌهققا إمققا لبققاب أو ألبٌققة أو ٌققتم الجمققع  وكانققت

 ً فضققلبً عققن ظهققور السققمائف ذات الأسققمف الخشققبٌة   –( 1شققكل رلققم ) – بٌنهمققا معققا
ظهقر فقً مخططقات طقرز بورصقة وإن للقت نماذجهقا، وهقو مقا المسطحة أو المائلة 

                                                 
ققمفٌفئةُ ( 1) ققبًهُها ممققا ٌكققون بققارزاً، والسَّ ققفَّةُ أو شف ققمئائففُ، وهققً كققل بنققاء سُققمفت بققه صا ققمفٌفُةُ: الجمققع سئ السَّ

دةئ"،  فَّةُ"، ومنها "سئمفٌففةُ بنً ساعف فَّةُ لها سئمًف، والسَّمفٌفئةُ العرٌش ٌستظل بقه، وهقً كقل "الصا وهً صا
قمفٌفئةُ هقً كقذلن  خشبة عرٌضة أو حجر عرٌض ٌسُتطاع أن ٌسُئمف به حفرة أو لتُرًة أو غٌرها، والسَّ
لوح السفٌنة، وهً كقل بنقاء خقارج حقدود المنقزل، وهقً العقرٌش ٌسُقتظل بقه، راجقع، ابقن منظقور، 

، أمقا بالنسقبة 295؛ وكذا، مجمقع اللغقة العربٌقة، المعجقم الوسقٌط، ص 79، ص 6لسان العرب، ج 
للبصطلبح الأثري "للسَّمفٌفئةُ" فهً كل خشبة عرٌضة كاللوح، أو حجر عرٌض ٌمكن أن ٌسُمف بقه، 
وتستخدم كلمة "السَّمٌفئةُ" فً الوثائك للدلالة على سمف ٌعلو الطرٌك أو ممر ٌمتد مقن مبنقى مجقاور، 

قمفٌفئةُ" وٌتبع هذا المب نى، ولد ٌحمل أجزاء مقن المبنقى، وتسقمى "سقمٌفة حاملقة"، ولقد تطُلقك لفظقة "سَّ
على الصُفئة التً لها سمف، وترد فً الوثائك: "الحد المبلً وفٌه الواجهة والسَّمفٌفئةُ"، محمد أمقٌن ولٌلقً 

 .65إبراهٌم، المصطلحات المعمارٌة فً الوثائك المملوكٌة، ص 
ولٌة علققى العمققارة والفنققون الزخرفٌققة العثمانٌققة مققن حٌققث التخطققٌط چالسققل تعققددت التققؤثٌرات (7)

 ,Yetkin, Suut Kemal، والعناصقر المعمارٌقة والحلٌقات، وللبسقتزادة حقول ذلقن راجقع المعمقاري،

The Evaluation of Architectural form of Turkish Mosques, pp. 78 – 88;                          

 .231 – 215ولٌة ببلبد الأناضول"، ص چ"طراز المساجد السلعلً الطاٌش، 
مة العظقام فقً إٌقران والعقراق، إلقى جانقب چمة الروم عقن أسقلبفهم السقلبچللبستزادة مٌراث سلب (3)

مة العظام، ومنها جامع ٌقزدي كاشقت بفقار  وغٌقره، راجقع، علقً الملٌجقً، الطقراز چعمائر السلب
 .272، 131، ص 1ة، مج العثمانً فً عمائر الماهرة الدٌنٌ
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، ومنها الطقراز الأول وفقك مخطقط الجقامع المبقة، ولعقل مقن أهقم نماذجقه ألقدم لثلبثةا
 Haçi)ً أوزبقن چالجوامع العثمانٌة ذات المبة الموجقودة حتقى ا،ن، وهقو جقامع حقا

Ozbek) (934 / 35 هققق /936م(، وجقققامع عقققلبء القققدٌن فقققً بورصقققة )1333هققق – 
 – 982نٌققن )زضققر فققً اأو الجققامع الأخ (Yeşil Camii)م(، وٌشققٌل جققامع 1336
، وغٌرها من النمقاذج الأخقرى العدٌقدة لهقذا الطقراز (4) م(1372 – 1398ه  / 975

 الأول من طرز بورصة الثلبثة. 

كما ظهرت السمٌفة كذلن بحٌث تتمدم المساجد التً ابتكرها العثمانٌون وفك طراز 
أو الزاوٌقة،  أو المسجد الإٌقوانً ("The Reverse "T) لوبالإنجلٌزي المم (T)حرف 

: أول نماذجققه علققى سققبٌل المثققال لا الحصققر، ولعققل مققن (5)أو طققراز بورصققة الثالققث
م(، وجققققامع باٌزٌققققد الأول 1325هقققق / 925زنٌققققن )اذجققققه بجققققامع أورخققققان فققققً انم

م(، ومسقققجد ومدرسقققة 1375 – 1372/هققق 979 –973)الصقققاعمة( فقققً بورصقققة )
وٌشققٌل م(، 1385 – 1366هقق  / 989 – 968السققلطان مققراد الأول فققً بورصققة )

م(، والذي 1417 – 1412ه  / 822 – 815جامع أو الجامع الأخضر فً بورصة )
ودار المققرق لبققً )الأول(، چزمققن السققلطان محمد  (Haçi Ivaz)شققٌده حققاجً إٌققواظ 

 م(، وغٌرهم.1446ه / 852ٌرة )الخضراء لٌخشً بن فً ت

مع مثلققه الجققاوظهققرت السققمٌفة كققذلن بحٌققث تتمققدم طققراز بورصققة الثققانً، والققذي ٌ
وإن للقت  (6)أو المسقجد الكبٌقر (Ulu Camii)ولو جقامع ؤبق والمعقروف المتعقدد المبقاب

                                                 
(4)

ولٌة بآسققٌا الصققغرى وأهققم نماذجققه، وكققذلن چللبسققتزادة حققول الجققامع ذو المبققة فققً العمققارة السققل 
 ،الحال نماذجه فً العمارة العثمانٌة الأولى، وتكوٌنه وهندسة بنائه راجع

Göknil, Living Architecture: Ottoman, pp. 47 – 48; Goodwin, Godfry, A History of 

Ottoman  Architecture, pp. 17 – 22;           166آصلبن آبا، فنون الترن وعمائرهم، ص، 
وٌلبحظ أن بعض نماذج هذا الطراز من لبة واحدة لد خلت من السمٌفة التً تتمدمها تمامقاً كمقا فقً: 

م(، وجامعققه ا،خققر فققً 14هقق  / 8ٌققن خققلبل النصققف الثققانً مققن المققرن )چجققامع أورخققان فققً بٌلب
 بزه )جبزه( بمدٌنة إستانبول، وغٌرهما.گاحٌة ض

 ولٌة ذات المبقاب بالأناضقول،چ، والمقؤخوذ عقن المقدار  السقلحول أصل هذا الطراز وتخطٌطه (5)

 ,Ünsal, Bahçet, Turkish Islamic Architecture in Suljuk and Ottoman Times : ونماذجها راجع

pp. 34 – 36; Göknil, Living Architecture, p. 89.                                                                       
ولٌة أمثال: جامع سٌوا  الكبٌر، وجامع چللبستزادة حول هذا الطراز، ونماذجه فً العمارة السل( 6)

م(، وغٌقرهم، وأصقل 1162/ هق558ً بمونٌقة )چقم( وجقامع إٌبلٌك1145هق /542) (Tokad)تولات 
نماذجه فً  نا، فضلبً عنڤطط فً العمارة البٌزنطٌة والرومانٌة فً المسطنطٌنٌة وروما وراهذا المخ

 Ünsal Bahçet, Turkish Islamicالعمققارة الإسققلبمٌة شققرلاً وغربققاً راجققع دراسققات كققل مققن:

Architecture, pp. 17 – 19; Göknil, Living Architecture, p. 50; Goodwin, A History of 

Ottoman Architecture, p. 55؛ وكققذا، علققً 194 – 193، 67آصققلبن آبققا، فنققون التققرن، ص  ؛
؛ 372، 396، 235 – 233، ص 1الملٌجققً، الطققراز العثمققانً فققً عمققائر المققاهرة الدٌنٌققة، مققج 

 .115 – 114وكذا، محمد حمزة، موسوعة العمارة الإسلبمٌة فً مصر )المدخل(، ص 
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 ً هق  / 969سلطان مراد الأول )ة( للنماذجها بشهادة جامع )جامع الشهاد، ومن ما نوعا
الجققامع  باسقم، أو مقا ٌعُققرف (Eski Camii)سققكً جقامع م( فقً بورصقة، وا1365

لبقً، وأكملقه السقلطان محمد چأدرنة، والذي بدأ بنائه سقلٌمان العتٌك أو المدٌم فً مدٌنة 
م(، وكققذلن الحقال فققً السققمٌفة المزدوجققة 1414 – 1423هقق  / 819 – 826) لبقًچ

 – 93هقق  / 781اشققا بماسققم باشققا فققً إسققتانبول )التققً تتمققدم مخطققط جققامع بٌالققه ب
 . الجامع جانبً مخططم(، والتً تتصل بالرواق الخارجً الجانبً الذي ٌتمدم 1594

دٌنقة المسقطنطٌنٌة هم لمة فقً مسقاجد العثمقانٌٌن حتقى بعقد فقتحولد استمرت السقمٌف
لمارة أوروبا فظهرت بحٌث تتمدم الكثٌر من النماذج  واجتٌاحهمم(، 1453ه  / 859)

وفك طراز المسجد المبة )طراز بورصة الأول( فً العدٌد من البلقدان الأوروبٌقة، ثقم 
رواق الخارجً )السمٌفة( فً شكل مجاز ٌإدي إلقى صقحن تطور الأمر بتحول هذا ال

، بحٌقث ٌمثقل أحقد الأرولقة (الحقرم - جنقاح المبلقةبٌت الصلبة ) أو فناء خارجً ٌتمدم
الأربعة التقً تحقٌط بهقذا الفقراس السقماوي، وهقو مقا ظهقرت أولقى نماذجقه فقً جقامع 

 – 841) )ذو الققثلبث شقرفات( بؤدرنققة Üç Şerefeliلقً(  ةشققرف چأوشقرفلً ) شي أو
ورغم  ،(9)من المساجد السلطانٌة الضخمة م(، ثم فً غٌره1449 – 1439ه  / 851

أن هذا الصحن لقد حقل محقل السقمٌفة، إلا أنقه ٌلبحقظ تمٌٌقز ضقلع روالقه القذي ٌقُذكر 
رتفاعقاً نوعقاً مقا عقن بقالً بٌقت الصقلبة، إلقى جانقب جعلقه أكثقر ابالسمٌفة التً تتمقدم 

جانققب رفققع لبابققه، وزخرفتققه بحلٌققات متنوعققة مٌزتققه  الأرولققة الثلبثققة الأخققرى، إلققى
 وجملته عن غٌره كما سٌرد ضمن الدراسة التحلٌلٌة لاحماً.

امع العثمانٌة ومقن لقبلهم جوامقع تمدم الجوت السمٌفة التًأو الرواق  اهذأن وٌلبحظ 
 لٌةالانتماأو المرحلة  الانتمالبمثابة المجاز أو منطمة  كانت )العظام والروم( مةچالسلب

الوسطى بٌن التكوٌن الخارجً، والتكوٌن الداخلً للمبنى، أو بعبارة أخرى أكثقر دلقة 
الققداخلً أو  ممققثلبً للتكققوٌنبٌققت الصققلبة أن هققذه السققمٌفة هققً حلمققة الوصققل فٌمققا بققٌن 

الفققراس الققداخلً، والفنققاء )الصققحن( ممققثلبً للتكققوٌن الخققارجً أو الفققراس الخققارجً 
لم ٌكن بطبٌعة الحال دخولاً مباشراً كما  بٌت الصلبةإلى  للمبنى؛ وبالتالً فإن الدخول
باشقرا؛ً بحٌقث ٌقتم الأرولقة والصقحن، وإنمقا كقان غٌقر م هو المعتاد فً المساجد ذات

التمهٌد له من خلبل هذا الرواق أو هذه السمٌفة؛ مما ٌجعلنا نرجح بمرب التشابه بٌنها 
بٌن داخل وخارج المبنقى، فضقلبً فً المولع من المبنى كهمزة وصل  (8)اهگوبٌن الدر

                                                 
ولققو جققامع المملققوب، وطققراز الأ (T)بققة، وطققراز حققرف حققول نمققاذج المسققاجد علققى طققراز الم (2)

، جقوع إلقىوتتمدمهم سمٌفة أو الأخرى التً خلت منها فً العدٌد من مدن أوروبا العثمانٌقة ٌمكقن الر
 .222 – 168، ص 1محمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌة، مج 

اه" گقتعنقً "البقاب"، والممطقع ا،خقر "اه: هً لفظ فارسً ٌتكون مقن ممطعقٌن همقا "در" وگالدر (8)
اه" گقبمعنى "محل، مكان، ممعد، ممام،...؛ وبالتالً فإن المعنقى اللغقوي للفقظ الفارسقً بممطعٌقه "در

ٌعنً "محل الباب، مكان الباب، موضع الباب، ممر، عتبة، ..." أما المعنى الاصطلبحً للفظة فهو 
 =تحقة البققاب، وتمثققل منطمقة وسققطى تتمققدم التكققوٌنٌعنقً "العتبققة أو الممققر أو السقاحة" والتققً تلققً ف
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التً ٌمع بها؛  والذي ٌلعبه كلبهما فً العمائر الدٌنٌة (7)عن التشابه فً الدور الوظٌفً
إذ أن كلبهما من ضمن وظائفه أنه كان بمثابة مكان للمتؤخرٌن فً المدوم للصلبة فقً 

نٌٌن اسققم المسققجد بالمصققلٌن، ولققذلن فمققد أطُلققك علققى السققمٌفة عنققد العثمققا امققتلبءحالققة 
 ٌري( أو "مكان الجماعة المتؤخرة".)صن جماعت 

مضقافة إلقى  خارجٌقة بمثابقة مسقاحة كذلن تعدالسمٌفة  ٌمكن المول بؤنما سبك وم 
، والتقً كقان المعمقار أو الحقرم المساحة المحقدودة المغطقاة والتقً تمثقل بٌقت الصقلبة

مققن  ول ومققا تققلبهزٌادتهققا منققذ طققراز بورصققة الأ ٌسققعى جاهققداً للعمققل علققىالعثمققانً 
الخققارجً لتكققوٌن ل هققذه السققمٌفة ، فضققلبً عققن الشققكل الجمققالً الققذي أكسققبتهتجققارب

 تمٌٌزاً لمدخله.وته وواجهمسجد لل

لشققكل السققمٌفة فققً العمققارة العثمانٌققة الدٌنٌققة، وتتبققع فٌمققا ٌلققً دراسققة مفصققلة و
ً أصولها، وتكوٌنها المعماري والزخرفً، وتطور وتنقوع أشقكالها وفقك مقنهج وصقف
، تحلٌلً ممارن لمجموعة من نماذجها المتعقددة فقً ولاٌقات الدولقة العثمانٌقة المختلفقة

 .ولم ٌحدد بعد مكانً واحد للدراسة بهدف إظهار الأنواع المختلفة لشكل السمٌفة

 أولاً : أصل السميفة التي تتمدم العمائر وبدايات ظهورها:

ً غقرب العقالم الإسقلبمً مة ٌلبحقظ ظهورهقا فقچوبتتبع ظهور السقمٌفة لبقل السقلب
 فتاتقهبمدٌنة سوسة التونسٌة فقً شقكل رواق مسقموف ٌتمقدم بٌقت الصقلبة بجقامع أبقً 

م(؛ بحٌققث ٌطُققل علققى صققحن الجققامع مققن جهتقققه 841 – 838هقق  / 226 – 223)
الشمالٌة من خلبل بائكقة مقن ثلبثقة عمقود متجقاوزة للشقكل نصقف القدائري )حدوٌقة(، 

وٌعتمققد أحمققد فكققري بققؤن هققذا الصققحن كققان ٌحققٌط وبققاب مفتققوح مققن الجهققة الشققرلٌة، 
بالجامع من شقرلٌه وغربٌقه وشقمالٌه، وٌقدلل علقى ذلقن بقؤن الكتابقة الكوفٌقة المسقجلة 
علققى الحجققارة فققً إطققار ٌعلققو واجهققة هققذا الققرواق الشققمالٌة كانققت تمتققد علققى واجهققة 
اً الجامع الغربٌة، وٌإكقد ذلقن آثقار منهقا أعلقى تلقن الواجهقة، وٌضقٌف فكقري ترجٌحق

تاتققه بؤنققه كققان بمثابققة بوفآخققر حققول الققدور الققذي ٌلعبققه هققذا الققرواق الخققارجً بجققامع 
، أي مكاناً تإدي بقه صقلوات الجنقائز علقى الأمقوات؛ ولقد دلقل علقى "صحناً للجنائز"

                                                                                                                            

الرئٌ  للمبنى؛ بحٌث تمثل حلمة الوصل بٌن التكوٌن الخارجً للمبنقى والتكقوٌن القداخلً أو بمعنقى 
؛ 62آخر مرحلة انتمالٌة بٌنهما، وللبستزادة راجع، أدي شٌر، معجم الألفاظ الفارسقٌة المعربقة، ص 

؛ وكققققذا، محمد أمققققٌن، ولٌلققققى إبققققراهٌم، 96الفارسققققٌة، ص وكققققذا، محمد التققققونجً، معجققققم المعربققققات 
 .49المصطلحات المعمارٌة، ص 

اه فً العمقارة الدٌنٌقة، والمدنٌقة، والدفاعٌقة ٌمكقن الرجقوع گحول الدور الوظٌفً الذي تلعبه الدر( 7)
"، ةلعثمانٌقة الدٌنٌقة بمدٌنقة المقاهراه فً تخطٌطات العمقائر اگإلى، أحمد محمد زكً، "تطور شكل الدر

 .249 – 211ص 
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ذلن بؤن مثل هذه الصلوات لم ٌكن من المعتاد أن تمام داخقل بٌقوت الصقلبة بالمسقاجد 
 .–( 2)شكل رلم  – (12) فً بلبد المغرب

ٌل على رواق جقامع بوفتاتقه الخقارجً مُسقمى "رواق الممدمقة"، زورٌولد أطلك ك
وأضققاف بؤنققه بمثابققة المثققال الوحٌققد علققى المسققاجد التققً ٌوجققد فٌهققا مققا ٌمكققن تسققمٌته 

هققق  / 555فقققً مدٌنقققة المقققاهرة )"بقققرواق الممدمقققة" باسقققتثناء مسقققجد الصقققالح طلبئقققع 
زوٌلة، والحمٌمة أن هذه السمٌفة والتً  بابخارج  –( 116أثر رلم ) – (11) م(1162

ظهرت ضمن مخطط هذا المسجد الأخٌر تعد بمثابة تؤثٌر واضح وافد على مصر من 
تٌلبئهم علٌهقا عقام سقتقً نملهقا الفقاطمٌون إلقى مصقر عمقب اجملة التقؤثٌرات العدٌقدة ال

م( من ضقمن مقا 1191 –767ه /569 –358م( وإلامة دولتهم بها )767ه / 358)
، وتحدٌقداً فقً موضقع دولقة الأغالبقة مقن مقوطنهم الأول فقً بقلبد المغقرب إلٌهانملوه 

م(، وحتى لدوم الخلٌفة المعز لدٌن 727ه / 279ربٌع عام )بالمغرب الأدنى )تون ( 
م(، فمقققد نمقققل إلٌهقققا هقققو وخلفائقققه 792هققق / 362 الفقققاطمً إلقققى مصقققر فقققً عقققام )الله

لعمققائر وعناصققرها المعمارٌققة الفققاطمٌون تققؤثٌرات مغربٌققة متنوعققة فققً تخطٌطققات ا
 ، ولعل منها هذه السمٌفة أو الرواق الخارجً الذي ٌتمدم المبنى.(12)والزخرفٌة

فً مصر أول الأمر بحٌث تتمدم منشؤة جنائزٌة  لد ظهرت هذه السمٌفة وٌلبحظ أن
بشقارع  –( 293أثقر رلقم ) –م( 1133هق / 529مشقهد السقٌدة رلٌقة )فاطمٌة، وهقً 

ة الماهرة، فً شكل رواق مسموف، ٌطُقل علقى الخقارج مقن خقلبل الخلٌفة جنوب مدٌن
ترتكز على عمد مزدوجة، وٌشقغل  (Keel Arch)بائكة ثلبثٌة العمود من النوع المسنم 

صدر هذا الرواق وتلن السمٌفة محرابان على ٌمٌن وٌسار المدخل المإدي إلى داخقل 
جقامع الصقالح طلبئقع بقن ، ولد انتملت هقذه السقمٌفة مقن هقذا المشقهد إلقى (13)الضرٌح

رزٌن كنموذج وحٌد وفرٌد لمثل هذه السمائف التً تتمدم منشؤة دٌنٌة فقً شقكل سقمٌفة 

                                                 
للبسققتزادة حققول التكققوٌن المعمققاري لهققذا الجققامع وهندسققة بنائققه، وأصققل مخططققه، والنمققاذج  (12)

المشابهة له فً التخطٌط وهً: مسجد سوسة الجامع، وجامع الباب المردوم )الكرٌسقتودي لالقوث(، 
 – 253ل(، ص ٌمكن الرجوع إلى دراسات كل من: أحمد فكري، مساجد الماهرة ومدارسها )المدخ

(؛ وكذا، السٌد عبد العزٌز سالم، تارٌخ المغرب فً العصقر الإسقلبمً، ص 124، شكل رلم )254
357 – 361. 

 (.55، شكل )354 – 352لوصف سمٌفته راجع، كرٌزوٌل، ا،ثار الإسلبمٌة الأولى، ص  (11)
إلققى : حسققن عبققد حقول هققذه التققؤثٌرات الوافققدة مققن المغققرب وتحدٌققداً مقن تققون  ٌمكققن الرجققوع ( 12)

؛ وكققذا كرٌزوٌقققل، العمقققارة 422 – 357الوهققاب، "ا،ثقققار الفاطمٌقققة بققٌن تقققون  والمقققاهرة"، ص 
 .314الإسلبمٌة فً مصر، المجلد الأول، الإخشٌدٌون والفاطمٌون، ص 

للبستزادة حول هذا المشقهد ومولعقه، ومخططقه، وتؤثٌراتقه، وعناصقره المعمارٌقة والزخرفٌقة،  (13)
؛ وكذا، حسن عبد الوهقاب، 124الوهاب، "مساجد ومشاهد الدولة الفاطمٌة"، ص راجع، حسن عبد 

؛ وكقذا، كرٌزوٌقل، العمقارة الإسقلبمٌة فقً مصقر، 363"ا،ثار الفاطمٌة بٌن تون  والمقاهرة"، ص 
 أ ، ب(. 117أ(، ) 86، لوحة رلم )269 – 261ص 
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تتمققدم الواجهققة الرئٌسققة الشققمالٌة الغربٌققة )الغربٌققة( لهققذا الجققامع، بحٌققث تنتهققً فققً 
طرفٌهققا الشققمالً والغربققً بغرفققة فققً كققل طققرف، وتطققل هققذه السققمٌفة علققى الشققارع 

باب زوٌلة( من خلبل بائكة من خمسة عمقود مسقنمة، ترتكقز  –متولً )مٌدان بوابة ال
علققى أربعققة أعمققدة رخامٌققة، وٌلبحققظ مققدى زخرفققة إطققارات هققذه العمققود، وكوشققاتها 

ة، عن سمفها الخشبً الرائع الزخرفق توشٌحاتها( بزخارف متنوعة، فضلبً  –)بنٌماتها 
خقلبت متوجقة بؤشقكال إلى جانب ما ٌزٌن صدر هذه السمٌفة وجانبٌهقا مقن زخقارف د

شقكل  – (14)محارٌة )ذات أضلع مشعة(، فضلبً عقن الكتابقات المرآنٌقة بقالخط الكقوفً
 .–( 2(، )1(، لوحة رلم )3رلم )

وٌلبحظ أن هذه السمٌفة لد استمرت فً الظهور بمصر خلبل عصر دولة الممالٌن 
مت م( ولكنها فً عمائر غٌر دٌنٌة بحٌث تمقد1381–1252ه /984–648البحرٌة )

مخططققات العمققائر الجنائزٌققة، ولعققل منهققا مققا ٌؤخققذ شققكل السققمٌفة التققً ٌغطٌهققا سققمف 
خشبً، كما فً السمف الخشبً القذي كقان ٌغطقً السقمٌفة التقً تتمقدم لبقة أم الصقالح، 

( 294أثر رلقم ) –م( 1284–1283ه / 683–682والمعروفة بمبة فاطمة خاتون )
فً مدٌنة الماهرة ولكنقه انقدثر، وكقذلن الحقال والوالعة بالمرافة المبلٌة بحً الخلٌفة  –

هققق / 689خلٌقققل بقققن لقققلبوون ) فقققً السقققمف الخشقققبً القققذي كقققان ٌتمقققدم لبقققة الأشقققرف
هقق / 689مققن لبققة أم الصققالح )والوالعققة إلققى الجنققوب  –(295أثققر رلققم ) –م(1288
م(، ولد اندثر سمف هذه السمٌفة أٌضاً، أما السمف البقالً حتقى ا،ن فهقو القذي 1288
اشققنكٌر بمنطمققة چالسققمٌفة التقً تتمققدم المبققة الضقرٌحٌة الملحمققة بخانمققاه بٌبقر  الٌعلقو 

( 32أثقر رلقم ) –م( 1312 – 1326هق /927–926الجمالٌة شقمال مدٌنقة المقاهرة )
 . –( 3، شكل رلم )(15)

الممالٌققن دولققة عصققر هققذا ولققد اسققتمرت السققمٌفة فققً الظهققور بمصققر الإسققلبمٌة 
من عمقائرهم الجنائزٌقة ولكقن مقع حقدوث نقوع مقن  بحٌث تتمدم بعض نماذج البحرٌة

التطوٌر النوعً فً شكل السمٌفة العام، فضلبً عن تغطٌتها، وذلن فً المبة الضرٌحٌة 
وب مدٌنققة المققاهرة ة جنققفققً شققارع الصققلٌبالملحمققة بمدرسققة صققرغتمش الناصققري 

والتً تبدو سقمٌفتها فقً شقكل رواق ٌتمقدمها،  –(218أثر رلم ) –م( 1356ه /959)
ولكنه داخلً ولقٌ  خقارجً، بمعنقى أن هقذا القرواق كقان مغلمقاً مقن جانبٌقه وصقدره 

عن شكل السمائف المعتادة، والتً تكون مفتوحة الصدر والجانبٌن؛ بحٌث  بالاختلبف
                                                 

مدمقه راجقع: حسقن عبقد الوهقاب، حول التكوٌن المعمقاري لهقذا الجقامع، وشقكل السقمٌفة التقً تت (14)
؛ وكذا، حسن عبد الوهاب، "ا،ثار الفاطمٌة بٌن تون  123"مساجد ومشاهد الدولة الفاطمٌة"، ص 

؛ وكقذا، 125 – 79؛ وكذا، حسن عبد الوهقاب، تقارٌخ المسقاجد الأثرٌقة، ص 363والماهرة"، ص 
(؛ وكقذا، 22شكل رلم ) ،269 – 257أحمد عبد الرازق أحمد، تارٌخ وآثار مصر الإسلبمٌة، ص 

أ ،  77أ، ب،  78، 82، لوحات أرلام )312 – 279كرٌزوٌل، العمارة الإسلبمٌة فً مصر، ص 
 ب(. 121

 .198 – 199 ، ص1، مجمحمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌة (15)
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أمققا  –كمققا فققً مشققهد السققٌدة رلٌققة  –تطققل علققى الخققارج مققن خققلبل بائكققة مفتوحققة 
فلً مسقتطٌلة مقن مصقبعات بصرغتمش فهقً تطقل علقى الخقارج مقن خقلبل نوافقذ سق

نحاسققٌة، ولمرٌققات مطولققة ذات سققتائر جصققٌة معشققمة بالزجققاج الملققون، وذلققن مققن 
 – الصدر والجانبً، وتغطً هذه السمٌفة ثلبث لباب ضحلة ممامة على مثلثات كروٌة

كذلن عن  وبالاختلبف –(16)بؤنه سمف من مصلبات صغٌرة  ٌذكر حسن عبد الوهاب
بسقمف خشقبً، وٌقذكر محمد حمقزة أن هقذا المثقال ٌعقد نموذجقاً النماذج السابمة المغطاة 

 لشكل السمٌفة وتكوٌنها، وهو ٌرجع إلى ما ٌلً: –حتى ا،ن  –وحٌداً 

اخققتلبف الغققرض الققوظٌفً للمبققة الجنائزٌققة والققذي كققان ٌنحصققر فققً ضققرورة  – 1
 صٌانتها والحفاظ علٌها من أٌدي العابثٌن فٌما لو تركت مفتوحة من جهة.

ستخدامها كمكان مناسب وملبئم لتلقن الوظٌفقة المسقتجدة فقً المبقاب الجنائزٌقة لا – 2
اء المبة أو الشبابٌن والمعروفة بمُرَّ
 .–( 3لوحة رلم ) – (19)

 ،وٌلبحظ أن فكرة السمٌفة لد ظهرت فً مصر الإسلبمٌة لبل العصر الفاطمً
ن فً نوع آخر من خلبل عصر الولاة العباسٌٌن والدولة الطولونٌة وذل وربما تحدٌداً 

آخر  بل وتمثل دوراً  ،العمائر غٌر الدٌنٌة وهً العمائر السكنٌة ولكن بشكل مختلف
فنجد أن هذه السمٌفة لد ظهرت فً شكل  ،مختلف عن مثٌلبتها فً العمائر الدٌنٌة

وذلن فً التكوٌن الداخلً لبٌوت ومنازل مدٌنة  ،مستعرض ثلبثً الوحدات مسموف
للنسٌم العلٌل بها فً  اً ٌمثل مصدر المسم الشمالً منها والذيبحٌث تتمدم  ،الفسطاط

وتفتح هذه  ،والمتكون من إٌوان أوسط على جانبٌه حجرتان جانبٌتان ،فصل الصٌف
ولد  ،السمٌفة على الفناء المكشوف من خلبل بائكة ثلبثٌة العمود لائمة على عمد

 ً  (12).تعددت نماذج هذه السمائف فً داخل البٌت الواحد أحٌانا

 ً وما  ،بتخطٌط الحجرات والأواوٌن الرئٌسة ولد كان وجود هذه السمائف مرتبطا
ٌكتنفها من حجرات المعٌشة أو السكن أو العناصر المعمارٌة الأخرى كالدخلبت 

بهدف توفٌر المزٌد من الحرٌة والسرعة فً التنمل إلى كافة حجرات  ؛وغٌرها
عن دورها فً توفٌر  فضلبً  ،الشم  وإٌوانات دور الفسطاط دون التعرض إلى أشعة

الإضاءة والتهوٌة الكافٌة بنسمات الهواء البارد إلى داخل تلن الحجرات 

                                                 
 .163حسن عبد الوهاب، تارٌخ المساجد الأثرٌة، ص ( 16)
 .182 – 181 ، ص1، مجة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌةمحمد حمزة، العمار( 19)

حول موروث العمارة السكنٌة بالجزٌرة العربٌة ومن ضمنها فكرة السمٌفة فً التكقوٌن القداخلً  (18)
 ،وتعددها حتى وصلت فً أحد دور مدٌنقة حائقل إلقى أربقع سقمائف ،للدور بمدن: الزبدة وحائل وفٌد

"مقوروث العمقارة السقكنٌة  ،جمقال عبقد القرحٌم، راجقع ،السقكنٌةودورها فً عمائر مدٌنة الفسقطاط 
 (.15 – 2)أشكال أرلام  ،38 -1ص  ،بالجزٌرة العربٌة"
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إلى  ،وهو ما ٌختلف بطبٌعة الحال عن دور السمٌفة فً العمائر الدٌنٌة (17)،والإٌوانات
 .جانب مكانها بحٌث تتمدم التكوٌن المعماري للمبنى من الخارج

معمااارو والشااكل العااام للسااميفة التااي تتماادم المساااجد العثمانيااة ثانياااً : التكااوين ال
 :المبكرة

وبتقدلٌك النظقر فقً الشقكل العقام والتكقوٌن المعمقاري للسقمٌفة التقً تتمقدم المسقاجد 
ومثٌلبتها التً ظهرت فً منطمة الأناضول )آسٌا الصقغرى( إبقان لٌقام  (22)ولٌةچالسل

ٌلبحقظ مقدى م( 15هق /7بقداٌات المقرن )(، وم14هق /8الدولة العثمانٌة وخلبل المرن )
ٌفة العثمانٌققة فققً مققدٌنتً بورصققة التققؤثر الواضققح والمصققبوس بققالتطور النققوعً للسققم

، وكٌققف لا ولققد كققان فققن العمققارة العثمانٌققة فققً ذلققن ولٌةچزنٌققن عققن نماذجهققا السققلوا
مة وفقك چالولت ٌتشكل وٌتكون من خلبل البحث والتجربقة فقً مٌقراث الأجقداد السقلب

رتفققاع كتلققة التكققوٌن ، فكانققت السققمٌفة ترتفققع باوالابتكققارالأصققالة والتطققوٌر  مرحلتققً
لا ٌتجزأ عقن هقذا المبنقى،  الأساسً للمسجد الذي تتمدمه، أي أنها تبدو فً شكل جزء

تغٌقر بالكلٌقة فقً الأمقر القذي تبقدل وا تكُمله كوحدة واحدة وكهٌكل واحد، وهقو بل إنه
السقمٌفة فقً تكقوٌن ٌقوحً  صقارتبحٌقث  تانبولالتً تتمدم مساجد مدٌنقة إسقالسمائف 

بؤنها مضافة للمبنى، وكؤنها لٌست جزءاً منقه، بقل أصقبحت علقى العكق  ذات طبٌعقة 
 .(21)إضافٌة للمبنى ولٌست أساسٌة

مة القروم، وبصقورة واضقحة وجلٌقة فقً چوهو ما نشاهده فً سقمائف مسقاجد سقلب
، م(1215هقق /612ً فققروح )چمسققجد حققا باسققمأو مققا ٌعُققرف  (Taş)مسققجد طققاش 

ا مقن لسقمٌن، والسقمٌفة الممسقمة إلقى مم(، وسقمٌفته1216ه /613ومسجد بشارة بن )
م(، 13/ ه  9ثلبثة ألسام بمسجد صرجالً فً لونٌة خلبل النصف الثانً من المرن )

فً مدٌنة  (Inçe Minare Li)نجه منارة لً الحال فً المسجد الملحك بمدرسة ا وكذلن
لوحقة  –، وسقمٌفته الممسقمة إلقى لسقمٌن (22) م(1265–1262هق /663–658لونٌة )

                                                 
 شكل رلم،19،22 –16ص  ،"موروث العمارة السكنٌة بالجزٌرة العربٌة" ،جمال عبد الرحٌم  ((17
(14-15.( 
م( راجع، هداٌت 13ه  / 9المرن ) ٌرُجح أن أول ظهور للسمٌفة فً المساجد السلجولٌة كان فً (22)

 .45، ص 1علً تٌمور، جامع الملكة صفٌة، مج 
(21)  Ünsal, Bahçet, Turkish Islamic Architecture, p. 22. 

: ولٌة وهندسققة بنائهققا ٌمكققن الرجققوع إلققى دراسققاتچللبسققتزادة عققن طققرز هققذه النمققاذج السققل (77)

Göknil, Living Architecture, pp. 47 – 48; ولٌة بقبلبد چكذا علً الطاٌش، "طراز المسقاجد السقلو؛
مة ٌقذكر محمد چ، وحول معرفة طراز المسقجد المبقة لبقل عصقر السقلب228 – 229الأناضول"، ص 

حمزة أن العمارة الإسلبمٌة لد عرفت إلامة المساجد الصغٌرة ومنها مسقاجد خطقط المبائقل العربٌقة، 
بقل ربمقا  –على حقد لقول سقٌادته  –على ألل تمدٌر  م(9ه  / 1النصف الثانً من المرن )وذلن منذ 

لبل ذلن بملٌقل، وٌقدلل علقى ذلقن مقن خقلبل المصقادر التارٌخٌقة، وكقذلن مقن خقلبل الأدلقة ا،ثارٌقة 
 =البالٌة التً تعززها وتعضدها، راجع، محمد حمزة، "طراز المسجد المبة وأنماطه البالٌة فً المدٌنقة
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وبركنها الجنوبً الشرلً المئذنقة ذات الشقرفتٌن، وبالتشقابه مقع السقمائف  –( 4رلم )
م(، كمقا فقً سقمٌفة جقامع حقاجً 14ه  / 8اجد العثمانٌة خلبل المرن )التً تتمدم المس

المبقة والتقً تتمقدمها والقذي ٌعقد ألقدم الجوامقع العثمانٌقة ذات ، زنٌنفً مدٌنة ا أوزبن
سمٌفة وفك طراز بورصة الأول، والممسمة إلى ثلبثة ألسقام، أعلبهقا أوسقطها والقذي 

 – 35هققق / 936فققً مدٌنققة بورصققة )ٌتمققدم المققدخل الققرئٌ ، وجققامع عقققلبء الققدٌن 
م(، والققذي ٌغطققً سققمٌفته لبققو برمٌلققً ٌسققتند علققى أربعققة أعمققدة، إلققى جانققب 1336

 .(23)ط الشرلً من هذه السمٌفةالمئذنة التً تشغل طرف الحائ

، زنٌققنجققامع )الجققامع الأخضققر( فققً مدٌنققة ا ومققن النمققاذج الأخققرى سققمٌفة ٌشققٌل 
على ٌد المهند  حاجً م( 1398ه / 982فً عام )والذي شٌده خلٌل جاندارلً باشا 

موسى )موسى علما(، وكان الفراس منقه عمقب وفقاة خلٌقل باشقا بمقا ٌمقرب مقن أربعقة 
م(، وٌلبحظ أن سمٌفته تحمل نقوع مقن الأصقالة 1372ه  / 975)عشر عاماً أي عام 

كتلقة المسقجد، وأنهقا ممسقمة رتفقاع المدٌم للسمٌفة فً كونهقا ترتفقع باولً چللشكل السل
ة مضققلعة تمققوم علققى لطققاع مققثمن الشققكل، لبقق ثققة ألسققام، الأوسققط منهققا تغطٌققهإلققى ثلب

هقذا الجقامع نقوع آخقر  ولسمٌها الجانبٌن ٌغطً كل منهما لبو، غٌقر أنقه لقد ظهقر فقً
مبتكر وجدٌد من السقمائف وهقً السقمٌفة الداخلٌقة، والتقً تمقوم بفكقرة توسقٌع مسقاحة 
الفراس الداخلً للجامع ذو المبة وفك طراز بورصة الأول؛ بحٌقث تبقدو وكؤنهقا تشقكل 

لققه وغٌققر معققزولاً عنققه، فٌققإدي كققل منهمققا إلققى ا،خققر، فتصققبح تلققن السققمٌفة  امتققداداً 
، وهً تتكون مقن ثلبثقة ألسقام بالتشقابه لبٌت الصلبة  والامتدادبة الزٌادة الداخلٌة بمثا

غٌر أن فوهة لبتها الوسطى المضلعة كانقت  –السابك ذكرها  –مع السمٌفة الخارجٌة 
، ومن النماذج الأخرى سمٌفة مسقجد فٌقروز بقن (24)مفتوحة لدٌماً، وهً ا،ن مسدودة

مٌقرز القدٌن  م(، لخوجقه1374  / هق979غقرب تركٌقا ) (Milas)مٌلب  فً منطمة 
ة ثقة ألسقام، الأوسقط منهقا تغطٌقه لبقفٌروزباي، والذي ٌتمٌز بسمٌفته الممسقمة إلقى ثلب
 –جقانبٌن ٌغطٌهمقا لبقوان أسقطوانٌان مضلعة مرتفعة على لطقاع مقثمن، والمسقمٌن ال

 .–( 5(، لوحة رلم )5(، )4شكل رلم )

                                                                                                                            

، 1، مقج، محمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌقة؛ وكذا11 – 7المنورة والهفوف"، ص 
 .196 ص

 حول التكوٌن المعماري وهندسة البناء إلى هذٌن الجامعٌن راجع:  ( 23)
Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 17;                                        

Kuran, Abtullah, Sinan The Grand Old Master of the Ottoman Architecture, p. 42. 
للبستزادة حول هذا الجامع، ومظاهر الأصالة والابتكار والتجدٌد فٌه، وسقبب تسقمٌته بالجقامع   (24)

ولٌة الطقراز، راجقع، چالأخضر، نتٌجة للون الأخضر الغالب على البلبطات التً تكون مئذنته السقل
Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 20؛ 166، ص آصقلبن آبقا، فنقون التقرن ؛

                         Kuban, Doğan, L'Architecture Ottomane, L'Art en Turquie, p. 142وكذا،
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م( 14ه  / 8رت خلبل المرن )التً ظهوٌلبحظ على كل تلن النماذج من السمائف 
أنهققا ذات جوانققب مغلمققة، أي أنهققا لققم تكققن مفتوحققة علققى الخققارج مققن الجققانبٌن )أي 

أن مقادة  طرفٌها(، فضلبً عقن كونهقا ممسقمة إلقى ثلبثقة ألسقام أو وحقدات، إلقى جانقب
وتطقل علقى الخقارج ببائكقة  ،ر( والحجقر بالتنقاوبچقوب )ا،بنائها من الجمع بٌن الط

على عمد أو أكتاف كما فً مسجد فٌروز بمٌلب ، فضلبً عن أنه كقان  تموممن عمود 
ستمر نوعاً ما فً سمائف المساجد فٌن من النوافذ، وهو الأمر الذي افتح بواجهتها صٌُ 

 الاخققتلبفم(، غٌققر أن 16 – 15هقق  / 12 – 7العثمانٌققة بإسققتانبول خققلبل المققرنٌن )
مٌن أو وحقدتٌن فمقط، وذات تجلى فً كون أن بعض سمائفه أصقبحت ممسقمة إلقى لسق

جوانب مفتوحة وغٌقر مغلمقة، إلقى جانقب أن طبٌعقة هقذه السقمائف بقدت وكؤنهقا تمثقل 
نظراً لكونها منخفضة عن تكوٌنه الأساسقً  مستملبً ومنفصلبً عن مبنى المسجد؛كٌاناً 

ومنهقا علقى سقبٌل ، وهو ما ٌتجلى فً العدٌد من سقمائف جوامقع إسقتانبول (25)وهٌكله
 الحصر:المثال لا 

 زمقن السقلطان باٌزٌقد الثقانً والمشقٌد فقً (Firuz Ağa)سمٌفة جامع فٌروز أغقا 
م(، وٌلبحظ أن سمٌفته ممسقمة إلقى ثلبثقة ألسقام، تغطٌهقا لبقاب 1471ه  / 876عام )

عن  بالاختلبفلائمة على لطاع مثمن الشكل، كما أن هذه السمٌفة مفتوحة من جانبٌها 
كما ٌلبحظ أن كتلة السمٌفة منخفضة نوعاً مقا عقن طراز السمائف فً مدٌنة بورصة، 
بورصقققة الأول(، لجقققامع نفسقققه علقققى طقققراز المبقققة )التكقققوٌن الأساسقققً لهٌكقققل بنقققاء ا

كقذلن عققن طقراز سققمائف مدٌنقة بورصققة، ومقن النمققاذج الأخقرى سققمٌفة  وبقالاختلبف
إستانبول، والممسقمة م( ب1551ه  / 758براهٌم باشا فً سلٌوري لابً )جامع خادم إ

تمدم المدخل إلى إلى خمسة ألسام تعلوها لباب مثمنة المطاع، أعلبها أوسطها، والتً ت
ة كبٌقرة المبنقً مقن لبقنخفقاض كتلقة السقمٌفة عقن كتلقة بنقاء الجقامع الجامع، وٌلبحظ ا

الفققاتح  حققًحققال فققً سققمٌفة جققامع إسققكندر باشققا بلائمققة علققى لطققاع مققثمن، وكققذلن ال
لطقاع  سقمة إلقى ثلبثقة ألسقام تعلوهقا لبقاب ذاتم(، والمم1568هق  / 786إستانبول )ب

 .–( 9(، )6لوحة رلم ) –غٌر المغلمة المفتوحة  مثمن، فضلبً عن جوانبها

م( بحٌقث 16هق  / 12مائف شاذة عن ذلن خقلبل المقرن )هذا ولد ظهرت نماذج لس
بخصائص وسمات طراز سمائف مدٌنة بورصة، وهقو مقا ٌتجلقى فقً سقمٌفة  احتفظت

م( 1565 – 64ه  / 792)Ahlat–  Khalatخلبط )خلبط( اا فً جامع إسكندر باش
بمنطمة الأناضول الشرلٌة على الشاطئ الشقمالً الغربقً لبحٌقرة وان، والتقً ٌلبحقظ 

رتفاع كتلة البناء بقل إنهقا تعلوهقا ضحلة، وبا ثلبثة ألسام تغطٌها لبابأنها ممسمة إلى 
 )أي الطرفٌن(.  سمٌفة مغلمة من الجانبٌنال نوعاً ما، إلى جانب كون

 
                                                 

(25)
 Ünsal, Bahçet, Turkish Islamic Architecture, p. 22; 

 Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 44. 
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 ثالثاً : تطور شكل ونوع السمائف التي تتمدم المساجد العثمانية:

ٌلبحظ أن شكل ونوع السمٌفة لقم ٌتولقف لقدى المعمقار العثمقانً عنقد حقد التطقوٌر 
إسقتانبول خقلبل المقرن  الكامل والذي صممه فً سمائف عمقائروالنوعً غٌر الشامل 

وتطققوٌر شققامل فققً شققكل السققمائف والتققً  بتكققارم(، وإنمققا تخطققاه إلققى ا16هقق  / 7)
، فظهققرت السققمٌفة بحٌققث تتمققدم (26)أصققبحت تتمققدم جُققل عمققائره بمختلققف تصققمٌماتها

الإنجلٌقزي  (T)طراز بورصة الثالث والمعروف بمخطقط الجقامع علقى شقكل حقرف 
ولقو جقامع بورصة الثانً والمعروف بنظام الأ المملوب، بل وظهرت كذلن فً طراز

(Ulu Camii) أو ا ً ، إلى جانب ظهور ما لجامع المتعدد المباب وإن للت نماذجه نوعا
السققمٌفة بحٌققث تتمققدم المسققاجد الجامعققة الكبققرى، والتققً ٌهققٌمن علققى مخططهققا المبققة 
الكبٌرة، وأنصاف المباب، بل إن المعمار العثمانً تفنن فً تشكٌل تلن السمائف بحٌث 

هذه  والذي تتمدمهامتداد واجهته وبٌت الصلبة بحسب مساحة  داتها()وح تمتد ألسامها
أو خمسقة أو سقبعة ألسقام،  (29)السمائف، فظهرت السمٌفة الممسمة إلى ثلبثقة أو أربعقة

إلى تسعة وحدات، ولد تفنن المعمار فً  الضخمة بل إنها وصلت فً المساجد الكبرى
مققا بققٌن المبققاب المتنوعققة الشققكل والمطققاع، ومققا بققٌن الألبٌققة طققرق وأسققالٌب تغطٌتهققا 

لمختلفة والمتنوعة، وما بٌن الجمع بٌنهما فً تناسك وإبداع رائع، وسقٌتم تنقاول ذلقن ا
 مفصلبً بالنماذج والأمثلة.

                                                 
عقل مققن نماذجهقا علققى السقمائف لققد تمقدمت مخططققات الأضقرحة العثمانٌقة كققذلن، ولٌلبحقظ أن (  76)

 : السققمٌفة التققً تتمققدم ضققرٌح السققلطان باٌزٌققد ٌلققدرٌم بمدٌنققة بورصققة مققن ثلبثققة ألسققام،سققبٌل المثققال
م( والممسقمة سقمٌفته إلققى 1523هق  / 727تعلوهقا لبقاب، وضقرٌح السقلطان سققلٌم الأول بإسقتانبول )

م( مققن 1544 – 43هقق / 752حققدات؛ وكققذلن فققً ضققرٌح شققهزادة محمد بإسققتانبول )ثلبثقة ألسققام أو و
م سقلطان وسقلٌمان المقانونً ) م(، ضقمن 1566هق  / 794ثلبثة ألسام ضمن مجمعه، وضرٌحً خقرَّ

مجمع السلٌمانٌة فً إسقتانبول، وٌلبحقظ أن سقمٌفة الأول ممسقمة إلقى ثقلبث وحقدات؛ بٌنمقا الضقرٌح 
مة إلى خم  وحدات، ومن النماذج الأخرى مدفن السقلطان سقلٌم الثقانً الثانً للسلطان سلٌمان ممس

م(، إلى جانب غٌرها من الأضرحة الأخرى، 1599 – 1594ه  / 785 – 782ضمن أٌا صوفٌا )
ولقد ظهقرت  ،198 – 199 ، ص1، مقجراجع، محمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فقً أوروبقا العثمانٌقة

ائر مدنٌة، ولعل منها علقى سقبٌل المثقال مكتبقة راغقب باشقا فقً السمٌفة كذلن بحٌث تتمدم نماذج لعم
م(، والتققً ٌتمققدم مخططهققا سققمٌفة ممسققمة إلققى ثلبثققة ألسققام، ٌغطققٌهم  1962هقق  /  1196إسققتانبول )

 لبتان جنبٌتان وبٌنهما لبو فً المنتصف.
إلى ثلبثة ألسام، سبك الحدٌث عن نماذج عدة من السمٌفة التً تتمدم المساجد العثمانٌة والممسمة ( 29)

أما السمٌفة الممسمة إلى أربعة ألسام فلعل من نماذجها السمٌفة التً تتمدم مسجد عواض بقن بقن عبقد 
م( زمن السقلطان باٌزٌقد الثقانً، وحقول مخططقه  راجقع،  1484/ ه  887المإمن بمدٌنة مغنٌسه )

، شقكل رلققم 154 – 141، ص 2تقامر مختقار، "مسقجد عقواض بقن بمدٌنققة مغنٌسقا التركٌقة "، جق  
(، أمققا فققً مصققر فلعققل مققن نماذجققه ولكققن سققمٌفته تمثققل أحققد 15 – 1(، ولوحققات أرلققام )2(، )1)

أضلبع الرواق الذي ٌحٌط بالصحن فً جامع سلٌمان باشا الخقادم والمعقروف بجقامع سقٌدي سقارٌة 
لبقاب  وتغطً هذا الرواق أربع –( 142أثر رلم ) –م(  1528ه  /  738بملعة الجبل فً الماهرة )

 مختلفة الحجم والشكل كذلن.
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كذلن اتجه المعمقار العثمقانً إلقى فكقرة تطقوٌر أخقرى فقً شقكل السقمٌفة فظهقرت 
أنواع جدٌدة من السمائف، منها السقمٌفة التقً تتمقدم أحقد الجوانقب الأخقرى علقى غٌقر 

 (L)راب، والسمٌفة التً تتمدم المبنى من جهات عدة إما على شكل حرف محور المح
شقكل أحقد أضقلبع مسقاحة الصقحن القذي الإنجلٌزي، ومنهقا مقا ٌُ  (U)أو شكل حرف 

فً المساجد العثمانً الكبرى الجامعة، ولقم ٌمقف المعمقار العثمقانً  بٌت الصلبةٌتمدم 
عقدد السقمائف فقً المنشقؤة الواحقدة عند هذا الحد، بل إنه اتجه إلى فكقرة جدٌقدة وهقً ت

فظهرت فكرة السقمٌفة المزدوجقة، وذلقن فقً المسقاجد التقً خلقت مقن الصقحون، كمقا 
ابتكر كذلن فً المساجد الكبرى فكرة السمائف الجانبٌة، والتً تمنح مزٌقداً مقن الحٌقاة 
إلى الواجهقات والجقدران الجانبٌقة لهقذه المسقاجد، وفٌمقا ٌلقً عقرض مفصقل لأشقكال 

المعمققار العثمققانً فققً فكققرة  وابتكققرهع ونمققاذج مققن ذلققن التطققوٌر الققذي أبدعققه وأنققوا
 السمٌفة التً تتمدم عمائره الدٌنٌة:

 السميفة التي تتمدم التكوين الرئيس للمبنى على محور المحراب: – 8

وتحدٌقداً  القروم، مةچسقلبوهو ذلن النوع من السمائف الذي نراه معتاداً منذ عصر 
م( بداٌقة ظهقور نماذجهقا، ثقم فٌمقا نملقه عقنهم العثمقانٌٌن فقً جُقل 13هق /9المرن ) منذ

 عمائرهم، فكانت فً شكل رواق ٌتمدم كتلة البنقاء أمقام المقدخل المواجقه لجقدار المبلقة
بحسقب هقذا النقوع مقن السقمائف  أشقكالولد تعددت على المحور الرئٌ  لكتلة البناء، 

لعقل ، ووامتقداد واجهتقه ت الصقلبةبٌقمسقاحة ضع إلى تمسٌم وحداتها، وهو الأمر الخا
 :منها

 السميفة الممسمة إلى خمسة ألسام )وحدات(: –أ 

ولد ظهر هذا النوع من السمائف الممسمة إلقى خمق  وحقدات أو ألسقام فقً نمقاذج 
عدة من مخططات المساجد العثمانٌقة، وٌلبحقظ تنقوع التغطٌقة لهقذه الوحقدات مقا بقٌن 

هر فً مخطط طقراز بورصقة الثالقث علقى شقكل معا؛ً حٌث ظ الاثنٌنلباب وألبٌة أو 
زنٌن أورخان غازي فً مدٌنة اكما فً : جامع  على سبٌل المثال المملوب (T)حرف 

أربعققة ألبٌقققة متماطعقققة، الخمسقققة  م(، والتقققً تغطقققً ألسققام سقققمٌفته1325 هقق  /925)
وتتوسطهم لبقة تتمقدم المقدخل القرئٌ  إلقى ذلقن الجقامع، وهقو مقا ٌختلقف عقن تغطٌقة 

والتً  م(1342ه  / 942) ة التً تتمدم جامع أورخان ا،خر فً مدٌنة بورصةالسمٌف
تغطٌها ثلبث لبقاب فقً المنتصقف ٌكتقنفهم لبقو متمقاطع فقً كقل جانقب، وٌلبحقظ أنهقا 
تتكققئ علققى بائكققة مققن عمققود مدببققة، ترتكققز بققدورها علققى أكتققاف بنائٌققة تمثققل واجهققة 

ار( فققً مدٌنققة گاونققددول )خالسققمٌفة، أمققا سققمٌفة جققامع ومدرسققة السققلطان مققراد الأ
فتغطٌهقا خمق   –( 6شكل رلقم ) –م( 1385 – 1366ه  / 989 – 968بورصة )

لباب فً الطابك السفلً والقذي ٌتمقدم المسقجد، بٌنمقا فقً الطقابك العلقوي والقذي ٌمثقل 
المدرسقة فتتمدمقه سققمٌفة تغطٌهقا ثقلبث لبققاب لائمقة علقى لطققاع مقثمن فقً المنتصققف، 

  كل جانب من الجانبٌن.لبو متماطع بوٌكتنفهم 
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ه  / 821ار( الأول فً أدرنة )گأما بالنسبة للسمٌفة التً تتمدم مسجد مراد )خداوند
 – 1387هق  / 825 – 972الصقاعمة( ) –الأول )ٌلقدرٌم م( أو مسجد باٌزٌد 1378
ا أربعة لبة فً المنتصف تتمدم المدخل الرئٌ  إلى المسجد، وٌكتنفهفتغطٌها  م(1422

، أمققا مسققجد باٌزٌققد الصققاعمة فققً مدٌنققة (28)ن بكققل جانققبعققة بوالققع لبققواألبٌققة متماط
فتغطقققً سقققمٌفته  –( 9شقققكل رلقققم ) – م(1375–1372هققق /979 –973بورصقققة )

دار : كقل مققن تمققدمب، وهقو مققاٌتفك مقع السققمائف التقً تالخماسقٌة الوحققدات خمق  لبققا
ت فقاو، والتقً ٌلبحقظ الت(27) م(1447هق /852ق الخضراء لٌخشى بن فً تٌقرة )المر

فالمبققة الوسققطى التققً تتمققدم  –( 8شققكل رلققم ) –بققٌن مسققاحات المبققاب التققً تغطٌهققا 
المقدخل أصقغر تلقن المبققاب حجمقاً، ومقن النمقاذج الأخققرى سقمٌفة جقامع محمقود باشققا 

شققكل رلققم  – بإسققتانبول (32) م(1462هقق /869لطان محمد الفققاتح )الصققدر الأعظققم للسقق
م(، وسمٌفة روم محمد باشا 1467ه /894) باشا فً إستانبولوسمٌفة جامع مراد  –(7)

م(، وكذلن الحال بسمٌفة جقامع 1491ه  / 896بمدٌنة إستانبول ) سكدارفً ضاحٌة ا
م(، وسقمٌفة 1482هق /889نجقول )سقة فقً ارإسحك باشا ضمن مخطقط الجقامع والمد

، (31) م(1486هقق /871فققً مدٌنققة أماسققٌا ) جققامع الباٌزٌدٌققة للسققلطان باٌزٌققد الثققانً
رتفاع المبة الوسطى عقن بقالً المبقاب الأخقرى الأربقع؛ وذلقن لكونهقا تتمقدم اوٌلبحظ 

وترتكقز هقذه المبقاب علقى بائكقة  –(12رلقم ) شكل – المدخل الرئٌ  إلى هذا الجامع
تمثقل واجهقة هقذه السقمٌفة، ئم )أكتقاف( بنائٌقة، من عمود مدببة تتكئ بدورها على دعا

جققامع غققازي خسققرو بققن فققً سققراٌٌفو وكققذلن الحققال فققً السققمٌفة التققً تتمققدم مخطققط 
شقكل رلقم  – م( ضمن مجمعه بهذه المدٌنقة1541–1531ه /748 –738بالبوسنة )

التً تتمدم جامع مهرماه سلطان فً اسكدار  والسمٌفة الداخلٌة –(8(، لوحة رلم )11)
جامع المرادٌقة  مخطط ، أما السمٌفة التً تتمدم(32) م(1548 –49ه /754إستانبول )ب

                                                 
ٌتمدم سمٌفة هذا الجامع فناء تتوسطه فسمٌة، وهو ٌعد من الإضقافات الحدٌثقة للجقامع ولقٌ  مقن ( 28)

 179 ، ص1، مقجصمٌم تخطٌطه الأول، راجع، محمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروبقا العثمانٌقة
 ( مكرر. 97(، )97، شكل رلم )178 –
؛ 123ص  لهذه المساجد، راجقع، آصقلبن آبقا، فنقون التقرن، ل التكوٌن المعماريحوللبستزادة  (27)

 ,Kuban, Dogan, L'Architecture Ottomane, pp. 142 – 143; Göknil, Living Architectureوكيذا،

pp. 43 – 50; Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 41 – 42. 
(33)

م(، بٌنما أرجعقه  1462ه  /  869مع لمحمود باشا فً إستانبول بعام )أرخ آصلبن آبا هذا الجا 
م(، وحقول مخططقه، راجقع، آصقلبن آبقا، فنقون التقرن، ص  1466هق  /  892جودوٌن إلقى عقام )

  .179 – 176ص  ،1مج ؛ وكذا، محمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌة،187
 Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 105 ، كذا؛ و187آصلبن آبا، فنون الترن، ص ( 31)
(37)

؛ 178حول مخطط جامع مهرمقاه سقلطان فقً اسقكدار، راجقع، آصقلبن آبقا، فنقون التقرن، ص  
 Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 212 – 212; Kuran, Sinan, The،وكقذا

Grand Old Master, pp. 55 – 58سقنان،  آت العثمانٌة الدٌنٌة فً أعمال المهنقد أحمد زكً، المنش ؛
 . 121 – 127، 1مج 
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 فهً المملوب (T)على شكل حرف  م(1589ه / 775راد الثالث بمغنٌسه )للسلطان م
 –توسقطهم لبقو متمقاطع ٌتمقدم المقدخل من أربع لباب على لطاع مقثمن لكقل منهقا، وٌ

 .–( 11(، )12(، )7(، لوحة رلم )12شكل رلم )

وٌلبحظ أن هذا النوع من السمائف خماسٌة الوحدات لد ظهرت كذلن بحٌقث تتمقدم 
ولو جقامع، أو الجقامع طقراز بورصقة الثقانً والمعقروف بقالأ عثمانٌقة وفقكالمساجد ال

سقكً فة التقً تتمقدم الجقامع العتٌقك أو االمتعدد المباب، وإن للت نماذجه، فكانقت السقمٌ
ا مقن لبقة وسقطى تكتنفهق (33) م(1414 – 1423هق  / 819 – 826جامع فً أدرنة )

بٌهقا، ترتكقز علقى عمقود مدببقة، ن بكقل جانقب مقن جانأربعة ألبٌة متماطعة بوالع لبوا
جهة السمٌفة، كما ظهرت كقذلن بحٌقث على أكتاف بنائٌة تمثل البائكة وا بدورها تتكئ

تتمدم المساجد ذات المبة الواحدة الضخمة والتً تهقٌمن علقى التكقوٌن البنقائً للمبنقى، 
 كما فً نماذج عدة لعل منها على سبٌل المثال لا الحصر: 

ه / 727بزه( فً إستانبول )گصطفً باشا بضاحٌة جبزة )وبان( مچجامع شعبان )
 هق /745م سقلطان بإسقتانبول )رم(، والسمٌفة التً تتمدم لبة جقامع خاصقكً خُق1523

، والتقققً تغطقققً ألسقققامها الخمسقققة لبقققاب، وكقققذلن الحقققال بجقققامع (34) م(1537 –38
م(، وٌلبحقظ أن المبقة الوسقطى هقً 1546هق /753الخسروٌة فقً حلقب بقبلبد الشقام )

ً الأكثر  عن بقالً المبقاب الخمق ؛ لكونهقا تتمقدم المقدخل القرئٌ  إلقى الجقامع،  ارتفاعا
ٌتفققك مققع المبققاب الخمقق  والتققً تعلققو سققمٌفة جققامع خققادم إبققراهٌم باشققا فققً  وهققو مققا

، والتً تموم على لطاع مثمن لكل لبة (35) م(1551ه /758سلٌوري لابً بإستانبول )
لٌقة التقً تتمقدم لبقة جقامع العادلٌقة )العدلٌقة( لقمحمد منهم، وكذلن الحال فً السمٌفة الداخ
ة فقً حلقب 1556هق /763) (36)باشا بن أحمد بن دولة كقٌن الرومقً م( فقً سقاحة بقزَّ

                                                 
للبستزادة حول هذا الجامع وتكوٌنه المعماري، ومهندسه حاجً علبء الدٌن من لونٌة والمسجل  (33)

م(، ومقا تعقرض  13,52على النص التؤسٌسً أعلى مدخله، ولٌاسات الجامع ولطقر لبابقه التسقعة )
هقق  / 12ات وإصققلبحات فققً عهققد السققلطان محمققود الأول خققلبل المققرن )لققه هققذا الجققامع مققن تجدٌققد

   م(، راجع،22ه  / 14م(، والزخارف الباروكٌة المضافة له خلبل المرن )18

Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 55. 
المعمقار  للبستزادة حول مولع وتارٌخ بناء هقذا الجقامع، وكونقه أول عمقل معمقاري كبٌقر شقٌده (34)

 .Goodwin, A History of Ottoman Architecture,  pp،سنان، وتكوٌنه المعمقاري وملبحمقه، راجقع

202 – 205; Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 45 – 49أحمد  زكقً، المنشقآت العثمانٌقة  ؛
 . 121 – 73، ص 1الدٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مج 

 Goodwin, A History of Ottoman ،كوٌنه المعماري وهندسة بنائقه، راجقعحول هذا الجامع وت (35)

Architecture, p. 244; Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 101 – 104 ،ً؛ أحمقد زكق
 . 168 – 164، ص 1المنشآت العثمانٌة الدٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مج 

، ومنشئه محمد باشا بن أحمد بن دولقه كقٌن، وأولافقه علقى للبستزادة حول جامع العادلٌة فً حلب( 36)
المنشؤة، وتكوٌن المنشؤة وهندسة بنائها، وسمٌفتها المزدوجة، وواجهاتهقا، وعمودهقا، راجقع، الحلبقً 

 =؛ وكذا، محمد كرد علً، خطقط الشقام، ج72 – 87، ص 2الغزي، نهر الذهب فً تارٌخ حلب، ج 
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تقً تتمقدم لبقة جقامع رسقتم وكقذلن السقمٌفة الداخلٌقة ال –(12لوحقة رلقم )–ببلبد الشام 
مقثمن، وكقذلن  والمائمة على لطقاع (39) م(1562ه /767مٌنونو بإستانبول )باشا فً ا

م(، أما السقمٌفة الداخلٌقة 1585ه / 773السمٌفة الداخلٌة لجامع محمد أغا فً إستانبول )
فٌعلقو ألسقامها م( 1553 – 52ه /762) Tekirdage)) تكٌرداس لجامع رستم باشا فً

الخمسة لبو برمٌلً فً المنتصف، وتكتنفه لبتان عن ٌمٌنه ومثلهما عن ٌسقاره، وهقو 
لجامع الأدمٌقرال سقنان باشقا الألسام الخمسة للسمٌفة الداخلٌة  مع تغطٌةفك تماماً ما ٌت

والمائمة لبابها على لطقاع مقثمن  (38) م(1556–55ه /763فً بشكطاش بإستانبول )
أٌضققاً، وكققذلن الحققال فققً السققمٌفة الداخلٌققة التققً تتمققدم لبققة جققامع مسققٌح محمد باشققا فققً 

، وسقققمٌفة جقققامع (37) باشقققا سقققكً علقققًم( بشقققارع ا1586 –85هققق /774إسقققتانبول )
(، 13شقكل رلقم ) – م(1588هق  / 779تشانجً محمد باشا بمرة جمرن فً إسقتانبول )

 . –( 13(، لوحة رلم )14)

لد ظهرت السمٌفة الممسمة إلى خمسة ألسام كقذلن الحقال بحٌقث تتمقدم مخططقات و
علٌهققا المسققاجد الضققخمة التققً تهُققٌمن علٌهققا المبققة المركزٌققة الضققخمة، والتققً تتعامققد 

أنصققاف المبققاب، وإن للققت نماذجهققا، ولعققل منهققا جققامع الفاتحٌققة بؤثٌنققا فققً الٌونققان 
م(، والققذي ٌتققؤلف مخططققه مققن لبققة مركزٌققة تتعامققد علٌهققا أربعققة 1488هقق  / 874)

أنصاف لباب على المحاور الأربعة الرئٌسة، وٌشغل كقل ركقن مقن الأركقان الأربعقة 
كل ركقن، وٌتمقدم هقذا المخطقط سقمٌفة مقن هذا الجامع لبة صغٌرة ببٌت صلبة لمربع 

خمسة ألسام )وحدات( تغطً كل منها لبة، وهو ما ٌتفك تماماً مع المباب الخم  التً 
جامع للٌج علً باشا فً طوبخانه بإستانبول  طمخطتغطً السمٌفة الداخلٌة التً تتمدم 

                                                                                                                            

؛ وكذا، محمد راغب 129الإسلبمٌة والتارٌخٌة فً حلب، ص ؛ وكذا، أسعد طل ، ا،ثار 52، ص 6
؛ وكذا، نجقوى عثمقان، 192 – 166، ص 3الطباخ الحلبً، أعلبم النبلبء بتارٌخ حلب الشهباء، ج 

 .288، 284 – 283، 282، 294 – 293، 269الهندسة الإنشائٌة فً مساجد حلب، ص 
 ،معمارٌة وحلٌاته، وبلبطاته، راجعحول التكوٌن المعماري لهذا الجامع وعناصره ال (39)

Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 249 – 250; Kuran, Sinan, The Grand Old 

Master, pp. 138  - 141.                                                                        
امع ، والجمققع فٌقه بققٌن الجققامع والمدرسقة حققول فنققاء للبسقتزادة عققن التكقوٌن المعمققاري لهققذا جق( 38)

أوسط مكشوف، وفكرة السمٌفة المزدوجة بمخططه، وما ساله جودوٌن من كون سقمٌفته الداخلٌقة تقم 
 ,Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 241; Kuran،إدماجها فً عصر لاحك، راجع

Sinan, The Grand Old Master, pp. 104 – 107.  
حول ترجمة مشٌد هذا الجامع، وعناصره المعمارٌقة وحلٌاتقه، إلقى جانقب أهقم عمقائره بمصقر، ( 32)

وثٌمقة ولقف مسقٌح باشقا ؛  Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 270 – 271راجقع،
والقٌمن، ص الوالً العثمانً كافل المملكة الشرٌفة الإسلبمٌة بالقدٌار المصقرٌة والألطقار الحجازٌقة 

 Kuran, Sinan, The grand Old Master, pp. 234،، وحول جامع نشانجً محمد باشقا، راجقع54 – 1

– 235. 
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رئٌ  ، وٌلبحظ أن المبقة الوسقطى التقً تتمقدم المقدخل الق(42) م(1581–82ه / 788)
رتفاعاً عن بالً المباب التً تكتفها، ولد لطاع مثمن الشكل، كما أنها أكثر اتموم على 

هق  /  876ظهرت السمٌفة الممسمة خمسة ألسام كذلن فً مسقجد الخاتونٌقة بمغنٌسقه )
م(، وٌلبحظ أنه ٌغطً ألسامها أربع لباب، إلقى جانقب لبقو متمقاطع ٌتوسقطهم، 1472

 إلى هذا الجامع.بحٌث ٌتمدم المدخل الرئٌ  

وٌلبحققظ أن السققمٌفة ذات الخمقق  وحققدات لققد ظهققرت كققذلن بحٌققث تتمققدم المبنققى 
وتشغل أحد أضقلبع الصقحن السقماوي المكشقوف القذي ٌتمدمقه؛ إذ تمثقل أحقد جوانبقه 
 الأربعققة، أو بعبققارة أخققرى أحققد الأرولققة الأربعققة التققً تحققٌط بهققذا الفنققاء، ولعققل مققن

هق  / 755محمد فقً إسقتانبول ) لصحن جقامع شقهزادةنماذجها الرواق الجنوبً الشرلً 
تغطٌها خم  لباب على  م(، وٌلبحظ أن هذا الرواق من خم  وحدات1547 – 48

رتفاعقاً، وهقً التقً تتمقدم المقدخل القرئٌ  إلقى بٌقت هم الطاع مثمن، وأوسقطهم أكثقر
تفقك مقع مثٌلقه فقً جقامع ٌ وهو ما –( 16(، )15شكل رلم ) – (41)صلبة هذا الجامع

ع الأخٌقر ، غٌقر أن سقمٌفة هقذا الجقام(42) م(1595 – 94ه  /  782) سلٌمٌة بؤدرنةال
رتفاعقاً عقن بقالً ثقر استمراراً لكتلة بٌقت الصقلبة؛ إذ أنهقا أككؤنها اوٌلبحظ أنها تبدو 

كما أن ألسامها  –( 14(، لوحة رلم )19شكل رلم ) – أرولة الصحن الثلبثة الأخرى
ً الخمسققة ولبابهققا أكثققر  أكبققر حجمققا؛ً ممققا جعلهققا تتمٌققز وتبققدو أكثققر وضققوحاً و اتسققاعا

عنهم، بل إن المعمار لد مٌز المسم الأوسط من هذه السمٌفة عن بالً الألسقام الخمسقة 
رتفاعاً فقوق لاعقدتها المثمنقة المرتفعقة عقن بقالً عل لبته مضلعة، وأكثر االأخرى فج

 ة، كمقا جعقل علقىالمباب الأربع الأخرى، والمائمقة هقً الأخقرى علقى لطاعقات مثمنق
بسقمف  مغطقاةغٌرة تكتنفقه ٌمٌنقاً وٌسقاراً، وهقً جانبً هذا المسقم الأوسقط مسقاحة صق

                                                 

للبسققتزادة حققول مخططققه، والتققرجٌح بققؤن مصققممه هققو المعمققار سققنان، وأن المنفققذ هققو أحققد  (42)
لعناصققره  تلبمٌققذه فققً زمققن رئاسققته للمعمارٌققة، إلققى جانققب تؤصققٌل تصققمٌمه، والدراسققة التحلٌلٌققة

 ؛                    Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 213 – 220 ، المعمارٌة وحلٌاته، راجع

  .382 – 391، ص 1أحمد زكً، المنشآت العثمانٌة الدٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مج 
 ، راجققع،حققول مخطققط هققذا الجققامع، وترجمققة شققهزادة محمد، وتؤصققٌل مخططققه وهندسققة بنائققه (41)

Kurban, Dogan, L'Architecture, Ottomane, p. 149; Goknil, Living Architecture, p. 98; 

Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 206 – 211; Kuran, Sinan, The Grand of 

Old Master, pp. 54 – 63 1س سينا،، جي  ؛ أحمد زك ، المنشآت العثمانية الدينية ف  أعمال المهند ،

  .151 – 175ص 
 تطقور للبستزادة حول مخطقط جقامع السقلٌمٌة ومنشقئه سقلٌم الثقانً، وكقون مخططقه ٌمثقل لمقة (42)

العمارة العثمانٌة فً خلك المساحة المثالٌة للفقراس المركقزي الممتقد تحقت لبقة ضقخمة تهقٌمن علٌقه، 
 Goodwin, A History of،، راجقعإلى جانب أهم عناصر هقذا الجقامع المعمارٌقة وحلٌاتقه الزخرفٌقة

Ottoman Architecture, pp. 261 – 266; Levey, The World of Ottoman Art, pp. 81 – 84; 

Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 163 – 178;                                                              ؛ 

 . 333 – 322، ص 1دٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مج أحمد زكً، المنشآت العثمانٌة ال
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مسطح، فبدا التكوٌن العام فقً شقكل سقمٌفة صقرٌحة تتمقدم الجقامع، وتمثقل كقذلن أحقد 
الأرولة الأربعة التً تحٌط بالصحن السماوي المكشقوف القذي ٌتمدمقه، ومقن النمقاذج 

–1948ه /1167–1162عثمانٌة )النور( فً إستانبول )الأخرى بصحن جامع نور 
وجققامع لالققه لققً بإسققتانبول أٌضققاً  –( 15(، لوحققة رلققم )18شققكل رلققم ) –م(1955

هذٌن النموذجٌن  ، غٌر أن السمٌفة فً(43) م(1963 – 1957ه  / 1199 – 1193)
ق بالً أرولة الصحن الثلبثة الأخرى، مع تمٌقز لبقاب القروااع مع رتفتتساوى فً الا

الجنوبً الشرلً لصحن جامع نور عثمانٌة بارتفاعها عن بالً لبقاب أرولقة الصقحن 
 الثلبث الأخرى تمٌٌزاً له.

للمسقجد، وتمثقل كقذلن بٌت الصلبة وظهرت السمٌفة خماسٌة الوحدات بحٌث تتمدم 
أحد الأرولة الأربعقة التقً تحقٌط بالصقحن السقماوي الأوسقط المكشقوف والقذي ٌمثقل 

لذي ٌجمع بٌن الجامع والمدرسة معاً فً بناء واحد متكامل، كما فً الرابط العضوي ا
مقن  وهقً م(1562هق /767باشقا فقً طقوب لقابً بإسقتانبول )سمٌفة جامع لره أحمقد 

خم  لباب أكبر حجماً عن بالً لباب أضلبع أرولة الصحن الأخرى، بل ومسقاحة، 
بكقل جانقب )ركقن( مقن  وٌلبحظ أنه ٌكتنف جانبً السمٌفة المذكورة لبوان، بوالع لبو

ٌن، أمققا سققمٌفة جققامع زال ٌبضققلعً روالققً الصققحن الجققانب التمائققههققذه السققمٌفة عنققد 
فنجد أنه تعلوهقا  (44) م(1581 –82ه /788–789محمود باشا بؤٌوب فً إستانبول )

فٌما عدا المسم الأوسط والذي ٌتمدم مدخل الجامع الرئٌ  فٌغطٌه لبو، كما لباب أٌضاً 
المباشر بٌن هذه السمٌفة وبٌن طرفً الضلعٌن الجانبٌٌن للصحن  صالالاتٌلبحظ عدم 

الققذي ٌمثققل الققرابط العضققوي المشققترن بققٌن الجققامع والمدرسققة ضققمن هققذا المجمققع 
 .باشا عن النموذج السابك فً جامع لره أحمد وبالاختلبفالبنائً، 

 السميفة الممسمة إلى سبعة ألسام )وحدات(: –ب 

سققم إلققى سققبع وحققدات بزٌققادة وحققدتٌن عققن السققمٌفة وظهققرت السققمٌفة بحٌققث تنم
الخماسٌة الوحدات السابك ذكرها، ومنها السقمٌفة التقً تتمقدم مخطقط جقامع فقاتح باشقا 

ملً فاتح م( والذي شٌده محمد باشا الب1522ٌ – 1516ه / 729 – 722فً دٌار بكر )
 –( 17لقم )شقكل ر –لسبعة لباب ، وتغطً ألسام هذه السمٌفة ا(45)دٌار بكر وحاكمها

                                                 
؛ وكذا، محمد حمقزة، 285، ص 1علً الملٌجً، الطراز العثمانً فً عمائر الماهرة الدٌنٌة، مج  (43)

 . 211 – 227 ، ص1، مجالعمارة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌة
 معاً ابط عضوي ٌجمع بٌنهما رة الصحن كرللبستزادة حول مخطط هذا الجامع والمدرسة، وفك (44)

  فً بناء واحد ومتكامل بصورة أكثر تطوراً عن ذي لبل فً مخططات العمائر العثمانٌة، راجع،

  Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 244 – 246; 

 Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 111 – 114.                                                 
مخططه من لبة مركزٌة تتعامد علٌهقا أربعقة أنصقاف لبقاب علقً المحقاور المركزٌقة الرئٌسقة،  (45)

 = وٌلبحظ أن نصف المبة ٌكاد ٌساوي نصف المبة المركزٌة تماماً، وهو ما نجح المعمار سقنان فقً
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وهو ما ٌتفك مع السمٌفة التقً تتمقدم مخطقط جقامع السقلٌمٌة للسقلطان سقلٌم الثقانً فقً 
م(، والذي ٌشبه فقً مخططقه التخطقٌط الأصقلً لجقامع 1566ه  / 794مدٌنة لونٌة )

الفاتحٌققة فققً إسققتانبول مققن لبققة مركزٌققة ٌتعامققد علٌهققا جهققة المحققراب نصققف لبققة، 
صقغٌرة فقً شقكل جنقاح بكقل جانقب، وٌختلقف هقذا وٌكتنفها من الجانبٌن ثقلبث لبقاب 

المخطط عن الفاتحٌة الأصقلً فقً إسقتانبول فقً أنقه تتمقدم مخططقه سقمٌفة بقدٌلبً عقن 
تموم على لطاع مثمن، كما  الصحن، وٌلبحظ أن المباب السبع التً تغطً هذه السمٌفة

 رتفاع المبة الوسطى عن بالً المباب الست نوعاً ما.ٌلبحظ ا

الأخرى للسمٌفة السباعٌة الألسام ما ظهر بنف  هٌئة السمٌفة السقابمة ومن النماذج 
فً جامع السلٌمٌة بمونٌة لكنها تمثل أحد أضلبع الأرولة الأربعة التً تحٌط بالصحن 
السققماوي الأوسققط المكشققوف والققذي ٌمثققل الققرابط العضققوي الققذي ٌجمققع بققٌن الجققامع 

سمٌفة الداخلٌة بمخطقط جقامع مهرمقاه واحد متكامل، كما فً الوالمدرسة معاً فً بناء 
م( والفقراس منقه أواخقر 1565هق /792عند بوابة أدرنة )أدرنقة لقابً( فقً إسقتانبول )

، وٌلبحققظ أنققه ٌكتنقف هققذه السققمٌفة مجققاز (46) م(16هقق /12)العمقد السققاد  مققن المقرن 
مستطٌل صغٌر تعلوه لبة ولبو بكل جانب من جانبٌه، وهقو ٌمثقل وحقدة الوصقل بقٌن 

مٌفة وضلعً روالً المدرسة الجانبٌن؛ بحٌث ٌشكلوا معاً أربعقة أرولقة تقدور هذه الس
حول الصقحن الأوسقط المكشقوف والقذي ٌقربط بقٌن الجقامع والمدرسقة معقاً، وهقو مقا 
ٌتكرر بنف  هٌئة السمٌفة وما تعلوهقا مقن لبقاب ذات لواعقد مثمنقة فقً مخطقط جقامع 

، غٌقر أنقه ٌخلقو (49)م(1592–91هق /797صولللو محمد باشا فقً لادرغقه بإسقتانبول )
والقً المدرسقة، وٌتصقل من وجقود المجقاز المسقتطٌل القذي ٌصقل السقمٌفة بضقلعً ر

 .–( 19(، )16(، لوحة رلم )21(، )22شكل رلم ) –بهما مباشرة 

وظهرت هذه السمٌفة كذلن بحٌث تمثل أحد الأرولة الأربعقة التقً تحقٌط بالصقحن 
عثمانٌة الضخمة للسلبطٌن، وهقو مقا ٌتجلقى السماوي الذي ٌتمدم مخططات المساجد ال

                                                                                                                            

للٌلبً مقن نصقف لبقة التغاضً عنه فً مخططه لشهزادة محمد بإستانبول؛ بحٌث جعل نصف المبة ألل 
 .173آصلبن آبا، فنون الترن، ص  كاملة، كما جعل التخطٌط ٌتمدمه صحن سماوي مكشوف،

 ؛178حقققول مخطقققط هقققذا الجقققامع وهندسقققة بنائقققه، راجقققع، آصقققلبن آبقققا، فنقققون التقققرن، ص ( 46)
 Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 245 – 255; Kuran, Sinan, Theوكيذا،

Grand Old Master, pp. 128 – 133   ؛ أحمقد زكقً، المنشقآت العثمانٌقة الدٌنٌقة فقً أعمقال المهنقد
 . 268 – 257، ص 1سنان، مج 

(42)
ٌعد صولللو محمد باشا هو بحك من أعظم من تولوا الصقدارة العظمقى فقً الدولقة العثمانٌقة، ولقد  

داٌققة عهققد مققراد الثالققث، منققذ عققام تولاهققا أواخققر عهققد المققانونً، وطققوال عهققد ابنققه سققلٌم الثققانً، وب

م(، وٌرجققع أصققله إلققى البوسققنة بملعققة صققولل 1587هقق  / 789م( وحتققى عققام )1565هقق  / 792)

(Sokol) ،وعمقائره العدٌقدة، راجقع، كقارل بروكلمقان،  نه من أبنقاء الدوشقٌرمة، ومناصقبهحول كوو

 .Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp،؛ وكقذا495تارٌخ الشعوب الإسقلبمٌة، ص 

271 – 276, 281 – 282; Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 114 – 121.                      



 81مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

46 

 

 شقرفلً چأوجقامع بٌقت الصقلبة بصورة رائعة فً السمٌفة سباعٌة الألسام التً تتمقدم 
، والذي شٌده السلطان مراد الثانً، وهو ٌعقد أول وألقدم نمقوذج للصقحن القذي ؤدرنةب

غٌر  (48) سمٌفةٌتمدم جامع فً العمارة العثمانٌة، وهو ما ٌراه البعض بؤنه بدٌلبً عن ال
أننا بالنظر إلى هذا الرواق والذي ٌذُكر بالسمٌفة لهقذا الجقامع ٌلبحقظ أنقه ٌكقاد ٌمقارب 

رتفاعقاً عقن بقالً الأرولقة الثلبثقة الأخقرى والتقً ثقر اارتفاع كتلة الجقامع، بقل إنقه أك
تحٌط بالفناء السماوي المكشوف لهذا الصقحن، فٌبقدو فقً شقكل سقمٌفة للجقامع تتصقل 

ثلبثة سالفة الذكر، وٌغطً هذه السمٌفة سباعٌة الألسقام سقت لبقاب بعضقها بالأرولة ال
مثمن المطاع، إلى جانب لبو فً أحد الأطراف، وترتفع المبة الوسطى عن بالً لباب 

هذا الجامع، فضلبً عن ارتفقاع المبقة هذه السمٌفة الأخرى، تمٌٌزاً للمدخل الرئٌ  إلى 
 .–( 18(، لوحة رلم )22لم )شكل ر –فة كذلن المبو فً طرفً السمٌو

هقذا ولققد تكققررت هققذه السققمٌفة بققنف  هٌئتهقا المرتفعققة عققن بققالً أرولققة )أضققلبع( 
 – 1462ه  / 895–869الصحن الأخرى فً مخطط جامع الفاتح بمدٌنة إستانبول )

م( أعلققى التققل الرابققع مققن تققلبل المدٌنققة، وهققو ٌعققد مققن ضققمن الأجققزاء الملٌلققة 1492
صقلً بحالتهقا الأولقى عمقب تعقرض الجقامع الأصقلً المقدٌم إلقى البالٌة من الجامع الأ
م(؛ ممققا اسققتوجب إعققادة بنائققه فققً عهققد السققلطان 1965هقق /1197زلققزال فققً عققام )

وٌلبحققظ أن ،  م(1991 –1969هقق / 1185 –1181مصققطفى الثالققث بققٌن عققامً )
 رتفاعقا؛ً بسقببطاعات مثمنة، والوسقطى منهقا أكثقر اسمٌفته تغطٌها سبع لباب على ل
ً بٌقت الصقلبة  كونها تتمقدم المقدخل القرئٌ  إلقى شقكل رلقم  –(47) كمقا هقو معتقاد دومقا

 . –( 17(، لوحة رلم )23)

                                                 
مة الأناضقول لقد عرفقوا نمقاذج للٌلقة مقن الفنقاء المكشقوف فقً چٌقذكر بهجقت أنصقال: "أن سقلب (42)

 الأرولقة والتقً ظهقرت فقً مساجدهم كما فً الجقامع الكبٌقر فقً سقٌوا ، غٌقر أنقه ٌخلقو مقن فكقرة

شققرفلً، وٌضققٌف بققؤن الأرولققة بققدأت تظهققر فققً المسققاجد ولكققن فققً فتققرة الإمققارات  چجققامع أو

 مة، وكانققت الأرولققة مقن ثققلبث جوانققب فمقط كمققا فققً مسقجد اسققحك شققلبًچ)البكوٌقات( ولققٌ  السقلب

 م("1395هق  / 999م(، ثم فً مغنٌسه، ثم فقً مسقجد عٌسقى بقن فقً سقٌوا  )1366ه  /  968)

Ünsal, Baçet, Turkish Islamic Architecture, pp. 78 – 79182آصقلبن آبقا، فنقون التقرن،  ص  ؛ 

 –189 – 184 ، ص1، مققج؛ وكققذا، محمد حمققزة، العمققارة الإسققلبمٌة فققً أوروبققا العثمانٌققة183 –

188 ،214 – 215. 
وأصقبح مخططقه عمب حقدوث هقذا الزلقزال أعٌُقد بنقاء الجقامع وتوسقعته مقن جهقة جقدار المبلقة ( 47)

الجدٌد من لبة مركزٌة ٌتعامد علٌها على المحاور الأربعة الرئٌسقة أربعقة أنصقاف لبقاب، ولقم ٌتبقك 
من الجامع المدٌم سوى الفناء والأرولة الأربعة التً تحٌط بقه، والشقادروان القذي ٌتوسقطه، وبعقض 

حتقى  عقد مئذنتٌقهزخارف المدخل الرئٌ  من الممرنصات، والمدخلٌن إلى الصقحن، إلقى جانقب لوا
الشرفة الأولى، بالإضافة إلى أجزاء من المحراب الأصلً المدٌم، وحول مهندسه والمول بؤنه اسكً 
سقنان )سققنان الققدٌن ٌعمققوب(، إلقى جانققب مققا ٌضققمه مجمعققه، راجقع، المرمققانً، أخبققار الققدول وآثققار 

 =                                       ؛ 189؛ وكذا، آصلبن آبا، فنون الترن، ص 327الأول، ص 
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وٌلبحظ أن فكرة السمٌفة سقباعٌة الألسقام لقد تكقررت فقً نمقاذج أخقرى غٌقر أنهقا 
رتفقاع ولة الصقحن؛ إذ أنهقا تتطقابك فقً الاألرب منها إلى كونها تمثل أحد أضلبع أر

بٌققت فققع منهققا سققوى المبققة الوسققطى، والتققً تتمققدم المققدخل الققرئٌ  إلققى معققاً، ولا ٌرت
باٌزٌد الثانً: لمنتصف الرواق الذي ٌذُكر بالسمٌفة، كما فً جامعً الباٌزٌدٌة الصلبة 
م(، وا،خقر فقً إسقتانبول 1488 –1484هق / 873 –887الأول فً أدرنقة )الجامع 

لٌمٌة( فققً مدٌنققة إسققتانبول ، إلققى جانققب جققامع سققلٌم الأول )السقق(52) (1526هقق /712)
، والقققذي شُقققٌد عمقققب وفقققاة السقققلطان علقققى ٌقققد ابنقققه السقققلطان (51) م(1522هققق /757)

الوالقدة  جامع باسمالمانونً، وكذلن الحال فً ٌنً جامع )الجامع الجدٌد(، والمعروف 
هقق  / 1226بققٌن عققامً ) (52) ونققو فققً مدٌنققة إسققتانبولنٌمسققلطان الجدٌققد بمنطمققة ا

وٌلبحققظ أن المبققاب جمٌعهققا تمققوم علققى لطاعققات ،  م(1663 هقق /1294و ) (م1579
 مثمنة.

 السميفة الممسمة إلى تسعة ألسام )وحدات(: –جـ 

إلقى تسقعة  وحقداتها زداد حجم السمٌفة التً تتمدم المساجد العثمانٌة بحٌث وصقلتا
ألسام ولعل من نماذجها ما ظهر بحٌث ٌمثل أحد الأرولة الأربعة التً تحٌط بالصحن 

اوي المكشوف والذي ٌمثل القرابط العضقوي القذي ٌجمقع بقٌن الجقامع والمدرسقة السم
فً بناء واحد متكامل بالتشابه مع نماذج السمٌفة الخماسٌة والسقباعٌة الوحقدات، وهقو 

 م(1547هق  /  756ما ظهر فً سقمٌفة جقامع صقولللو محمد باشقا فقً لقولً بورغقاز )

بحٌقث تمثقل أحقد أضقلبع الأرولقة  كمقا ظهقرت كقذلن، والتً تغطٌها تسع لبقاب، (53)
لقبعض الجوامقع  بٌقت الصقلبةالأربعة التً تدور حول الصحن السماوي والذي ٌتمقدم 

السققلطانٌة الكبٌققرة، والتققً منهققا جققامع السققلٌمانٌة ضققمن مجمعققه بالتققل الثالققث لمدٌنققة 
ٌلبحظ أن و –( 22)(، لوحة رلم 24شكل رلم ) – (54) م(1559ه / 764إستانبول )

                                                                                                                            

 Unsla, Bahcet, Turkish Islamic Architecture, pp. 84 – 85; 87; Goodwin, A History ofوكذا،

Ottoman Architecture, pp. 128 – 129.                                                                 
أدرنة وإستانبول وتؤصٌلهما، وما ورد حول للبستزادة عن مخططً جامعً الباٌزٌدٌة فً  (52)

؛ وكذا، آصلبن آبا، فنون 312مهندسهما من أراء، راجع، المرمانً، أخبار الدول وآثار الأول، ص 
 ؛ 171 – 187الترن، ص 

      .Goknil, Living Architecture, p. 52; Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 194،وكذا
؛ وكذا، عبد العزٌز مقرزوق، الفنقون الزخرفٌقة فقً العصقر 174ون الترن، ص آصلبن آبا، فن (51)

 . Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 25؛ وكذا،97، 43العثمانً، ص 
 .283 – 282، ص 1علً الملٌجً، الطراز العثمانً فً عمائر الماهرة الدٌنٌة، مج  (52)
 . 213 – 212 ، ص1، مجا العثمانٌةمحمد حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروب (53)
حول هذا الجامع وعمائر المجمع الأخقرى المتعقددة، وهندسقة بنائهقا، وتؤصقٌل مخطقط الجقامع،  (54)

 178؛ وكذا، آصلبن آبقا، فنقون التقرن، ص 64 – 58راجع، أحمد جودت بن، تذكرة البنٌان، ص 
 Goknil, Living Architecture, p. 100; Goodwin, A History of Ottoman؛ وكقذا،256، 222 –

Architecture, pp. 215 – 237; Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 75 – 98  محمد حامقد؛= 
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ً تققدور حققول دو فققً وضققع ممٌققز عققن بققالً الأرولققة الثلبثققة الأخققرى والتققسققمٌفته تبقق
رتفاعققاً عنهققا بالتشققابه مققع جققامع السققلٌمٌة فققً أدرنققة وسققمٌفته الصقحن؛ إذ أنهققا أكثققر ا

تانبول وسققمٌفتهما خماسققٌة الألسققام، وجوامققع: أوج شققرفلً بؤدرنققة، والفاتحٌققة فققً إسقق
حقظ أن سققمٌفة جقامع السققلٌمانٌة وٌلب –( 23(، )22(، )19شققكل ) –سقباعٌة الألسقام 

ا أن المبقة الوسقطى فً إسقتانبول مغطقاة بتسقع لبقاب، تمقوم علقى لطاعقات مثمنقة، كمق
  .رتفاعاً عن بالً المباب تمٌٌزاً للمدخل الرئٌ  الذي تتمدمهكالعادة أكثر ا

وظهرت السمٌفة التساعٌة الألسام كقذلن ولكنهقا تبقدو فقً وضقع ألقرب إلقى كونهقا 
ولققة التققً تحققٌط بالصققحن منققه إلققى شققكل السققمٌفة، ولعققل مققن نماذجهققا تمثققل أحققد الأر

هقق  / 1226 – 1218الأحمدٌققة فققً إسققتانبول )امع السققلطان أحمققد والمعققروف ببجقق
وصققلت إلققى خمقق   ألسققام هققذا الققرواق إلققى أن ازدادت ، ولققد(55) م(1619 – 1627

امع محمد جقبٌقت صقلبة عشرة لبة فً الرواق الشرلً من الصحن السماوي الذي ٌتمدم 
هق  / 1265 – 1246علً باشا فقً المسقم الجنقوبً مقن للعقة الجبقل بمدٌنقة المقاهرة )

رتفاعاً حظ أن لبته الوسطى أكثر اوٌلب – (56) (523أثر رلم ) –م( 1848 – 1832
 ً  . –( 21(، لوحة رلم )25شكل رلم ) – واتساعا

 السميفة التي يغطيها سمف مسطح مائل: –د 

ه للسمٌفة إلى نوع جدٌد من التغطٌة بعٌقداً عمقا اعتقاد علقى اتجه المعمار فً تغطٌت
فً تغطٌة أغلب سمائف مساجده وجوامعه من استخدام المباب أو الألبٌقة أو  استخدامه
معاً، وهذا النوع هو السمف المسطح المائل والذي للت نماذجه، وهقو مقا نقراه  الاثنٌن

لو محمد باشقا عنقد بقاب العقزب السقمٌفة التقً تتمقدم جقامع صقوللب ائقع وممٌقزشكل ر فً
م(، والتً ٌرى كقوران أنهقا أعطقت 1598 – 99ه  / 785بإستانبول ) )عزب لابً(

، فضقلبً عقن الإٌحقاء ا،خقر الخقارجً بقؤن لبٌقت الصقلبة وامتقدادإٌحقاءاً بؤنهقا توسقٌع 
البناء كتلة واحدة مع السمٌفة؛ مما أفمد الوضقع المركقزي للجقامع، وأفسقد تقوازن كتلقة 

تلقف عقن سقمٌفة جقامع ، وأحدث نوعاً من عقدم التقوازن البصقري، وهقو مقا ٌخالجامع
م( ذات السمٌفة المزدوجقة، والتقً 1562ه  / 767مٌنونو بإستانبول )رستم باشا فً ا

، فؤصبح كل منهما متكامل على حدا؛ بٌت الصلبةظهرت فً شكل وحدة منفصلة عن 

                                                                                                                            

؛ وكقذا، أحمقد زكقً، 212– 177، ص 1بٌومً، كتابقات العمقائر الدٌنٌقة العثمانٌقة بإسقتانبول، مقج 
 . 237 – 172ص  ،1المنشآت العثمانٌة الدٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مج 

؛ وكذا، علً الملٌجقً، الطقراز العثمقانً فقً عمقائر 212راجع، آصلبن آبا، فنون الترن، ص  (55)
 . 282 – 282، ص 1الماهرة الدٌنٌة، مج 

ٌتمٌققز وٌتفققرد مخطققط جققامع محمد علققً باشققا عققن غٌققره بوجققود رواق داخلققً مققن داخققل الضققلع  (56)
  –( 22(، لوحة رلم )25)شكل رلم  –الشمالً الغربً لبٌت الصلبة. 
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 ً المعمار العثمانً لم ٌمُبل على مثل  ، ولهذا فمن الراجح أن(59)مما أحدث توافماً بصرٌا
 . –( 23(، لوحة رلم )26شكل رلم ) –لتغطٌة للسمائف من أجل ذلن الأمر هذه ا

 السميفة التي تتمدم المبنى في وضع جانبي على غير محور المحراب: – 2

ولً فققً فكققرة السققمٌفة التققً تتمققدم چره بسققلفه السققلالمعمققار العثمققانً بتققؤثلققم ٌكتققف 
اجهته الرئٌسة المواجهة لجدار المبلة فبدأ ٌطور وٌخطط لمواضع أخقرى المبنى من و

للسمٌفة بعٌداً عن هذا المحور مع المحراب وبحسب مولع المبنى والجهقة التقً تسقمح 
لجامع وازدحامه بوجودها، ولد كان ٌستخدمها أٌضاً كموضع للصلبة فً حالة ضٌك ا

ً الغالقب صقغٌرة أساسقا؛ً ولهقذا سٌما وأن مساحة الجامع تكقون فقبجموع المصلٌن لا
فمد أوجد محراباً بصدر هذا الرواق وتلقن السقمٌفة، أي خقارج تخطقٌط الجقامع نفسقه، 
وهو ما ٌتجلى بصورة جلٌة فً السمٌفة الخارجٌة التً تشغل الجهة الشمالٌة الشرلٌة، 

خقدا العقزب ٌمقٌن المقار مقن بقاب أي الجانبٌة ولٌست الأمامٌة لمخطط جقامع أحمقد كت
أثققر رلققم  – (58) م(1678هقق  / 1127ب بالمسققم الجنققوبً لملعققة الجبققل بالمققاهرة )عققزال
فً شكل رواق ٌتشكل من مساحة مستطٌلة مسموفة بسمف خشبً، ضاعت  –( 145)

ٌقد  أجزاء كبٌرة منه حالٌقا؛ً إذ أن الجقامع فقً حالقة ٌرثقى لهقا تمامقاً، وٌحتقاج إلقى مقد
حٌث التكوٌن المعماري وهندسة البناء من العون إلٌه بالترمٌم والإصلبح لأهمٌته من 

نتمالها من مثلثات كروٌة، وٌحٌط بها ى مربعة تغطٌها لبة كبٌرة منطمة امساحة وسط
من الداخل أربع دخلبت صغٌرة، أعممها وأهمها الدخلة الشرلٌة )الجنوبٌقة الشقرلٌة(، 

خقلبل عمقد  وٌطلوا جمٌعاً على تلن المساحة المربعقة الوسقطى التقً تعلوهقا المبقة مقن
لهقذه المبقة، وبصقدر  مدبب لكل دخلة منها، تمثل كوشاتها )بنٌماتها( المثلثقات الكروٌقة

 . –( 24(، لوحة رلم )29شكل رلم ) –محراب صغٌر  رلًالسمٌفة أي بجدارها الش

والتققً تتمققدم المبنققى بعٌققداً عققن محققور المبلققة ومققن النمققاذج الأخققرى لهققذه السققمائف 
م(، وٌلبحققظ أنهققا تمققع جهققة 1617هقق  / 1227الققٌمن )سققمٌفة مسققجد طلحققة بصققنعاء 

الغققرب مققن المسققجد، وتغطٌهققا أربققع لبققاب صققغٌرة الحجققم، وهققً تطققل علققى الفنققاء 
 .(57)الغربً فً هذه الجهة من خلبل بائكة تتؤلف من عمدٌن

 السميفة التي تتمدم المبنى من جهات عدة )تعدد السمائف(: – 3

بهدف العمل علقى  مبانٌهد السمائف التً تتمدم اتجه المعمار العثمانً إلى زٌادة عد
تمثقل  –كما سقبك المقول  –زٌادة المساحة الإجمالٌة للمبنى؛ إذ أن هذه السمائف كانت 

                                                 

(57) Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 149. 
حققول تؤصققٌل مخطققط هققذا الجققامع فققً العمققارة العثمانٌققة داخققل وخققارج مصققر، راجققع، علققً  (58)

؛ وكقذا، محمد حمقزة، 357 – 355، ص 1الملٌجً، الطراز العثمانً فً عمائر الماهرة الدٌنٌة، مقج 
 (.148، شكل رلم )125 – 123لبمٌة )المدخل(، ص موسوعة العمارة الإس

 (. 197، شكل رلم )111 – 112محمد حمزة، موسوعة العمارة الإسلبمٌة )المدخل(، ص ( 57)
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بالمصقلٌن، فضقلبً عقن كونهقا مكقان للصقلبة لمقن  امتلبئقهدعماً حمٌماً للمبنى فً حقال 
عقن الصقحون والتقً ٌؤتً متؤخراً من المصلٌن للصلبة، بقل إنهقا كانقت بمثابقة البقدٌل 

تخلو منها بعض العمائر نظراً لمساحتها المحدودة، والتً ٌصقعب إٌجادهقا بهقا، ومقن 
 نماذج هذا التعدد للسمائف وأنواعه ما ٌلً:

 الإنجليزو(: (L)السميفة التي تحيط بالمبنى من جانبين )على شكل حرف  –أ 

 (L)ما ٌشبه حرف  ٌحٌط هذا النوع من السمائف بالمبنى من جانبٌن، بحٌث ٌشُكل
الإنجلٌققزي حققول كتلققة المبنققى، ولعققل مققن نمققاذج هققذه السققمٌفة مققا ظهققر فققً أوروبققا 

و بالبوسقنة فقً حقً الباشتشارشقٌا فقً السقمٌفة التقً تحقٌط ڤالعثمانٌة وذلقن فقً سقراٌٌ
هقق  / 733) (Čekreči Muslihudinova dzamija)بجققامع مصققلح الققدٌن تشكركتشققً 

وٌلبحقظ أن هقذه السقمٌفة تحقٌط  –( 25لوحة رلم )(، 28شكل رلم ) – (62) م(1526
بمخطط الجامع وفك نظام المبة المائمة على لطاع مثمن الشقكل؛ بحٌقث تحقٌط بقه مقن 

ٌمٌققل إلققى  (L)الجهتققٌن الشققمالٌة الغربٌققة، والشققمالٌة الشققرلٌة فققً شققكل ٌشققبه حققرف 
ا توافمقاً مقع الزاوٌة المنفرجة نوعاً ما؛ إذ أنقه منحقرف نوعقاً مقن الجهقة الشقمالٌة ربمق

 ٌغطً هذه السمٌفة سمف مسطح مائل.اتجاه الطرٌك، و

 Şemsi Ahmed)ومن النماذج الأخرى بالجقامع ضقمن مجمقع شمسقً أحمقد باشقا 

Paşa) م( علققققى ضققققفاف مٌققققاه 1581 – 82هقققق  / 788سققققكدار بإسققققتانبول )فققققً ا
، أو ذراعققٌن (L)، وٌلبحققظ أن سققمٌفته تحققٌط بالجققامع علققى شققكل حققرف (61)البسققفور

فً تصمٌمه لهقذا الجقامع بسقمٌفته  (62)كلبن زاوٌة لائمة، وٌلبحظ أن المعمار سنانٌش
 (L)هذه لقد أحقدث توافمقاً مقع مخططقه للمدرسقة الملحمقة بقالمجمع علقى شقكل حقرف 

                                                 
 ,Hamdija Kreševljakovićللبسقتزادة حققول التكققوٌن المعمقاري لهققذا الجققامع ومنشقئه، راجققع، (62)

džamija i vakufnama muslihuddina čekrekčije, 1938, pp. 4 – 5, 8 – 9, 18.                            
حول ترجمة مشٌد هذا المجمع كؤول صدر أعظم من أصقل عثمقانً نبٌقل؛ إذ لقم ٌكقن مقن أبنقاء  (61)

الدوشٌرمة )الدفشٌرمة( زمن السلطان مراد الثالث، إلى جانب مولقع المجمقع علقى ضقفاف البسقفور 
 ،تكوٌنه المعماري وهندسة بنائه، راجعباسكدار فً إستانبول، بالإضافة إلى 

Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 282 – 283; Kuran, Sinan, The Grand Old 

Master, pp. 199 – 201.                                                                        
ن بققن عبققد المنققان هققو مققن أعظققم معمققاري العققالم، ه سققنان( سققناچققٌعققد المعمققار العظققٌم )لو( 62)

وللبستزادة عن نشؤته، ووصفه وصفاته، إلى جانب عمائره ومنشآته، وتذاكره، وتحلٌل فترات عمله 
وحٌاته ما بٌن الإعداد والتكوٌن، والنضج الفنً، وبلوغه الذروة ثقم الأسقتاذٌة، راجقع، دراسقات كقل 

 إستانبول؛ وكذا، أحمد جودت بن، تذكرة البنٌان؛ وكذا، من: إبراهٌم أدهم، أصول معماري عثمانً،

Goodwin, A History of Ottoman Architecture, pp. 197 – 201; Stratton, Arthur, Sinan,; 

Selcuk, Mülayim, Sinan Vec agi; Kuran, Sinan, The Grand Old Master of Ottoman 

Architecture;  دراسققة وترجمققة؛ وكققذا، أحمققد زكققً،  –المعمققاري سققنان محمد السققٌد محمد جققاد، تققذاكر
  .121 – 61، ص 1المنشآت العثمانٌة الدٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مج 
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كذلن؛ مما ساعد على إحداث نوعاً من التوافك والتوازن البصري للتكوٌن المعمقاري 
فمه مكانٌقاً مقع المولقع الرائقع بقدٌع المنظقر وهندسة البناء للمجمع ككل، فضلبً عن توا

من ذلقن  الاستفادةسكدار، ولد نجح المعمار سنان فً ور باوالمطل على ضفاف البسف
 بفتح صفوف من النوافذ تطل على مٌاه مضٌك البسفور مباشرة.

 وٌإكد كوران على ما سبك مقن أن هقذه السقمٌفة المائمقة الزاوٌقة لقد اسقتخدمت فقً
 :إحداث باشا ولأول مرة لغرضٌن وهماأحمد  ًشمس جامع

نوع من الموازنة بٌن التكوٌن البنائً المترابط من الضرٌح المتصل بالجامع غرباً  -1
 وعنصر معماري آخر شرلاً.

 الجامع نوع من التنظٌم البنائً المتكامل للجامع والمدرسة من خلبل مخطط -2

بٌنهمقا، كقرابط عضقوي، والمدرسة؛ بحٌث ٌتماسمان فنقاءاً واحقداً مشقتركاً ٌجمقع 
وهو الأمقر القذي سقبك المعمقار سقنان فقً تنفٌقذه فقً تخطٌطقات سقابمة مقن لبقل فقً 
نماذجه للجامع والمدرسة معاً فً لره أحمد بطوب لقابً، وصقولللو محمد فقً لادرغقه 
بإستانبول وغٌرهما، وهو المضمون المتماثقل والمتكامقل معمارٌقاً غٌقر المتقوفر فقً 

تعٌض عنقه بإحقداث نقوع مقن التقآلف البصقري بقٌن مبقانً مجمع شمسً أحمقد؛ فاسق
 .(63)المجمع من خلبل التكرار

بالفعل فً تنفٌذه فً ظل غٌاب فكرة الصقحن  سنان نجح لدالأمر الحمٌمة أن هذا و
القذي ٌجمققع وٌققربط بققٌن المدرسققة والجققامع كقرابط عضققوي بٌنهمققا؛ فحققل محلققه بهققذه 

علوهمقا سقمف مسقطح مائقل، ومسقتفٌداً السمٌفة من روالقٌن فقً شقكل زاوٌقة لائمقة، وٌ
منها كقذلن فقً إحقداث تقوازن وتكامقل وتوافقك بصقري بقٌن أبنٌقة المجمقع مقن خقلبل 

، وسقمٌفة المدرسقة بقذراعٌها علقى (L)التكرار بقٌن سقمٌفة الجقامع علقى شقكل حقرف 
 كذلن. (L)شكل حرف 

ك طقراز ومن النماذج الأخرى لهذه السمٌفة ما ظهر فً أوروبا العثمانٌة أٌضقاً وفق
المسققجد المبققة )طققراز بورصققة الأول(، وتحدٌققداً فققً مسققجد أورطققة فققً سققترومٌكا 

(Strumica) ( 1613هق  / 1222بممدونٌا الٌوغوسلبفٌة)السقمٌفة ، حٌقث تبقدو(64) م 
لمخطقط الجقامع، وٌغطٌهمقا ٌحقٌط بالضقلعٌن الشقمالً والغربقً  (L)فً شكل حقرف 

 – 1222فً عهد محمد علً باشقا )سمف مائل، ومن نماذجها كذلن ما ظهر فً مصر 
م(، وذلقققن فقققً جقققامع محمد علقققً بمنطمقققة البقققولالً فقققً 1848 – 1825هققق  / 1265
والققذي لا تققزال بماٌققاه حتققى ا،ن، م(، 1829هقق  / 1243دٌنققة الملٌوبٌققة )اه بمگققالخان

وٌلبحظ أن سمٌفته تحٌط بمخطط الجامع كذلن مثل النمقوذجٌن السقابمٌن مقن الجهتقٌن 
                                                 

(63)
 Kuran, Sinan, The grand Old Master, p. 201. 

للبسقتزادة حققول مخطققط هققذا الجققامع إلققى جانققب غٌققره مققن النمققاذج فققً ممققدونٌا الٌوغوسققلبفٌة، ( 64)
 (.48، شكل رلم )194 ، ص1، مج حمزة، العمارة الإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌةراجع، محمد
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، وٌغطٌهما سمف لائم (L)ربٌة، فً شكل روالٌن ٌؤخذان ما ٌشبه حرف الشمالٌة والغ
، وٌوجققد بصققدر الققرواق الشققمالً محققراب جصققً صققغٌر، أمققا (65)علققى عمققد خشققبٌة

 الرواق الغربً فٌتمدم المدخل إلى هذا الجامع.

على شكل حارف من ثلاثة جوانب عدا جدار المبلة السميفة التي تحيط بالمبنى  –ب 
(U): 

مار العثمانً على زٌادة مساحة السمائف التً تتمقدم عمقائره الدٌنٌقة مقرة عمل المع
أخرى وذلن بإحاطتها لكتلة المبنى من جمٌع الجهات عدا جقدار المبلقة، أي مقن ثقلبث 

الإنجلٌققزي، وهققو الأمققر الققذي سققمح بإضققافة مسققاحة  (U)جهققات، علققى شققكل حققرف 
ه بدٌلبً عقن الصقحن والقذي زائدة للصلبة تضاف لمساحة المبنى ككل، فضلبً عن كون

خلت منه تصمٌمات هذه المبانً، وهو ما ظهر لأول مرة فً سمٌفة جامع ٌعموب شاه 
م( بإستانبول، والتً ٌغطٌها سمف خشبً مائل نوعاً، وكذلن الحقال 1482ه  / 875)

( لبقة 11م(، والقذي تغطقً سقمٌفته )1514هق  / 722فً مسجد لاري شلبً بؤدرنقة )
كققل رواق جققانبً، وخمقق  لبققاب بققالرواق الأمققامً، والققذي ٌتمققدم بوالققع ثققلبث لبققاب ب

مخطققط الجققامع مققن لبققة ضققخمة وكبٌققرة، وٌلبحققظ أن هققذه المبققاب تكققاد تتسققاوى فققً 
حجمها عدا أول لبة بكل رواق جانبً فهما أصغر المباب حجمقاً، أمقا النمقوذج الثالقث 

ة أوائقل شقهر رجقب فٌتمثل فً جامع علً باشا بالهفوف فً المملكة العربٌقة السقعودٌ
م(، وكذلن الحال المبنى القذي بنقاه علقً باشقا والوالقع تجقاه جامعقه 1591ه  / 797)

 .(66)هذا، والذي ٌرُجح محمد حمزة بؤنه هو المدرسة الوارد ذكرها فً حجة الجامع

ومن النماذج الأخرى لهذا الرواق وهذه الزٌادة التً تدور حول مخطط الجامع ذو 
فً منطمقة بقولاق أبقو العقلب غقرب  ،(69)ه سنان باشاچبجامع لوالمبة من ثلبث جهات 

                                                 
 (.151، شكل رلم )126 – 125محمد حمزة، موسوعة العمارة الإسلبمٌة )المدخل(، ص  (65)
ٌذكر حمزة فً معرض حدٌثه عن تؤصٌل مخطط جامع السنانٌة فً بولاق بالماهرة بؤن  (66)

رة الرواق الذي ٌحٌط به من ثلبث جهات هً للٌلة بل ونادرة؛ إذ لا ٌوجد النماذج التً تسبمه فً فك
لبً، وجامع علً باشا بالهفوف، چسوى نموذجٌن فمط معروفٌن حتى ا،ن وهما مسجد لاري 

ه سنان چوٌضٌف بؤن هذا الرواق لم ٌتواجد بعمارة البنغال، راجع، محمد حمزة، "عمائر الوزٌر لو
لكو أ.أما الباحثة التركٌة 117م( البالٌة فً الماهرة ودمشك"، ص 1575 ه  / 1224باشا )المتوفً 
ه  / 875بؤن هذا المخطط لد ظهر فً إستانبول فً جامع بناه ٌعموب باشا سنة ) :بات  فتمول

 م( لكنه من أسمف خشبٌة، وتضٌف بؤن هذا الرواق من العناصر النادرة فً العمارة1482

                                                          .Bates, Ülkü, Façades in Ottoman Cairo, p. 155.العثمانٌة
ه سنان باشا بن علً بن عبد الرحمن وأصقله، ومناصقبه، وصقدارته العظمقى لخمق  چحول لو (69)

مرات لمدة تمرب من سبع سنوات، فضلبً عن نشاطه المعماري فً مصر وبلبد الشقام، وإسقتانبول، 
؛ وكقذا، 115، راجع دراسات كل من : ابقن الوكٌقل، تحفقة الأحبقاب بمقن ملقن مصقر، ص وغٌرهم

؛ وكذا، عبقد الله عبقد 119 – 116ابن عبد الغنً، أوضح الإشارات فٌمن تولى مصر الماهرة، ص 
 =؛ وكقذا، محمد حمقزة،257الحافظ، "نمقاذج مقن منشقآت ولاة مصقر العثمقانٌٌن فقً إسقطنبول"، ص 
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أثققر رلققم  –م(، والمعققروف بجققامع السققنانٌة ببققولاق 1591هقق  / 797مدٌنققة المققاهرة )
(، لوحقة رلقم 27شكل رلقم ) – ولد وصفت حجة ولف هذا الجامع السمٌفة –( 347)
مقودة ....، وٌقدور "المشقتمل بدلالقة المشقاهدة إجمقالاً علقى لبقة مع   بما ٌلً: –( 26)

على أسفل المبة المقذكورة مقن خقارج زٌقادة داٌقرة البنقا مقن الجهقة الشقرلٌة والبحرٌقة 
، أي أطلمقت علقى هقذه السقمٌفة مسقمى : "زٌقادة داٌقرة البنقا"، ووصققفت (68)والغربٌقة"

لٌاساتها، وما تعلوها من لباب ضحلة بلغت ثلبث لباب بكل رواق جانبً من الجهتٌن 
الً عققدد إحققدى ة، وخمق  لبققاب ضقحلة مققن الجهقة الغربٌققة، أي بإجمقالمبلٌقة والبحرٌقق

"ذراع عرضها فً كل جهقة عشقرة أذرع بمقا فٌقه الجقدار القداٌر  عشرة لبة، بما ٌلً:
سفل ذلن لاٌم بنا الزٌادة المذكورة على خم  عشر عموداً من الرخام... ٌعلوها لباب 

، (67)د عشر لبة مجوفة"معمودة بالطوب والجب ، عدد أح –ممصود ضحلة  –ممالً 
(، لوحة 27شكل رلم ) – م(9,32تبٌن أنه حوالً )كل رواق وبمٌا  عرض )عمك( 

 .–( 26رلم )

راء الباحثٌن حول التطور القذي حقدث فقً فكقرة هقذه السقمٌفة القدائرة أ تختلفولد ا
، ووضقعوا افتراضقات لتفسقٌر المغقزى مقن هقذا الشقكل المتطقور (92)من ثلبث جهات
بتكقار واق وحٌقد، فقرأى بعضقهم بقؤن هقذا الاة المعهود والمعتاد من رعن شكل السمٌف

فً مخطط هقذا بٌت الصلبة كان ناتجاً عن عدم التمكن من بناء صحن مكشوف ٌتمدم 
غربٌقة الجامع؛ وذلن لضٌك المساحة بٌن مولع الجامع وشاطئ نهر النٌل فً الجهقة ال

ن وهو تلقن السقمٌفة، ولقد دعقم بتكار بدٌل عن هذا الصحمن مولعه؛ مما دفع منشئه با
لبً الذي زار مصر عام چأصحاب هذا الرأي حجتهم بما أورده الرحالة التركً أولٌا 

 م(، وزار هذا الجامع خلبل زٌارته وأورد عنه ما ٌلً:1692ه / 1283)

ً بالمرب من النٌل، ذو لبقة مقدورة معمقودة، .....، هقذا الجقامع علقى "جامع نوران
صققحن، وبجانبققه مٌضققؤة بهققا صققنابٌر للوضققوء، .....، وبجهتققه ضققفة النٌققل فلققٌ  لققه 

 لبقًچأن أولٌقا  (92)وبهذا فمد فسر أصحاب هقذا القرأي ،(91) المبلٌة حدٌمة للورد، ...."

                                                                                                                            

  ؛ وكقققذا، وحقققول مخطقققط الجقققامع وتكوٌنقققه125 – 86ه سقققنان باشقققا"، ص "عمقققائر القققوزٌر لوجققق
 – 323، ص 1المعماري، راجع، علً الملٌجً، الطراز العثمانً فقً عمقائر المقاهرة الدٌنٌقة، مقج 

335. 
 .1حجة ولف سنان باشا، ص ( 68)
 .1حجة ولف سنان باشا، ص  (67)
)أو الزٌقادة( لقم تظهقر لبقل جقامع سقنان باشقا  ٌذكر محمد حمزة بؤن ظاهرة وجود الأرولة الثلبثقة (92)
م( فً أي من الجوامع أو المساجد التً صممت وفك هذا النمط البسٌط من طقراز 1591ه  / 797)

الجامع المبة، وفً ضوء ذلن ٌمكن المول بؤن إضافة هذه الزٌادة لد جعلقت مقن تخطقٌط هقذا الجقامع 
ه اتخقذ إمامقاً نسُقج علقى منوالقه فٌمقا بعقد مقن جهقة المبة أنموذجاً فرٌداً غٌر مسبوق من جهقة كمقا أنق

 . 112ثانٌة،  محمد حمزة، موسوعة العمارة الإسلبمٌة )المدخل(، ص 
 .382، ص 12لبً، سٌاحتنامه مصر، مج چأولٌا ( 91)
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لا ٌتمدمقه صقحن،  بممولته هذه ٌمصد أن الجامع مادام ٌمقع علقى النٌقل مباشقرة؛ فلقذلن
ممقا أدى إلقى هقذا القرواق تقوفر مسقاحة تسقمح بوجقوده،  إلى عقدم وهو الأمر الراجع

 الداٌر فً شكل سمٌفة مبتكرة وجدٌدة تمنح الجامع مساحة كافٌة بدٌلة عن الصحن.

ولد ظهر رأي آخر ٌختلف مع الرأي السابك وٌرفضه برمته لائلبً بقؤن منشقئ هقذا 
الجامع كان ٌمكنه أن ٌبنً صحناً للجامع إن أراد ذلن، ولن تعٌمقه المسقاحة؛ إذ ٌمكنقه 

انً الأخرى والملبحك التً شٌدها سقنان حقول الجقامع والتقً بجزءاً من المأن ٌمتطع 
لبً نفسه، لٌبنً هذا الصحن، بقل إنقه ٌمكنقه الحصقول چوصفتها حجة الولف، وأولٌا 

على المساحة الكافٌة لبنائه من خلبل وجود مساحة كبٌرة وخالٌة من جهة النٌل تتمقدم 
ي كان ٌحٌط حول المسجد وملبحمه وذلن الرواق الشمالً، وتمع داخل حٌز السور الذ

على حد لول صاحب هذا الرأي، والذي ٌفترض تفسٌراً آخر وافتراضاً جدٌداً لوجقود 
انٌة لولقه بؤنقه ٌرجقع فقً حالقة جقامع السقنهذا الرواق وتلن السقمٌفة وٌتمثقل علقى حقد 

ببققولاق إلققى جققودة جققو مصققر وحسققن اختٌققار المكققان المطققل علققى النٌققل؛ ممققا جعققل 
الموجققود حالٌققاً هققو محققراب  –ار ٌضققع محرابققاً فققً صققدر كققل رواق جققانبً المعمقق

مما ٌإكد علقى إمكانٌقة أداء الصقلبة بقالروالٌن؛ ومقن ثقم ٌكقون  – (93)الرواق البحري
مساحة أرحب دون  –على حد لول صاحب الرأي  –المعمار لد أعطى لبٌت الصلبة 

 . (94)أن ٌفتح المبة على الروالٌن

أراد أن ٌضققٌف إلققى مسققاحة ربمققا المققول بققؤن معمققار الجققامع والحمٌمققة أنققه ٌمكققن 
مسقاحة  بٌقت الصقلبة ركزٌقة التقً تهقٌمن علقىالجامع المحدودة والمتمثلة فً المبة الم

أخرى زائدة من الخارج كبدٌل ٌغنً عن الصحن من خلبل أرولة جانبٌقة تمتقد لتفُقتح 
، وهو مقا كقان دافعقاً على السمٌفة التً تتمدم مخطط الجامع وفك طراز بورصة الأول

والتقً  ،منذ البداٌة إلى فكرة الأرولة الجانبٌة أو ما ٌعُرف باسم الأجنحة المستعرضقة
بققدأها المعمققار العثمققانً فققً عمققائره بإسققتانبول حٌنمققا لققام المعمققاري سققنان بإلحالهققا 

  –( 15شققكل رلققم ) –م( 1547 – 48هقق  / 755بجققامع شققهزادة محمد فققً إسققتانبول )
وصل إلى ربطها بمساحة الفراس الداخلً، وهو مقا نجقح بقه فقً جعقل تلقن ولكنه لم ٌت

                                                                                                                            
؛ وكقذا، هقداٌت 137 – 138، ص 5سعاد ماهر محمد، مسقاجد مصقر وأولٌاإهقا الصقالحون، ج ( 92)

                     ؛ وكذا، 228، ص 1ٌة، مج تٌمور، جامع الملكة صف
                                                          Ülkü Bates, Facades in Ottoman Cairo, p. 155. 

 تصف حجة الولف هذٌن المحرابٌن بصدر الروالٌن الجانبٌٌن المبلً والبحري بما ٌلً:( 93)
ة الغربٌة مجاور لمنقار الجقامع والثقانً مقن الجهقة الشقرلٌة ٌجقاور كقل "لها محرابان إحداهما بالجه

، وٌلبحقظ أنقه لقد ضقاعت معقالم 1منهما شباكان من النحا  الأحمر"، حجة ولقف سقنان باشقا، ص 
المحراب الوالع بصدر الرواق الجنوبً الغربً )المبلً(، ولقم ٌتبقك سقوى المحقراب بصقدر القرواق 

ا فقً الزٌقادة القداٌرة حقول مخطقط جقامع محمد بقن أبقو القذهب والقذي الشمالً الشرلً )البحقري(، أمق
 سٌرد تفاصٌل الحدٌث عنه لاحماً فٌوجد المحراب بصدر الرواق الجنوبً الغربً منه.

 . 325، ص 1علً الملٌجً، الطراز العثمانً فً عمائر الماهرة الدٌنٌة، مج  (94)
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المجنبات تندمج مع المخطط الداخلً ومساحة الفراس بمخططقه لجقامع السقلٌمانٌة فقً 
كقذلن بإكسقاب بل إنه لقد اسقتفاد منهقا خارجٌقاً  –( 21(، )24شكل رلم ) – إستانبول

فً العمائر السابمة من خلبل عمل  تلن الأماكن الجانبٌة روحاً وحركة لم تكن معهودة
شُرفات تطُل على الخارج، وجعل بؤسفلها أماكن للوضوء، إلى جانب ما فتحه بها من 
أبواب جانبٌة، وهو ما حدث بشكل أكثر تطقوراً فقً جامعقه للسقلطان سقلٌم الثقانً فقً 

وفقً حالتنقا هقذه بجقامع  –( 19شقكل رلقم ) – (95)أدرنة والمعقروف بجقامع السقلٌمٌة
انٌة نرى أن المعمار أراد أن ٌستفٌد كقذلن مقن المولقع الخقارجً بإطلبلقة الجقامع السن

على ضفاف شاطئ النٌل كمنظر رائع، فشكل سمٌفة خارجٌة تقدور حقول الجقامع مقن 
ثلبث جهات تكون بمثابة أجنحة إضافٌة لمسقاحة الجقامع كمصقلى ولكقن مقن الخقارج 

 – ٌقل وضقفافه ومنظقره البقدٌع الخقلببالمطل على المشهد البدٌع والذي تمثله مٌاه الن
 .–( 26(، لوحة رلم )27شكل رلم )

ولد ظهرت نماذج أخرى لمنشآت ٌدور حول مخططها رواق خارجً ٌمثل سقمٌفة 
تققدور مققن ثققلبث جهققات عققدا جققدار المبلققة، وذلققن بجققامع مققن طققراز المسققجد المتعققدد 

م باشقا بإسقتانبول المباب، والمعروف بؤولو جامع وذلقن فقً جقامع بٌالقه باشقا فقً لاسق
الجانبٌٌن سبعة ألبٌقة متماطعقة بكقل م(، والذي تغطً روالٌه 1592 – 91ه  / 781)

رواق، أمققا الققرواق الأمققامً والققذي ٌتمققدم التخطققٌط فٌعلققوه سققمف مائققل، وٌلبحققظ أنققه 
تتمدمه هو ا،خر سمٌفة أخرى خارجٌة ذات سمف آخر مائل أي أن هذا الجامع تتمدمه 

أمقر جدٌقد أن ٌجمقع المبنقى بقٌن نقوعٌن مقن السقمائف: الأولقى سمٌفة مزدوجقة، وهقو 
المبلقة، والأخققرى  عقدا جهقةوهقً السقمٌفة التقً تقدور حقول الجقامع مقن ثقلبث جهقات 

 .–( 28(، لوحة رلم )32شكل رلم ) – سمٌفة مزدوجة

فً فً امع الخزطط الجولد ظهر هذا النوع من السمائف مرة أخرى سادسة فً مخ
، ثم مرة سابعة وربمقا أخٌقرة فقً مصقر (96) م(1642ه  / 1152سكدار بإستانبول )ا

وللمرة الثانٌة بمدٌنة الماهرة فً مخطط جامع محمد بن أبو الذهب تجُاه الجامع الأزهقر 

                                                 
خرى لعل منهقا: بجقامع المرادٌقة فقً مغنٌسقه، ٌلبحظ ظهور هذه السمائف الخارجٌة فً نماذج أ (95)

وجقامع الأحمدٌققة، وجقامع نورعثمانٌققة، وجققامع لالقه لققً بإسقتانبول، وغٌققرهم، كمققا ظهقر كققذلن فققً 
مصققر بجققامع محمد علققً بالملعققة فققً المققاهرة وٌلبحققظ أنققه ٌتمققدم بٌققت صققلبته مققن الجهتققٌن المبلٌققة، 

 وتعققد المبققة الوسققطى هققً أكثققرهم والبحرٌققة رواق بكققل جهققة، مغطققى بإحققدى عشققرة لبققة ضققحلة،

ارتفاعقاً، بققل وأكثقرهم مسققاحة وحجمققاً كقذلن، وترتكققز هقذه المبققاب علققى بائكقة مققن أحقد عشققر عمققداً 
 ً ، وتتكقئ هقذه العمقود بقدورها علقى أحقد عشقر عمقوداً رخامٌقاً نصف دائرٌاً، أوسطهم أكثرهم اتساعا

دخل الجانبً إلى بٌت الصقلبة، وهمقا رشٌماً، ذات تٌجان نالوسٌة، وٌلبحظ أن كل رواق ٌتوسطه الم
 .–( 29(، )23لوحة رلم ) –المدخل الجنوبً، وا،خر الشمالً 

(76)
 Ülkü Bates, Façades of Ottoman Cairo, p. 155; هداٌت تٌمقور، جقامع الملكقة صقفٌة،          

.117ه سنان"، ص چ؛ وكذا، محمد حمزة، "عمائر الوزٌر لو228، ص 1مج   
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والذي ٌعُقد بمثابقة  –( 78أثر رلم ) –(99) م(1994 – 1993ه  / 1188 – 1189)
لفققروق، إذ ٌمققول نسققخة تكققاد تكققون مكققررة مققن جققامع السققنانٌة ببققولاق مققع بعققض ا

ٌمصد مدرسة أبو الذهب  – الجبرتً بذلن لائلبً: "وأمر ببنائها على هذه الصفة، وهً
، وٌلبحققظ أن الفققارق بققٌن (98)علققى أرُنٌققن جققامع السققنانٌة بشققاطئ النٌققل ببققولاق" –

ٌتمثققل  – (26(، لوحققة رلقم )31(، )27) شققكل رلقم – سقمٌفتً السقنانٌة وأبققو القذهب
 فٌما ٌلً:

أبو الذهب وسمٌفته عن الخارج بزٌادة تمثل دهلٌز ٌحٌط بهمقا مقن  فصل جامع -أ
جمٌققع الجهققات عققدا جققدار المبلققة؛ بمثابققة عققازل عققن ضوضققاء المنطمققة التجارٌققة 
المحٌطة بالمسجد، وهقو الأمقر القذي لقم ٌكقن موجقوداً ضقمن مخطقط جقامع السقنانٌة 

درابقزٌن مقن ببولاق، وإنما كان ٌحٌط بالجامع سور خارجً من الحجر، حقل محلقه 
والذي رأى هدم السور الحجري الشرلً  (97)الحدٌد عن طرٌك دٌوان عموم الأولاف
عنقه بالسقور الحدٌقدي، وتصقف  والاستعاضةوالبابٌن اللذٌن فً نهاٌته من الجهتٌن، 

ً حجة ولف الأمٌر أبو الذهب هذا الدهلٌز بما ٌلً : "ٌغُلك على الباب المذكور درفت
خل منه إلى دورلاعة كشف سقماوي مفقروش أرضقها ٌاً، ٌدُباب عربً كبار خشباً نم

 بالرخام بها ٌسرة سلم من درجتٌن بالرخام الأبقٌض، ٌتُوصقل منقه إلقى مجقاز كشقف
ٌن اسققماوي، مفققروش أرضققه الققبلبط الكققدان الفرانققً.... وبالمجققازات المققذكورة خققز

 .(82)الأصفر( .... " –وستة / شبابٌن من النحا  الأصفر المنك  )المإكسد 

الواجهات الخارجٌة لجامع أبقو القذهب والتقً تمثقل جقدران الزٌقادة أو القدهلٌز أو  -ب
الطرلة الكشف ) السماوٌة(، ٌلبحظ أنها تمثل جدران فتُحت بها نوافذ تشقغلها شقبابٌن 

مصقبوب، وذلقن بقالواجهتٌن الجنوبٌقة، وال ن النحقا  الأصقفر المقنك من تغشقٌات مق
الغربٌة ملتصمة بخان الزراكشة المجقاور ودار المبلة، ، أما الشرلٌة فتمثل جوالشمالٌة

                                                 
المنشئ محمد بن أبو الذهب، وكٌف أصبح من أحد ممالٌن علً بن الكبٌر إلى شقٌخ  حول ترجمة (99)

البلققد خلفققاً لققه، إلققى جانققب مخطققط جامعققه، وتكوٌنققه المعمققاري، وهندسققة بنائققه، وحلٌاتققه وزخارفققه، 
 – 576، ص 1وملبحمققه، وواجهاتققه، راجققع، الجبرتققً، عجائققب ا،ثققار فققً التققراجم والأخبققار، ج 

، وللبستزادة حول وصف الجامع وسمٌفته، راجع، حجقة ولقف 655 – 654، 652 – 651، 621
؛ وكققذا، علققً الملٌجققً، الطققراز العثمققانً فققً 27، ص 22 – 14الأمٌققر محمد بققن أبققو الققذهب، ص 

 . 394 – 362، ص 1عمائر الماهرة الدٌنٌة، مج 
الذهب، ص  : وكذا، حجة ولف الأمٌر محمد بن أبو652، ص 1الجبرتً، عجائب ا،ثار، ج  (98)

15 – 22 . 
 .122م، ص 1722لجنة حفظ ا،ثار العربٌة، محاضر وتمارٌر اللجنة عن عام ( 97)
 .15 – 14حجة ولف الأمٌر محمد بن أبو الذهب، ص  (82)
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، أمقا واجهقات جقامع السقنانٌة فتتمثقل فقً شقكل بائكقة تقدور (81)للجامع من هذه الجهقة
حول الجامع من ثلبث جهات عقدا جقدار المبلقة، وتمثقل واجهقات القرواق القذي ٌحقٌط 

 بمخطط الجامع من ثلبث جهات، والذي ٌمثل سمٌفته.

و الذهب وسمٌفته معلمٌن أعلقى حوانٌقت تقدر دخقلبً ٌمثقل ولفقاً علقى كون جامع أب -جـ
 المبنى، وهو ما لم ٌكن موجوداً بمخطط وسمٌفة جامع السنانٌة ببولاق.

المباب الأحد عشرة التً تغطً سمٌفة جامع أبو الذهب )بوالع ثلبث لبقاب بكقل أن  -د
الغربٌقة(  تخلقو مقن  رواق جانبً وخم  لباب بالرواق الذي ٌتمدم الجامع مقن الجهقة

 الفوهات المفتوحة والتً تتمٌز بها لباب سمٌفة السنانٌة الأحد عشرة.

تمققع المئذنققة فققً الجهققة الغربٌققة مققن الجققامع بققداخل المجققاز فققً الجهققة الجنوبٌققة  - هااـ
بحٌث تشغل طرفً الركن  الذهب،الغربٌة؛ إذ أنها تكاد تنفصل عن كتلة البناء فً أبو 

 ٌفة، أما مئذنة السنانٌة فهً تشغل الطرف الجنقوبً مقن الواجهقةالجنوبً الغربً للسم
 .–(26(، لوحة رلم )31)(،27شكل رلم) – الجنوبٌة الغربٌة

وٌلبحظ أن مثل هذه السمٌفة والتً تمثل زٌادة تحٌط بالجامع من ثلبث جهات عقدا 
 إلى نماذج بعض الجوامع وفك طراز بورصة الأول مقن إضافتها تتمجدار المبلة لد 

إلقى مخطقط  مزة كنموذج ٌدل على ذلن فً إضافة السمٌفةالمبة، ومنها ما ذكره محمد ح
م(؛ حٌقث 1534هق / 741ٌلبنقً ببغقداد )چالجامع الملحك بمشهد الشقٌخ عبقد المقادر ال

م( بتجدٌققد كققل مققن 1694هقق  / 1285أمققر الققوزٌر حسققٌن باشققا السققلحدار فققً عققام )
حٌث تحٌط بقه مقن ثقلبث جهقات عقدا جقدار الجامع والمشهد، وإضافة تلن الزٌادة له ب

المبلة، وهذه الزٌادة عبارة عن روالٌن بكل جهة ولٌ  رواق واحد كما هو معهود فً 
 .(82)النماذج السابك ذكرها

 السميفة المزدوجة: – 4

اتجه المعمار العثمانً إلقى فكقرة أخقرى جدٌقدة بهقدف زٌقادة مسقاحة السقمٌفة التقً 
ٌفة أخرى بحٌث تتمدم سقمٌفته الأولقى، وهقو مقا ٌعُقرف تتمدم عمائره وذلن بإضافة سم

السمٌفة المزدوجة، وكانت السمٌفة الأولى تتشابه وتتفك مع شكل السمائف السابك  باسم
معقاً،  بقالاثنٌنذكرها والتً تتمدم العمائر؛ بحٌث أنها إما تغطً بالمباب أو بالألبٌقة أو 

بسمف مائل، ولد كانت  مغطاةنت دوماً أما السمٌفة الأخرى المبتكرة والتً تتمدمها فكا
فً الغالب تحٌط بالسقمٌفة الأولقى مقن ثلبثقة جوانقب، وفقً أحٌقان أخقرى تتمقدمها مقن 

 الأمام فمط دون الجانبٌن طبماً لما سٌرد فٌما ٌلً من الدراسة.

                                                 
التطع أبو الذهب جزءاً من خان الزراكشة ادخله ضمن المساحة التً بنً علٌها جامعه والتً  (81)

؛ وكذا، أحمد عبد 652، ص 1ة، الجبرتً، عجائب ا،ثار، ج كانت تمثل موضعاً لرباع خرب
 .39 – 34، ص 1الوهاب ، عمائر ووثائك الغوري الجدٌدة، مج 

 (. 182، شكل رلم )112محمد حمزة، موسوعة العمارة الإسلبمٌة )المدخل( ، ص  (82)
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 باكورة التفكٌقر فٌهقا وبقداٌاتوٌمكن المول بؤن فكرة السمٌفة المزدوجة ربما كانت 
ه  975 – 982زنٌن )جامع )الجامع الأخضر( فً مدٌنة ا طط ٌشٌلظهورها فً مخ

م(، بحٌققث تتمققدم الجققامع سققمٌفة خارجٌققة بالإضققافة إلققى إدماجققه 1372 – 1398/ 
مدمقه سقمٌفة للسمٌفة الداخلٌقة مقع مسقاحة الفقراس القداخلً للجقامع ذو المبقة الواحقدة وتت

كققذلن الحققال فققً و –( 5(، لوحققة رلققم )4شققكل رلققم ) –وفققك طققراز بورصققة الأول 
سمٌفتً جامع الصدر الأعظم للسلطان محمد الثقانً )الفقاتح( محمقود باشقا فقً إسقتانبول 

م(، من رواق )سمٌفة( داخلً من ثلبثقة ألسقام، تغطقً الأوسقط لبقو 1462ه  / 869)
، (83)وعلى جانبٌه لبتان، وتكتنف هذا الرواق حجقرة بكقل جانقب تغطقً كقل منهقا لبقة

غٌققر أن الظهققور  –( 7شققكل رلققم ) –تغطٌهققا خمقق  لبققاب سققمٌفة الخارجٌققة فأمققا ال
كل منهما الأخرى فً وضع خارجً ربمقا الواضح والصرٌح فً شكل سمٌفتٌن تتمدم 

هق / 718والمقإرخ بعقام ) (Çorlu)لقو ورچل مرة فً جقامع السقلٌمانٌة فقً ظهر لأو
ة م(، وهققو مققا دلققل علٌققه كققوران بققدلٌل مققادي فققً شققكل لواعققد الأعمققد1513 – 12
علقى  الازدواجوالتً تظُهر هقذا  –( 27لوحة رلم ) –سمٌفة الخارجٌة لهذا الجامع بال

حد لوله، وهو الأمر الذي أصبح بمثابة ظقاهرة معمارٌقة مؤلوفقة ومنتشقرة اسقتخدمت 
بكثرة فً جمٌع أنحاء الإمبراطورٌة العثمانٌقة المترامٌقة الأطقراف وذلقن مقن تركالقه 

(Trikala) (84)م على حد لولهشاإلى دمشك شرلاً ببلبد ال.   

ٌرى جودوٌن أن بداٌة ظهور السمٌفة المزدوجة كان فً جامع العادلٌة فً حلب، و
، مقع أن التقارٌخ الفعلقً (85) م(1519هق  / 723)ولد وضع له تارٌخاً مبكراً فً عقام 

هقق / 763لهققذا الجققامع والققذي شققٌده محمد باشققا بققن أحمققد بققن دولققه كققٌن هققو فققً عققام )
حظ أن سمٌفة هذا الجامع الداخلٌة من خمسة ألسقام تغطٌهقا خمق  ، وٌلب(86) م(1556

لباب، أما السمٌفة الخارجٌقة فهقً تطقل علقى خقارج المبنقى مقن خقلبل بائكقة مقن أحقد 
عشر عمداً من النوع المدبب، وهذه السمٌفة مسموفة بسمف مستو )حالٌاً( من الخشقب، 

ٌقد، وذلقن أثنقاء إجقراء م( بقآخر مقن الحد1723هق / 1342ولد تم اسقتبداله فقً عقام )
ترمٌمققات بالجققامع، ثققم تققم تغٌٌققر هققذا السققمف مققرة أخققرى بمققادة حدٌثققة وهققً البٌتققون 

                                                 
 . 187آصلبن آبا، فنون الترن، ص ( 83)

(84)
 Kuran, Sinan, The Trand Old Master, pp. 65 – 66. 

(85)
 Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 213. 

لأن ٌمول بؤن السمٌفة المزدوجة هً تؤثٌر سوري، وأنها  وربما ٌكون ذلن ما دفع علً الملٌجً
لرئٌ  لجامع سلٌمان باشا الخادم،تذُكر بالمظلة التً تتمدم المدخل ا  

،292، ص 1عمائر الماهرة الدٌنٌة، مج علً الملٌجً، الطراز العثمانً فً   
السمٌفة المزدوجة التً تتمدم جامع التكٌة السلٌمانٌة بدمشك.الرأي تلن  ٌكون ما دفعه لهذا ولد  

، 6؛ وكذا، محمد كرد، خطط الشام، ج 72 – 87، ص 2الغزي، نهر الذهب فً تارٌخ حلب، ج  (86)
 .192 – 166، ص 3 ؛ وكذا، محمد راغب الحلبً، أعلبم النبلبء، ج52ص 
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 –( 12لوحققة رلققم ) – (89) م(1795هقق  / 1375المسققلح، وذلققن فققً حققوالً عققام )
وٌلبحظ أن هذه السمٌفة المزدوجة من روالٌن هً النمقوذج الوحٌقد فقً مسقاجد مدٌنقة 

مشك مثل هذا النوع من السمائف المزدوجة لبلها وسٌرد ، ولد عرفت مدٌنة د(88)حلب
 الحدٌث عنها لاحماً.

والحمٌمة أن فكرة السمٌفة المزدوجة لد ظهرت بكثرة ضمن عمائر المعمار سقنان، 
منها على  والتً وبخاصة تلن التً تهٌمن علٌها المبة المركزٌة على لطاعات متنوعة

لن بحٌقث تتمقدم طقراز شقكل حقرف لطاع مربع أو مسد  أو مقثمن، كمقا ظهقرت كقذ
(T)  المملوب، والجامع المتعدد المباب ولكن للت نماذجهقا فقً هقذه المخططقات ولعقل

 من نماذجها على سبٌل المثال لا الحصر ما ٌلً:

سقكدار بإسقتانبول تمدم مخطط جامع مهرماه سلطان فقً االسمٌفة المزدوجة التً ت 
من خمسة ألسقام ٌغطقً كقل  الداخلٌة م(، وٌلبحظ أن السمٌفة1548 – 49ه  / 754)

رتفاعا؛ً وٌلبحظ أن أوسطهم أكثرهم ا –( 12(، لوحة رلم )12شكل رلم ) –منها لبة 
لكونها تتمدم المدخل إلى الجامع كالعادة دوماً فً تشكٌل السمائف، وٌتمدم هقذه السقمٌفة 

ب، وهقً الداخلٌة وذلن الرواق سمٌفة ثابتة خارجٌة بحٌث تحقٌط بهقا مقن ثلبثقة جوانق
ة بسققمف، ٌؤخققذ شققكل المظلققة ومغطققً بصققفائح مققن الرصققاص، وٌتمققدم المسققم مغطققا

لٌغطقً الشقادروان،  ن هذه السقمٌفة إلقى الأمقام للقٌلب؛ًالمحوري )المركزي( الأوسط م
فً تكوٌن ٌبدو بدٌلبً عن وجود الصحن والشادروان الذي كان من المعتاد أن ٌتوسطه 

ها مقن ولاٌقات ومقدن الدولقة العثمانٌقة المترامٌقة فً المساجد الكبرى بإستانبول وغٌر
فقع آصقلبن آبقا إلقى أن ٌصقفها الأطراف، وهذا المظهر العام لتلن السمٌفة المزدوجة د

بقؤن هقذه السقمٌفة  ٌقرى كقوران ، بٌنمقالواجهة شاهمة ومتناسقمة" ابتكار : " بمثابةبؤنها
رغقم مقا فعلقه  –ولقه علقى حقد ل –الخارجٌة المسطحة أكسبت الجامع "مظهراً ثمقٌلبً" 

المعمار سنان لتفادي ذلن عن طرٌك جعل نوافذ السمٌفة على محقاور القدعامات، إلقى 
التً ترتكز علٌها هذه السمٌفة المسقطحة تلن جانب لٌامه بتنوٌع تٌجان الأعمدة بجعل 

عن الأخرى التً تعلو العمد الستة التقً ترتكقز علٌهقا  بالاختلبفمن النوع الممرنص 
داخلٌة من تٌجان من النوع ذي المثلثات التركٌة، بالإضافة إلى لٌامقه بجعقل السمٌفة ال

القققدعامات فقققً الأركقققان لتقققدعٌم السقققمٌفة الخارجٌقققة، مقققع مقققدها إلقققى الأمقققام لتغطقققً 
 .(87)الشادروان

                                                 
 . 294 – 293،  269نجوى عثمان، الهندسة الإنشائٌة فً مساجد حلب، ص ( 89)
تعرضت هذه السمٌفة لتدمٌر بائكتها إلى جانب غٌرها من آثار وتراث مدٌنة حلب الشهباء من  (88)

م 2216ضمن الدمار الشامل الذي حل بالمطر الشامً الناتج عن الحرب الداخلٌة، وذلن خلبل عام 
 .  –( 12لوحة رلم ) –وما بعده 

  .Kuran, Sinan, The Grand Old Master, pp. 65 – 227 ؛178آصلبن آبا، فنون الترن، ص  (87)
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ولد كرر المعمار سنان هذه السمٌفة المزدوجة مرة أخرى ولكنها فً مدٌنة دمشقك 
 – 54هققق  / 762) ٌقققة والمدرسقققة السقققلٌمانٌتانبقققبلبد الشقققام وذلقققن فقققً مخططقققه للتك

وٌلبحظ أن  ،علٌه المبة الضخمةوالذي تهٌمن بٌت الصلبة بحٌث تتمدم  ،(72) م(1555
، بٌنمقا ٌعلقو الأوسقط منهقا لبقو برمٌلقًالسمٌفة الداخلٌة ممسمة إلى ثلبثقة ألسقام، ٌعلقو 

التً تتمدم السقمٌفة المسمٌن الجانبٌٌن له لبة ضحلة بكل جانب، أما السمٌفة الخارجٌة و
رتفاعاً من الأولى والتقً ترتفقع عقن ب، فهً ألل االداخلٌة، وتحٌط بها من ثلبثة جوان

مستوى سمف لاعة المبة، وٌغطً هذه السمٌفة كالعادة سمف خشبً مائل، ٌرتكز علقى 
بائكة واجهتها من سبعة عمود من النوع المدبب ذو الأربعة مراكز، وفك نظام الأبلك، 

مققن ثلبثققة عمققود، وٌلبحققظ أن الأعمققدة جرانٌتٌققة للسققمٌفتٌن، وذات تٌجققان  وجانبٌهققا
 . –( 32لوحة رلم ) – ممرنصة للداخلٌة، ومثلثات تركٌة للسمٌفة الخارجٌة

ومن النماذج الأخرى للسمٌفة المزدوجة والتً مثلت ضقلعاً مقن الأضقلبع الأربعقة 
بٌن الجامع والمدرسقة  للؤرولة التً تحٌط بالصحن والذي ٌشُكل رابط عضوي ٌجمع

مققا ظهققر فققً مخطققط جققامع ومدرسققة الأدمٌققرال سققنان باشققا فققً بشققكطاش بإسققتانبول 
وٌلبحظ أن سمٌفته الداخلٌة من خمسة ألسام تغطٌهقا ، (71) م(1556 – 55ه  / 763)

أربقع لبققاب وفققً المنتصققف لبققو برمٌلقً، وتتمققدمهم فققً الواجهققة فمققط ودون الجققانبٌن 
ً تمثقل أحقد الأرولقة الأربعقة والتقً تحقٌط بالصقحن، سمٌفة خارجٌقة مقن سقمف خشقب

وٌلبحظ أن هقذه السقمٌفة لا تحقٌط بالسقمٌفة الداخلٌقة مقن الجقانبٌن كمقا هقو معتقاد فٌمقا 
سبك من النماذج سالفة الذكر، ومن النماذج الأخرى فً أوروبا العثمانٌة بالبوسنة فً 

 Karadoz)( م1559هققق  / 764وذلقققن بجقققامع كقققاراجوز بقققن ) ،(72)مدٌنققة موسقققتار

                                                 
حول الفقرق بٌنهمقا وبقٌن جقامع وتكٌقة السقلطان سقلٌم الأول فقً الصقالحٌة بدمشقك، إلقى جانقب  (72)

؛ وكقذا، ابقن 315ر الأول فقً التقارٌخ، ص تكوٌنهما المعماري، راجع، المرمانً، أخبار الدول وآثا
؛ 421 – 422، 399 – 396، ص 8العمققاد الحنبلققً، شققذرات الققذهب فققً أخبققار مققن ذهققب، ج 

؛ وكققذا، سقلٌم عقادل عبقد الحقك وخالققد 143 – 142، 64، ص 6وكقذا، محمد كقرد، خطقط الشقام، ج 
وي، "المدرسقة والتكٌقة ؛ وكذا، عبد المادر الرٌحا69، 65، 63معاذ، "مشاهد دمشك الأثرٌة"، ص 

 ؛ وكذا،133 – 126السلٌمانٌتان"، ص 
 Kuran, Sinan, the Grand Old Master, pp. 75 – 77.                                                       

ٌرى جودوٌن أن السمٌفة الداخلٌة لد تم إدماجها إلى الجامع فً عصر لاحقك؛ وٌقدلل علقى ذلقن  (71)
 إلى مولع المئذنة والجدران المحٌطة بالرواق، راجع،بالإشارة 

                                                  Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 244. 
موستار: تمع على نهر نٌرتٌفا بالبوسنة، وهً عبارة عن مسقتوطن تطقور بشقكل سقرٌع فؤصقبح ( 72)

هتمام للؤتران فمقاموا بالعمقل علقى اً لوٌاً، ولد كانت موستار موضع اودٌنٌ دٌاً مركزاً سٌاسٌاً والتصا
تحصٌنها وجعلوها معسكراً تنطلك منه الجٌوش الفاتحة نحو ساحل دالماسٌا، ولد ذكر الرحالقة أولٌقا 
جلبً عدد المإسسات الإسلبمٌة بها أثناء رحلته بالبوسنة غٌر أن محمد شكرٌتش ٌرى أنه لد بقال  فقً 

 كر عددها، راجع،ذ
  .287نٌاز محمد شكرٌتش، انتشار الإسلبم فً البوسنة والهرسن، ص         
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begove dzamija)
علققى  لائمققة، وٌلبحققظ أن سققمٌفته الداخلٌققة مققن ثققلبث لبققاب (73) 

بسمف مائقل، وتحقٌط بالسقمٌفة الداخلٌقة،  فمغطاةلطاعات مثمنة، أما سمٌفته الخارجٌة 
 .–(31لوحة رلم ) – من الجانبٌن كما هو معتاد فً أغلب النماذج

مقن منشقآت الصقدر الأعظقم رسقتم وظهرت السمٌفة المزدوجة كذلن فقً منشقؤتٌن 
، والتً ظهرت السمٌفة المزدوجقة فقً منشقؤة ثانٌقة لهقا هقً طانباشا زوج مهرماه سل

ه  / 767مٌنونو فً مدٌنة إستانبول )المنشآت هً: جامع رستم باشا باالأخرى، وهذه 
م( وهو جامع معلك وسط مولعه المزدحم بالأسواق، وسمٌفته الأولى من خم  1562

و كل منهم لبة على لطاع مثمن، أما السمٌفة الثانٌة التً تتمدمها مقن سقمف وحدات تعل
مائل، وهً تحٌط بها من ثلبثة جوانب فً تكوٌن مرتفع عقن المولقع الخقارجً حقول 
الجامع، وٌلبحظ أن البائكقة التقً ترتكقز علٌهقا السقمٌفة الأولقى تتكقئ عمودهقا المدببقة 

الأخرى تٌجان أعمدتها من مثلثات  السمٌفة على عمد ذات تٌجان ممرنصة، بٌنما بائكة
ات خزفٌققة لمققة فققً تركٌققة، إلققى جانققب مققا ٌققزدان بققه داخققل السققمٌفة الأولققى مققن بلبطقق

فضلبً عما ٌزٌن كوشات عمود بائكتها من زخارف كتابٌة منفذة فقً  الجمال والإبداع،
عمققر، و ،داخققل تكوٌنققات دائرٌققة بققداخلها لفققظ الجلبلققة )الله(، ومحمد )ص(، وأبققو بكققر

ً  ، والحسققن، والحسققٌن رضققً الله عققنهموعثمققان، وعلققً والنمققوذج الثققانً ، (74)جمٌعققا
المزدوجة تتطابك مع مثٌلتها فقً ، وسمٌفته Tekirdage)) تكٌرداس لرستم باشا كان فً

مٌنونققو غٌققر أنققه ٌتوسققط المسققم الأوسققط مققن سققمٌفتها الداخلٌققة لبققو متمققاطع، كمققا أن ا
 . –( 13(، لوحة رلم )14(، )13م )شكل رل – مخطط الجامع غٌر معلك

أما بالنسبة إلى النموذج الثانً للجامع الذي تتمدمه سمٌفة مزدوجة لمهرماه سقلطان 
هقق  / 792نققة لققابً )بوابققة أدرنققة( بإسققتانبول )فمققد أنشققؤه المعمققار سققنان لهققا فققً أدر

وٌلبحققظ أن  م(،16هقق  / 12م والفققراس منققه أواخققر العمققد السققاد  مققن المققرن 1565
تها الأولى الداخلٌة من سبعة ألسام على غٌر المعتاد وهو خمسة ألسام وذلقن فقً سمٌف

 –أو ألققل كمققا فققً التكٌققة والمدرسققة السققلٌمانٌتٌن بدمشققك  –النمققاذج السققابك ذكرهققا 
رتفاعاً نوعاً ما؛ لأنها تتمدم المدخل إلقى جمٌعاً سبع لباب، أوسطهم أكثرهم اوتغطٌهم 

سمٌفة لدٌماً سمٌفة أخرى خارجٌة من سمف مائل منحدر، الجامع، ولد كان ٌتمدم هذه ال
غٌر أنها غٌر موجودة حالٌاً، ولم ٌتبك سقوى آثقار لأمقاكن الأعمقدة التقً كانقت تتكقئ 
علٌها، فضلبً عن فتحات فً الجقدارٌن الجقانبٌن واللقذٌن كانقا ٌمقثلبن ضقلعا المدرسقة 

معهمقا، وهقذه التً تشترن مقع الجقامع فقً صقحن مشقترن بٌنهمقا كقرابط عضقوي ٌج
الفتحات تمثل تجاوٌف لحمل هذا السمف الذي كان ٌمثل السمٌفة الخارجٌة فٌما مضً، 

                                                 

 
(93)
 Hivzija Hasandedić, spomenici kulture turskogdoba u mostaru, pp. 17 – 18. 

ٌذكر جودوٌن أن هذه البلبطات وبخاصة تلن التقً أمقام المقدخل إلقى الجقامع لقد سقمطت نتٌجقة  (74)
 أرضٌة ضربت إستانبول فتم وضعها بشكل غٌر جٌدلهزة 

                                                  .Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 250  
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والتقً لقم تكقن تحققٌط بالسقمٌفة الداخلٌقة مققن جانبٌهقا بالتشقابه مققع نمقوذج سقمٌفة جققامع 
ومدرسة الأدمٌرال سنان فً بشكطاش؛ وذلقن لأن حجقرات وأرولقة المدرسقة تكتنقف 

 ً صقغٌر ٌعلقوه لبقو ولبقة بكقل  وٌساراً فً شكل مجاز مستطٌل جانبً تلن السمٌفة ٌمٌنا
جانب، وٌلبحظ أن هذه السمٌفة المزدوجة فً جامع مهرمقاه هقذا كانقت ضقرورٌة لمقا 
تحممققه مققن ظققل إضققافً كققان مهمققاً لكققون هققذا الجققامع كققان السققلطان وجنققوده ٌققإدون 

ن إحقداث نقوع الصلبة فٌه لبل الخروج إلى الحملبت فً أوروبا، رغم ما نتج عنها مق
 .–( 16(، لوحة رلم )22شكل رلم ) – (75)من الضٌك فً مساحة الفناء

طقراز  مخطقط جقامع وفقكهر بومن النماذج الأخرى للسمٌفة المزدوجة أٌضاً ما ظ
جامع أو الجامع المتعدد المباب، وهو ما نشاهده فً  ولوبورصة الثانً والمعروف بالأ

م(، وٌلبحققظ أن 1594 – 93هقق  / 781ول )جققامع بٌالققه باشققا بماسققم باشققا فققً إسققتانب
لققى ثلبثقة ألسققام، ٌفصققل السقمٌفة الداخلٌققة ٌغطٌهقا سققمف مائقل، وهققذه السققمٌفة ممسقمة إ

ن، وٌتمدم هذه السقمٌفة سقمٌفة أخقرى ذات سقمف مائقل هقً الأخقرى، وهقو بٌنهما عمدا
، وٌلبحقظ أن هقذه السقمٌفة الثانٌقة لا تحقٌط (76)مجدد هو والسقمف القذي ٌعلقو الأخقرى

بققالأولى مققن ثلبثققة جوانققب وإنمققا مققن الأمققام فمققط بالتشققابه مققع مثٌلتٌهققا فققً بشققكطاش 
للؤدمٌرال سنان وعند بوابة أدرنة لمهرماه سلطان، كما ٌلبحظ أننا ولأول مرة نشاهد 
سمفٌن ٌغطٌان كلب السمٌفتٌن، فضلبً عن وجود السمٌفة المزدوجقة أصقلبً بحٌقث تتمقدم 

 . –( 28) (،32)شكل رلم  – مخطط متعدد المباب

وٌلبحققظ تكققرار هققذه السققمٌفة المزدوجققة أمققام مخطققط جققامع للققٌج علققً باشققا فققً 
سققمٌفته الداخلٌققة مققن  وٌلبحققظ أنم(، 1581 – 82هقق  / 788طوبخانققه بإسققتانبول )

لكونها تتمدم  ،همب على لطاعات مثمنة، وأوسطهم أعلبخمسة ألسام تعلوهم خم  لبا
تلققن السققمٌفة ٌفة الخارجٌققة مقن سققمف مائققل ٌظُلققل المقدخل إلققى الجققامع، وتتمققدمها السققم

الخارجٌة شادروان ، وٌتمدم هذه السمٌفة (79)الداخلٌة بحٌث ٌحٌط بها من ثلبثة جوانب
وتتفك هقذه السقمٌفة المزدوجقة مقع سقمٌفة جقامع مسقٌح محمد باشقا فقً  امثمن ٌلتصك به

الأوسقط فٌهقا  م( غٌر أن سمٌفته الأولى ٌعلو المسقم1586 – 85ه  / 774إستانبول )
قدئ، ولقد كقان  أمام المدخل إلى الجقامع لبقو متمقاطع، كمقا أن سقمف سقمٌفته الخارجٌقة فمُف

                                                 
(95)

 Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 254. 
(76)  ً  ، راجع،لم ٌكن السمف الذي ٌغطً كلب السمٌفتٌن موجود لدٌما

Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 297.                                         

( عموداً خاص بالمجنبات الخارجٌة والسمٌفة التً 72وٌذكر كوران أنه كان ٌوجد فً الأصل عدد )
( عمقوداً بعضقهم موجقود 43( عموداً كاملبً بٌنمقا )49تتمدم الجامع، ولكن لم ٌتبك منهم ا،ن سوى )

 .منه أجزاء، والبعض ا،خر فمُفدئ تماماً بسبب حدوث زلزال دمره، أو للئهمال

 Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 126 
(97)

 Kuran, Sinan, The Grand Old Master, p. 215. 
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، ومقن النمققاذج (78)ٌرتكقز علقى بائكقة ذات أعمقدة رخامٌقة تٌجانهقا مقن مثلثقات تركٌقة
سكدار بإستانبول، الدة فً االأخرى كذلن السمٌفة المزدوجة التً تتمدم جامع عتٌك الو

 .ٌصريوجامع حاجً أحمد فً ل

ولد ظهرت مثقل هقذه السقمائف المزدوجقة فقً أوروبقا العثمانٌقة وذلقن فقً الٌونقان 
وهو ما نشاهد نماذجه ضمن مخطط طراز بورصة الأول )الجامع ذو المبة( فقً ٌنقً 

، (77)م(1627 – 1628/هقق 1218 –1219الجققامع الجدٌقد فققً كومقوتٌنً )جقامع أو 
أن سمٌفته الداخلٌة ممسمة إلى خمسة ألسام تغطً كقل منهقا لبقة، أمقا السقمٌفة  وٌلبحظ

القرواق أو  امتقدادالثانٌة الخارجٌة فهً تحٌط بهقا مقن ثلبثقة جوانقب غٌقر أنقه ٌلبحقظ 
لٌقوازي الجقدار  وامتقدالجانب الجنوبً الغربً منها بحٌقث أنقه تخطقى جانقب السقمٌفة 

فقً تكقوٌن جدٌقد ومختلقف عقن غٌرهقا مقن  للجقامع بٌقت الصقلبة الجنوبً الغربً من
السمائف المزدوجة المعتادة؛ مما جعل هذه السمٌفة تبدو فً شقكل ألقرب إلقى السقمائف 

؛ (L)التً تدور بالمبنى من ثلبثة جوانب، وكذلن الحال من جقانبٌن بمقا ٌشقبه حقرف 
 مققن الضققلع الجنققوبً الغربققً، امتققداداً وذلققن لأن الضققلع الشققمالً الشققرلً منهققا ألققل 

وٌشغل صدر الرواق الجنوبً الغربً محراب مجوف على غٌر المعتاد فً مثل هقذه 
السمائف المزدوجة، وذلقن بالجقدار الجنقوبً الشقرلً منقه، وبالتشقابه مقع نماذجقه فقً 
السمائف التً تحٌط بالمبنى من ثلبث جهات عدا جدار المبلة كما فقً سقمٌفتً جقامعً 

 . –( 31(، )27شكل رلم ) –ً مصر أبو الذهب بمدٌنة الماهرة فالسنانٌة و

 الختام:في  *

أن المعمقققار العثمقققانً لقققد ورث عنصقققر السقققمٌفة عقققن أجقققداده ٌلبحقققظ ممقققا سقققبك 
كمرحلة انتمالٌة بٌن التكقوٌن القداخلً للمبنقى وٌمثلقه بٌقت الصقلبة والتكقوٌن  السلبچمة

ٌقت بالمحقدودة لمسقاحة الالخارجً، إلى جانب هدف آخر هام وهو العمل علقى زٌقادة 
مققنح التكققوٌن إلققى جانقب  ،لصقلبة المتققؤخرٌن فققً المقدوم للصققلبة مققن الخققارجالصقلبة 
ً  للواجهات والمداخل الخارجً ، ولم ٌمف مكتوف الأٌقدي بقل عمقل علقى منظراً جمالٌا

تطوٌر شكل هذه السمٌفة فظهرت نماذج عدة منها ما هو على محور المحراب، ومنها 
منها:  فكرة تعدد السمائف بؤشكال متعددة نبإلى جاما هو على غٌر محور المحراب، 

مقا ٌحقٌط بقالمبنى مقن ثلبثقة جوانقب و ،(Lما ٌحٌط بالمبنى من جانبٌن بشكل حرف )
نقوع مقن  إحقداثعلى المعمار كما عمل  (، ومنها السمٌفة المزدوجة،Uبشكل حرف )

، وذلقن تغطٌتها وما تضمه جنباتها من عناصر معمارٌقة وحلٌقات زخرفٌقة فًالتنوع 
فً نماذج عدة عالجتهقا الدراسقة ضقمن الولاٌقات المختلفقة للدولقة العثمانٌقة المترامٌقة 

 الأطراف.

                                                 
(98)

 Goodwin, A History of Ottoman Architecture, p. 271. 
مخطط هذا الجامع فضلبً عن نماذجه الأخرى فً الٌونان راجع، محمد حمقزة، العمقارة  حول نمط( 77)

 (. 37، شكل رلم )192 ، ص1، مجالإسلبمٌة فً أوروبا العثمانٌة
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 النتائج: *

توصقلت الدراسقة والبحقث إلقى مجموعقة مقن النتقائج حقول تطقور شقكل السقمٌفة التقً 
 تتمدم المساجد العثمانٌة وذلن فٌما ٌلً:

عمقائر العثمانٌقة بصقفة عامقة الدراسقة أن فكقرة السقمٌفة التقً تتمقدم أغلقب ال أظهرت *
والعمققائر الدٌنٌققة بصققفة خاصققة بمثابققة إرث أصققٌل ورثققه العثمققانٌون عققن أجققدادهم 
سلبچمة الروم من ضمن ما ورثوه عنهم فً مجال العمارة والفنون، ولكنهم أخضعوه 
إلى خاصٌة من خصائص الفن الإسلبمً وهً خاصٌة التطقور المتواصقل، فقابتكروا 

 ه السمائف متعددة ومتنوعة.أنواعاً أخرى من هذ

الدراسة لرب التشابه بٌن السمٌفة التً تتمدم العمائر العثمانٌة وبقٌن القدرگاه  رجحت *
التققً تشققغل العمققائر المملوكٌققة فققً مولعهمققا مققن المبنققى كحلمققة وصققل بققٌن التكققوٌن 
 الداخلً والتكوٌن الخارجً للمبنى، فضلبً عن التشابه فً الدور الوظٌفً والذي ٌلعبه
كلبهمققا فققً العمققائر الدٌنٌققة التققً ٌمققع بهققا؛ إذ أنققه مققن ضققمن وظائفهمققا أنهمققا بمثابققة 

كمسقاحة  موضعاً للصلبة للمتقؤخرٌن فقً المقدوم لأدائهقا، أي مكقان للجماعقة المتقؤخرة
خارجٌة تضاف إلى مساحة بٌت الصلبة، فضلبً عن دورهقا الجمقالً الممٌقز للواجهقة 

 .الرئٌسة والمدخل الرئٌ 

الدراسة أصول فكرة السمٌفة التقً تتمقدم العمقائر فقً العقالم الإسقلبمً بصقفة  تتبعت *
عامة شرلاً وغرباً، ولد أثبتت أن أول ظهورها ربما ٌكون فً غرب العالم الإسقلبمً 

منهقا  لقتمانتبمدٌنة سوسة التونسٌة فً شكل رواق مسموف ٌتمدم جامع أبً فتاته، ثقم 
المغقرب الإسقلبمً مقع الفقاطمٌٌن الوافقدٌن  إلى مصر من ضمن التؤثٌرات الوافدة من

إلٌهققا، مققن مسققمط رأسققهم الأول هنققان، فظهققرت السققمٌفة بحٌققث تتمققدم أحققد المنشققآت 
د المققاهرة، ثققم ظهققرت بعققد ذلققن بحٌققث تتمققدم أحققهققو مشققهد السققٌدة رلٌققة بالجنائزٌققة و

، ثقم اسقتمرت السقمٌفة فقً الظهقور بمصقر جامع الصالح طلبئعب ذلنالعمائر الدٌنٌة و
 العصر المملوكً.ضمن  لكن فً منشآت جنائزٌة عدةو

الدراسة فكرة ظهور السمٌفة لبل العصر الفاطمً بمصر الإسلبمٌة ولكن  أظهرت* 
وذلن فً التكوٌن الداخلً لدور  ،فً نوع آخر من العمائر وهو العمارة السكنٌة

ومساكن مدٌنة الفسطاط بحٌث تشرف على الفناء المكشوف الذي ٌتوسطها 
 .التام عن مولعها ودورها وشكلها فً المنشآت الدٌنٌة موضوع الدراسة ختلبفبالا

الدراسة بداٌات التطور النوعً لشكل السمٌفة مقن خقلبل شقكلها الأول فقً  أوضحت *
مدٌنة بورصة بحٌث ترتفع بارتفاع كتلة التكوٌن الأساسً للمسجد الذي تتمدمه وكؤنها 

نها مغلمة الجانبٌن، بحٌث تطورت فً سقمائف جزء لا ٌتجزأ منه )هٌكل واحد(، كما أ
إستانبول إلى كونها أصبحت ذات طبٌعة مضافة للمبنقى ولٌسقت أساسقٌة، إذ لا ترتفقع 
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مفتقوحٌن، مقع وجقود شقواذ  أصقبحابارتفاع كتلة البناء القذي تتمدمقه، كمقا أن جانبٌهقا 
 .ذٌن الشكلٌنهل

عبارة عن رواق ٌتمدم المبنى  غلب علٌه كونه الدراسة أن الشكل العام للسمٌفة بينت *
على محور المحراب، بحٌث ٌتمدم المدخل الرئٌ  إلى ذلن المبنى، ولد تنوعت ألسام 

معاً، وفً  الاثنٌن، ولد كان ٌغطً كل منها : إما لباب أو ألبٌة أو الرواق وتعددت هذا
بعض الأحٌان بسمف مسقطح مائقل، وفقً الغالقب تكقون المسقاحة أو الوحقدة أو المسقم 

لأوسط هو الأكثر ارتفاعاً تمٌٌزاً له عن بالً الألسام الأخقرى الجانبٌقة؛ لكونقه ٌتمقدم ا
المدخل الرئٌ  إلى المبنى، كمقا أن هقذا القرواق ٌطقل علقى الخقارج مقن خقلبل بائكقة 
أمامٌة، تمتد إلى الجانبٌن، وتتكون مقن العمقود بؤنواعهقا المختلفقة، بحٌقث تختلقف مقن 

علقى أعمقدة رخامٌقة، أو علقى أكتقاف حجرٌقة، أو علقى  سمٌفة إلى أخرى، وتتكئ إمقا
 معاً فً تناغم جمٌل. الاثنٌن

من خلبل البحث أن واجهة السمٌفة فتُحت بها النوافذ إما فً شكل صقف واحقد  اتضح *
من مصبعات معدنٌة، أو من صفٌن السفلً من مصبعات، والعلوي من لمرٌات مطولة 

رات رخامٌقة، وحلٌقات متنوعقة مقن زخقارف الواجهات كذلن بوز ازدانتمعمودة، ولد 
 وكتابات، وتناوب ألوان، وبلبطات خزفٌة ذات زخارف متنوعة ورائعة.

الدراسة الضوء على أنواع السمائف التً تتمدم العمائر العثمانٌة والتً أخضعها  ألمت *
ها الأولقى والتقً ورثهقا عقن المعمار العثمانً إلقى جانقب الأصقالة محافظقاً علقى أصقول

فظهرت نماذج مبتكرة وجدٌدة منها؛ وذلن بهقدف  والابتكار، إلى جانب التطوٌر ادهأجد
إحداث المزٌد من المساحة المضافة إلقى المخطقط العقام للمبنقى، فظهقرت السقمٌفة التقً 
تتمدم المبنى على محور المحراب، والممسمة إلى ثلبثة أو أربعة أو خمسقة أو سقبعة أو 

، كما ظهرت كذلن ذات اد واجهة بٌت الصلبة ومساحتهبحسب امتد تسعة ألسام أو أكثر
السمف المسطح المائل وإن للت نماذجها، والسمٌفة التً تتمدم المبنقى فقً وضقع جقانبً 

 (L)بعٌقققداً عقققن محقققور المحقققراب، بالإضقققافة إلقققى السقققمٌفة التقققً تؤخقققذ شقققكل حقققرف 
ٌققزي؛ الإنجل (U)الإنجلٌققزي؛ بحٌققث تحققٌط بققالمبنى مققن جققانبٌن، أو علققى شققكل حققرف 

بحٌققث تحققٌط بققالمبنى مققن ثققلبث جهققات عققدا جهققة جققدار المبلققة، فضققلبً عققن السققمٌفة 
المزدوجة؛ بحٌث تتمدم المبنى سمٌفة، وٌحٌط بها هً الأخرى سمٌفة أخرى ثانٌة، تحٌط 
بها من ثلبثة جوانب، وٌلبحظ أن الأخٌرة تكون فً الغالب مغطاة بسمف مسطح مائل، 

ع منهققا فققً ولاٌققات الدولققة العثمانٌققة المختلفققة بمققدر ولققد تتبعققت الدراسققة نمققاذج كققل نققو
 الإمكان مع مراعاة التنوع فٌها.

الدراسة عدم مٌل المعمار العثمانً إلى تغطٌة سمائفه بالأسمف المائلقة، حٌقث  رجحت *
نفذها فقً نمقاذج للٌلقة ممارنقة بالسقمائف المغطقاة بالمبقاب والألبٌقة؛ وذلقن لكونهقا تفسقد 

ث نوعققاً مققن عققدم التققوازن البصققري للكتلققة، ممققا ٌفمققد الوضققع تققوازن الجققامع، وتحُققد
المركزي للجامع، فٌبدو الجامع والسمٌفة وكؤنهما كتلة واحدة كما فقً سقمٌفة التقً تتمقدم 
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جامع صولللو محمد عند عزب لابً بإستانبول، ومع هذا فمد اعتمد المعمار علقى السقمف 
 لمزدوجة وذلن على الدوام.المائل فً تغطٌة السمٌفة الخارجٌة فً السمائف ا

اتجقاه المعمقار العثمقانً إلقى  ممقا ٌقراه القبعض مقنالدراسة أنه على القرغم  أوضحت* 
 )أي السقمٌفة( لد ذكر بهقا أن المعمار العثمانًالصحن السماوي كبدٌل عن السمٌفة، إلا 

ومٌزها عن بالً الأرولة الأخرى التً تحٌط بهذا الصحن من جمٌع جهاتقه، فمقد جعقل 
رواق القذي ٌمثلهقا أكثقر ارتفاعقاً عقن بقالً الأرولقة الأخقرى فقً نمقاذج عقدة، بحٌققث الق

بطبٌعقة ٌساوي ارتفقاع كتلقة البنقاء، كمقا أن لبابقه أو ألبٌتقه هقً الأخقرى أكثقر ارتفاعقاً 
 .نماذج أخرى عرضتها الدراسةما فً ، أو برفع لبابه فمط كنماذج عدةالحال، كما فً 

الذي كان ٌهدف إلٌه المعمار العثمانً فً فكرة السقمٌفة  الدراسة الغرض ا،خر بينت* 
الإنجلٌزي إلى جانب الغرض الأول لزٌادة مساحة المبنقى التقً  (L)وشكلها من حرف 

عن الصحن الذي خلقت منقه ألا وهقو إحقداث نقوع مقن التقآلف البصقري  وكبدٌلتتمدمه 
ً إحداث نوع من التقوازن بٌن مبانً المجمع البنائً )الكلٌة( من خلبل التكرار، وبالتال
حول جامع شمسً أحمد  (L)والتماثل، وهو ما ظهر فً السمٌفة التً تؤخذ شكل حرف 

 (L)باشا فً اسكدار بإسقتانبول، ومخطقط المدرسقة الملحمقة بقالمجمع فقً شقكل حقرف 

 .وفً مصرة لعثمانٌفً أوروبا ا هذه السمٌفةعدة من ة نماذج كذلن، ولد تتبعت الدراس

اسة أن فكرة السمٌفة التقً تتمقدم المبنقى فقً شقكل زٌقادة دائقرة مقن ثقلبث الدر رجحت* 
 هٌبتغٌققربمققا ٌكققون الهققدف الققذي  (U)جهققات عققدا جققدار المبلققة أي علققى شققكل حققرف 

المعمار منها هو إضافة مساحة أخرى زائدة من الخارج إلى مساحة المبنى الذي تتمدمه 
منذ البداٌة إلى فكرة الأرولة الجانبٌة كبدٌل ٌغُنً عن الصحن، وهو ما كان دافعاً كذلن 

الأجنحة المستعرضة، والتً بدأت على ٌقد المعمقار سقنان فقً جقامع  باسمأو ما ٌعُرف 
ساحة الفراس الداخلً للمبنى ربطها بمتم شهزادة بإستانبول، ثم تطورت بعد ذلن بحٌث 

ٌقاً بإكسقاب منهقا خارج ةسقتفادالا، إلقى جانقب مع المخطقط القداخلً لمجنباتهذه ابدمج 
ولد عرضت ماكن الجانبٌة أماكنها حٌاة وحركة لم تكن معهودة من لبل فً مثل هذه الأ

 الدراسة نماذجها المختلفة،

 (U)شقكل حقرف علقى سقمٌفته  منأراد ربما  العثمانً أن المعماركذلن  البحث رجح *
إضقافة أن ٌسقتفٌد مقن المولقع الخقلبب علقى ضقفاف النٌقل ب المقاهرةفقً السقنانٌة جامع ب

زٌادة داٌرة بمثابة أجنحة إضافٌة لمساحة الجامع كمصلى ٌطل على هذا المشهد البدٌع، 
ولد تتبعت الدراسة نماذج العمائر التً تحتوي على مثل هذا النقوع مقن السقمائف شقرلاً 

 وغرباً.

للمسجد، والتً تمثل أحد بٌت الصلبة لسمائف التً تتمدم عدة لالدراسة نماذج  أظهرت* 
ة الأربعة التً تحٌط بالصحن السماوي المكشوف، والذي ٌمثل الرابط العضقوي الأرول

 .بناء واحد متكامل الذي ٌجمع بٌن مخطط الجامع والمدرسة معاً فً
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الدراسققة وحللققت ا،راء المختلفققة حققول فكققرة السققمٌفة المزدوجققة والتققً تتمققدم  نالشاات* 
لكلٌة، ولقد رفقض البحقث مقا لالقه بعض العمائر العثمانٌة الدٌنٌة بهدف زٌادة مساحتها ا

البعض مقن أن بقداٌات ظهورهقا كقان فقً جقامع العادلٌقة فقً حلقب؛ وذلقن لخطقؤ ورود 
م(، مققع أن 1519هقق  / 723تارٌخققه الحمٌمققً ضققمن هققذا الققرأي، والققذي أرخققه بعققام )

م(، ولد ظهرت نماذج سابمة على هذا التارٌخ ولد 1556ه  / 763تارٌخه الفعلً هو )
 ة بالتفصٌل وفك منهج وصفً تحلٌلً ممارن.عرضتها الدراس

الدراسة أنه ربما تكون بداٌات ظهور فكرة السمٌفة المزدوجة كان فً مخطط  رجحت* 
ٌشٌل جامع )الجامع الأخضر( فً مدٌنة ازنٌقن، والقذي تتمقدم مخططقه سقمٌفة خارجٌقة 

امع، وكذلن بالإضافة إلى وجود سمٌفة داخلٌة تم إدماجها مع مساحة الفراس الداخلً للج
الحال فً سمٌفتً جامع محمود باشا الصدر الأعظم للسقلطان محمد الفقاتح فقً إسقتانبول، 
ثم تبعه الظهور الصرٌح للسقمٌفة المزدوجقة فقً وضقع خقارجً عقن المبنقى فقً جقامع 

ولاٌققات الدولققة  و، ثققم فققً جوامققع عققدة ضققمن مخططققات عمققائرالسققلٌمانٌة فققً چورلقق
ً ة الأطراف شالعثمانٌة المترامٌ  .رلاً وغربا

الدراسققة أنققه علققى الققرغم مققن أن السققمٌفة الثانٌققة الخارجٌققة ضققمن نمققاذج  أوضااحت* 
السمائف المزدوجقة دومقاً مقا تحقٌط بالسقمٌفة الأولقى الداخلٌقة مقن ثلبثقة جوانقب، إلا أن 
هنققان نمققاذج كانققت تتمققدم السققمٌفة فققً وضققع أمققامً فمققط دون الجققانبٌن؛ وذلققن بسققبب 

والمدرسة والذي ٌجمع بٌنهما الصقحن كقرابط عضقوي،  وجودها ضمن مخطط الجامع
وبالتالً فمد كانت هذه السمٌفة تمثل مع حجرات المدرسقة الأرولقة الأربعقة التقً تحقٌط 

بشقكطاش،  بالصحن الوالع بٌنهما، كما فقً سقمٌفة جقامع ومدرسقة الأدمٌقرال سقنان فقً
وٌلبحقظ أن الأخٌقر  ، وبٌالقه باشقا بماسقم باشقا فقً إسقتانبول،ومهرمقاه عنقد أدرنقة لقابً

 ٌختلف عن النماذج الأخرى فً كونه لا ٌمثل نموذج الجامع والمدرسة معاً.

الدراسة النظقر إلقى أن سقمٌفة جقامع بٌالقه باشقا فقً لاسقم باشقا بإسقتانبول تمثقل  لفتت* 
و ما ٌعُقرف أنموذجاً فرٌداً للسمٌفة المزدوجة التً تتمدم مخطط الجامع المتعدد المباب، أ

جامع، وٌلبحظ أنه ٌغطً كل سمٌفة منهما سمف مائل، وربمقا ٌكقون ذلقن لأول  ولوبالأ
مرة كنموذج فرٌد لمثقل هقذا النقوع مقن السقمائف المزدوجقة، وٌتفقرد هقذا الجقامع كقذلن 
بكونه ٌحتوي علقى نقوعٌن مقن السقمائف : النقوع الأول وهقو السقمٌفة التقً تقدور حقول 

وع الثقانً وهقو السقمٌفة المزدوجقة كقذلن، المبنى من ثلبث جهات عدا جدار المبلة، والن
 وهو أمر ربما ٌكون جدٌداً.

الدراسة تمٌز السمٌفة المزدوجقة التقً تتمقدم ٌنقً جقامع )الجقامع الجدٌقد( فقً  أظهرت* 
كومققوتٌنً بالٌونققان فققً كققون الققرواق الجنققوبً الغربققً منهققا أكثققر امتققداداً عققن الققرواق 

بالسقمٌفة الداخلٌقة كالمعتقاد، بقل إنقه ٌمتقد الجانبً ا،خر الشقمالً الشقرلً والقذي ٌحقٌط 
لٌققوازي الجققدار الجنققوبً الغربققً مققن بٌققت الصققلبة للجققامع، وٌشققغل صققدره محققراب 
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مجوف بالتشابه مع السمائف التً تدور بالمبنى من ثلبث جهات كمقا فقً السقنانٌة وأبقو 
   بالماهرة وغٌرهما.   الذهب

 :لائمة المصادر والمراجع *
 ريم.أولاً: المرآن الك

 
 ً  : الوثائك وحجج الولف:ثانيا

  ه  /  1188شهر شوال سنة ) 8( مإرخة 722حجة ولف الأمٌر محمد بن أبو الذهب )أولاف رلم
 م(. 1994

 ( أولاف، المإرخة بالعشرٌن من 2867حجة ولف سنان باشا بن علً بن عبد الرحمن رلم )
 م(.1589ه  / 776ربٌع الأول سنة )

 الً العثمانً كافل المملكة الشرٌفة الإسلبمٌة بالدٌار المصرٌة والألطار وثٌمة ولف مسٌح باشا الو
أولاف، تحمٌك علً محمود سلٌمان الملٌجً، إصدارات مجلة كلٌة  2836الحجازٌة والٌمن، رلم 

 م.1772 – 1771، الإسكندرٌة 16ا،داب، جامعة الإسكندرٌة، العدد 
 

 ً  : المصادر العربية:ثالثا

 م(، شذرات الذهب فً أخبار من 1698ه  / 1287لفلبح عبد الحً الحنبلً )ت ابن العماد، أبً ا
 أجزاء، المكتب التجاري، بٌروت، لبنان، د.ت. 8ذهب، 

  م(، تحفة الأحباب بمن ملن مصر من 1917ه  /  1131ابن الوكٌل، ٌوسف أفندي الملوانً )ت
 م.1777ه  / 1417الملون والنواب، تحمٌك محمد الششتاوي، دار ا،فاق العربٌة، 

  م(، أوضح الإشارات فٌمن 1929ه  / 1152ابن عبد الغنً، أحمد شلبً المصري الحنفً )ت
تولى مصر الماهرة من الوزراء والباشات )الملمب بالتارٌخ العٌنً(، ضبط وتحمٌك عبد الرحٌم عبد 

 م.1798الرحمن عبد الرحٌم، طبعة الخانجً، الماهرة، 

  م(، 1311ه  /  911الدٌن محمد بن مكرم الإفرٌمً المصري )ت ابن منظور، أبً الفضل جمال
جزء، الطبعة الثالثة طبعة جدٌدة مصححة وملونة اعتنى بتصحٌحها أمٌن محمد  18لسان العرب، 

لبنان،  –عبد الوهاب ومحمد الصادق العبٌدي، دار إحٌاء التراث، مإسسة التارٌخ العربً، بٌروت 
 م.1777ه  /  1417

  م(، سٌاحتنامه مصر، ترجمة محمد علً عونً، 1682ه  / 1274ابن محمد ظلً، )ت لبً، چأولٌا
تحمٌك د. عبد الوهاب عزام، و د. أحمد السعٌد سلٌمان، تمدٌم ومراجعة د. أحمد فإاد متولً، 

 م.2223ه  / 1424مطبعة دار الكتب والوثائك المومٌة، الماهرة، 

  م(، عجائب ا،ثار 1825ه  / 1242الحنفً )ت الجبرتً، عبد الرحمن بن حسن بن برهان الدٌن
فً التراجم والأخبار، تحمٌك أ. د. عبد الرحٌم عبد الرحمن عبد الرحٌم، أربعة أجزاء، عن طبعة 

 م.1779بولاق، مطبعة دار الكتب المصرٌة بالماهرة، 

  ول م(، أخبار الد1612ه  /  1217المرمانً، أبً العبا  أحمد بن ٌوسف بن أحمد الدمشمً )ت
 وآثار الأول فً التارٌخ، عالم الكتب، بٌروت، د. ت.

 
 اً: المراجع العربية:رابع

  أحمد عبد الرازق أحمد، تارٌخ وآثار مصر الإسلبمٌة من الفتح العربً حتى نهاٌة العصر
 م.1777ه  /  1422الفاطمً، دار الفكر العربً، الماهرة، 
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 م.1762ار المعارف بمصر، أحمد فكري، مساجد الماهرة ومدارسها )المدخل(، د 

 :أحمد محمد زكً أحمد 
* المنشآت العثمانٌة الدٌنٌة فً أعمال المهند  سنان، مجلدان، مخطوط رسالة ماجستٌر غٌر    

 م.2222جامعة الإسكندرٌة،  –منشورة، كلٌة ا،داب 
ه  / 1213 – 723* تشكٌل الجدران الخارجٌة فً عمائر الماهرة الدٌنٌة فً العصر العثمانً )   

كلٌة ا،داب  –مجلدات، مخطوط رسالة دكتوراه غٌر منشورة، لسم التارٌخ  3م(، 1978 – 1519
 م.2229ه  / 1428جامعة الإسكندرٌة،  –
اه فً تخطٌطات العمائر العثمانٌة الدٌنٌة بمدٌنة الماهرة "دراسة وصفٌة گ* "تطور شكل الدر   

م("، مجلة كلٌة ا،داب، جامعة  1978 – 1519ه  /  1213 – 723تحلٌلٌة ممارنة" )
 م. 2212الإسكندرٌة، العدد الثانً والستون، سنة 

  ،أحمد محمود عبد الوهاب المصري، العمائر ووثائك الغوري الجدٌدة بوزارة الأولاف، مجلدان
 م.1781ه  / 1422مخطوط رسالة ماجستٌر غٌر منشورة، كلٌة ا،داب، جامعة أسٌوط، 

 م.1772اظ الفارسٌة المعربة، مكتبة لبنان، بٌروت، أدي شٌر، معجم الألف 

 آبا، أولطاي، فنون الترن وعمائرهم، ترجمة أحمد محمد عٌسى، مركز البحوث للتارٌخ  أصلبن
 م.1789والفنون والثمافة الإسلبمٌة بإستانبول، إستانبول، 

  المإتمر رٌة"دراسة أثرٌة معما –تامر مختار محمد، "مسجد عواض بن بمدٌنة مغنٌسا التركٌة ،
جامعة  –الدولً السابع "الحٌاة الٌومٌة فً العصور المدٌمة"، مركز الدراسات البردٌة والنموش 

 م. 2216عٌن شم ، الماهرة، 

  جمال عبد الرحٌم، "موروث العمارة السكنٌة بالجزٌرة العربٌة ودوره فً عمارة الدور السكنٌة
 .م2228/ ٌناٌر  ه1427، ذو الحجة 7العرب، ع بفسطاط مصر"، مجلة الإتحاد العام للآثارٌٌن 

 :حسن عبد الوهاب 
، جمادى الثانٌة 6، العدد 17* "مساجد ومشاهد الدولة الفاطمٌة"، مجلة منبر الإسلبم، السنة     

 م.1761ه  /  1381
 –18لبلبد العربٌة، العدد الرابع، * "ا،ثار الفاطمٌة بٌن تون  والماهرة"، مإتمر ا،ثار فً ا    
 م.1762ماٌو  27
 م.1774، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، 2*  تارٌخ المساجد الأثرٌة، ط    

  م.1782، شباب الجامعة، 2السٌد عبد العزٌز سالم، تارٌخ المغرب فً العصر الإسلبمً، ط 

  ،م.1782 – 1791أجزاء، الماهرة،  5سعاد ماهر محمد، مساجد مصر وأولٌاإها الصالحون 

 مطبوعات مدٌرٌة ا،ثار فً سورٌة، "مشاهد دمشك الأثرٌة"عبد الحك وخالد معاذ،  سلٌم عادل ،
 م.1752مطبعة الترلً، دمشك، 

  ،م.1789عبد العزٌز مرزوق، الفنون الزخرفٌة فً العصر العثمانً، الهٌئة المصرٌة للكتاب 

  السورٌة، المجلد السابع، عبد المادر الرٌحاوي، "المدرسة والتكٌة السلٌمانٌتان"، الحولٌات الأثرٌة
 م.1759الجزء الأول والثانً، دمشك، 

  عبد الله عطٌة عبد الحافظ، "نماذج من منشآت ولاة مصر العثمانٌٌن فً إسطنبول"، ندوة ا،ثار
 م.1778الإسلبمٌة فً مشرق العالم الإسلبمً"، دار طٌبة للطباعة، الماهرة، 

 ببلبد الأناضول"، ندوة ا،ثار الإسلبمٌة فً شرق ولٌة چعلً أحمد الطاٌش، "طراز المساجد السل
 م.1778العالم الإسلبمً، دار طٌبة، 

  علً محمود سلٌمان الملٌجً، الطراز العثمانً فً عمائر الماهرة الدٌنٌة، مجلدان، مخطوط
 م.1782جامعة أسٌوط،  –رسالة دكتوراه غٌر منشورة، كلٌة ا،داب 
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 جزء،  3لً الحلبً الغزي، نهر الذهب فً تارٌخ حلب، كامل بن حسٌن بن محمد بن مصطفى البا
 م.1778ه  / 1417، دار الملم، حلب، 2ط 

  122، ص 17م، المجموعة 1722لجنة حفظ ا،ثار العربٌة، محاضر وتمارٌر اللجنة عن عام. 

 .لجنة حفظ ا،ثار الوطنٌة فً البوسنة 

  م.2224ه  /  1425دولٌة، ، مكتبة الشروق ال4مجمع اللغة العربٌة، المعجم الوسٌط، ط 

  ،م.1756ه /1395محمد أسعد طل ، ا،ثار الإسلبمٌة والتارٌخٌة فً حلب، مطبعة الترلً بدمشك 

  محمد التونجً، معجم المعربات الفارسٌة منذ بواكٌر العصر الجاهلً حتى العصر الحاضر، راجعه
 م.1778ون، بٌروت، السباعً محمد السباعً، ط. ثانٌة منمحة ومزٌدة، مكتبة لبنان ناشر

  دراسة وترجمة إلى العربٌة، مخطوط رسالة  –محمد السٌد محمد جاد، تذاكر المعماري سنان
 م.1784جامعة عٌن شم ،  –ماجستٌر غٌر منشورة، كلٌة ا،داب 

 :محمد حمزة إسماعٌل الحداد 
لمدخل(،  * موسوعة العمارة الإسلبمٌة فً مصر من الفتح العثمانً حتى عهد محمد علً )ا    

 )الكتاب الأول(، مكتبة زهراء الشرق، د.ت.
 ، الكوٌت : جامعة الكوٌت، د.ت.1، ط 1ً أوروبا العثمانٌة، مج * العمارة الإسلبمٌة ف   
دراسة تحلٌلٌة ممارنة  –* طراز المسجد المبة وأنماطه البالٌة فً المدٌنة المنورة والهفوف    

سلبمٌة، بحث ضمن كتاب اللماء العلمً الثانً لجمعٌة للتخطٌط وأصوله وتطوره فً العمارة الإ
 م.2221ه  /  1422التارٌخ وا،ثار بدول مجل  التعاون الخلٌجً، الرٌاض، 

م( البالٌة فً الماهرة ودمشك 1575ه  /  1224ه سنان باشا )المتوفً چ* عمائر الوزٌر لو  
كتاب : بحوث ودراسات فً  "دراسة تحلٌلٌة ممارنة للتخطٌط وأصوله المعمارٌة"، بحث فً

 م.2224مزٌدة ومنمحة، دار الماهرة، الماهرة،  2العمارة الإسلبمٌة )الكتاب الأول(، ط 

  ،6محمد راغب الطباخ الحلبً، أعلبم النبلبء بتارٌخ حلب الشهباء، صححه وعلك علٌه محمد كمال 
 م.1788ه /1428، دار الملم العربً بحلب، 2أجزاء، ط 

 دراسة أثرٌة فنٌة، جزءان،  –ٌومً، كتابات العمائر الدٌنٌة العثمانٌة بإستانبول محمد علً حامد ب
 م.1772جامعة الماهرة،  –كلٌة ا،ثار  –مخطوط رسالة دكتوراه لسم ا،ثار الإسلبمٌة 

  ،م.1728ه  / 1349أجزاء، مطبعة المفٌد بدمشك،  6محمد كرد علً، خطط الشام 

 ٌه   723 – 648م، المصطلحات المعمارٌة فً الوثائك المملوكٌة )محمد محمد أمٌن ولٌلً علً إبراه
 م.1772، دار النشر بالجامعة الأمرٌكٌة، الماهرة، 1م(، ط  1519 – 1252/ 

  مإسسة التارٌخ العربً للطباعة 1ناصر سٌد أحمد ومصطفى محمد وآخرون، المعجم الوسٌط، ط ،
 م. 2228ه  /  1427والنشر، 

  الإنشائٌة فً مساجد حلب، رسالة ماجستٌر فً تارٌخ العلوم التطبٌمٌة، نجوى عثمان، الهندسة
 م.1772ه /1413منشورات جامعة حلب، معهد التراث العلمً العربً، 

  هداٌت علً تٌمور، جامع الملكة صفٌة، دراسة أثرٌة معمارٌة، مجلدان، مخطوط رسالة ماجستٌر
 م.1799غٌر منشورة، كلٌة ا،ثار، جامعة الماهرة، 

 
 ً  : المراجع المعربة:خامسا

  دار 5كارل بروكلمان، تارٌخ الشعوب الإسلبمٌة، ترجمة بنٌه أمٌن فار ، ومنٌر البعلبكً، ط ،
 م.1768العلم للملبٌٌن، بٌروت، 

 :)  .كرٌزوٌل )ن. أ 
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* ا،ثار الإسلبمٌة الأولى، نمله للعربٌة عبد الهادي عبله، استخرج نصوصه وعلك علٌه أحمد    
 م.1784ه  /  1424، مطبعة خالد بن الولٌد، 1انو، ط غسان سب

م(، 1911 – 737* العمارة الإسلبمٌة فً مصر، المجلد الأول، الإخشٌدٌون والفاطمٌون )   
ترجمة د. عبد الوهاب علوب، راجعه واستخرج نصوصه ولدم له وعلك علٌه أ. د. محمد حمزة، ط 

 م.2224، مكتبة زهراء الشرق ودار الماهرة، 1

   نٌاز محمد شكرٌتش، انتشار الإسلبم فً البوسنة والهرسن فً المرنٌن الخام  عشر والساد
 م.1775، جمعٌة الدعوة الإسلبمٌة، طرابل ، دٌسمبر 1عشر، ط 

 
 ً  : المراجع التركية:سادسا

  ًأحمد جودت بن، تذكرة البنٌان )لوجه معمار سنان مكملبً ترجمة جالٌلة آثاري حمنده معلومات
 .ه 1315مإلف ساعً(، دار سعادت، ألدام مطبعة سً  حاوٌدر

 
 اً: المراجع الأجنبية:سابع

 Bates, Ülkü, Façades in Ottoman Cairo, in : "The Ottoman City and its 

parts urban structure and social order", Edited by : Irene A. Bier man Rija'at 

A. Abou – El – Haj, Donald Preziosi, Aristide D. Caratz publisher New 

Rochello, New York, n.d. 

  Goodwin, Godfry, A History of Ottoman Architecture, London, 1971. 

  Hamdija Kreševljaković, džamija i vakufnama muslihuddina čekrekčije: 

prilog povijesti saragjeva XVI. stolječa, glasnik islamske vjerske zajednice 

kraljevine jugoslavije, državna štamparija, sarajevo, 1938. 

  Hivzija Hasandedić, spomenici kulture turskogdoba u mostaru, durgo 

dopunjeno izdanje, islamski kulturni center, mostar, 2005. 

  Husref Redžić, Studije o islamskoj arhitektonskoj baštini, Veselin 

Masieša,Sarajevo, 1983. 

  Kuban, Doğan, L'Architecture Ottomane, L'Art en Turquie, Paris, 1962. 
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  Selcuk, Mülayim, Sinan Vec agi, Istanbul, 1989. 

  Stratton, Arthur, Sinan, London, 1972; Selcuk, Mülayim, Sinan Vec agi, 

Istanbul, 1989. 

  Ünsal, Bahçet, Turkish Islamic Architecture in Suljuk and Ottoman Times 

(1071 – 1923), London, 1959. 

  Vogt – Göknil, Ulya, Living Architecture: Ottoman, London, 1966. 

  Yetkin, Suut Kemal, The Evaluation of Architectural form of Turkish 

Mosques (1300 – 1700), Studia Islamica, No. 11, Paris, 1959. 
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 أولاً: الأشكال: 

   
منظور يوضح السميفة (: 8شكل رلم )

 .التي تتمدم العمائر العثمانية

 .)الباحث(

س لجامع بوفتاته في سوسة بتون(: مسمط أفمي 2شكل رلم )
 .يوضح السميفة التي تتمدم مخططه

 (.عن: حسن عبد الوهاب بتصرف)

    

لمشهد السيدة رلية وجامع الصالح طلائع ولبة الأشرف خليل ولبة بيبرس (: مسمط أفمي 3شكل رلم )
 .الجاشنكير بالماهرة يوضح السميفة التي تتمدم مخططاتهم

 (.عن: هيئة الآثار المصرية)

  

 
 

 
ليشيل جامع في  لطاع(: 4شكل رلم )

زنين يوضح سميفته الداخلية والأخرى ا
 .الخارجية

 (.عن: جودوين)

لمسجد فيروز بن في ميلاس (: مسمط أفمي 5شكل رلم )
 .يوضح السميفة التي تتمدم مخططه

 (.عن: جودوين بتصرف)
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  .لجامع ومدرسة مراد الأول في بورصة يوضح السميفة التي تتمدم مخططهما(: مسمط أفمي 6شكل رلم )
 (.عن: جودوين بتصرف)

 

 
 
 

 
 

 
 
 

 

في  الأوللجامع بايزيد (: مسمط أفمي 7شكل رلم )
  .بورصة يوضح السميفة التي تتمدم مخططه

 (.عن: آصلان آبا بتصرف)

ليشيل امارت )دار (: مسمط أفمي 1شكل رلم )
المرق الخضراء( ليخشي بن في تيرة والسميفة 

 (.عن: آصلان آبا بتصرف) .التي تتمدمها

 

 
 
 
 

  

 
 
 
 

 

أفمي ولطاع لمسجد محمود (: مسمط 9شكل رلم )
 .باشا بإستانبول يوضح سميفتيه

 (.عن: جودوين بتصرف)

في  لجامع البايزيدية(: مسمط أفمي 81شكل رلم )
 .اماسيا يوضح سميفته

 (.عن: بهجت أونصال بتصرف)

 

 .بوسنة يوضح السميفة التي تتمدمهلجامع غازو خسرو بن بسراييفو في الرأسي لطاع (: 88شكل رلم )
 (.بتصرف ´Redžicعن: )
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ومنظور لجامع مهرماه في اسكدار بإستانبول يوضح السميفة المزدوجة (: مسمط أفمي 82شكل رلم )
 (.عن: كوران بتصرف) .التي تتمدمه

   

ومنظور لجامع رستم باشا في امينونو بإستانبول يوضح السميفة المزدوجة (: مسمط أفمي 83شكل رلم )
 (.عن: كوران بتصرف) .هالتي تتمدم

 
  

بإستانبول يوضح السميفة المزدوجة  تكيرداغفي ومنظور لجامع رستم باشا (: مسمط أفمي 84شكل رلم )
 (.عن: كوران بتصرف) .التي تتمدمه

   
ولطاع ومنظور لجامع (: مسمط أفمي 85شكل رلم )

شهزادة بإستانبول ضمن مجمعه يوضح الرواق 
 (.عن: كوران) .تمدم مخططهالجانبي الذو ي

بيت تفاصيل الرواق الذو يتمدم (: 86شكل رلم )
جامع شهزادة محمد بإستانبول والذو يمثل  الصلاة

 .)الباحث( .أحد أضلاع الصحن الذو يتمدمه
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ومنظور لجامع السليمية بأدرنة يوضح ارتفاع مستوى الرواق الذو يتمدم (: مسمط أفمي 87شكل رلم )
 .عن بالي الأرولة الأخرى بأضلاع الصحن الذو يتمدمهلاة بيت الص

 (.عن: كوران بتصرف)

 

 

  

 
 

 

 

ولطاع لجامع نور (: مسمط أفمي 81شكل رلم )
عثمانية بإستانبول يوضح ارتفاع مستوى الرواق 

  .عن بالي الأرولةبيت الصلاة الذو يتمدم 
 (.عن: جودوين بتصرف)

مع فاتح باشا في لجا(: مسمط أفمي 89شكل رلم )
ديار بكر يوضح سميفته الممسمة إلى سبع 

 .وحدات
 (.عن: آصلان آبا بتصرف)

 
  

ولطاع لجامع مهرماه بأدرنة لابي في إستانبول يوضح السميفة المزدوجة (: مسمط أفمي 21شكل رلم )
 (.عن: كوران بتصرف) .التي تتمدمه

   

 رسم تخطيطي لسميفة جامع(: 28شكل رلم )
 صولللو محمد بمادرغه في إستانبول.

 .)الباحث(

 چولطاع لجامع أو(: مسمط أفمي 22شكل رلم )
شرفلي بأدرنة يوضح ارتفاع مستوى الرواق 

 .عن بالي الأرولة بيت الصلاةالذو يتمدم 
 (.عن: هيلنبراند بتصرف)
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اع مستوى الرواق الذو يتمدم ولطاع لجامع الفاتحية بإستانبول يوضح ارتف(: مسمط أفمي 23شكل رلم )
 .عن بالي الأرولة الأخرى بأضلاع الصحن بيت الصلاة

 (.عن: جودوين بتصرف)

    
ومنظور لجامع (: مسمط أفمي 24شكل رلم )

السليمانية في إستانبول يوضح ارتفاع مستوى 
عن بالي الأرولة بيت الصلاة الرواق الذو يتمدم 

 (.رانعن: كو) .الأخرى بأضلاع الصحن

وواجهة ولطاع (: مسمط أفمي 25شكل رلم )
لجامع محمد علي باشا بملعة الجبل في الماهرة 
يوضح الرواق الداخلي والآخر الخارجي الذو 

 (.عن: هيئة الآثار المصرية) .بيت صلاتهيتمدم 

 

  

  

لجامع صولللو محمد عند (: مسمط أفمي 26شكل رلم )
ضح سميفته ذات السمف باب العزب في إستانبول يو

 (.عن: كوران بتصرف) .المائل

وواجهة سميفة (: مسمط أفمي 27شكل رلم )
جامع كتخدا العزب في الماهرة بوضعها الجانبي 

 .على غير محور المحراب
 (.عن: هيئة الآثار المصرية بتصرف)
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ولطاع لجامع مصلح (: مسمط أفمي 21شكل رلم )
ي البوسنة يوضح الدين تشكركتشي بسراييفو ف

 (.Hamdijaعن: ) .(Lسميفته على شكل حرف )

لجامع السنانية في (: مسمط أفمي 29شكل رلم )
بولاق بالماهرة يوضح سميفته على شكل حرف 

(U). (عن: هيئة الآثار المصرية.) 

  

 
 

 
ته على شكل (: مسمط أفمي ولطاع لجامع بياله باشا بماسم باشا في إستانبول يوضح سميف31شكل رلم )

  .التي تتمدمهاالسميفة الأخرى و ،( U حرف )
  (.بتصرف )عن: كوران 

 

 

 

 

لجامع أبو الذهب في ميدان الأزهر بالماهرة يوضح سميفته على  ولطاع (: مسمط أفمي38شكل رلم )
 (.عن: هيئة الآثار المصرية) .وواجهتها البحرية ،(Uشكل حرف )
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 ثانياً: اللوحات: 

  
السميفة التي تتمدم مشهد السيدة  (:8رلم ) ةلوح

 .رلية بمدينة الماهرة
 )الباحث(.

السميفة التي تتمدم جامع (: 2رلم ) لوحة
 .الصالح طلائع خارج باب زويلة بالماهرة

 )الباحث(.

  
علوها توما  المبة الملحمة بمدرسة صرغتمش بمدينة الماهرة السميفة التي تتمدم(:3رلم ) لوحة

 .واتلبمن 
 )الباحث(.

  
ماكيت يوضح مدرسة انجه مناره (: 4رلم ) لوحة

                لي بمونية والسميفة التي تتمدم المسجد الملحك بها
 (.بتصرف .http://www.kultur.govعن: )

السميفة الداخلية والأخرى (: 5رلم ) لوحة
ل جامع دم مخطط يشيالخارجية التي تتم

 )الجامع الأخضر( في ازنين
 (.بتصرف 3dmekanlarعن: )

http://www.kultur.gov/
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واجهة (: 6رلم ) لوحة

السميفة التي تتمدم مسجد 
 .فيروز أغا في إستانبول

.http://www.kultur.gov 

واجهة (: 7رلم ) لوحة
لسميفة التي تتمدم مسجد ا

 .في اخلاط اشااسكندر ب
 عن:)

http://www.kultur.gov 

واجهة السميفة (: 1رلم ) لوحة
التي تتمدم جامع غازو خسرو 

 .بن في سراييفو بالبوسنة
 )الباحث(.

   
منظر يوضح (: 9رلم ) لوحة

 السميفة المزدوجة التي تتمدم
ي اسكدار جامع مهرماه ف

 بإستانبول 
)بريشة الرسام أوجست 

 .فينن(

السميفة (: 81رلم ) لوحة
جامع  المزدوجة التي تتمدم

مهرماه في اسكدار 
 .من الداخل بإستانبول

عن: )
http://www.kultur.gov.) 

ماكيت يوضح (: 88رلم ) لوحة
السميفة التي تتمدم مخطط جامع 

تمدم المرادية في مغنيسه وت
 عن:). جانبيه

http://www.kultur.gov.) 

  
ما طرأ عليها من السميفة المزدوجة التي تتمدم مخطط جامع العادلية في حلب و (:82رلم ) لوحة

 .في الحرب الحاليةتدمير 
 .(عن: الشبكة الدولية)

http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
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جامع رستم باشا في امينونو بإستانبول  السميفة المزدوجة التي تتمدم(: 83رلم ) لوحة

 والبلاطات التي تكسوها.
 (.بتصرف 3dmekanlarعن: )

  
جامع السليمية بيت الصلاة في منظر يوضح ارتفاع مستوى الرواق الذو يتمدم  (:84رلم ) لوحة

 ن بالي أرولة أضلاع الصحن الأخرى.بأدرنة ع
 (.بتصرف 3dmekanlarعن: )

  
منظر يوضح ارتفاع مستوى (: 85رلم ) لوحة

لباب الرواق الذو يتمدم بيت الصلاة في جامع 
ع نور عثمانية بإستانبول عن بالي أرولة أضلا

 الصحن الأخرى.
 (.بتصرف 3dmekanlarعن: )

السميفة المزدوجة التي (: 86لوحة رلم )
 .تتمدم جامع مهرماه بأدرنة لابي في إستانبول

 (.بتصرف 3dmekanlarعن: )
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سميفة جامع (: 87لوحة رلم )

صولللو محمد في لادرغه 
بإستانبول من الداخل وما تزدان 

 .به من حليات وبلاطات خزفية
 (بتصرف 3dmekanlarعن: )

يوضح ارتفاع مستوى الرواق الذو منظر (: 81لوحة رلم )
شرفلي في أدرنة عن بالي  چيتمدم بيت الصلاة بجامع أو

 .ىأرولة أضلاع الصحن الأخر
 (بتصرف 3dmekanlarعن: )

  
منظر يوضح ارتفاع مستوى (: 89لوحة رلم )

الرواق الأصلي الذو يتمدم بيت الصلاة بجامع 
الفاتحية بإستانبول عن بالي أرولة الصحن 

 .الأخرى
 (بتصرف 3dmekanlarعن: )

ارتفاع مستوى الرواق (: 21لوحة رلم )
في الذو يتمدم بيت الصلاة بجامع السليمانية 

 .إستانبول عن بالي أرولة الصحن الأخرى
 (بتصرف 3dmekanlarعن: )

   
ماكيت يوضح السمائف الخارجية على (: 28لوحة رلم )

جانبي بيت الصلاة بجامع محمد علي في للعة الجبل في الماهرة 
 .ومنظر داخلي يوضحه من الداخل

 )الباحث(

منظر يوضح (: 22لوحة رلم )
الجهة الرواق الداخلي في 

الشمالية الغربية من بيت الصلاة 
 .بجامع محمد علي في الماهرة

 )الباحث(



 81مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

27 

 

  
السمف المائل الذو يغطي (: 23لوحة رلم )

السميفة التي تتمدم جامع صولللو محمد باشا عند 
 .باب العزب بإستانبول

 (.بتصرف 3dmekanlarعن: )

 منظر يوضح الحالة السيئة(: 24لوحة رلم )
والمحراب ع أحمد كتخدا العزب سميفة جامل

في للعة الجبل بصدر واجهتها الشرلية 
 )الباحث(. .الماهرةب

 
سميفة جامع مصلح الدين تشكركتشي بسراييفو في البوسنة والتي تأخذ شكل (: 25لوحة رلم )

 (.Lحرف )
 (.عن: لجنة حفظ الآثار الوطنية بالبوسنة)

 

  
 ،( U السنانية ببولاق في الماهرة والتي تأخذ شكل حرف )سميفة جامع واجهة (: 26لوحة رلم )

  .والمحراب الوالع في صدر واجهتها الشرلية
  )الباحث(. 
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منظر يوضح السمائف الخارجية الجانبية بجوامع: السليمانية والأحمدية ولاله (: 27لوحة رلم )

 (.بتصرف 3dmekanlarعن: ) .لي في إستانبول وجامع السليمية في أدرنة

  
سميفة جامع بياله باشا في لاسم (: 21لوحة رلم )

 .(Uباشا بإستانبول والتي تأخذ شكل حرف )
 (..http://www.kultur.govعن: )

السميفة المزدوجة بجامع (: 29لوحة رلم )
 .ورلو من الداخل والخارجچالسليمانية في 

 (..http://www.kultur.govعن: )

  

السميفة المزدوجة بجامع التكية (: 31لوحة رلم )
 .المدرسة السليمانية في دمشك -

 )الباحث(.

دوجة بجامع السميفة المز(: 38لوحة رلم )
 .كاراجوز بن في موستار

 (.عن: لجنة حفظ الآثار الوطنية بالبوسنة)

http://www.kultur.gov/
http://www.kultur.gov/
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Evolution of the shape of the portico in front of the 

"Comparative & Analytical Study" Ottoman mosques 

Dr. Ahmed Mohamed Zaki Ahmed 

 

Abstract: 

This study deals with the idea of the outer rewaq, or the so-

called portico, which in the front of the Ottoman religion 

buildings, inherited by the Ottomans from Seljuk, with an 

analysis of the origins of the Islamic world, its Maghreb and its 

most important models, and the analytical study of the types of 

these portico and the evolution of its forms in order to add extra 

space for the buildings attached to it as an alternative to the sahn, 

which is devoid of it: 

1- The portico in front of the building on the axis of the mihrab. 

2- The portico in front of the building on the other than the axis 

of the mihrab. 

3- The portico that surrounds the building from two sides in the 

form of the English letter (L). 

4- The portico that surrounds the building from three sides except 

the wall of the Qibla in the form of the English letter (U). 

5- The Double portico. 

With mention the different models of each type, and explaining 

the plan of the building which a portico in front of it. 

In conclusion, the study presented a set of results God Almighty 

call for to be a new good vision about the shape of the portico 

and its architecture and construction types in the Ottoman 

architecture in particular, and Islamic architecture in general. 

Keywords: 

Portico – The Front Rewaq – The Styles of Bursa – Dome – The 

Double Portico – The Reverse "T". 
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 الدولة الحديثة  عصر من مجموعة أواني كانوبية

سلامإبراهيم أسامة . د                                             


      

 :الملخص

يضم متحف مدرسة السلام مجموعة من الأواني الكانوبية ، تناولها الباحث بدراسة 
تحليلية لغوية أثرية من أجل إعادتها إلي موقعها الأصلي نظرا لأنهم مهداة إلي 
متحف المدرسة من تجاه العالم الأنجليزي فلندرز بتري ، لذلك قام الباحث بالفحص 

دة الصناعة والشكل والنصوص المدونة عليهم وتبين أنهم مجموعتين مختلفين في ما
مكونة من  A، فالمجموعة  (A, B)فأضطر الباحث إلي تقسيمهم إلي مجموعتين 

أحد مواد صناعة الفخار و غطائين أدميين بدون  Marlأنائين مصنوعين من الطفلة 
مهم أواني الأحشاء ربما فقدا في أثناء الحفائر وتم كسرهم أثناء عملية النقل، وأرقا

، 111ويقابلهم من أرقام بتري ( أ، ب) 212، 212، 212طبقا لسجل المتحف 
تبين للباحث وجود أحشاء بداخل الأنائين ودون علي أحدهما  – 111، 111، 111

بالخط الهيراطيقي الكبير نص الحماية بالمداد الأسود يخص المعبود دوا موت أف 
وظهر عليه أيضا اسم المعبود أوزير، تم دراسته لغويا وتبين أن صاحب هذه 

قايا النص ، أما الأناء الثاني عليه بجموعة من المرتلين للمعبودة ماعتالم
بغطاء  الهيراطيقي بالمداد الأسود تمكن الباحث من التوصل إلي غالبية النص و

المعبود قبح سنو أف وظهر عليه أيضا اسم المعبود أوزير ودوا موت  علي هيئة
تبين أن جميعهم بأغطية أدمية وهذا التقليد ربما بدأ  Aأف ، من فحص المجموعة 

 Bالأسرة الثامنة عشر، أما المجموعة من عصر الدولة الوسطي واستمر في 
ضمت أربعة أواني من الحجر الجيري فارغة من الأحشاء مسجلين بأرقام سجل 

، 112،  112، 112وما يقابلها من أرقام بتري  212،211، 211، 212المتحف 
وجميعم كاملة ، وجد علي أحدهما نص بالمداد الأسود بالخط الهيروغليفي  111

واضح بعض الشيء والذي ظهر في الدولة الحديثة ، من ( يفيبالكيرس)والمعروف 
دراسته لغويا تلاحظ أن هذه المجموعة تخص كاهن يدعي أوجا سماتاوي، وعلي 
أناء أخر وجد بقايا اللقب والاسم بالمخصص الذي أكد للباحث وظيفته واسمه، أما 

و هذه المجموعة الأنائين الأخرين فلم يوجد عليهم أي كتابات بالمداد الأسود، وخل
من الأحشاء تثبت أن هناك أواني وجدت فارغة من الأحشاء باعتبارها أواني وهمية 
قد ظهرت في عصر الأنتقال الثالث والأسرتين الحادي والعشرين والثاني 

 .والعشرين

                                                 

 جامعة أسيوط –كلية الآداب  -قسم الآثار -أستاذ الآثار المصرية المساعد 

dr_sallam_osama@yahoo.com  

mailto:dr_sallam_osama@yahoo.com
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بعد الدراسة لمجموعة الأواني تلاحظ للباحث أن التأريخ الحقيقي للمجموعتين 
ا الملك أمنحوتب ، وتحديدلك من علامات الخط الهيراطيقيوذ الأسرة الثامنة عشر

، أما المجموعة الثانية فمن الدراسة تبين أنها تعود أيضا إلي الأسرة الثامنة الثاني
عشر، مما تثبت أن ظاهرة الأواني الكانوبية الوهمية قد ظهرت قبل عصر الأنتقال 

جيل الخاصة بالعالم بتري الثالث وما بعدها، أيضا استفاد الباحث من أرقام التس
وأرقام القطع التي سبق نشرها من تحديد موقع الكشف بجبل السلاموني مركز 
أخميم وأكد أن هذه المقابر استخدمت في عصر الدولة الحديثة وأعيد استخدامها في 

 . العصر المتأخر

 :الكلمات الدالة

 (A) أواني كانوبية بأغطية آدمية. 

 . Marlمادة الصناعة الطفلة 

 .بها أحشاء أدمية محنطة

 .دون عليها نصوص الحماية بالهيراطيقية

 (دوا موت أف و قبح سنو أف ) المعبودين  بغطائين علي هيئةالأنائين 

(B) أواني كانوبية بأغطية رؤوس أبناء حورس. 

 .مادة الصناعة الحجر الجيري 

 .خالية من الأحشاء

 .تعتبر بمثابة أواني أحشاء وهمية

 (أوجا سما تاوي)لأربعة تخص الكاهن الأواني ا

 (بالخط الكيرسيفي) دون عليها نصوص هيروغليفية 

 .تم تأريخهم بالأسرة الثامنة عشر وتحديدا أمنحوتب الثاني
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، (1)تُعد مجموعة الأواني الكانوبية موضوع البحث ضمن آثار متحف مدرسة السلام
 .Cتم أهدائها إلي متحف المدرسة بواسطة حيث ، (2)نشرهسأتناول دراستها والتي و

P. Russell بتري العالم الأنجليزيحصل عليها من الذي وPetrie  (2) يتضح ،
راسة ، ومن هنا سيتم د(G) ذلك من البيانات المدونة علي خزانة العرض المتحفي

 .هذه المجموعة فنياً و لغويا

 :تمهيد

خامات مختلفة وتطورت  القديمة منالأواني الكانوبية خلال عصر الدولة صُنعت 
، أما عن عادة حفظ الأحشاء الداخلية بداخل الأواني الكانوبية فقد (2)عبر العصور

 .(2) بدأت من عصر الأسرة الرابعة

                                                 
 .الأسم القديم لها مدرسة الأمريكان ، وتقع في ميدان أم البطل، بمدينة أسيوط ( ( 
 .2102/ 9/ 22 بجلسته المنعقدة بتاريخ 2/1تم النشر بناءاً علي موافقة اللجنة الدائمة (  )
ي ، حيث عمل ف(1122 -1122)عاش " جليزي الجنسيةإن"وليم ماثيو فلندرز بتري عالم آثار (  )

، تانيس، اقع عدة بمصر منها الجيزة، سقارة، عمل في موعام 22وعمره 1111مصر منذ عام
السلاموني )أسوان، دهشور، ميدوم، نقراطيس، تل العمارنة، طيبة، دندرة، أبيدوس، أخميم 

 . ، وغيرها"دير ريفا" ، نقادة، الفيوم، وأسيوط ، سيناء(والحواويش
Rosalie David, The Two Brothers Death and The Afterlife in Middle Kingdom Egypt, 

Rutherford, 2007, p. 10- 13. 
 ))
وثم صنع بعضها ، والحجر الجيري، والفخار، والمرمر، صُنعت من أنواع كثيرة منها الخشب 

، ستمر استعماله حتى العصر البطلميوا، إبان عصر الدولة الحديثة( قيشانيال) أيضاً من الفيانس
، من مير والتي صُنعت من الألباستر، غُطت برؤوس خشبية مطليةومنها مجموعة واح حتب 

عثر عليها في أسفل معبد نب حتب رع في طيبة، ومنها ما يرجع إلي عصر الدولة الوسطي في 
د الحجر ، بينما أغطيتهم لونت لتقلينصف لامع وخطوط سوداءأصفر داكن  مير غُطت بطلاء

فخارية في طيبة للمدعو ، كما ظهرت مجموعة من الأواني الكانوبية الالكلس أو ربما الألباستر
، صُنعت تلك الأواني الكانوبية بواسطة عجلة الفخراني وبعضها صنع باليد ، ونادراً نخت -كاتي

، حيث ظهرت مرة أخري في بداية الأسرة الثامنة الثاني ت عصر الانتقالما وجدت في دفنا
 .عشرة

Martin K., "Kanopen II " In LÄ 3, Weishaden, 1980, Col. 316. 

Dodson, A., "Canopic Jars and Chests", in Redford, Donald B. (ed) (2001). The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. I, Oxford University Press. p. 235. 

William C. Hayes, The Scepter of Egypt, A Background for the Study of the Egyptian 

Antiquities in The Metropolitan Museum of Art, From the Earliest Times to the End of the 

End of the Middle Kingdom, I, New York, 1946, p. 323- 324. 

William C. Hayes, op. cit., II, 1990, p.72. 

Lucas A., "The Canopic Vases from the Tomb of Queen Tiyi", Annales du service des 

Antiquttes de L'Egypte 31,1931, 120-122. 

Roeder, Äg. Bronzefiguren, 658b, Abb. 754. 

Firth-Gunn, Teti Pyramid Cemeteries, Tf. 12A und B.  
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أن المصري القديم اهتدي إلي استخراج الأحشاء من الجثة وهي  تضحيمن هنا 
، (2) في صندوق خشبيووضعها الأمعاء الغليظة والدقيقة والرئتين والمعدة والكبد 

  .(1)وحدد عدد الأواني الكانوبية بأربعة لما يختص بالاتجاهات الأصلية والرياح

                                                                                                                            
Reisner, Canopics, 399f. 

رس أم عُرفت عادة حفظ الأحشاء الداخلية أثناء عملية التحنيط لأول مرة في مقبرة حتب ح ((8
حيث تم حفظ أحشائها في صندوق من حجرالألباستر مقسم إلى ، الملك خوفو برغم أنها أنثى

نما الرابع احتوى بي، رونفوظة في ملح النطأربعة أقسام ثلاثة منهم احتوت على بقايا أعضائها مح
، وضعت هذه الأواني في عصر الدولة القديمة في صندوق مربع يشبه شكل على مادة عضوية

، بالإضافة إلي الأواني ه وبعض النقوش الجنائزية السحريةالتابوت ونقش عليه اسم المتوفى وألقاب
 .مقبرتها بالجيزةالكانوبية الخاصة بالملكة مرسي عنخ الثالثة زوجة الملك منكاورع في 

Martin K., op. cit., LÄ 3, Col. 316. 

Dodson A., The Canopic Equipment Of the king of Egypt, London, 1994, p. 63. 

Dodson, A., "Canopic Jars and Chests", in Redford, Donald B. (ed) (2001). The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. I, Oxford University Press, p. 232. 

Dows Dunham and William K. Simpson, Giza Mastabas  I, Boston ,1974, p. 23, Abb. 16. 

Junker, Giza 1, p. 49-54. 

Reisner, Giza I, p.156-162. 

ص  ،0921، ، القاهرة، المجلد الأولبول غليونجي، تاريخ الحضارة المصرية، العصر الفرعوني
525. 

(8)
المزهريات ذات حيث استبدل في أواخر الأسرة السادسة بأربعة أوان من الحجر علي شكل  

هرم الملكة أيبوت  ، والغريب ماعثر عليه من خمسة أواني أحشاء فيغطاء مستدير مصقول
أواخر الاسرة الثامنة عشرة صُنع الغطاء علي  منذ عصر الدولة الوسطي وحتي، والأولي بسقارة

، وأطلق عليها الأغريق اسم الأواني ذلك علي هيئة أبناء حورس الأربعةهيئة المتوفي ثم بعد 
، وجعل المصريون من أبناء حورس (أبو قير الحالية)د مدينة كانوب الكانوبية نسبة إلي معبو

، كما اتخذوا منها تي، في طريقهم إلي السماءمونجوماً وذكرتهم نصوص الأهرام مصابيح تعين ال
رموزاً علي أركان الدنيا الأربعة وكُتبت أسماؤها علي أركان التابوت الأربعة نسبة إلي أركان 

 .الكون
Dodson, A., op. cit., I, p. 231. 

E. Brovarski, Canopic Jars: CAA Museum of Fine Arts Boston (Mainz am Rhein), 1978. 

D`Auria S., Lacovara, P. & Roehrig, C. H., Mummies and Magic: The Funerary Arts of 

Ancient Egypt, Museum of Fine Arts, Boston,1988, p. 275.   

Dobrowlolska K., "Génése et evolution des boites a vases-canopes" Etides et Travaux 4, 

1970, p. 73-85 

Dodson, A., ibid., p. 234.  

Rein, hypothetisch sind Versuche, unerklärte Baudetails als Belege dafür heranzuziehen, Z. 

B. Lauer, 

in: ASAE 33, 1933, 165f. 

Firth-Gunn, Teti Pyramid Cemeteries, Tf. 12A und B; Reisner, Canopics, 399f. 

 .241، ص 2110،  ةسيدة العالم القديم، القاهر: زاهي حواس
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في أوائل الأسرة استمرت وبدأت أغطية الأواني الكانوبية في عصر الدولة الوسطي 
رؤوس  هيئةعلي  تهاأغطيكانت أما في الأسرة التاسعة عشرة ، (1)الثامنة عشرة 

في عصر الأنتقال لكن  ،(1)محل الشكل الأدمي تماماًتحل الأربعة حورس أبناء 
، وفي بعض الأحيان كانت مصحوبة بنماذج (11) الأحشاء إلي الجسدأُعيدت الثالث 

أواني كانوبية  تبرتواعُ، ولكنها كانت فارغة Geniiلها علاقة بأبناء حورس 
ضع الملك رمسيس الثاني وُ، لكن في عصر (11) الدفنات الغنية تهاوهمية تضمن

كانت توضع هذه كما ، بديلا من الأحشاءبعض الذهب المطمور في مادة الراتنج 
 .(12) الأواني في نهاية الجزء الجنوبي من التابوت

في أواخر عصر الدولة الحديثة ، (12)برامقالمصورة على جدران المناظر أما عن ال
 .(12) الأربعةأخذت سدادات هذه الأواني أشكال أولاد حورس 

                                                                                                                            
وفقًا لجهاتها وأعمدة السماء فضلًا عن أطفال تحوت وأبناء حورس الأربعة والربات الأربعة ( 8)

 .الحاميات
Ian Shaw and Paul Nicholson; The British Museum Dictionary of Ancient Egypt, Cairo, 

2002, p. 60. 

Dodson, A.,ibid., p. 231. 

Budge; The Gods of the Egyptians or Studies in Egyptian Mythology, I, London, 1904,  

p.493 

Quibell-Hayter; Teti Pyramid,Tf. 21,4. 

، "الشعائر الجنائزية"صر الفرعوني، المظاهر الحضارية تاريخ الحضارة المصرية، الع:سليم حسن

 .  211المجلد الأول، القاهرة، ص 

5) )
 .توت عنخ آمون ، كانت توضع في أركان التابوتالأواني الكانوبية للملك حالة علي سبيل المثال  

Martin K., op. cit, LÄ 3, Col. 317. 

Dodson A., The Canopic Equipment Of the king of Egypt, London, 1994, p. 63. 

Reisner, Canopics, p. 172-177, Tf.93. 

Carter, Tut-ench-Amun III, Tf. 51B (in situ).52.  

Montet, Tanis II, 56f., Tf. 34 oben, 35.  
(9  (
 Martin K., ibid., LÄ 3, Col. 318. 

Budge, op. cit., I, p.491- 492. 

Dodson, A., "Canopic Jars and Chests", in Redford, Donald B. (ed) (2001). The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. I, Oxford University Press, p.231. 
(10)

 Martin K., ibid., LÄ 3 , Cols. 316- 319. 

Reisner G. A.,"The Dated Canopic Jars of the Gizeh Museum " Zeitschrift fur Ägyptische . 
(11 )

 Martin K., ibid., LÄ 3, Col. 318. 

 Ian Shaw and Paul Nicholson; op. cit., p. 60. 
(12 )

 Dodson A., The Canopic Equipment Of the king of Egypt, London, 1994, p. 64. 

Dodson, A., "Canopic Jars and Chests", in Redford, Donald B. (ed) (2001). The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. I, Oxford University Press. p. 233. 
كما ارتبطا أمستي وحعبي  مثل الملك آي في وادي الملوك فيما يخص الأواني الكانوبية(   )

، حيث صور أمستي وحعبي ممثلي أف بالجنوب-سنو -أف وقبح -موت–وارتبطا دوا ، بالشمال
أف ممثلي  -سنو -أف وقبح -موت–بينما صور دوا ، وهم يرتدون التاج الأحمر، لشمالا
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وتعاد ، عصر الأسرة الحادية والعشرون كانت الأحشاء تعالج بالمواد الحافظة أما 
ركت فارغة داخل ، وتُصناعة الأواني الكانوبية تومن هنا قل، إلى تجويف الجسم

                                                                                                                            
أف  -موت–ولعل ارتباط امستي وحعبي بالشمال وارتباط دوا ، الأبيضالجنوب يرتدون التاج 

حورس فأرتباط أبناء  رز من خلال ارتباطهم بأرواح نخن،، مما يبأف بالجنوب -سنو -وقبح
كممثلين لأعمدة   هموليس فقط كممثلين للشمال والجنوب بأعتبار، بالأتجاهات الأصلية الأربعة

أف في الشرق  -موت–أف في الغرب وحعبي في الشمال ودوا -سنو -قبح، السماء الأربعة
 .وأمستي في الجنوب

Dodson, A., op. cit., p. 233. 

Dodson A., The Canopic Equipment Of the king of Egypt, London, 1994, p. 62. 
Petrie, Abydos I, Tf. 72.  

 .219، ص 0991، القاهرة، أحمد صليحة:وعالمهم في مصر القديمة،ترجمة الموتى :ج سبنسر.أ
(  )

عبود أف ، أمستي أبناء للم -موت –أف ، حعبي ، دوا -سنو -واعتبر كتاب الموتي قبح 
، وبذلك نجد أن أغطية الأواني الكانوبية في عصر الدولة (12فصل )حورس من أمه أيزيس 

، والتي تمثلت في ربعة بدلا من الشكل الأدميرؤوس أبناء حورس الأالحديثة أصبحت تأخذ شكل 
رأس قرد واختص ، حعبي علي شكل (الغرب)رأس صقر واختص بالأمعاء أف ب -سنو -قبح

، (الشرق)واختص بالمعدة ( ابن أوي)كلب رأس شكل علي أف  -موت –، دوا (الشمال)بالرئتين 
وضع في كل إناء منها عضو خاص من الأحشاء  ،(الجنوب) أس أنسان واختص بالكبد أمستي بر

كما كانت ثمة أربعة آلهات اعتبرها المصريون حاميات لأولاد حورس الأربعة وهي ترتيباً 
 .سرقت ، نفتيس ، نيت ، إيزيس

Adolf  Erman; A Handbook of  Egyptian Religion,London,1907, p. 146. 

Wilkinson , R; The Complete Gods and Goddesses of Egypt, London, 2003, p. 88. 

L. C. F.; A comprehensive list of Gods and Goddesses of Ancient Egypt, MMXIII ev, 

Pp.111-112,120- 122.   

Ikram Salima, and Aidan Dodson; The Mummy in Ancient Egypt, London and New York, 

I998. 

Zu diesen Formeln s. Sethe, in. SPAW 1934, Abschnitt 6,224-236, 1*- 16*. 

Hart, G., Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Goddesses, London, 2005, p.113. 

Hayes, Scepter II, Abb. 39. 

Assmann, Jan ,Death and Salvation in Ancient Egypt, Ithaca: Cornell University Press, 

2005, Pp. 357, 467. 

Pinch, Geraldine, Handbook of Egyptian Mythology. Santa Barbara, Calif.: ABC-Clio., 

2002, p. 204. 

Faulkner, Raymond Oliver,The Ancient Egyptian Coffin Texts, Oxford, 2004, Pp. 520–

523. 

، نجيب ميخائيل، القاهرة/ محرم كمال ومراجعة/ مصر ومجدها الغابر، ترجمة: مرجريت مري 
 .025، ص 0999

 .19، ص  2111 ، القاهرة ، 1التحنيط فلسفة الخلود في مصر القديمة ، ط : أحمد صالح 
 .211 المرجع السابق، ص: سليم حسن
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، أما في نهاية العصر البطلمي ربما اختفت الأواني الكانوبية في (12)المقابر
 .(12)المقابر

أف و  -موت -أف و حعبي و دوا -سنو –قبح أن الأربعة الأواني الكانوبية نجد و
شكل بفي الشكل والحجم وشكل الغطاء حتي عندما كان يمثل  تختلفاأمستي ترتيباً، 

أف  -سنو -وقبحأمستي هما الأصغر ف وأ -موت -دوان يئنجد الأنا ث، حيدميأ
 .(11) بي هما الأكبر في الحجمعحو

 :A( 1, 2, 3,4)(1صورة )ةدميالأ يةغطلأالكانوبية الأربعة ذات االأواني وصف 

 .وليم فلندرز بتري: المكتشف.                             (11) أخميم: المصدر

                                                 
(15  (
 Martin K.; op. cit., LÄ 3, Col. 317. 

C. R. Williams, in: JEA 5, 1918, 273 f.,Tf. 36. 

محمد عبد / الموسوعة الأثرية العالمية ، مراجعة عبد المنعم أبو بكر، ترجمة د: ليونارد كوتريل

 .590،  ص0991 ، القاهرة ،2زكي اسكندر،  ط / د، القادر محمد
(16 )

 Dodson, A., "Canopic Jars and Chests", in Redford, Donald B.(ed) (2001). The Oxford 

Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. II, Oxford University Press, p. 231- 235. 

Simpson, William Kelly, The Literature of Ancient Egypt. New Haven: Yale University 

Press, 1972, p.212. 
، أما عن الاختلاف في ت الأربعة الأصلية وربات الحمايةأختلفوا في الشكل طبقا للأتجاها( 8 )

الغليظة ) وع الأحشاء الداخلية التي ستحنط وتوضع بداخله مثل الأمعاء حجم و نلالحجم  نتيجة  
 .  و المعدة والرئتين والمعدة( والدقيقة

Junker, Giza III, 214. 

Budge, Sir Edward Wallis, The Mummy; a Handbook of Egyptian Funerary Archaeology, 

New York: Cambridge University Press, 1925, Pp. 359- 361. 

 

( 5)
وحملت ،  Vm  "خم"أو   Min"  مين"وتعد عاصمة الأقليم التاسع بمحافظة سوهاج، عُرفت باسم  

كما وردت عاصمتها باسم        Ipw أما أسمها القديم ،   pr- Min اسما دينيا

نسبة إلي معبودهم " بانوبوليس"، ثم سماها الأغريق"مقر مين"بمعني     Vnt-Min "خنت مين"
عند المصريين وهي بلدة أخميم حاليا، التي تقع قبالة سوهاج عبر  "مين" الذي يماثل المعبود" بان"

 .النهر بالبر الشرقي، وعلي البر الغربي جبانة جبل السلاموني
Joachim Karig, Achmim, LÄ, I, 1975, Cols. 54-55. 

PM, V, 1982, p. 17- 20. 

Gauthier; Dict. Gèogr., III , Caire, 1925, p.12. 

Gauthier ; BIFAO 4, 1904, p. 39- 101. 

Sauneron ; BIFAO 51, 1952, p. 123 ff. 

Donald B. Redford; The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, I, 2001, p. 51- 52, 53. 

Morris L. Bierbrier; Historical Dictionary of Ancient Egypt, USA,2008, p. 9. 

Motntet  P.; Geographique de l`Egypte Ancienne, II, Paris, 1957, p. 108. 

 .21، ص  1111حكام الاقاليم فى مصر الفرعونية، الاسكندرية، : حسن محمد السعدى 
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(.       Gخزينة العرض)A3&A4(ب،أ )212A1،212 A2 ،212:رقم سجل المتحف 
                                           A1 ،111 A2،(111،111.) 111:بتري بما يقابل السجلأرقام 

 .الأسرة الثامنة عشرة: التأريخ.                طفلة= (Marl)مارل : مادة الصنع

 : المقاسات

 سم 11،2: أكبر قطر   سم   1،2: قطر الفوهةسم    22:  رتفاعالأ: A1أمستي 

 سم 11،2: قطرأكبر  سم  11،1: سم   قطرالفوهة 21،2: الأرتفاع: A2أمستي 

 سم  11،2: لرأسا أرتفاع: A4مستي أسم          12: الرأس أرتفاع :A3أمستي 

- :(5صورة ) (A1) 181/ 512الإناء الكانوبي الأول  رقم 

لمتوفي اأحشاء  لحماية( أف -موت  –دوا )المعبود  بغطاء علي هيئةإناء كانوبي 
، دون استخدم في التحنيط والغلقد الذي ، وبه بقايا قار أسوالموجودة بداخل الإناء

 :عليه أربعة سطور أفقية بالخط الهيراطيقي بالمداد الأسود دون عليه النص التالي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                            

يق فريد مراجعة جمال ، ترجمة لبيب حبشي وشفلمصرية في وادي النيلالآثار ا: يجيمس بيك
 .212 -212، ص 2، ج1112، الدين مختار، القاهرة

مواقع الآثار المصرية القديمة منذ أقدم العصور وحتي نهاية عصر : عبد الحليم نور الدين
 .122 -121، ص 2، ج 2112، القاهرة، 1الأسرات المصرية القديمة، مواقع مصر العليا، ط
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In dr (dwA)- mwt.f 

 أف -موت -فلتدافع يا دوا

 

 

nw(j) awy.t Hr 

 بذراعيك علي فلتحيط

 

 

ntt  im.t ntt im.t wsir 

 أوزير( يا) الذي بداخلك وعلي الذي بداخلك 

 

 

(dwA)mwt (.f)  I Smat  mAat 

 ماعت ةمرتليا  أف –موت  -دوا
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 :بالنص خط الهيراطيقيلل يةتحليلدراسة  

 الهيراطيقيالخط  الهيروغليفي التعليق
المدون علي الإناء 
 موضوع النشر

لامة في عصر الأسرة الثامنة هذه العاستمرت 
     (أمنحوتب الثاني)عشرة 

 Mö., II, no. 282, p. 25.                 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 عشرة

 Mö., II, no. 331, p. 30. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
      (أمنحوتب الثاني)عشرة 

Mö., II, no. 115, p. 10.                  

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
                                (أمنحوتب الثاني)عشرة 

                                     Mö., II, 

no. 91, p. 8. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
  .Mö., II, no. 15, p. 2                .عشرة

 

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
   .Mö., I, no. 193, p. 18              .عشرة

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 575, p. 55. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 263, p. 24. 

 
 

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .(أمنحوتب الثاني)عشرة 

Mö., II, no. 188B, p. 16.              

 
 

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
   .Mö., II, no. 331, p. 30 .عشرة

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 480, p. 43. 
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هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 495, p. 44. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 200 B, p. 18. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 15, p. 2. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 99, p. 9. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 99, p. 9. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 575, p. 55.   
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 614, p. 59. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 80, p. 6. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 331, p. 30. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 575, p. 55. 
   

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
  .Mö., II, no. 282, p. 25 .عشرة

 
هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت

 .عشرة
Mö., II, no. 196, p. 17. 
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هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 575, p. 55. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 331, p. 32. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 282, p. 25. 
 

 

الأسرة الثامنة ظهرت هذه العلامة في عصر 
 .عشرة

Mö., II, no. 196, p. 17. 
 

 

علامة  بهذا الشكل في كلمة هذه ال ظهرت
           .عصر الأسرة الثامنة عشر منزيريس أو

 Mö., II, n. 1, p. 53.                              
       

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
                (.أمنحوتب الثاني)عشرة 

Mö., II, no. 188B, p. 16.                      

      

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 193, p. 18.  
 

 

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., I, no. 575, p. 55. 
  

في عصر   Inpwمخصص علامة استمرت 
                              .الأسرة الثامنة عشرة

Mö., I, no. 149, p. 14.                          
        

 
 

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 282, p. 25. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 291, p. 26, n. 3. 
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هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 99, p. 9.  

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 469, p. 42. 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  استمرت
 .عشرة

Mö., II, no. 35 B, p. 3. 
 

 

 :من خلال طريقة الكتابة Aتأريخ للمجموعة 

أن هناك حروف للكتابة الهيراطيقية مما سبق يتضح من التحليل الخطي  
تبين للباحث ، لذا  في النصذكرت أكثر من مرة بأشكال مختلفة ومخصصات 

ضرورة مقارنة الحروف والمخصصات مع برديات الأسرة الثامنة عشر التي اعتمد 
 .Louvre 3226 , Lederhs., Gurôb , Pفي التحليل الخطي وهم Möllerعليها 

Rollin   ، مثلفي تأريخ الأواني الكانوبية الباحث قد تساعد: 

وأختلاف وضع الشرطة الجانبية فالأولي من أسفل  ،   I نجد في حرف  -1
تأريخهم ، واستمر حيث ظهروا من عصر الدولة الوسطي ،والثانية من المنتصف

 .(11) من الأسرة الثامنة عشرة

من عصر الدولة بأشكل مختلفة  ،  ،  nظهر حرف -2
 . (21) الأسرة الثامنة عشراستمروا في وجميعهم الوسطي 

 رجلوضع الأفي يظهر بهما اختلاف   ،  مخصص الرجل  -2
 .(21) وتأريخهم الأسرة الثامنة عشر ولي إلي أسفل قليلًاالمتدلية في الأ

                                                 
(19 )

 F. Ll. Griffith, Hieratic Papyri from Kahun and Gurôb (principally of the Middle 

Kingdom): Text and Plates.   
(20 )

 F. Ll. Griffith, Hieratic Papyri from Kahun and Gurôb (principally of the Middle 

Kingdom): Text and Plates. 

Brugsch, Lederhs. Py. 3029 in Theben from Amunophis II, Berlin, 1858 
(21 )

 Brugsch, Lederhs. Py. 3029 in Theben from Amunophis II, Berlin, 1858. 

 F. Ll. Griffith, Hieratic Papyri from Kahun and Gurôb (principally of the Middle 

Kingdom) : Text and Plates 
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تؤرخ الإناء من عصر الدولة الوسطي و ،  r@ المخصص علامة -2

هم في استمرار تبين  ،     m، وأيضا حرف  (22) بالأسرة الثامنة عشرة
 . 22الأسرة الثامنة عشر

الذي استخدم كمخصص  أنوبيس،  أوزير  بهذين الشكلين ذكر المعبودان -2

يؤكدان تأريخ تلك الأواني من عصر الأسرة الثامنة مما (22) أف -موت  –لدوا 
 .عشر

بمعني    mAat     ، المغنيبمعني المرتل أو   Smat  لقب   -2
وأخيراً مخصص الرجل    ،(22)وتؤرخ الفترة بالأسرة الثامنة عشر الصادق أو العادل

، مما يدل علي أنه لقب وليس أسم رجل بمعني (22) الذي يضع أصبعه في فمه
 .ماعتمرتل 
 :(3صورة ) (A2) 188/ 515رقم  ثانيالإناء ال

لمتوفي اأحشاء  لحماية( أف  -سنو -قبح) المعبود  بغطاء علي هيئةإناء كانوبي 
، التحنيط والغلقأعمال القار الذي استخدم في من ، وأثار الموجودة بداخل الإناء

غير  من ثلاثة سطور أفقيةليه بقايا نص باللغة الهيراطيقية بالمداد الأسود عو
 : ل الباحث توضيح الكثيرمنها، حاوواضحة

 

 

                                                 
(22)

 F. Ll. Griffith, Hieratic Papyri from Kahun and Gurôb (principally of the Middle 

Kingdom) : Text and Plates 
(23 )

 Brugsch, Lederhs. Py. 3029 in Theben from Amunophis II, Berlin, 1858. 
(24 )

 LGG, VII, 2002, p. 516 
(25)

 F. Ll. Griffith, Hieratic Papyri from Kahun and Gurôb (principally of the Middle 

Kingdom) : Text and Plates 
(26 )

 Mounir Megally ,Le Papyrus hiératique comptable E. 3226 du Louvre / [publié, traduit 

et annoté par]. 
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In dr qbH-snw.f 

 أف –سنو  -قبح  فلتدافع 

 

   

nw(i) awy.t Hr ntt  im(.t) 

 الذي بداخلك حيط بذراعيك عليلت  و

 

 

ntt im .k wsir mwt (.f) 

 أف-موت -دوا و أوزيروعلي الذي بداخلك 
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 :بالنص الهيراطيقيلخط ل يةتحليلدراسة 

 الهيراطيقيالخط  الهيروغليفي التعليق
المدون علي الإناء 

 موضوع النشر
هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت

                                  .(أمنحوتب الأول) الثامنة عشرة
                          Mö., II, no. 282, p. 

25.   

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., I, no. 331, p. 32. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 525, p. 47. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 503, p. 45. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 495, p. 44.  

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
                     .(أمنحوتب الثاني)الثامنة عشرة 

                Mö., II, no. 188B,  p. 16.  

 
 

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
   .Mö., II., no. 263, p. 24 .الثامنة عشرة

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 331, p. 30. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 480, p. 43. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II., no. 331, p. 30. 
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هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., I, no. 575, p. 55. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 282, p. 25 
  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 196, p. 17.  

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 331, p. 30. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 196, p. 17. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
                         .(أمنحوتب الثاني) الثامنة عشرة

                    Mö., II, no. 511, p. 46. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة الثامنة  ظهرت
                        .Mö., II, n. 1, p. 53 .عشرة

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
   .Mö., II, no. 188B, p. 16    .الثامنة عشرة

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., I, no. 193, p. 18. 

  

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 263, p. 24. 

 
 

هذه العلامة في عصر الأسرة  استمرت
 .الثامنة عشرة

Mö., II, no. 188B, p. 16. 
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 :من خلال طريقة الكتابة Aتأريخ للمجموعة 

أن هناك حروف ومخصصات ، لتحليل الخطي الهيراطيقيمما سبق يتضح من ا
قد وردت بنفس الشكل علي البرديات التي تم الأعتماد عليها في ، في النصذكرت  

 ,.Louvre 3226 , Lederhsوهم  Möllerتأريخ الأسرة الثامنة عشر بمعرفة 

Gurôb , P. Rollin في تأريخ الأواني الكانوبية مثل الباحث تساعد ، قدH    
الأسرة الثامنة  ظهرت من عصر الدولة الوسطي واستمرت علي هذا الشكل فيالتي 

ظهر علي هذا الشكل في الإناء الذي يصب المياه  ، وكذلك مخصص(21) عشرة

التي ظهرت من عصر الدولة و    nwوكلمة ، (21)الأسرة الثامنة عشر
بغطاء وتم أستنباط أن هذا الإناء ، (21)الثامنة عشرالأسرة الوسطي واستمرت في 

 ات، وكذا علامقبح سنو أف أحد أبناء حورس الأربعة يرمز للمعبود  أدمي للمتوفي

ظهرت من عصر الدولة الوسطي واستمرت حيث  ، ،  r@المخصص 

الأسرة الثامنة عشر،  من  ،     m، وأيضا حرف  لأسرة الثامنة عشرةافي 

 اءنالإ يؤرخظهر من عصر الدولة الوسطي ولكن الذي    kأخيراً حرف و
 . (21)من عصر الأسرة الثامنة عشر

512 /111 ،111 (A3 , A 4): -

وتبقي منهم الغطائين فقط أو فقدا  إما كسرارأسين لإنائين من الواضح أن الإنائين 
 .غطائيننظرا لوجود بقايا القار الذي استخدم في عملية الغلق علي قاعدة ال

الأدمية من هنا يتضح أن الأربعة الأواني الكانوبية الخاصة بالمتوفي كاملة الرؤوس 
 .و حعبيوفاقدة لإنائين خصصا لأمستي 

جميعهم   Aن مجموعة الأواني الكانوبية من الدراسة السابقة يتضح للباحث أ
من عصر (  Smatشمعت ) بمعنيته مرتل أو مغني فرجل كانت وظيأختصوا ب

                                                 
(27 )

 Brugsch, Lederhs. Py. 3029 in Theben from Amunophis II, Berlin, 1858. 
(28 )

 F. Ll. Griffith, Hieratic Papyri from Kahun and Gurôb (principally of the Middle 

Kingdom) : Text and Plates 
(29 )

 Brugsch, Lederhs. Py. 3029 in Theben from Amunophis II, Berlin, 1858. 
(30 )

 Brugsch, Lederhs. Py. 3029 in Theben from Amunophis II, Berlin, 1858 
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أو ربما الاسم يعني المرتل ) الأسرة الثامنة عشرة ، نظرا لأنه يضع أصبعه في فمه
 (.صادق القول وأصبح بذلك لقب أو وظيفة

  :B(1,2,3,4)(4،2 تيصور()الأربعةأبناء حورس )ثانيةالمجموعة الوصف 

 .وليم فلندرز بتري: المكتشف.                       أخميم:المصدر

(.                            Gخزينة العرض) B1،211 B2،212 B3،211 B4 212: م سجل المتحفارقأ 
.                                           B1 ،112 B2 ،112 B3 ،111 B4 112:المتحف م بتري بما يقابل سجلارقأ

 سم 11: العمق    .الثامنة عشرةالأسرة : التأريخ.     الحجر الجيري: مادة الصنع

 : المقاسات

 مس12،2: أكبر قطر  سم   12: الفوهةقطر      سم   21،2:الأرتفاع: B1أمستي 

 سم 12،2:أكبر قطر  سم 12: الفوهة قطر        سم 22،2: الأرتفاع: B2حعبي 

 سم 12:أكبر قطر    سم 12 :الفوهةقطر    سم  22،1: الأرتفاع: B3دواموتف 

 سم 12،2 :أكبر قطر  سم 12: الفوهةقطر  سم 22،2: الأرتفاع :B4قبح سنو أف 

- :(2صورة ) B1 514/184الإناء الأول رقم 

، تدل علي ذلكمن أي بقايا ناء كانوبي لم يستخدم في وضع الأحشاء نظرا لخلوه إ
، حيث نجدد أن ملامدح   بشكل أدمي ربما يصف شكل المتوفي وضع عليه غطاء

 الوجه تبين الأنف المفلطحة والعين الجاحظة وعلي الوجه بقايا ألوان بالمداد الأسود

وغليفدي فدي   تحدد تفاصيل ملامح الوجه ، بالإضافة إلي نص رأسي بالخط الهير 
ص الحماية وذكر بها اسم المتوفي سدماتاوي  يبين أنه من نصو مرحلة الكيرسيفي،

(wDA smA - tAwy). 

 
 

 

 

- :(7صورة ) B2 511/182الإناء الثاني رقم 

وضع و، ا لخلوه من أي بقايا تدل علي ذلكنظرأيضا لم يستخدم في وضع الأحشاء 
ات الأنف ، حيث يوجد في فتحيضا بقايا ألوانأ، عليه عليه غطاء بشكل القرد حعبي

حروفده غيدر    وغليفدي ، بالإضافة إلي بقايا نص بالخط الهيربقايا اللون الأحمر

sA  Imsti  sA aA Hry n dwAt -nTr  wDA smA-tAwy 
 (تاوي-أوجا سما ) كاهن المعبودحماية العظيم  (من أجل)حماية أمستي ،   
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 -سدما  أوجدا  واضحة بالمقارنة بالإناء الكانوبي السابق يتضح قليلا اسم المتوفي
 .مضاف له مخصص الرجل (wDA smA-tAwy)تاوي 

 

dwAt nTr wDA smA-tAwy 
 

 (تاوي -سما  أوجا) كاهن المعبود

- : B3 182/ 513الإناء الثالث رقم 

ف لم يستخدم أ- موت-دواالمعبود  (بن أويا)الكلب  هيئةإناء كانوبي بغطاء علي 
بل يوجد بقايا المداد الأسود  وغليفيلم يوجد عليه نص هيروفي وضع الأحشاء 
 .علي تفاصيل الوجه

- : B4 187/ 511الإناء الرابع رقم 

أف لم يستخدم في وضع  -سنو–قبح المعبود حورس  هيئةإناء كانوبي بغطاء علي 
بل يوجد بقايا المداد  وغليفيالأحشاء عليه تهاشير بالبدن ولم يوجد عليه نص هير

 .الأسود علي تفاصيل الوجه

 :الأستنتاج 

المدون عليها  Aيتضح للباحث من الدراسة الخطية لمجموعة الأواني الكانوبية  -1
الحروف اتسمت بحيث ، الهيراطيقي خطبالمداد الأسود نصوص الحماية بال

رجع إلي يتأريخها  ؤكد أنوطريقة الكتابة ت، الحجم في الخط كبيرةوالمخصصات 
 .أمنحوتب الثانيالملك ، وربما بالتحديد عصر عصر الأسرة الثامنة عشر

أن أرقام بتري تنحصر  يتبين(  A&B) بعد دراسة مجموعة الأواني الكانوبية  -2
 مجموعة الأواني الكانوبية تم نأمما يدل علي ، 111وحتي  112م ارقأبين ما 
ثار في محافظة أا في مقبرة واحدة وبالبحث عن المواقع التي وجد بها هفاأكتش

موقعين أحدهما وجود للباحث وتبين أيضا ،  ترجع إلي عصر الدولة الحديثة أسيوط
عصر من جبانة  وبقاياك سيتي الأول لبه بقايا معبد للموبأسيوط المطمر موقع 

والموقع ، الأنجليزي جدج برنتون وليس بتري الدولة الحديثة قام بحفائرها العالم
ر الأنتقال تحوي مقابر من عصقام بحفائرها بتري والثاني مقابر دير ريفا التي 

عصر الملك رمسيس  الأسرة العشرين وأعيد أستخدامها في، الأول والدولة الوسطي
،  اب المجموعتين من الأواني الكانوبية بهاولم نجد بالفحص أسماء أصح، الثالث

 .(21) مما يؤكد أنهما لم يدفنا في مقابر دير ريفا

                                                 
(31 ) 

PM, V, 1982, p. 1- 5. 
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 (22) السابق نشره" حتحور موت حتب" الخشبي للسيدة تابوتاليري الباحث أن  -2
تحت رقم المسجل بمعرفة بتري ( م 2112أتحاد الأثريين العرب عام )في مؤتمر 

مجلة )م في  2112المنشور عام  بتاح سوكر أوزيروالتمثال الخشبي للمعبود  112
واللذان يرجع ، 112المسجل بمعرفة بتري تحت رقم (22) (التاريخ والمستقبل

عثر عليهما بأحدي مقابر جبل ، (الصاوي) المتأخر ريخهما إلي العصرات
ي الكانوبية أكتشفت بنفس ، مما يؤكد أن مجموعة الأوانمركز أخميم (22)السلاموني

 .112 إلي112 المقبرة، وذلك لأن أرقامهم تنحصر بين هذين الرقمين

أن منطقة جبل السلاموني تضم مجموعة كبيرة من المقابر التي الباحث  يري -2
من عصر تحتمس )ترجع إلي عصور مختلفة منها الدولة القديمة والدولة الحديثة 

كهنة للمعبود مين ومقابر وغالبيتهم كانوا ، (أي الثالث أمنحوتب الثاني وأخيرا الملك
من العصر المتأخر والعصر البطلمي مثل موظفين من عصر الملك بطليموس 

، مما يرجح رأي الباحث أن مصدر أكتشاف مجموعة الأواني الكانوبية (22)الثاني
A& B من منطقة جبل السلاموني بأخميم . 

، الحديثةيات من عصر الدولة واني كانوبية لشخصأ تواجد يري الباحث أن -2
، مقبرة واحدةوكذا تابوت خشبي وتمثال لبتاح سوكر أوزير من العصر المتأخر في 

وأعيد استخدامها في ، استخدامها في عصر الدولة الحديثةتم يؤكد أن هذه المقبرة 
 .العصر المتأخر

 -أوجا"الكانوبي  الإناءي ورد علي ذال المتوفي من خلال اسميستدل الباحث  -2
سم المتوفي كان من الأسماء المألوفة والمعروفة في عصر الدولة اأن  "سما تاوي

" حتحور موت حتب" للسيدة الخشبي التابوتمثل ما ورد سابقاً علي  الحديثة،
 أسمهما كان ،" تاشيرت منو" من السيدة هديلبتاح سوكر أوزير الم والتمثال الخشبي

من أسرة واحدة بل مما يؤكد أنهم ليسوا ، خرفي العصر المتأ ومعروف متداول
في مقبرتين  همدفنتم أو ربما ، ي مقبرة واحدة علي فترات متباعدةدفنوا ف

 .بجبل السلاموني متجاورتين

                                                                                                                            
Petrie; Gizeh and Rifeh, London, 1907, p. 20- 25.  

 .022 المرجع السابق، ص: عبد الحليم نور الدين
(   )

تابوت خشبي من أخميم بمتحف السلام بأسيوط ، المؤتمر الرابع عشر : أسامة إبراهيم سلام 
، تمرات، جامعة القاهرةومركز المؤ للأتحاد العام للآثريين العرب، جامعة الدول العربية

 .21 - 22، ص 2111أكتوبر
(  )

، مجلة التاريخ (حليليةت -دراسدة أثرية )تمثال خشبي للمعبود بتاح سوكر أوزير: أسامة سلام 
 .121 -121، ص 2112، جامعة المنيا، يوليو التاريخ، كلية الآداب ، قسموالمستقبل

34
 ( PM, V, 1982, p. 17-18. 

(35 )
 PM, V, 1982, p. 17- 23. 

Kees, Das Felsheiligtum des Min bei Achmim in Rec. de Trav. Xxxvi, Pl. iv, [ii], cf. pp. 

53- 54. 
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وظيفة تداولت عبر ، (22) بمعني المرتل أو المغني  Smaitيري الباحث أن لقب -1
العصور التاريخية بداخل المعابد وربما القصور الملكية، وأزدهرت أكثر في عصر 

 .الدولة الحديثة

بعد تم صقلها و Marlصُنعت من المارل  Aمجموعة الأواني الكانوبية  -1
وتم تغطيتها  ،حشاء وكتب عليها بالمداد الأسودثم حرقها ووضع بها الأالتجفيف 
نعت من الحجر الجيري برؤوس أبناء صُ Bأما المجموعة ، من الفخارأدمية برؤس 

 .الأحشاء مما يؤكد أنها أواني أحشاء وهميةوجدت خالية من و، عةحورس الأرب

الأنتقال الثالث  من عصر داولهات بدأ الأواني الكانوبية الوهمية ورد أن  -1
الأسرتين الحادي والعشرين والثانية والعشرين نتيجة لأعادة  واستمرت في عصري

هذا نؤكد أن  Bمن دراسة المجموعة ، وشاء بعد تحنيطها إلي جسد المتوفيالأح
 .دون عليه نص الحماية بالمداد الأسود، بدأ من عصر الدولة الحديثةليد التق

من الأواني الكانوبية   Aتين الأوليعلي المجموعمن نص الحماية دون  ما -11
من الأواني الكانوبية  B الثانية دون علي المجموعة ما، وكذا الهيراطيقي خطبال

المجموعتين بعصر  تأريخ، تم من دراستهما (الكيرسيفي)بالخط الهيروغليفي 
 .الأسرة الثامنة عشر

، Bبي بالمجموعة ععلي أنائين أمستي وح (تاوي -سما أوجا )ورد اسم  -11
بدون مخصص الرجل عليه سم الأورد أمستي  بغطاء أدمي يمثل الأولالإناء  ولكن

مخصص الرجل مما يؤكد أنه اسم ه ورد بحعبي بغطاء رأس القرد يمثل أما الثاني 
الذي  (21) المعبود أو مرتل بمعني كاهن   dwAt - nTr بمصطلح مسبوقشخص 

 .ظهر بهذا الشكل في الأسرة الثامنة عشر

برؤوس " أمنمحات"للكاهن  أربعة أواني كانوبية من الفخارتبين للباحث وجود  -12
، الأول (م.ق 1212 -1221)أدمية من الأسرة الثامنة عشر في الفترة ما بين 

يختص ، والثاني 1251211أف برقم  –سنو  –بود قبح المع أدمي يمثلبغطاء 
 -موت -معبود دواال أدمي يمثلبغطاء ، والثالث 1251211بالمعبود حعبي برقم 

 ، 1251212أمستي برقم   أدمي يمثلبغطاء  رابعوال، 1251211أف برقم 
نصوص بالمداد  بالخط الكيرسيفي همي، ومدون علمعروضان جميعاً بمتحف بوسطن

 .الأسود

 برأس أدمية و Kemesللكاهن ( الطفلة=  Marl)إناء كانوبي من الفخار  -12
أف معروض بمتحف بوسطن برقم  -موت –المعبود دوا  أدمي يمثلبغطاء 

                                                 
(36 )

 Meeks D., II, 1978, p. 375- 376, no. 78.4121. 

Habachi L., GM 27, fig. 1. 

Ranke, H.; Die Ägyptischen Personennamen, I, Glügkstadt, 1935, p.327, no. 26. 

FCD, 1991, p. 266. 

URK, IV, 1906, p.1064, 15. 

LGG, VII, 2002, p. 80. 
(37 )

 LGG, VII, 2002, p. 522. 

Wb. V, 1982, p. 430. 

Meeks D., III, 1979, p. 336. No. 79.3541. 
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، مدون عليه نص الحماية بالخط من عصر الأسرة الثامنة عشر  1251211
 .الكيرسيفي بالمداد الأسود

بالمتحف البريطاني أهداهم يوجد أنائان من الفخار برأسي أدمية محفوظان  -12
 بغطاء أدمي يمثلأحدهما  1122عام   Anthony Marshall/ للمتحف السيد
أمستي مدون عليه نص الحماية  بغطاء أدمي يمثل أف والأخر -سنو –المعبود قبح 

 . (21) بالكتابة الهيراطيقية بالمداد الأسود ولم أجد أرقام التسجيل لهم

موت نفرت كانت المرتلة للمعبود أمون / جزء من أناء كانوبي لسيدة تدعي -12
 خطمدون عليها نص الحماية بال UC 15810ومعروضة بمتحف بتري تحت رقم 

 .   (21) الهيراطيقي في صفوف رأسية بالمداد الأسود

، أغطيتهم برؤوس أبناء حورس ة أواني كانوبية من الحجر الجيريأربع -12
ادي ، عثر عليها في مقابر و"آي"زوجات الأجنبية للملك أحدي الالأربعة ، تخص 

، وترجع إلي عصر الأسرة الثامنة عشر ومعروضة الملوك بالبر الغربي بالأقصر
، وعليها كتابات باللغة الهيروغليفية فيما يخص نصوص بالمتحف المصري بالقاهرة

 . (21) الحماية بالمداد الأسود

 خطمن عصر الدولة الحديثة مدون عليها بالتوجد نماذج لأواني كانوبية  -11
، CG4518 ،CG 4519الهيراطيقي نصوص الحماية بالمتحف المصري بأرقام 

CG 4008 ،CG4009 ،CG4010. 

        

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

(38 )
 Manfred Cassirer, Two Canopic Jars of the Eighteenth Dynasty, JEA, Vol. 41, 1955, 

pp. 124-125. 

Spencer, A. Jeffre, The British Museum Book of Ancient Egypt, London, (British 

Museum), 2007. 
(39 )

 Raisman and Martin, Catalogue of the Canopic Jars in the Petrie Museum, London, 

1984. 
(40 )

 Wilkinson , R., op. cit., p. 88 
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  -:الصور والرسم الخطي للنصوص 

 

 
 

 ذات الأغطية الأدمية  A توضح مجموعة الأواني الكانوبية: 1صورة 

 ومعروضة في  (الهيراطيقي خطال)ومدون عليها بالمداد الأسود 

 .متحف مدرسة السلام بأسيوط
 

 
 

 بغطاء أدمي وعليه نص الحماية Marlتوضح إناء كانوبي من المارل : 2صورة 

وضع به المعدة واختص  أف -موت –المعبود دوا  يمثل و (الهيراطيقي خطال)بالمداد الأسود  
 .ة الباحثواسطالخطي للنص ب وبجواره الرسمبجهة الشرق ومعبودة الحماية نيت 
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 بغطاء أدمي وعليه بقايا نص  Marlتوضح إناء كانوبي من المارل : 2صورة 

ووضع به الأمعاء واختص بجهة  أف–سنو -المعبود قبح  يمثل الهيراطيقي و خطبال  الحماية
 .ة الباحثواسطوبجواره الرسم الخطي للنص بالغرب ومعبودة الحماية سرقت 

 

 
 

ذات الأغطية الخاصة بأبناء حورس الأربعة  Bتوضح مجموعة الأواني الكانوبية : 2صورة 
الذي اختص بالشمال ومعبودة وحعبي  الذي اختص بالجنوب ومعبودة الحماية أيزيسأمستي  منهم

 بقايا نص الحماية بالمداد الأسود الحماية نفتيس وعليه 

 .ومعروضة في متحف مدرسة السلام بأسيوط (الكيرسيفي)الهيروغليفي  خطبال

 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  9 

 

 
 

ذات الأغطية الخاصة بأبناء بأحجامها المختلفة توضح مجموعة الأواني الكانوبية : 2صورة 
 .والتي أطلق عليها أواني كانوبية وهمية المتوفي من أحشاءحورس الأربعة والخالية 

 

  
 

 توضح إناء كانوبي من الحجر الجيري عليه نص الحماية بالمداد الأسود: 2صورة 

الذي اختص بالجنوب ومعبودة الحماية المعبود أمستي  بغطاء علي هيئة و (الخط الكيرسيفي)
 .الباحث واسطةوبجواره الرسم الخطي للنص ب وخالي من الأحشاء الداخليةأيزيس 
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بغطاء  و توضح إناء كانوبي من الحجر الجيري عليه بقايا نص الحماية بالمداد الأسود: 1صورة 
اسم المتوفي مدون عليه والذي اختص بالشمال ومعبودة الحماية نفتيس المعبود حعبي  علي هيئة

 .موضح فيه مخصص الرجلوبجواره الرسم الخطي لبقايا النص  وخالي من الأحشاء الداخلية
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A Group of Canopic Jars from the 18th Dynasty 

                                  Dr . Osama Ibrahem Sallam


 

Abstract: 

A Group of canopic jars, which was dedicated to the Museum 

of El-Salaam School in Assiut Governorate by the English 

archaeologist Flinders Petrie, has been studied analytically, 

linguistically and archaeologically in this paper in order to date it 

properly and accurately. After examination, the researcher 

realized that the canopic jars constituted two different sets with 

respect to material, shape, and texts written on them. 

Accordingly, they were divided into two groups (A&B). Group A 

includes two jars made of marl clay; a substance used in pottery 

manufacturing, and two human- headed coffin lids without 

entrails, probably lost during excavation and were broken in 

transmission. Their museum recording numbers are 212, 215, 

216 (a,b), while Petrie's excavation numbers 188, 189, 190, 191. 

The two jars contain entrails, and on one of them appeared a 

large hieratic protection text in black ink concerning god 

Duamutef, as well as the name of god Wsir. The researcher 

studied it linguistically and found that its owner was one of the 

chanters of goddess Maat. A remaining of the inky-black hieratic 

text was discovered on the second jar. The researcher managed to 

discover most of the text which was dedicated to god 

Qebehsenuf, and the name of gods Wsir and Duamutef appeared 

on it. It was detected that all jars of group A have a human- 

headed coffin lids; a tradition which presumably begun in the 

Middle Kingdom and continued to the 18
th

 Dynasty. Group B 

includes four jars made of limestone, empty of entrails, and 

labeled in museum recording numbers as 214, 210, 211, 213, and 

Petrie's numbers 184, 185, 186, 187. One of them has a fairly 
                                                 


 Assistant Professor in Egyptian Archaeology at Faculty of Art - Assuit 

University(Egyptology) Member in School of Archaeology,Classics and Egyptology 

(Liverpool Uni.) England dr_sallam_osama@yahoo.com  

mailto:dr_sallam_osama@yahoo.com


 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

    

visible inky-black hieroglyphic writing known as cursive, which 

appeared in the New Kingdom. After studying it linguistically, it 

was noticed that this group belonged to a priest called wDA 

smA-tAwy. Another jar which preserved the remains of the title 

and the name with determinative revealed to the researcher wDA 

profession and name, whereas the two other jars have no inky-

black inscriptions. The fact that these jars have no entrails proved 

that there have been vessels empty of entrails which confirmed 

that the dummy or false canopic jars phenomenon appeared in the 

Third Intermediate Period as well as in 21th and 22th Dynasties.  

After studying these groups and according to the hieratic 

inscriptions written on the jars, the researcher concluded that the 

actual dating of the two groups was the 18
th

 Dynasty, precisely 

Amenhotep II's reign. As for the second group, it dated back to 

the 18
th
 Dynasty as well, which affirmed the idea that false 

canopic jars appeared before and after the Third Intermediate 

Period. The researcher has benefited from the recording numbers 

of both Professor Petrie and pieces previously published after 

locating the excavation site in El Salamuni Mountain, in 

Akhmim region, and confirmed that these tombs were used in the 

New Kingdom Period and were reused in the Later Period. 
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 فى مصر القديمة wHmw يلمنادا وظيفة

إسلام إبراهيم عامر محمد /د                                           


  

 :ملخص ال -

مصر  يف الإداري الجهاز يف المهمةيتناول هذا البحث إحدى الوظائف الإدارية 
عص ر الدول ة القديم ة     يالتى ظهرت ف   wHmwوهى وظيفة المنادى  ،القديمة

عص ر الدول ة    يف   أصبحت وظيفة إداريةو ثم تتطورتالضباط،  كوظيفة لأحد
 من النصف الأول  يف مهامهاوزدات أهميتها وتوسعت  ،وتعددت أدوارهاالوسطى 

ويه دف البح ث إل ى     .عصر الرعامسة يتها فوقلت أهمي ،عصر الدولة الحديثة
الجهاز  يالبلاط الملكى وف يأدوارها فإظهار أهميتها فى الجهاز الإدارى وتوضيح 

وحصر الموظفين الذين تقلدوا الإدارى والقضائي والتعرف على أدوارها العسكرية 
 . تلك الوظيفة

 : الكلمات الدالة

  .المهام العسكرية ،المهام القضائية ،المهام الإدارية ،المهام الملكية ،المنادى
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 :مقدمة  -

 ال ذى ،whm.wأو ))wHm.w الذى يقرأ للقبالباحثين  اتتوصيف تعددت
إذا عنى المتحدث يو ،الدولة الوسطى واستمر حتى العصر الصاوى عصر يظهر ف

  أن    و ،حالة الإضافة أو الجر يعنى المتحدث الخ ا  بالمل ك   يوف ،جاء بمفرده
وامر الملك أيعمل على تبليغ  مرسالتقرير للملك أو  مهمت  تقديم موظفيشير إلى 

 ،المس ئولين  بأح د أو خاصة  الهيئات الحكومية ىحدبإ وامر خاصةأ أو الوزير أو
حاجب الملك ويبدو أن   أيضا يعنىو . ))وأيضا ضابط صغير وأيضا مراقب للأعمال

  whmالمشتق من فعل،"تقرير أو تبليغ "الذى يعنى wHmi.tأو whmi.t مشتق من اسم
 . ))أو حكى أو ق أو كرر لذى يعنى أعاد ا ،  wHmوأ

يعن ى  و،  ) ) wHm إل ى  whmقرأت  م ن  تحصح قدو  wHm فعليقرأ و 

  إن  ف إذا جاء بالمخصصات التالية  و بمخص  لفة البردى جدد أو كرر،
مس ؤول ع ن الش ئون    لى مسؤول إقليم ى  إأيضا و ،الرسمى يإلى المناد يشير

بل من ض من   ،وتقديم الناس للملك ،ولم تكن وظيفت  فقط تقديم التقارير ( )القضائية
 سم أيضالاويشير هذا ا، ( ) ول  أيضا وظيفة عسكريةوامر الملكية لأعلان اإمهام  

احب مق ام  ن  مجرد موظف بسيط ص  أو ،اطق بلسان الحكومةإلى المتحدث أو الن
خت  بتبليغ أوام ر  الموأن  أيضا  .( )عالٍامر بصوت الأو علانإبصغير ومخت  

به ذا  ، ( )تنفي ذها  على والإشرافالفرعون وكبار موظفي  للجهات الصادرة إليها 

                                                 
 
  ;Pyr.1622 b            : نظرا في نصو  الاهرامات الخاصة  بالملكة نيت  whm ظهر فعل ((

R.O.Faulkner, Pyr,243; S.A.B Mercer, The Pyramid texts, in translation and 

Commentary,vol,III,London,1952,770.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

(
2
) Wb.I, 344, 7-13.  

المعجم الصغير فى مفردات اللغة المص رية القديم ة، الق اهرة،    : بدوى وهرمان كيس دأحم (( 
 5     ،  . 

(4) A. H. Gardiner, Egyptian Grammar, Begin and introduction to the Study of 

Hieroglyphs, third edition, London, 1973, Sign-list. F25, 464; Wb. Belegstellen I,  340, 11; 

see. W. Spiegelberg, Der Titel AEƩΏNIƩ, in: RecTrav=Rt, 24, 1902, 189. 

(
5
) A. H. Gardiner, Egyptian Grammar, 562.  

(
6
)A. H. Gardiner, AEO, Text, Vol. I, Oxford, 1947, Nr.197, 91*-92*; Nr .80, 22*.   

(
 
) D. Meeks, Annee Lexicographique Egypte Anceinne, tome 1, Paris, 1980, Nr. 77.1012; 

tome III, Paris 1982, Nr. 79.0740, 75.   
 
عبد المنعم عبد الحليم سيد، الكشف عن موقع ميناء الأسرة الثانية عشرة الفرعونية فى منطقة  ((

حفائر بعثة قسم التاريخ بكلية الآداب فى تقرير " وادى جواسيس على ساحل البحر الأحمر،
 ؛  ،    5 جامعة الإسكندرية  "  5 -  5 الصحراء الشرقية خلال موسمى عامى 
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أن  يعنى المن ادى ومس جل الأوام ر، ومعل ن     ف، معانٍ ةعد wHmwيكون لاسم 
 .5))والمتحدث ومفتش،رسال فى السفينةلإا و قائدالأوامر، وناقل الأوامر أ

على أية حال يشير الاسم إلى لقب إدارى يعنى المنادى ال ذى ينق ل الأوام ر    
 يهذه الوظيفة ودوره ا ف   ويشرف على تنفيذها، ويهدف البحث إلى إظهار أهمية 

وحص ر  أدوراها المتعددة، على مر العصور التاريخية وتوضيح  الإداريالجهاز 
   .الموظفين الذين تقلدوا هذه الوظيفة 

  :القديمة  فى عصر الدولة االمنادى ومهامه وظيفة :ولا أ 

عص ر الدول ة     يظهر ف  WHmwأن لقب  إلى شارأ Helckعلى الرغم من أن
قاموس  الخا  بالألقاب فى عص ر   ياللقب فذكر هذا  Jonesن فإ ،  ) )الوسطى

وام ر  لأا أن  يعنى مرسل إلى وأشار wHmwوقرأه   ,الدولة  القديمة 

وامر بمعنى ناقل الأ وذكر أن هذا  اللقب ظهر   ))(؟) استفهامعلامة   ووضع بجانب
والكاهن المطهر للملك ومراقب  ةالخزان مديريمقبرة  مراقب  يف الإرسال قائدأو 

 :عنخ  بالجيزة  من الأسرة السادسة  –ام  -الرسل  كا

(  ) TAw pw iw.f  HA wHmw  " إن     ،رياح... ال
 له ذه   Junker الترجمة السابقة هى الترجمة الت ى ق دمها  ..." وامرالأيتبع ناقل 

 TAw وال ذى يب دأ ب   من هذه الجملة  ن الجزء الأولإ "وعلق عليها بقول  الجملة 
فم ثلا    HA.kأتى  دائما مع تعبي ر يخرى  وأمقابر  يف د بشكل متكرررو (الرياح)

تركيب ات  وظه رت  ،   ))" الرياح خلفك تجدد"  TAw HA.k wHm"تى"مقبرة  يظهر ف
 ."ظه رك  فى الرياح الجميلة" iw TAw nfr Hr sA.k مثل أخرى لهذه الجملة وتعبيرات

  wHmwوترجمت كلم ة   ،الترجمة  هذهالن  محل الدراسة لايمكن قبول  يولكن ف
 أو خلف ى  ورائى  HA.iخ  بسبب كلمة لشجدد أو كرر، فهذه الكلمة هنا وصف 

مقدمة  يفمام الشراع أالذى يقف  قائد السفينةمن المستحيل أن تكون الرياح خلف ف

                                                                                                                            
Sayed, Abdel Monem A.H.," Discovery of the site of the 12

th
 dynasty port at Wadi Gawasis 

on the Red Sea shore", in: RdE, 29, 1977, 171 

(
9
(R.Hannig, P.Vomberg, Kulterhandbuch Ägyptens, Worschatz der Pharaonen in 

Sachgruppen, Mainz, 1998, 779;R.Hannig, Die Sprache der Pharaonen, Großes 

Handwörterbuch, Ägyptisch-Deutsch, (2800-950 v.Chr.) Mainz, 1995 ,211. 

(
10

) W.Helck, Herold , in : LÄ II, 1977, Sp.1153 

(
11
(D.Jones, An Index of Ancient Egyptian Titles, Epithets and Phrases of the Old     

Kingdom, Vol I, Oxford 2000.Nr. 1488, 405. 

(
12

) H. Junker, Giza, IV, Leipzig, 1940, 59. 

(
13

) G.Steindorff, Das desTi, Leipzig, 1913, Pl.LXXX.  
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 م ؤخرة  يف   أن  يشير إلى الشخ  الذى يق ف   HA.kتعبير ويتضح من ،السفينة
 .لسفينةا

لى لقب رس مى إدارى خ ا  بإح دى الم وظفين     إتشير  wHmwن كلمة أو 
 هذه ويمكن فى. عصر الدولة الوسطى  يظهر بشكل واسع ف ضباطأو ال الإداريين

مع قائ د   (القمرة ،الكبينة) مقصورة السفينة  يلى الشخ  الجالس فإالحالة يشير 
إلى الضباط الذين  وامر من القائدلأا (wHm)وتكرار السفينة والذى يقوم بنقل وتمرير

م ثلا   يظهرف(  )."جل السيطرة أمن فى مقدمة السفينة وموج  الشراع وقائدى الدفة 
نح و   ،توق ف غرب ا  :" وهو يهتف ر في  قائد السفينةمصو "تى"منظر فى مقبرة  

وامر ال ذى عل ى س طح كبين ة أو     مرسل أو ناقل الأ، ويستدير "الطريق المائى
 .(  )مقصورة السفينة وينادى بنفس الأمر لموج  الشراع

و يشير إلى الشخ  ال ذى   " نى عنخ خنوم"مقبرة   يف أيضا اللقب وظهرهذا
الج دار الش رقى    ي، فف    ))عالٍوامر بصوت لأالسفينة وينقل اسطح يوجد على 

ن يقدمان معلومات عن رحلة المتوفى إلى الغ رب  الباب المقبرة يوجد نقش المواج 
وكيفي ة   ،كيفية الإبحار والملاحة فى السفينة المتجهة إل ى الغ رب  عن و،الجميل

 (  )  :وامر بين مقدمة السفينة وقائد دفة السفينةلأونقل ا الاتصال
  

wHmw        n  mnti rsti r Hr TAw [HA].k  (  )  iri Hr imi-wrt 

 ،ك(خلف)الغرب، ووج  الرياح  وأاليمين  نحو mnti ( 5) الغرب سفينة اجعل
                                                 

(
14

) H. Junker,Giza, IV, 60-61. 
11

) G.Steindorff, Das desTi,pl.LXXVII; H. Junker,Giza, IV, 61.)  

(
16

) D.Jones, Index, Nr. 1488, 405. 

(
17

) A.Moussa und H.Altenmüller, Das Grab des Nianchchnum und Chnumhotep, Mainz, 

1977, 86, fig 10. 

 
السفينة و يعنى غربا أو يمينا أو نح و  وهو تعبير يستعمل  النوتى في توجي   imi-wrt رتعبي (  )

 Wb I, 73, 6; H. Junker,Giza, IV, pl.5                                         :انظر. إلى اليمينأو  الغرب
  K.Sethe, Zur Komposition des Totenbuchspruches Für das Herbeibringen der Fähre 

(Kap.99.Einleitung), in: ZÄS, 54, 1918, 3; Urk, IV,310, 2; V,151,8.                                                            
1 

)  )mnti   ويب دو   ،اسم السفينة التى تستخدم فى رحلة الغربهوو ،اسم سفينة نادر جدا استخدام

الغرب أو اليم ين أو ع الم الم وتى    وهو لفظ قديم يعنى  ،imntأن هذا الاسم يساوى كلمة 

التى تعنى أه ل   imntiwالتى تعنى غربى والمشتق منها كلمة   imnti والمشتق من  كلمة
 mntiالسفيية   اليمين كناية عن الموتى، ويلاحظ التشابة بين تلك الاسماء وبين اسم أصحاب الغرب،

التى وردت ف ي    mntiورد في الن ، والذى يعنى الغرب والذى يؤكد ذلك كلمة الذى 
 :انظر.  من نصو  الأهرام بمعنى الغرب 1469c الفقرة رقم
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 .أو ناقل الآوامر الإرسالقائد ( يا)
يش ير إل ى    وامر وهولأأو ناقل ا الإرسال آمر هنا أيضا wHmwلقب  يعنىو 

مقصورة القيادة التى تقع بجوار قي ادة دف ة أو ش راع     يالشخ  الذى يوجد  ف
،   ))دفة السفينة قائدوامر قائد السفينة الى أفهو الشخ  المسؤول عن نقل  ،السفينة

 وهو،الإرس ال مرسل الأوامر أو قائ د   ن هذا الاسم فى تلك الحالة يشير إلىأ أى
فى مقصورة السفينة ويكرر أوامر قائد السفينة للرج ال  الشخ  الجالس قرفصاء 

 (  ) .المتحكمين فى شراع السفينة

لكنه ا   ،سبق أن وظيفة المنادى ظهرت فى عصر الدولة القديم ة  ويتضح مما
رسال عل ى ظه ر   لإإلى قائد ا wHmw، حيث يشير لقب ذات طابع عسكرىكانت 

و الضابط المسؤول عن نقل وإبلاغ  الأوامر بشكل متكرر وبص وت  هو السفينة،
ش راع ودف ة    يعلى ظهر السفينة من قائد السفينة إلى البحارة المتحكمين ف عالٍ

ة لم يكن لها فى تلك الفترة مهام إدارية أو قض ائية  ف، ويلاحظ أن هذه الوظيالسفينة
لأدلة الأثرية والنصية الت ى  والذى يؤكد ذلك غياب ا أو أى دور فى البلاط الملكى،

وعدم وجود موظفين إداريين حملوا هذا اللقب ف ى عص ر    تشير إلى تلك المهام،
 .الدولة القديمة

 :الثانى الانتقالوعصر  فى عصر الدولة الوسطى اهالمنادى ومهاموظيفة : ثانيا 

 :المهام الملكية  -1

 يف   wHmw n nsw(  ) على الرغم من ظهور لقب المنادى الملكى  
لأدوار ومهام المنادى ف ى ال بلاط    اا تامًغيابً، إلا أن هناك عصر الدولة الوسطى

حي ث   ،الملكى في تلك الفترة التاريخية التى ظهر فيها لقب المنادى كلق ب إدارى 
 يلاحظ قلة المصادر والمعلومات عن المنادى الملكى فى عصر الدول ة الوس طى  

، فهل كان المنادى ل  علاقة وثيقة بالملك فى تل ك الفت رة   الثانى الانتقالوعصر 

                                                                                                                            
A.Moussa und H.Altenmüller, Das Grab des Nianchchnum und Chnumhotep, 86, Note.(a) ; 

Wb I,86,1-21; Pyr.888; A.Erman, Hymanen an das Diadem der Pharaonen: aus einem 

Papyrus der Sammlung Golenischeff, Berlin, 1911,9,2;Sinuhe, B214= A.M.Blackman, 

Middle Egyptian Stories , Bruxelles,1932,33;Urk IV, 65,9; 484,13;Pyr, 759, Urk IV , 

17,1;613,3;
 
K. Sethe, Altaegyptischen PyramidenTexte, vol II , Leipzig, 1910,303; 

R.O.Faulkner, Pyr,226; S.A.B Mercer, Pyr I, 375.                                                                                                                                             

(
20

)A.Moussa und H.Altenmüller, Das Grabdes Nianchchnum und Chnumhotep, 86, 

Note.( c)                                                                                                                        

(
21

) D.Jones , A Glossary of Ancient Egyptian Nautical Titles and Terms, London & New 

York, 1988,Nr . 111,75. 

(
22

) W.A.Ward, Index of Egyptian Administrative and Religious Titles of the Middle 

Kingdom, Beirut, 1982, Nr. 747, 90. 
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   ))، مثلما كان مع الملك فى النصف الأول من عهد الأسرة الثامنة عشرةيةخالتاري

والتى سوف تذكر بالتفصيل عن التحدث عن ،  تعددت وتنوعت مهام  الملكية وبل 
 .مهام المنادى فى عصر الدولة الحديثة

كان ل     أن يشير إلى لك الفترة التاريخية ت يلكن ظهور لقب المنادى الملكى ف
 يلاح ظ أن  الموظفين الذين حملوا هذا اللقب حصر دلكن عنو ،مهام وأدوار ملكية

من عه د المل ك  منتوحت ب     MAa- sA(  ) وهو الموظف ،موظف واحد حمل الذى 
وهذا يؤكد غياب دور المنادى فى البلاط الملكى ف ى عص ر الدول ة     ،(؟)الثانى 

، ويمكن  القول أن الأدوار الملكية  للمنادى ب دأت  الثانى الانتقالوعصر  الوسطى
بشكل كبير فى عصر الدول ة   وتطورتلكنها زادت تلك الفترة  يتتبلور وتظهر ف

" للمل ك  المن ادى الأول  " ذكر أن لق ب   Fischerوالذى يؤكد ذلك أن  ،الحديثة
wHmw tpy n nsw  الذى ذكرهWard يجب أن يحذفقاموس  يف ، 

عه د الأس رة     يلأن  ظهر ف   ،الخا  بألقاب عصر الدولة الوسطى من قاموس 
 (  ) .عشرة الثامنة

 :والقضائية المهام الإدارية  -2

 يوكان المنادى ف   ،عصر الدولة الوسطى يلقب إدارى فك wHmw ظهر لقب
ع لان  إ، وكانت مهمت  الن داء و من أفراد مكتب الوزير افردًتلك الفترة التاريخية  

 wHmw n TAtyحيث ظهر لقب منادى الوزير  ،(  )وامر مكتب الوزير خارج الفناءأ
من الأسرة الثانية  "منتوسا"منادى الوزير  "سن وسرت " وحمل  (  )

يختلط بمكتب الوزير مباشرة ويقوم بإنجاز القضايا بن اء   وكان المنادى ،  ))عشرة 
تشير حيث  (5 ) ،وامرهأويقوم بتبليغ مكتب   يتم أيضا إيداع الوصايا فعلى نظام، وي

 ، حي ث أن يسجل ويحتفط بالوصايا يأن من ضمن مهام المناد إلى الكاهونبردية 

                                                 
(

23
)W.Helck, Zur Verwaltung des Mittleren und Neuen Richs, Leiden- Köln, 1958, 67ff.  

(
24

) H.Winlock. The Rise and Fall of the Middle Kingdom in Thebes, New York, 1947, 

N.456; 68.  

(
25

) H.G. Fischer,Egyptian Titles of the Middle Kingdom, A Supplement to Wm. Ward's, 

Index, USA, 1985 ,63.                                                                                                                 
 1

) W.Helck, Verwaltung  , 55.)  

(
  

) W.A.Ward, Index, Nr. 753, 90.  

(
28

)CG 20102 h= H. O Lang,. und H. Schäfer,., Grab-und Denksteine des Mittleren Reichs, 

Theil, I, Berlin, 1902.125; Louvre   C16=E. Gayet,., Museé du Louvre Stéles de la XII
e
 

Dynastie, Paris, 1886.Pl.LII;W.K.Simpson,The Terrace of  the Great God at Abydos: The 

offering Chapels of Dynasties 12and 13,New Haven,1974, nos52.1,20. 

(
29

) W.Helck,  LÄ II, Sp.1153.  
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تنقعات والمدن لأخي ، ثم المس ييوصى الأخ فيها  بكل ممتلكات  ف وردت فيها وصية
مكتب المنادى الثانى  ينسخة يتم إيداعها ف يهذه الممتلكات سوف تذكر فيذكر أن 
 :للجنوب

 (  )  

nn (xt) m  snn arq xA n wHmw snnw nw Smaw rdi 

 (  ) الثانى للجنوب ينسخة بمكتب المناد يف (الأشياء)إيداع هذه  تم      

وم ن خ لال    ،مكتب الوزير يالوصايا كان يتم تحريرها ف ومن المعروف أن
ومن أكث ر   ،توثيق الوصية و العديد من الوصايا تم التعرف على إجراءات تحرير

الوصية المنقوشة عل ى إح دى اللوح ات     ،تلك الإجراءات الوصايا التى توضح
ترجع إلى التى و JdE52453وهى لوحة المتحف المصرى رقم  الجنائزية بالكرنك

 باعتباره  شقيق Kbsiأمراء الكاب  أحد والتى يوصى فيها (  )،الثانى الانتقالعصر 
لأن  لا يستطيع سداد مبلغ م ن  ،دائن أن تكون وظيفت  منصو  عليها فى الوصية

 من ادى ومن خلال تلك الوصية يمكن التع رف عل ى دور    ،dbn 60الذهب يبلغ 

 (  ) .إجراءات تحرير وتوثيق الوصية  يف wartالدائرة 
ال ذى قدم      الالتماسإلى  18إلى السطر  14السطر  الفقرة من شيرتحيث   

سوبك نخت إلى مكتب المنادى المخت  ب  لتقديم  إلى مكتب الوزير وذل ك م ن   
مع إصدار أم ر ب رد     rwDw الإداريينخلال أحد الوكلاء أو المديريين 

  . اقتراض المبلغ الذى تم 

ويشير السطر الخامس عشر من ن  اللوحة إلى قيام مكتب الوزير بإعادة هذا  

 20إلى السطر  18بينما تتحدث الفقرة من السطر  ،المنادى المخت  إلى الالتماس
 ،عن الجلسة التى عقدت أمام المنادى المخت  بين المدين والوكيل الخا  بالدائن

 المعروض    لدائن من خلال وظيفت حيث يوضح المدين بأن  يوصى بتسديد الدين ل
إلى مكتب الوزير من خ لال مكت ب    استجواب ثم يتم إرسال ،بصفت  أمير الكاب

وبعد رد مكتب ،المنادى حول الوصية المثبت بها حق المدين فى الوظيفة المعروضة
                                                 

(
30

)P. Kahun 12,5= F.Ll.Griffith , Hieratic Papyri From Kahun and Gurob, (Principally of 

the Middle Kingdom), Plates, London, 1898.Pl.XII                                                          

(
31

) F.Ll.Griffith , Hieratic Papyri From Kahun and Gurob, Text, P.32.                           
(

32
) P.Lacau, "Une stele juridique de karnak" in: SASAE, 13, 1949, 22; I.Harari , "Portée  

de la Stéle Juridique  de Karnak , Essai sur Teminolofie Juridique du Moyen Empire 

Ėgyptien " in: ASAE, 51, 1951, 273-397. 

(
33

) W.Helck, Verwaltung , 58. 
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الوصية وبع د   يالمقدم ف الاقتراحالوزير حول الوصية وموافقة وكيل الدائن على 
، ويتم العلم بها م ن  يتم تحرير الوصية أمام الوزير ،من كلا الطرفينداء اليمين أ

                           .خلال مكتب المنادى 

مدى أهمي ة دور مكت ب المن ادى ف ى     ويتضح من خلال الإجراءات السابقة 
إجراءات تحرير وتوثيق الوصايا، فهو يعتبر همزة وصل بين أص حاب الوص ية   

لوصية بين كل منادى المدينة ومكتب الوزير، بل ا وكيف تتم جلسة ،ومكتب الوزير
تل ك   وتعد ،مكتب المنادى يكانت الأوراق الرسمية الخاصة بالوصية يتم حفظها ف

و عن دما يض طر مكت ب    أعند تجديد تلك الوصية سنويا  مهمةالأوراق الرسمية 
توجد فى الملف ات  لكن الوصية الكاملة كانت  ،لإضافة شروط عند تنفيذهاالمنادى 

لكن مكتب المنادى كان يتابع تنفيذ الوصية ويستعلم ع ن   ،لخاصة بمكتب الوزيرا
 ،بردية بروكلينوالذى يؤكد ذلك ماورد فى بردية متحف  ((  . الإرثحق الفرد فى 
 الجنوبي ة  فى مكتب منادى المدينة إيداعهاكان يتم وثائق الهبات  أن حيث ورد فيها

 :  وإعلانها الشكل القانونىوإعطائها لتوثيقها 

                  
di.t n xA n WHmw n [niwt rsy.t m] xtm(t) Hr xtm.i 

  (  )"ختمى عليها( ووضع)للتوثيق  ،إيداع فى مكتب منادى المدينة الجنوبية" 

 مستندًا أص ليًا  وتصبح  العقود والوثائق تأخذ شكلها القانونى ويتم تسجيلها كانت
وأن الصلاحية القانونية النهائية تعطى للأصل عند مكتب منادى المدينة،  يف سارى

 رس ميين  طريق ختمها وذلك فى حضرة منادى المدينة أو فى حض ور م وظفين  
 .  ))آخرين

 أيضا ورد حيث ،كما كان من ضمن مهام المنادى نقل وإعلان المراسيم الملكية 
الثانى أن مكتب من ادى   الانتقالفى بردية متحف بروكلين التى ترجع إلى عصر 

 :مقاطعة الجنوب مخت  بنقل وإعلان المراسيم الملكية

 

 

 

                                                 
(

34
) W.Helck, Verwaltung , 58-59. 

(
35

) W.C Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom of Brooklyn Museum, Brooklyn, 

1955, Verso B.30; 116. 

(
36

) W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom, 122; 139.  
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[mit]n wD nsw i(n)yrt [xA] [wHmw] n  niwt rsy.t 

  (  )"إلى مكتب منادى المدينة الجنوبية  أحضرتمن الأمر الملكى التى ( نسخة") 

ب ل   ،وتنفيذ المراسيم الملكي ة  فقط بنقل وإعلان مختصًاولم يكن منادى المدينة 

التى  10470ن ينقل ويبلغ أوامر الوزير، ويتضح ذلك من ن  بردية برلين رقم كا

من قبل " حقا إيب "  wHmw n Abw "    منادى  إلفنتين"أمر فيها 
م حات ان أمالكبرى  الستالمشرف على المدينة والوزير والمشرف على القاعات 

أن يترك ملكية العبدة   إتف أف سنب ابن حقا إيب   Hry n tmأن يبلغ أمره إلى ال 
وذل ك   "سعنخو"ابن " حب سى " ما لمدينة إلفنتين أو للسيده إابنة سنموت " سن بت"

كانت عبده مستأجر من مدينة إلفنتين وف ي نف س   إنها  طبقا لموافقة سيدها، حيث
والربط  بين مكتب  الاتصالوهذا يشير إلى أن مهمة  الوقت ملكيتها للسيد حب سى

   .   (  )سنادها للمنادى إالوزير والسلطة المحلية كان يتم 
 الثانى الانتقالوعصر  السابقة  أن عصر الدولة الوسطىويتضح من النصو   

تلك الفت رة   يف كان يوجد في طيبة وفي مدن الأهراماتو ،عرف أكثر من منادى
حيث تم  ،(5 )أو منطقةدائرة  wartواحد من أجل كل  ،من المناديين اثنان التاريخية

المنطق ة الش مالية   : wart تقسيم مصر فى عصر الدولة الوسطى إلى ثلاث مناطق
من أقس ام   تعدُّوهذه المنطقة  ،tp rsy(  )والمنطقة الجنوبية ومنطقة رأس الجنوب 

وك ان مق ر    ،إدارات الحكومة المركزية وكانت توضع تحت السلطة العليا للوزير
وه و  ( منادى المدينة الجنوبية)إدارة المنطقة يقع فى طيبة حيث كان يقيم المنادى 

وكان يتصرف بصفت  الممثل المحلى لمكتب الوزير ويتلق ى   عنها،المسئول الأول 
وك ان   ،جباية الضرائب يوكان يساعد الوزير ف. من  الأوامر ويعمل على تنفيذها

                                                 
(

37
)W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle KingdomInsert.B.2-3, 71. see .C.2; 72  

(
38

) P.C. Smither, The Report Concerning the Slave-Girl Senbet, in: JEA, 34, 1948, pp. 32-

34, Pl.VIIA.  

(
39

) W.Helck,  LÄ II, Sp.1153. ; 
11

خلال الدولة القديمة تفاوت الحد الشمالى لمنطقة رأس الجنوب تفاوت كبي ر ب ين أبي دوس     ((
فى حين ظل الحد الجنوبى لهذا  ،أخميم فى عصر الدولة الوسطىوقو  حتى استقر عند شمال 

الدول ة  : دومينيك فالبي ل وجونيفيي ف هوس ون   . الأقليم ثابتا بوضح عند مستوى الجندل الأول
، ترجمة فؤاد الدهان، القاهرة، (من الفراعنة الأوائل إلى الأباطرة الرومان)والمؤسسات فى مصر 

 55   ،  - 5; 
W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom, 33; 138; W.C.Hayes, "Notes on the 

Government of Egypt in the Late Middle Kingdom" in: JNES, 12, 1953, 31-34. 
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وبالإضافة إلى ،مكتب  مقرا لإيداع وتسجيل العقود والتصرفات القانونية فى المنطقة
 .(  )مصرفى  المهمةلجميع المدن  منادونهذه المناطق كان يوجد 

عص ر الدول ة    يف   كان يوجد مكتب للمنادى في كل مدينة مهمة فى مصرو
ول  مهام مشتركة  الوقت الحاضر مهام كاتب القرية يف تشب   وأن مهام ،الوسطى

ة التنظيمة القائمة ق، وليس من الواضح ماهى العلامع كاتب المدينة ورئيس الشرطة
ولكن يتضح من النصو   ،ةيالأقسام الإداربين مناديين المدن ومناديين الدوائر أو 

 الاتص الات وأنهم كانوا ممثلين محليين للإدارة المركزية يتلقون الأوامر  ،السابقة
ومسؤولين ع ن رؤي ة    ،على مواطنين مدنهم من مكتب الوزير مباشرة التى تؤثر

المعلومات والتعليمات الواردة و تبلغها للأشخا  المعنيين ثم حفظها للرجوع إليها 

 (  ) .المستقبل يف

لقب  :والذى يؤكد أن عصر الدولة الوسطى عرف أكثرمن منادى الألقاب التالية 
ف ى   المنادى" لقب و ،(  )يةالشمال المنطقة يمنادلقب  و ،(  )الثانى للجنوب يالمناد

م ن  " سوبك أم ساف "الذى حمل  الموظف  wHmw m wAs.t(  )  "طيبة 
ان  كان يشغل منصب المشرف عل ى   Macalisterويذكر  الأسرة الثالثة عشرة 

 wHmw n niwt(  )  وظهر هذا اللقب بشكل آخ ر  (  )،الشونة
rsy.t  " ومن المعروف أن طيبة عرفت ابتداء من  ، (طيبة")منادى المدينة الجنوبية

وذلك تمييزا لها عن مدينة منف التى  ،باسم المدينة الجنوبيةعصر الدولة الوسطى 
ف ى   بارزٌكان ل  دور  إلى أن المنادى وتشير الألقاب السابقة.شمال الوادى يتقع ف

أحد الموظفيين الق انونيين ف ى الأقل يم      wHmw كان المنادى حيث ،إدارة المدينة
، ويتضح ذل ك م ن   (  )الذى يختلط بمكتب الوزير مباشرة ،الخاضع لحاكم الأقليم

                                                 
(
11

من الفراعنة الأوائل إلى )الدولة والمؤسسات فى مصر : دومينيك فالبيل وجونيفييف هوسون (
 ,W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom   ; 5  -  ،  (الأباطرة الرومان

33; 77,138-139. 

(
42

) W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom, 77, 139; H.Kees," Zu einigen 

Fachausdrücken der altägytischen provinzialverwaltung" in: ZÄS, 70, 1934, 89-91. 

(
43

) P. Kahun 12,5= F.Ll.Griffith Kahun and Gurob,PL.XII; Texts, P.32.      

(
44

) P.Lacau, SASAE, 13, 1949, 22  

(
45

) W.A.Ward, Index,Nr 744a , 89. 

(
46

)A. Macalister, M.D., "An Inscription of the Thirteenth Dynasty in the Dublin National 

Museum" in: PSBA, 9, 1887, 125.                                                                     

(
47

) W.A.Ward, Index,Nr 746 , 90. 

W.Helck,  LÄ II, Sp.1153.                                                                                            (
11
) 
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، (5 )متحف بروكلين ةوعلى بردي10470النصو  المسجلة على بردية برلين رقم
 كان ي تم أم ام المن ادى   ، حيث JdE52453 رقم وعلى لوحة المتحف المصرى

 :المحاكمات بناء على أوامر مكتب الوزير

                                          
ir in xA n wHmw wart  mHyt.t Dd n sS n itH Imn-Htp m sDm sS n wHmw n 
wart mHyt.t ir Tw n.f mitt  r hp " 

 ،كاتب السجن امن حتبليقال  ،الشمالة قمنط/ بواسطة مكتب منادى دائرة  تم
لقد تم التصرف  ،الشماليةالمنطقة / منادى الدائرة  كاتب( استمعحرفيا )كذلك عمل 

 (  )....."ل  وفقا للقانون 

 غي ر القابل ة  وأن كل الوثائق الختامية لا تحفظ فى مكتب الوزير إلا الوث ائق  
كانت تحف ظ ف ى    غير النافذةويفهم من ذلك أن الوثائق  ،النهائية النافذة أي للنقض

 : (  ) على تنفيذه للإشرافمكتب المنادى 

    
gm n. Tw in snn m xA n wHmw n wart  mHy.t m xA n TAty 

     (  ) ."الوزير لدائرةالشمالية ومن مكتبمن مكتب منادى ا(الأصلية) وجدت الوثائق"
يظهرون بوج   خ ا    فى عصر الدولة الوسطى المقاطعات  منادو كانكما 

 م ن من ادين   استفادوا بدو أنهموي ،كموظفين لهم مهام  وواجبات قانونية وبوليسية
 (  ).الأول التى كانت لهم فى ذلك الوقت أدوار قضائية  الانتقالأمراء أقاليم عصر 

جرافيتى ل  على  يالأرنب ف إقليمحاكم  NHri Iالأمير منادى  NTrw-Htpحيث يشير 
ن   المن ادى   أو ،DADATكان محبوب سيده فى داخل قاع ة   صخور حتنوب إلى أن 

الذى يعرف القانون ويفصل بين المتخاصمين ويسجل الأرمل ة ويطل ق    ،الممتاز
    (: أطراف النزاع)سراح أصحاب القضايا 

  
ink wHmw iqr n mrt rx wDat wDa snw sn-nw smi XArt                   

          الخصمين الذى يعرف القانون ويقضى بين ،أنا المنادى الممتاز المحبوب"
 (  ) "(أو يقدم تقرير عن الأرملة )ويبلغ الأرملة  (الأخوين حرفيا)

                                                 
(

49
) P.C. Smither , JEA, 34 , pp. 32-34, Pl.VIIA; W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle 

Kingdom ,Insert.B.2-3, 71;C.2; 72; Verso B.30; 116.  

(
50

) P.Lacau, SASAE, 13, 22; Harari. I,  ASAE, 51, 282-283. 

(
51

) W.Helck, Verwaltung, 240.                        
                                                                     

(
52

) P.Lacau, SASAE, 13,  27. 

(
53

) W.Helck, Verwaltung, 240.                                                                                             

(
54

)R. Anthes, Die Felseninschriften von Hatnub, Leipzig, 1928, 32 -33, Nr.14.   
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  :القبض على المتهمينن من مهام المنادى إلقاء أكما تشير بردية الكاهون إلى 
 جج

kAi di.t mt .f xA wHmw imi sprt iw r.f m At 
 ..."اللحظة(هذه)يذهب ل  فى  أحدًادع  ،فى مكتب المنادى يمتكنت دع  " 

مطاردة أحد الهاربين وإلقاء القبض علي   إلى فقرة تشير ،حيث يسبق هذه الفقرة
الذى اعتبر أن دليل  ،قصة سنوهى يوالذى يؤكد ذلك ماورد ف ،(  ) السجن إيداع و

براءت  من اشتراك  فى المؤامرة  التى أدت إلى قتل الملك أمنمحات الأول أن اسم  
  (  )   :لم يسمع فى فم المنادى 

n sDm.tw rn.i m r wHmw 
 "المنادىلم أسمع اسمى فى فم  "

 خط اب  ستجواب المتهمين والذى يؤكد ذلك ماورد ف ى اوكان أيضا من مهام  
 وغير قانونى مؤلمستجواب االمنادى الذى قام بفي  الكاتب من  شكويبردية كاهون ب

   :(  )رق الس

    
irtA hAb nt Hr.s irt pA wHmw r pA iTA 

 ..."ذلك المنادى الذى فعل ذلك بالسارق ،من غير ريب بخصو  الذى أرسل" 
ن الذى تم م ع  أ قسوة المنادى على السارق، و تشير إلى ويلى تلك الفقرة جملة

ن يوج د  أآخر،  شيءمؤلم هو مايتم فى المقر أكثر من أى " :غير قانونى السارق 
رئ يس   حقيق مع  من أى شخ  وذلك يجوز إلام ن تلسارق يتم الاأن  أمرًاهناك 

   (  ) .".الشرطة
 wHmw ويتضح ذلك من لقب كما كان من مهام المنادى سماع الشهود، 

sDmw   الذى ترجمWard  ووضع بين قوسين كلم ة  " ذى يسمع ال يالمناد" إلى

                                                 
(

55
) P. Kahun 34, 37= F.Ll.Griffith Kahun and Gurob,PL.XXXIV; Texts, 79. 

(
56

) Sinuhe, B42= A.M.Blackman, MES,17 A.Théodorides , L'amnistie et la raison d'état 

dans les "Aventures de Sinouhé" (début du IIe millénaire av. J.-C.), in:RIDA, 31,  1984 , S. 

92, Anm 108; W. K. Simpson, The Literature of Ancient Egypt, An Anthology of Stories, 

Instructions, and Poetry, London, 1977,61; M. Lichtheim, Ancient Egyptian, A Book of 

Readings, vol. I, London, 1973, p. 225;S. Quirke, Egyptian Literature 1800 BCquestions 

and readings , London,2004, 60; 

أن المعن ى   Gardiner ي رى  إلى المنادى،   wHmw على الرغم من أن كل الباحثيين ترجموا لقب
ولكن   أيض ا    ،وهناك موظفون محليون  حملوا هذا اللق ب  ،الدقيق لهذا  اللقب غير واضح هنا

 :انظر( Urk IV,3)موظف عسكرى يبلغ الملك بالأفعال البطولية التى تحدث فى أرض المعركة 
A.H.Gardiner, Notes on the Story of Sinuhe, Paris. 1916,31-32. 

(
57

)W.Helck, Verwaltung, 73; 241.  

(
58

)P. Kahun 30,37 ,38= F.Ll.Griffith Kahun and Gurob,PL.XXX; Texts, 72-73.  
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شار إلى أن هذا أ Fischerولكن  ،، أى يسمع شهادة الشهود لتسجيلها(5 ) (الشهادة)
، وحم ل ه ذا   (  )"القاضى يمناد" وأن الترجمة الأنسب للقب ،غير قابل للتصديق

 تع دد  ويتضح من كل ماسبق  (  ) .عشرةمن الأسرة الحادية  Qmwاللقب الموظف
 الانتقالالأدوار القضائية والإدارية للمنادى فى عصر الدولة الوسطى وفى عص ر 

 .الثانى
  :المهام العسكرية  - 

بل كان  ،التقاريروتقديم الزائرين للملك إعدادعلى  فقط مهام المنادىتقتصر  لم  
 (  ) .ول  أيضا وظيفة عسكرية  ،وامر والمراسيم الملكيةلأيعمل على إعلان ا

  wHmw n arry.tعصر الدولة الوسطى لق ب   يفقط ظهر ف
جانبه ا  ويرى الباحث أن هذه الترجمة  ((  ،"منادى المحكمة" إلى  Wardوترجم  

 على أساس أن كلمة ،"منادى البوابة " الصواب وأن الترجمة الأقرب للصواب هى
arry.t والذى يؤكد ذلك أن هن اك  (  )،تعنى البوابة وتأتى أيضا بمعنى مقر الإدارة 

منادى البوابة " ظهر فى عصر الدولة الحديثة  قريب الشبهة والمعنى من لقب  لقبًا

ترجم   ك ل م ن    وق د   wHm(w) tpy n arrytوهو لقب  ،"
Gauthier وTaylor   لك ن    (  )".المنادى الأول للبوابة " إلىHelck   ي رى أن

وأن هذه الكلمة تشير إلى المبنى ال ذى   ،تشير إلى الحراسة أو الحرس arry.tكلمة 
وأن تعليم ات الخدم ة    ،"الحراس ة " يتم عبوره إلى قصر الملك الذيعلى البوابة 

دخول ال  ة مرات وتوضح أنه ا ت نظم   دهذه الحراسة ع الصادرة من الوزير تذكر
والخروج من وإلى المبانى الحكومية التى تقع بالقرب من القصر الملك ى داخ ل   

وكان ت مه ام    ،المنطقة المحددة التى لا يمكن دخولها سوى من خلال الحراس ة 
ض دهم   اتهامصدور حبس الموظفين فى حالة  من قبل الوزير تعينالحراسة التى 

                                                 
1 

) W.A.Ward, Index, Nr. 750, 90. ) 

(
60

) H.G. Fischer, A Supplement to Wm. Ward's, Index, 63.                                                                                                                

(
61

) G.T.Martin, Egyptian Administrative and Private-Name Seals, Principally of the 

Middle Kingdom and Second Intermediate period, Oxford, 1971, Nr.1686, PL.27(33) 

 :إلى وكيل أو نائب المستمع انظر wHmw sDmwلقب  Petrie ترجم    
 W.M.F.Petrie, Scarabs and Cylinders with Names, London, 1917, PL.XI (10G) 

(
62

)A. H. Gardiner, AEO, I, N.80, 22*.  

(
63

) W.A.Ward, Index, Nr. 744, 89. 

(
64

) Wb, I, 211, 8-13. 

(
65

) J.A. Taylor, An Index of Mal Non-Royal Egyptian, Titles, Epithets& Phrases of the 18
th

 

Dynasty, London, 2001, Nr. 954. 104; H.Gauthier, Rapport sur une Campagne de Fouilles á 

Drah abou'I Neggeh, en 1906, in: BIFAO, 6, 1908, 127. 
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 1   

وأن وظيفة رئيس الحراسة ظهرت  ،وأيضا تأمين المبانى الحكومية والقصر الملكى
   )).ى طولم تكن نادرة فى عصر الدولة الوس،فى  بداية عصر الدولة القديمة

العديد من الموظفين، و كانت " منادى البوابة أو منادى الحراسة " وقد حمل لقب 
 ،منها تولى رئاسة بعثات التعدين وقط ع الأحج ار   ،مهام ذات طبيعة عسكرية لهم

حام ل خ تم    ،أمين خزانة الإل   "  sDAwty nTrعتبارهم ابوكان يتم الإشارة إليهم 
 يفى وادى الحمامات يقومان ف (Mri (5  فى سيناء و HqA-ib (  )، حيث نجد (  )"الإلة

كما ت م ذك ر من ادى البواب ة     .الأحجارمن الرجال بقطع   2050تلك المناطق مع
ب ين المش رف عل ى  الخزان ة      عمال القائمة  يفأوالحراسة فى بردية الكاهون 

. (  )كس ر الحج ار   أعم ال  يف   دورٌك ان له م    الذين والمشرف على القوات،
 Ssmw nأن هولاء المنادين كانوا ضباط للحراسة تابعين للحراس ة    Helckويرى

arry.t (  )  . 

ف ى قاموس       Wardالذى ذك ره   WHmw n inb.t  ويشير لقب 
إلى المهام العسكرية للمنادى فى عصر    ))"منادى الحصن أو  الحجز" وترجم  إلى 

اللق ب إل ى    يلا تشير ف inbtيذكر أن ربما كلمة  Fischerلكن  ،الدولة الوسطى

هى اختصار م ن   :تالية لمع المخصصات ا inbtلكن كلمة  ،الحصن أو الحجز
من ادى الج دار الأب يض    "، أى أن اللقب يعنى (  )التى تعنى منف inb-HDكلمة 

وقد حمل هذا اللقب موظف من الأسرة  ،"منادى الحصن أو الحجز " وليس  ،(منف)
 . (  ) Rdi- isالثانية عشرة يدعى 

 

 
                                                 

(
66

) W.Helck, Verwaltung, 65-66; Urk, IV, 1021, 1; 1107, 5; 1114, 5. 

(
67

) W.Helck, Verwaltung, 66; see, G.T.Martin, Private-Name Seals, Nr.1188, PL.46 (11); 

Nr.1226, PL.34 (5); Nr.1965a. 

(
68

) J. Černy, H. Gardiner & T. Eric Peet. The Inscriptions of Sinai, London, 1952 , Nr.79; 

80 
69
 F.Couyat, F. & P.Montet., Les Inscriptions Hiéroglyphiques et hiératiques du ouâdi, 

Hammat ,  MIFAO, 34, Cairo, 1913, Nr. 19.   

(
70

) P. Kahun 15, 34 = F.Ll.Griffith Kahun and Gurob,PL.XV 34-35; Texts, P.43. 

(
71

) W.Helck, Verwaltung, 66. 

(
72

)W.A.Ward, Index, Nr. 743, 89.  

(
73

) H.G. Fischer, A Supplement to Wm. Ward's, Index, 63; see , H. Gauthier, Dictionnaire 

des noms géographiques contenus dans les textes hiéroglyphiques,  Le Caire , 1925, 81; K . 

P. Kuhlmann , Die Stadt als Sinnbild der Nachbarschaft, in: MDAIK, 47,1991,222     

(
74

) L. Speleers, Recueil des inscriptions égyptiennes des Musées Rpyaux du Cinquintenaire 

á Bruxelles, Brussels, 1923, No. 94. 
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 تتعلق بوظيفة المنادى ألقابًاالثانى الذين حملوا  الانتقالصر الدولة الوسطى وعصر عدول يوضح موظفى ج

الفترة  اسم الموظف م
 التاريخية

 المصدر ألقاب أخرى 8 7 6 5 4 3 2 1

1 Ipwy Dyn.12 ×        - Satzinger,MDAIK,25,1969,123 

2 Imni Dyn.12 ×        - Goyon, Wadi Hammamat, N. 61 , 17 

3 Imni Dyn.12     ×    - Engelbach, Riqqeh & Memphis VI, pl.7,10  

4 aA-Xnmw 

 

Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.310 

5 anxw Dyn.12 ×        imy-rA-wart 
anx 

Reisner, Kerma, fig, 344, Nr.50.a,f, 526 

6 anxw Dyn.12     ×     -CG20242 

7 anx-tfy Dyn.12     ×     -CG20435 

8 ary Dyn.12 ×         -Martian,Private-Name Seals,Nr.361 

9 Wr-iqr-sA-
wr 

Dyn.12     ×    imy-rA-?? Gouyat&Montet, Ouadi Hammamat, 

No.104,73 

10 MAa-HsA Dyn.11      ×   - Winlock, Rise and Fall ,N.456. 

11 MAa-xrw Dyn.12 ×        - Speleers, Brussels, No. 75, 17 

12 MnTw(?) Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.604. 

13 MnTw -aA Dyn.11-12 ×        - HT.V,Pl.IV,No.127(100) 

14 MnTw-m-
HAt 

Dyn.12 ×        - Cramer, ZÄS ,72,  1936, 88-89 

15 MnTw-Htp Dyn.12 ×        - Arkell, JEA,36, .1950,26,6 

16 MnTw-
Htp?? 

Dyn.12 ×         BH.I, Pl.13 

17 Mri Dyn.12     ×    Xrp kAt Gouyat&Montet, Ouadi Hammamat, No.18,41 

18 Nxti Dyn.12 ×        - BH.I, Pl.30,47 

19 NTrw-Htp Dyn.12 ×        - Anthes,   Hatnub,   32 -33, Nr.14 

20 Rn-sb Early 

Dyn.12 
×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.834. 

21 Rdi-s-anx Dyn.12 ×        -  Simpson, ANOC,64, 2 

22 Rdi-is Dyn.12  ×       - Brussels, No.94, 32  Speleers,   

23 HqA-ib Dyn.12     ×    sDAwty nTr  Černy & Gardiner &Peet.   Inscriptions of 

Sinai,  , Nr.79; 80 

24 HqA-ib Dyn.12    ×     - Smither,  JEA, 34, 1948,PL.VIIa 

25 xaw-nfri Dyn.12     ×    - P.Kahun,15,34 

26 xwi-nfri Dyn.12     ×    - Martian,Private-Name Seals,Nr.1188 

27 Xnmw-ms Dyn.12 ×        - Debod,pl109c,113-114 

28 Xnty-xty-
wr 

Dyn.12     ×    - Martian,Private-Name Seals,Nr.1226 
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29 Xnty-xty-
wr 

Dyn.12     ×    - Martian,Private-Name Seals,Nr.1226 

30 sA-sbk Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.1334. 

31 sA-sbk-Htp Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.1342. 

32 sAt-Ht-Hr Dyn.12     ×    - Koefoed-petersen,Les Stéles Égytiennes,15 

33 sbk-m-sA-f Dyn.13   ×      - Macalister, PSBA, 9, 1887, 125 

34 sbk Dyn.12 ×        - Reisner, Kerma, fig, 344, Nr.51.g 

35 sn-wsrt Dyn.12 ×        - Cramer, ZÄS ,72,  1936, 88-89 

36 sn-wsrt Dyn.12        × - Simpson, ANOC,52, 1; CG 20102 h 

37 snb Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.1492. 

38 snb.f Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.1572 

39 snfrw Dyn.12 ×        - Fakhry, The Monuments of Sneferu at 
Dahshur,Part II,Cairo, 1961,74  

40 Snw Early 

Dyn.12 
×        - Stewart, Stelae Reliefs, II,Nr.101, PL. 24; PM 

V, 55  

41 Qmw Dyn.11       ×  - Martian, Private-Nam Seals, Nr.1686. 

42 QHsw Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.1704. 

43 Ki Dyn.12 ×        - HT.II,Pl.XIV,No.214(558) 

44 Dd(w)-
iqw(?) 

Dyn.12 ×        - Martian,Private-Name Seals,Nr.1750. 

 مفتاح الجدول 

1 -WHmw    5                                                     المنادى- WHmw n arry.t    منادى الحراسة أو البوابة 

 WHmw inbt – 2  6                    (الجدار الأبيض)ادى منف من- WHmw n nsw      المنادى الملكى       

 -3   WHmw wAst  7                                       منادى طيبة- WHmw sDmw     منادى القاضى 

4   -  WHmw n Abw 8                            إلفنتين منادى- WHmw TAty      منادى الوزير 

 : فى عهد الأسرة الثامنة عشرة اومهامه المنادي وظيفة : الثاث

داية عصر الدولة ب يف و تعدد مهامها على الرغم من زيادة أهمية وظيفة المنادى
 أو المحلي ة   الإقليمي ة لدور المنادى فى الإدارة  تراجعًا كبيرًا، إلا أن هناك الحديثة

، حيث يلاحظ غياب تام وصمت غريب لمص ادر عص ر   فى تلك الفترة التاريخية
والذى يؤكد  ،الأقسام أو الدوائر الإدارية الدولة الحديثة عن الدور الإدارى للمنادى

الية تماما من ذلك أن الألقاب التى تتعلق بوظيفة المنادى فى عصر الدولة الحديثة خ
هن اك   ربم ا أن  Helckويرى  ،بالدوائر والأقسام الإدارية ذكر أى منادى خا 

إلى حد بعيد ف ى عص ر الدول ة     همية المنادى الخا  بإدارات المدينةلأ تراجع
أن الوثائق الإدارية المحلية والت ى ترج ع إل ى     Hayesحيث يذكر  ،(  ) الحديثة

                                                 
(

75
)W.Helck, Verwaltung, 241. 
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خالية تماما  ،الأسرة السابعة عشرة والثامنة عشرة عندما كانت طيبة عاصمة لمصر
مادة نصية تشير  أية  فضلا عن عدم وجود "منادى المدينة الجنوبية " من ذكر لقب 

إلى إقامة علاقات قضائية وقانونية بين مناديين المقاطع ات ومن اديين الوح دات    
  (  )warwt الإدارات الكبرى

ويلاحظ أن معظم الألقاب التى تتعلق بوظيفة المنادى التى ظهرت ف ى عص ر   
التى تتطورت فى تلك الدولة الحديثة ترتبط ارتباطا مباشر بالملك ومهام  العسكرية 

قوة عسكرية مهيمنة على الشرق الأدن ى  الفترة التاريخية التى أصبحت مصر فيها 
والإدارى للمنادى ف ى عص ر   القضائى  تام للدورولكن هذا لايعنى غياب . القديم 

ترقية العديد من المناديين عهد الأسرة الثامنة عشرة   يالذى شهد ف ،الدولة الحديثة
على المناصب مثل منصب نائب الملك فى ك وش والمش رف عل ى    أالأوائل إلى 

 . الخزانة

   :المهام الملكية والعسكرية  - 

 وأيض ا  المن ادى    arri.t الحارسعصر الدولة  الحديثة هو  يكان المنادى ف 
وامر للجنود فى مي دان  لأالذى يستقبل الوزير المفوض ويقوم بإبلاغ ا، للملك الأول
 ،عن ترتيب نظام القصر مسؤولًا، ويشرف أيضا على القصر الملكى ويكون القتال

ى الأول من اد الاكتس ب وظيف ة    وقد(  ) .الثانى الملكى  يويساعده فى ذلك المناد
وكان يطلق ون عل ى    ،عصر الدولة الحديثة يأهمية كبرى ف لبوابة لأو  ةساحرلل

 wHm(w) aA n العظ يم للمل ك   يالمناد "انتف"حيث حمل  ، أنفسهم المنادى الملكى

nswt (  ) الأول للمل  ك يو المن  اد wHm(w) tp(y) n nswt ( 5)

wHm(w) tpy n arryt   لق ب ، الثالثفى عهد الملك تحتمس   
منادى  كماوصف  ،  ))"أو البوابة ةساالأول للحر يالمناد " (  )

 wHm(w) tpy  (  )بأن     IAmw-nDHالملك الأول  
nswt m Hr-tp n tA r Dr. f "وه ذا   "الأرض قاطب ة وعلى  يلأول فا المنادى الملكى

نفس الوقت المنادي  ييشير إلى أن المنادى الأول للحراسة أو للبوابة والذى كان ف
، وقد ظهر هذا الأمر بشكل واضح خلال علاقة وثيقة بالملكلملك كان على الأول ل

                                                 
(

76
) W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom, 77. 

(
77

) W.Helck, LÄ II, Sp.1153.  

(
78

) Urk , IV, 963, 15. 

(
79

) Urk , IV, 964, 8. 

(
80

) Urk , IV, 965,5. 

(
81

)J.A. Taylor, Index, Nr. 954. 104; H.Gauthier, BIFAO, 6, 1908, 127.    
(

82
( Urk , IV,940,15. 
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منادي يرافق الملك ف ي  ال، حيث كان لأول من عهد الأسرة الثامنة عشرةالنصف ا
 (  ).  حملات  العسكرية 

ت ، وفى نفس الوق، والمنادى الأول للملكث يصف انتف المنادى العظيم للملكحي
والوزراء المفوضين  كان يستقبل المبعوثيين ، ب أن  المنادى الأول للحراسة  مهام 

، ويبلغ ع ن أعم ال وأفع ال    ميدان القتال يبنقل وتكرار الأوامر للجنود ف ويقوم
، وبصفت  مشيد للمس اكن فه و   وترتيب مسكن الملك إعداد ومسؤول عن ، الجنود

    (  ).فى سوريا القصورالذى يشيد للملك 

الخاصة بالمنادى الأول  C26وتوضح اللوحة الجنائزية الموجودة بمتحف اللوفر 
فهو الذى يشرف على  ،فى عصر الدولة  الحديثةللملك انتف مهام وأدوار المنادى 

 :  وهو أيضا ،الجنائزية الاحتفالاتلى عالأعمال فى القصر و

  ) )    

mH ib n nswt xrp mSa.f snhp mnfAt ip smrw As saHw stk n Spsw nsw r st.sn  

 يحصى  ،الجنودويشرف على أعمال  ،، ومدير جيش الملك المفضل لدى"
 ..."ويرشد النبلاء لأماكنهم  ،ويرشد المبجلين الأصدقاء

 :ثم يشير إلى أن  كان حلقة وصل واتصال بين الملك والعالم الخارجى
(  )   

sar mdt n rx(y)t smi xrwt   idbwy sdw Hr xt m st sStA 
 (أو يقدم تقرير) ، والذى يخبر(أى تصعد للملك)تصل  الذى يجعل كلمات الأتباع"

 "المكان الخفى ، والذى يتحدث عن الأشياء فى(أى مصر) عن شئون الضفتين

لعص ر   ، والتى ترج ع  لقاب التى تتعلق بوظيفة المنادىويتضح من فح  الأ
المنادى الملكى ولق ب المن ادى   الدولة الحديثة أن معظمها تتعلق بالملك مثل لقب 

المنادى الثانى لس يد الأرض ين،    ، ولقبالمنادى الأول للملك ولقب ،العظيم للملك
أن وظيف ة  المن ادى    بدوي، والتى ترتبط بالملك ارتباط مباشر والعديد من الألقاب

، ن وظيفة المنادى الأول أو الث انى فى عهد الأسرة الثامنة عشرة عختلفت االملكى 
نائب الملك " كالتالى  توالذى يؤكد ذلك تدريج الرتب فى مقبرة رعموزا حيث ورد

                                                 
(

83
)W.Helck, Verwaltung  , 67. 

(
84

) W.Helck, LÄ II, Sp.1153; W.Helck Verwaltung, 67; Urk , IV,960ff. 

(
85

) Urk , IV,966,5-9. 

(
86

) Urk , IV,966,15-17 
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وهذا يشير ...." ، المنادى الثانى نادى الأول المشرف على بيت المال، المفى كوش
، وال ذى  لمنادى الملك ى مركز ووضع ا يفوقإلى أن وضع ومركز المنادى الأول 

يؤكد ذلك أن العديد من الموظفين الذين حملوا لق ب المن ادى الأول ترق وا إل ى     
، وهذا يؤكد أهمية وظيفة المنادى الأول فى عه د الأس رة الثامن ة    عاليةمناصب 
 .عشرة 

عش رة إل ى   عهد الأسرة الثامنة  يتم ترقية العديد من المناديين الأوائل ف حيث
فى عه د  ، فقد ترقى أحمس بن نخت الذى كان المنادى فى الدولةأعلى المناصب 

نفر ف ى  -، وأيضا المنادى الملكى سن((  أحمس الأول إلى منصب رئيس الخزانة
م تالخزانة والمشرف عل ى الخ   عهد الملك تحتمس الثالث ترقى إلى وظيفة رئيس 

وال ذى   Xr-w.fأما المنادى الأول للملك  ،  ) )والمشرف على أرض الذهب لأمون
عه د   يوكيل الزوجة الملكية العظيمة ورئيس الخزانة ف إلى عا ترقى-يدعى سن

الثال ث  عهد تح تمس   يف NHiوأيضا المنادى الملكى (5 ) ،أمنحتب الثالث والرابع
كم ا ك ان   (( 5،إلى منصب نائب الملك فى كوش ومحافظ الأراضى الجنوبية ترقى

وهناك ،  ( 5) الثالث حاكم ثنى والواحاتانتف المنادى الأول للملك فى عهد تحتمس 
الأول  يلمن اد ، مثل الاك أمونمأترقوا إلى منصب المشرف على خزانة و منادون

عهد الملكة حتشبسوت كان يحمل  يف dwA-r-nHH للسيدة الأرضين والمنادى الملكى
المنادي الملكى و المنادي الأول للملك  وأيضا  5))ممتلكات أمون،لقب المشرف على 

الذى كان مرافقا للمل ك ع ن تش يد    ، IAmw-nDH (5 )عهد الملك تحتمس الثالث فى
إل ى رئ يس أو    ل  فى عبور نهر الفرات وقد ترقى بعد ذل ك  ومرافقًا ،المسلات

                                                 
(
87

) W.Helck, LÄII, Sp.1153- 1154, Note.8; Urk IV, 38,8; A.R.Al-Ayedi, Index , Nr887, 

258 

(
88

) PM2I:I, 204; W.Helck, LÄ II, Sp.1153- 1154, Note.8; Urk IV,540,13; A.R.Al-Ayedi, 

Index , Nr.892, 259; J.A. Taylor, Index, Nr. 953, 104.  

(
89

) W.Helck, LÄ II, Sp.1153- 1154, Note.8; PM2I:I, 204; ; J.A. Taylor, Index, Nr. 956.  

(
90

)W.Helck, LÄ II, Sp.1153- 1154, Note.9; W.Helck, Verwaltung, 69; G.A., Reisner, The 

Viceroys of Ethiopia, in: JEA, 6, 1920,30 , Nr.3 ; P.E.Newberry, A Statue and  a Scarab , 

in: JEA,19, 1932,53;M.G.Darssy, La Princess Amen-Mérit, ASAE, 20, 1920, 143-144; 

E.Naville , XI th  Dynasty Temple at Deir el Bahari, London , 1907-1913. Pl. II A.  

(
91

)W.Helck Verwaltung, 69; UrkIV 963.  

(
92

)W.Helck, LÄ II, Sp.1153- 1154, Note.10; Urk IV,543,10; 454,12; Hermann, Die Stelen 

der Thebanischen  Felsgräber der18 Dynastie , Glückstadt, 1940, 35; PM2I:I, 237; ; 

A.R.Al-Ayedi, Index , Nr.892, 259; Nr.900,261; J.A. Taylor, Index, Nr. 950; 955, 104.  

(
93

) D.G.Norman .Davies& M.F. Macadam, A Corpus of Inscribed Egyptian Funerary  

Oxford , 1957, 34; 281; Urk IV, 958,12; 959,8 ;W.C.Hayes A statue of the herlad Yamu-

nedjeh in the Egyptian Museum, Cairo, and some biographical notes on its owner ,in 

ASAE, 33, 1933, 6; PM2I:I, 167; A.R.Al-Ayedi, Index , Nr.892, 259; Nr.900,261; J.A. 

Taylor, Index, Nr. 953; 956, 104. 
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وفى النصف الثانى من عهد الأسرة  الثامنة عشرة كان  ( 5).المشرف على الحراسة
وهو لقب حامل المروحة على يم ين   ،المناديين الأوائل يحملون لقب شرفى ضبع

المنادى الأول  Ra، و( 5) (؟)أمنحتب الثانىالمنادى الأول للملك  Ra-mswمثل  ،الملك
، وأيضا ك ان  ( 5)كل من الملك تحتمس الرابع والملك أمنحتب الرابع عهد للملك فى

فى عهد المل ك   Imn-m-in.tكاتب الجنود المستجدين والمنادى  snwهناك المنادى 
 .( 5)حورمحب

 انك   أن و ،ضمن موظفين الإدارة  العسكرية من الناحية العسكريةالمنادى  انك
 ،من ضمن الضباط الذين أدوراهم غير واضحة أو تق ع ض من الأدوار العادي ة   

لوظيفة المنادى تقديم التقارير إلى الفرعون أو إلى غي رهم   الأساسأن الدور يبدوو
 عدي دة كان المنادى ل  مهام  ، على أية حال ( 5)ونقل الأوامر لمرؤوسي  ،من القادة

 يباط فضمنها نقل وتكرار الأوامر للجنود وتقديم تقرير للملك عن أعمال الجنود وال
 :ساحة القتال ويتضح ذلك من لقب 

 
Hry  WHmw n mSa n tA iwayt pr-aA anx wDA snb 

 قائد مناديين الجيش لجنود الفرعون فليعش موفقا معافىرئيس أو 

تقريرًا لها الأوامر ويقدم فرقة فى الجيش لها منادى ينقل  كل وهذا يشير إلى أن
هذا اللقب لم يظهر كثي ر  أن  Gardinerويذكر عنها وعن أخبار وأعمال جنودها،

قائمة الضباط فى بردي ة   يوعلى الرغم من ذلك ظهر ف ،عصر الدولة الحديثة يف

                                                 
(

94
) W.Helck Verwaltung, 69. 

أحمس بن نخت فى عهد تحتمس الثانى وف ى بداي ة حك م    : المنادين كالتالى  تاريخيا يتم ترتيب
والذى كان فى عهد حتشبسوت موظف إدارى  dwA-r-nHHثم يلي   ،حتشبسوت تنازل عن الوظيفة

كان انتف لايزال فى منصب  تحت  Säve-Söderberghsوطبقا  ،خا  بإدارة الأشغال لمعبد أمون
 dwA-r-nHH و وبين انت ف ،ك مرافقا لتحتمس الثالث فى غزوات   ثم يظهر بعد ذل ،حكم حتشبسوت

الذى  كان  فى العام الثالث والعشرون من حكم تحتمس الثالث نائب المل ك   NHi كان  بكل تأكيد
المن ادى الأول للمل ك    IAmw-nDH وبعد  العام الاربعون من حكم تحتمس الثالث كان ،فى كوش

                                             ,W.Helck,Verwaltung, 69,Note (8); T.Säve-Söderberghs  :انظر

Ägypten und Nubien : ein Beitrag Zur Geschichte altägyptischer Aussenpolitik- Lund : 

Ohlsson , 1941 ,208.                                                                                                                  
(

95
) PM2I: I, Nr. 94, 194. 

(
96

) PM2I:I, Nr. 201, 304; K.Piehl," Varia" in: ZÄS, 26, 1888, 119 

(
97

) W.Helck Verwaltung, 70; H.Ranke, "Das Grab eines Chefs der Zentralverwaltung 

Ägyptens unter Haremheb (?)" in: ZÄS, 67, 1931, 78. 

(
98

) R.O Faulkner," Egyptian Military organization" in: JEA, 39, 1953, 46. 
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 1 1 

Lansing  .(55)كان يقوم بعمل  عندماسيرة الذاتية أن   يكما يذكر أحمس بن أبانا ف
وبعدها يتم مكافأت  ،المنادى الملكىيخبر ب  الحرب ضد الهكسوس كان  يبطولى ف

وكان ت   ،وهذا يشير إلى أن المنادى الملكى كانت ل  مهام عسكرية،من قبل الملك
 يبالأعمال البطولية للجنود والقادة  ف  مهمت  العسكرية الأساسية هى إبلاغ الملك  

  :س  احة القت  ال
(   )

)) ini .n.i Drt smi .T n WHmw 

swt……  "للمنادى الملكى( أى أبلغت على الواقعة) وأبلغتها  (   )وأحضرت اليد 
 ."ومنحت ذهب الشجاعة 

المنادى الملكى أحمس بن نخت أن  حمل لق ب عس كرى    ي نصو فويلاحظ 
، وهذا يش ير إل ى أن   "المنادى الذى يأسر"  WHmw kfa قوى  

تتعل ق بوظيف ة    ألقابً ا المنادى ل  مهام عسكرية وقتالية، وأن بعض الذين حملوا 
أن بع ض   Gardinerوي ذكر ، ر الدولة  الحديثة كانوا عسكريينعص يالمنادى ف

فرع ون ل م يكون وا    ، والمناديين الأوائل للملك وأيضا منادين الالمنادين الملكيين
ب راعتهم   يص فون من ذلك كان البعض منهم  الرغم وعلى ،عسكريين أو ضباط

  .    ))وبطولاتهم فى ساحة القتال

 "المهام القضائية والإدارية  - 

 مهام قضائية، حيث يذكر المن ادى  الحديثةكان للمنادى أيضا فى عصر الدولة 
والذى يتضح  ،الجانب القضائى فى عمل انتف  والمنادى الأول للملك ،العظيم للملك

المذنبين  يتم عقدها أمام بوابة القصر، وكان يتم حبس كانمن  أن الجلسات القضائية 
ويقبض على الل ، جبار ضد ....  ،الذى يكبح كباح المجرم"  :فى مكان الحراسة 

سوء النية يخضع للقانون، حتى وإن  ذاالذى يجعل  ،الجبارين ومعاند ضد المعاندين
                (   ) ..."كان قلب  لايرغب فى ذلك 

عمل   وص فا     IAmw-nDhكما يصف المنادى الملكى و المنادى الأول للمل ك  
 :مشابها

 

 
                                                 

(
99

) A. H. Gardiner, AEO, I, N.197, 91*-92*; P. Bologna 1086, 14; P. Lansing 9, 5-6. 

(
100

) Urk IV, 3,13-14 
111

منح قلادة من ذهب من كان الملك يكافئ جنوده الأشاوس وفقا لعدد قتلاهم أو أسرهم، وكان  ((
 .أرفع المكافأت ولإحصاء ولفرز عدد القتلى تقطع اليد اليمنى لكل منهم لإحضارهم إلى الفرعون

(
102

) Urk IV, 35,13; A. H. Gardiner, AEO, I, N.197, 92* 

(
103

) W.Helck Verwaltung, 68; Urk IV, 968. 
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 1 1 

 

hb.kw m wpwt nbt …….. m Hr ir n.i m mAat n nb mAat 

 (   )  "...لقد فعلت أو حققت العدالة لكل صاحب عدالة .... سافرت مع كل رسول "
إدارات المدينة ف ى عص ر الدول ة     يتراجع دور المنادى فوعلى الرغم من 

الترقي ات  من حركة ذلك  ويتضح ،بعض الإدارات يدور ف ل  إلا أن  كان ،الحديثة
لمن اديين  العديد م ن ا ف ،التى تمت للمناديين الأوائل فى عهد الأسرة الثامنة عشرة

المنادى الخ ا  بالملك ة    فقد كان ،إدارات مختلفة يالعديد من الوظائف ف تقلدوا
الخاصة بمعبد أمون أى أن     الاقتصاديةالإدارة  ييعمل ف  dwA-r-nHHحتشبسوت 

يشرف ويخضع ل  العبيد والماشية والحقول والحدائق وك ذلك الم وراد الس نوية    
كما كان من مهام المنادى فى عهد الأسرة الثامنة عشرة جمع  (   ).الخاصة بالمعبد

والمنادى  ،م للملكحيث يذكر انتف المنادى العظي ،واستلام الضرائب لصالح الملك
 : الأول للملك

 

rdi m Hr n Hnmmt r ip n bAkt .sn n nswt smn Hr  xAswt nbt 

 " بكل البلاد الأجنبية  والأهتمام لقد وضعت أمام القوم لإحصاء ضرائبهم للملك" 

ويتضح من مناظر جمع وإحصاء الضرائب التى ترجع إلى عهد الأسرة الثامنة 
لكل    كانأن ،والتى صورت على جدران مقبرة الوزير رخمى رع فى طيبة ،عشرة

فى تلك المدن يعتبرون ممثلين  المنادونوكان  ،العاصمة باستثناء مدينة مهمة منادى
حيث نجد  ،ولهم مهام مشتركة مع الكتبة ورؤساء الشرطةمحليين للإدارة المركزية 

 فى مناظر مقبرة رخمى رع أن المناديين صور بش كل ب ارز ب ين الم وظفين    
المسؤولين عن جمع الضرائب أو دفع الض رائب ع ن ك ل مقاطع ة لمكت ب      

من ضمن مهام مناديين المدن الكبرى حص ر وجم ع الض رائب     و ،   ))الوزير
ر الوزير ، حيث صو(   )داء والرؤوساء لصالح مكتب الوزيرالمدفوعة من قبل العم

رخمى رع وهو يشاهد قائمة تصور كبار الموظفين فى مقاطعات مصر العليا وهم 

                                                 
(

104
) Urk IV, 940, 14-941, 1. 

(
105

) Urk IV, 453; W.Helck Verwaltung, 69. 

(
106

) W.C. Hayes, A Papyrus of the Late Middle Kingdom, 77; 139. 

(
107

) P.ENewberry, The life of Rekhmara, London, 1900, Pl. V. 
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 1 1 

 معينة للوزير رخمى رع ومن بينهم مناديين المقاطع ات  ((ipwيقومون بدفع أشياء

 WHmw(    )nw spAwt 

 :فى عصر الرعامسة  االمنادى و مهامهوظيفة : ابعار  

وال ذى   ،عصر الرعامسة يالتقارير للملك ف إرسال يالمنادى فاستمرت مهمة 
 Leopold IIوليوبولد الثاني ة   أمهرست   Amherstبردية  ييؤكد ذلك ماورد ف

عه د   يعن السرقات التى وقعت فى القبور الملكية ف    مهمةالتى تقدم معلومات 
 بإرس ال  حيث ذكر اسم المنادى ضمن الأشخا  المكلفين ،الملك رعمسيس التاسع

 : الفرعون لىبسرقة المقابر إتقرير عن التحقيق الذى تم مع اللصو  المتهمين 

sS hAb Hr-Hr m-bAH pr-aA in TAty pA wbA pA wHmw pA HAty-a n niwt 

وأرسل التقرير الخا  بذلك إلى حضرة الفرعون بواسطة ال وزير والس اقى   "
 (5  )" والمنادى وعمدة طيبة 

على كتابتها تمهي دا   والإشرافكما كان من مهام المنادى نسخ المراسيم الملكية 
ويتضح  ،تلك المراسيم يوامر الفرعون فأالبلاد لتنفيذ  أنحاءلتوزيعها ونقلها لجميع 

   :الخا  بالملك سيتى الأول حيث ورد في   Hermopolisذلك من مرسوم 

 

 

                                                 
(

108
) Norman.D.G. Davies, The Tomb of REKH-Mi-Rea at Thebes, Vol.I, NewYork, 1973, 

p.34; Vol .II. Pl.29-35. 

فى هذا المنظر تخ  موظفى مصر العليا فق ط المس ئولين أم ام     ipw وس أنترى زينب محر
ويمث ل المنظ ر   . فى حين أن موظفى مصر السفلى يدفعون لوزير مصر الس فلى   ،رخمى رع

أن هذه  Breastedويعتقد  ،الموظفين وهم يحملون المواد المختلفة التى يدفعونها للوزير رخمى رع
وه ى    SAyt انها تمثل دف ع   Kruchtenويقترح .القائمة تصور دفع الضرائب التى على الوظائف 

تعنى هنا شيئا  Ipwوتذكر زينب محروس أن  ،الثمن الذى يدفع  هؤلاء الموظفون لشراء وظائفهم
س ئولين  وهى بالطبع لاتشير إلى الضرائب التى يحملونها من مدنهم أو المناطق الم ،محددا بذات 

عنها من الناحية الإدارية لكى يسلمونها لمكتب الوزير حيث ان الكميات الم ذكورة قليل ة ج دا    
أن هذا المنظر يمث ل م ا    Helck ويعتقد .  Daviesبالنسبة لتوريدات ضرائب بمناطق كما يعتقد 
زين ب   :انظ ر  .الوزير وليست لشخ  رخمى رع يدفع  هؤلاء الموظفون من ضرائب لوظيفة

 ،منشورة ، رسالة ماجستير غير ،الضرائب فى مصر القديمة حتى نهاية الدولة الحديثة: سمحرو
 .   -   ،   5 ،جامعة القاهرة ،كلية الآثار

(
109

) P. Amherst= P. Leopold II, 3,19= J.Capart; A.H.Gardiner; B.Vande Walle," New Light 

on the Ramesside Tomb-Robberies", in: JEA, 22,1936, Pl.XV, 172;  
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 1   

(   ) 

iy Hr-s sS nsw Hry-tp HAty-a IAy n wHmw nsw NDm wHmw nsw Ra- ms r irt  
m[mitt…] n sSw m tA st [mDAwt / sSw] 

 ،IAyالعم دة   والكاتب الملكى رئيس  فإن( أى بخصو  المرسوم)بخصوص  "
لعم ل نس خة الكت اب     ،Ra msوالمنادى الملكى  NDmجاءوا إلى المنادى الملكى 

    )).."فى مكتب اللفائف ( المرسوم)

كما ظهر المنادى فى بردية أمهرست وليوبولد الثانية كقاضى فى قضية سرقات 
التحقيق مع الرجال الذين وج دوا  :" المقابر فى بداية حكم الملك رعمسيس التاسع  

تحقيق معهم فى بي ت  وقد أجرى ال ،........نهبوا المقابر فى غربى طيبة أنهم قد 
نسآمون " خعمواست وساقى الفرعون "والوزير ،حاكم المدينة ،مال مونتو سيد طيبة

 -أم   -نفركارع" وساقى الملك  ،ومدير بيت أمون رع ملك الآلهة ،كاتب الفرعون
أن المناديين فى تلك الفترة ك انوا  ويبدو  ،   ) ) ....."أمون منادى الفرعون  -بر 

قد قلت أن  Helckويرى  . (   )  ينتسبون جميعا إلى إدارة الموظفين بالقصر الملكى
حيث تولى ه ذا المنص ب غالب ا     ،عصر الرعامسة يفوظيفة المنادى أهميتها  

ولكن يرى الباح ث أن وظيف ة    ، (   ) انب ورؤساء الأعمال بالقصر الملكىالأج
و بالتحديد   ،أهميتها فى النصف الثانى من  عهد الأسرة التاسعة عشرة قلتالمنادى 

 .بعد عهد الملك رعمسيس  الثانى 

ف ى عه د المل ك     xay" خعى"ذكر أن الوزير Helckيؤكد ذلك أن   والذى  
الملكى  المنادى ولقب wHmw nsw رعمسيس  الثانى حمل لقب  المنادى المكى 

كم ا ترق ى    ،wHmw nsw tpy n nbtAwy  (   )الأول لسيدة الأرض ين  
عه د المل ك    فى imy-r pr wrفى عهد الملك سيتى لأول إلى NDmالمنادى الملكى 
فى عهد  لمائدة القرابين الملكى كاتبال" نفر-برى" كما حمل ، (   ) رعمسيس الثانى

                                                 
(

110
) KRI, I, 126, 8. §67; H.Brunner, Das Fragment eines schutzdekretes aus dem Neuen 

Reich ,in: MDIK,8,1939,161-164.  

(
111

)RITA,I,106, §67; RITANC, I, 102-103, §67; A. David, Syntactic and Lexico-semantic 

Aspects of the legal Register in Ramesside Royal Decrees, Wiesbaden ,2006,110. 

(
112

)P. Amherst= P. Leopold II, 1,1-1,8= J.Capart; A.H.Gardiner; B.Vande Walle, JEA, 22,   

Pl.XII, 171.see also. P. Amherst= P. Leopold II, 4, 3- 4-4  

(
113

)W.Helck, Verwaltung, 70.  

(
114

)W.Helck, LÄ II, Sp.1153 .  

(
115

) W.Helck, Verwaltung, 456-457; KRI, III, 37, 8; W.M.F, Petrie, Abydos I, London, 

1903, P l.66.P.E.Newberry, Extracts from my Notebooks (II), in: PSBA, 22, 1900, 60. 

(
116

) W.Helck, Verwaltung,378ff.  
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 1 1 

 wHmw nsw tpy n المنادى الملكى الأول لجلالت   رعمسيس الثانى لقب

Hm.f ( (   . 

الموظفين ذو المقام الصغير لكن بعد عهد الملك رعمسيس  الثانى تقلد عدد من و
البلاط الملكى، وذلك عكس عهد الأسرة الثامنة عشرة  حيث حمل العديد م ن   يف

 رع مس ام بر"حمل  حيث ،الموظفين ذو المقام الرفيع ألقاب تتعلق بوظفية المنادى
لقب المنادى الملك ى    ملك مرنبتاحلحامل المروحة على يمين الملك فى عهد ا"رع 

فى عهد المل ك  " نفركارع ام بر أمون" كما حمل ساقى الملك  .(   )،الأول لجلالت 
 ((wHmw n pr aA .  5 " منادى الفرعون" لقب  رعمسيس التاسع

بعد عهد الملك وأصبحت وظيفة بسيطة ،أهميتها قلتوالذى يؤكد أن وظيفة المنادى  
وا النحاس م ن  الذين أخذمن  ضمن الأشخا  كان  المنادى  أن ،رعمسيس الثانى

م ع   ،اللصو  الذين سرقوه من وادى الملكات في عهد الملك رعمسيس التاس ع 
  :العبد والتاجر والخازن والمشرف على النساجين وصانع الجعة والنساج والخادم

 (
   

) 

wHmw rdi n.f r mH sp-sn Hmt 10  

 "عشرة دبنات من النحاس  ،(فرصة أخرىفى )المنادى أعطى ل  مرتين "      

والذى يؤكد ذلك أيضا قلة الموظفين الذى حملوا ألقابًا تتعلق بوظيفة المنادى فى 
  . وخاصة بعد عهد الملك رعمسيس الثانى ،عصر الرعامسة

 

 

 

 

 

 

                                                 
 الثانى انظر  يبدو  أن برى نفر كان  موظف أو مسؤول كبير فى بلاط الملك رعمسيس ( 11)

KRI, III,222,6 ; D.A.Lowle, Two Monuments of Perynefer, a Senior Official in the Court of 

Ramesses II, in: ZÄS, 107, 1980, 57-62                                                                                   

  

(
118

) KRI, IV, 104,1-106,15;PM V, 58-59;A. Mariette, Abydos II, Paris,1880,Pl.50     

(
119

)P. Amherst= P. Leopold II, 4, 3- 4-4= J.Capart; A.H.Gardiner; B.Vande Walle, JEA, 

22, Pl.XV, 172 .  

(
120

)Pap BM, 10053 (Rect), Pl.XVIII, 14=P.E.Newberry, The Amherst papyri, London, 

1899, Pl. 8-14, pp.29ff; KRI VI, 510, (4,14) .  
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 1   
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 :نتائج البحث  -

الذى  WHmوهو اسم مشتق من فعل  Whmwوليس  WHmwيقرأ لقب المنادى   -
علان الأوام ر  إإشار إلى الشخ  الذى يهتم بتبليغ و ،يعنى كرر أو ق  أو أعاد

وظيفة المنادى ف ى عص ر الدول ة     ولم تظهر على تنفيذها، والإشرافوتكرراها 
عصر الدولة القديمة  يبل كان أول ظهور لها ف ،الوسطى كما أشار بعض الباحثين

كوظيفة عسكرية لأحد الضباط وهو ناقل الأوامر المخت  بتبليغ أوامر قائد السفينة 
 .إدارية أو قضائية تلك الفترة أى مهام ملكية أوولم يكن لها في  ،إلى البحارة

ظهرت تلك الوظيفة في عصر الدولة الوسطى كوظيفة إدارية له ا العدي د م ن     -
الأدوار، ولكن يلاحظ قلة أدوارها الملكية وزيادة أدوره ا ف ى النظ ام الإدارى    

فقد ك ان  ، الدوائر الإدارية يوف الإقليميةوالقضائى وخاصة فى الإدارة المحلية أو 
م تشب  مهام الكات ب  لمقاطعات ول  مهاالمدن وا يالمنادى ممثل للإدارة المركزية ف

 إعلانه ا ، فهو الذى يتلقى أوامر الوزير ويعمل عل ى تنفي ذها و  ورئيس الشرطة
مهام  القضائية ، ويساعده فى تسجيل العقود والوصايا وتوثيقها، فضلا عن وحفظها

على بعثات التعدين وقطع  الإشراف، بينما اقتصرت مهام  العسكرية فى والبولسية
في مصر،  مهمة، لذلك شهد عصر الدولة الوسطى وجود منادى لكل مدينة ارالأحج

 .فضلا عن مناديين الدوائر الإدارية 

، ولك ن  ت أدوراها فى عصر الدولة الحديثةزادت أهمية وظيفة المنادى و تعدد -
وغياب تام لل دور الإدارى للمن ادى ف ي     الإدارة الإقليميةيلاحظ قلة أهميتها فى 

حيث شهد ه ذا العص ر    ،بينما زادت أهميتها فى البلاط الملكى ،الدوائر الإدارية
التى زادت بشكل كبير نظرا  ،هذه الوظيفة بالملك مباشرة وبمهام  العسكريةارتباط 

حملات   فقد كان يرافق الملك فى ،للطبيعة العسكرية للدولة فى تلك الفترة التاريخية
وكانت مهمت  العسكرية  الأساسية نقل الأوام ر   ،وكان لكل فرقة منادى ،العسكرية

فضلا عن مهام   ،وتقديم تقرير للملك عن أعمال الجنود البطولية فى ساحة  القتال
والتى تؤكد أهميت ة   ،والإدارية التى تتضح من حركة الترقيات للمناديين القضائية 
منص ب المن ادى    ذلك أن ، والذى يؤكدرة الثامنة عشرةظيفة فى عهد الأستلك الو

الدولة ل  موظفين تابعين ينتمون لمكتبة مثل كاتب المنادى  يمثل أى منصب عالى ف
 .ووكيل أو نائب المنادى

لتقارير وكناسخ للمراسيم ظهر المنادى فى عصر الرعامسة كقاضى وكمرسل ل  -
من ذلك قلت أهمية تلك الوظيف ة ف ى عص ر الرعامس ة      الرغم ، وعلىالملكية
مق ام   ذي، والذى يؤكد ذلك تقلد موظفين ديد بعد عهد الملك رعمسيس الثانىوبالتح

تتعل ق بوظيف ة    ألقابً ا ، فضلا عن قلة الموظفين الذى حملوا صغير هذه الوظيفة
    .المنادى بعد عهد رعمسيس الثانى
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Function of the Herald WHmw in the Ancient Egypt 

Dr. islam Ibrahim Amer

   

 

Abstract: 

This research deals with one of the important administrative 

functions in the administrative system in ancient Egypt, the 

function of The Herald WHmw. It appeared in the Old Kingdom 

as a function of an officer,   this function developed and became 

an administrative function in the Middle Kingdom, its roles 

varied, and its importance increased. Furthermore, its missions 

were expanded in the first half of the New kingdom, but its 

importance diminished in the Ramesside period. The research 

aims at showing its importance in the administrative system and 

clarifying its roles in the royal court and in the administrative and 

judicial system.  Moreover, it also identifies its military roles and 

lists and counts the staff who took up that function.  

Keywords:  

 Herald, Royal Roles, Administrative Roles, Judicial Roles, 

Military Roles. 
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 اللاله بأسلوب الكروشيه الفيلية زهرة زخرفةمعاصره لاستخدام  رؤية

 علي حسن عبد الله حسن. د .أ                

   اسماء علي احمد محمد. د

 :الملخص

راودت الباحثان لاستلهام عنصر  فكرةكانت بدايات هذا البحث عباره عن        
زخرفي من العناصر الزخرفية النباتية التي استخدمها الفنان المسلم في العصر 

اللاله علي المنسوجات بأسلوب  زهرة زخرفةلتنفيذ  جديدةالعثماني لابتكار طريقه 
الكروشيه الفيلية، حيث ان احد الباحثان متخصص في مجال الاثار الإسلامية وعمل 

الزخارف الإسلامية عن  رؤيةبمتحف الفن الاسلامي مما اتاح له الفرصة في  امينا
خصصه في مجال الملابس و قرب و تركت اثرا في نفسه اما الباحثة الثانية فمت

و الذي ايضا اتاح لها الفرصة من الاستفادة من ( التصميم و التطريز)النسيج 
يذية في هذا المجال و من هنا الزخارف الإسلامية من الناحية التصميمية و التنف

اللاله لابتكار اسلوب جديد في تنفيذ  زهرة زخرفةالبحث في استلهام  فكرةظهرت 
 .هذه الزخرفة بأسلوب الكروشيه الفيلية علي المنسوجات

 :الكلمات الدالة

كروشيه فيلية، غرزه السلسة،  توليف الخامات، زهرة اللالة، خزف، بلاطات، 
 العصر العثماني، الفن الاسلامي رؤية معاصرة، تباين،
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 : مقدمة 

هذا البحث لاستلهام عناصر و زخارف التراث الاسلامي في مجال  فكرة بدأت
 زهرة زخرفةو التي منها  الإسلامية النباتيةو بخاصه الزخارف  الإسلاميةالفنون 
 . الفيليةجديد في التنفيذ و هو اسلوب الكروشيه  بأسلوباللاله 

و اشكال  زخرفةولقد تولي الباحث الاول الاطار النظري للدراسة و المتمثل في 
اللاله في الفنون الإسلامية في العصر العثماني بينما تولت الباحثة الثانية  زهرة
في العصر العثماني  الإسلاميةاللاله واشكالها في الفنون  زهرة زخرفةاستلهام  فكرة

 .جديد و هو الكروشيه الفيلية علي المنسوجات و الملابس  بأسلوبو تنفيذها 

الاواني و  زخرفةفي  الطبيعةو لقد برع الفنان المسلم في استلهام عناصر 
 ( )النباتيةمن بعض العناصر  الإسلاميةالتحف و قلما تخلو واحده من تحف الفنون 

التي تؤكد مهاره و مقدره الفنان المسلم علي استخدام هذه العناصر والتي توضح 
و  الصلاةالتي من خلالها حث الرسول عليه  النبويةالفنان المسلم بالاحاديث  تأثر

الفنانين علي استخدام الشجر و كل ما ليس فيه روح في ابداعاتهم لكي  ( )السلام
ذلك ان ابدع الفنان في استخدام  نتيجةمن خلق الله او كان  مضاهايبتعدوا عن 
، وبذا يكون الفنان المسلم في من ازهار و اوراق و اشجار النباتيةالزخارف 

  ( )الزخرفيةتحويلها الي ماده خصبه استفاد منها في اثراء موضوعاته 

في استخدام الزخارف  بالإبداعو لقد تميز الفنان المسلم في العصر العثماني 
ان  النباتيةالعناصر  و الملفت للنظر في معظم هذه الفترةالتي سادت هذه  ( )النباتية

في  مرتبةو في نفس الوقت نجدها  للطبيعةمحاك  بأسلوبكل هذه العناصر مثل 
 ( )من قبل مألوفةو مبتكره وغير  جديدةتكوينات زخرفيه 

و  الفترةالتي استخدمت في هذه  النباتيةمن الزخارف  هائلة ثروةو قد وصلتنا 
حيث عمل الاتراك  ( )اساسيه الي حب الاتراك الشديد للزهور بصفةالتي ترجع 

و زراعتها و الحصول علي  المختلفةعلي استيراد العديد من شتلات الزهور 

                                            
    عفيفي بهنسي، الفن العربي الاسلامي،ص ( )
     احمد عبد الرازق ،الفنون الاسلاميه،ص ( )
 3 ابو الحمد فرغلي ،التصوير الاسلامي،ص( ( 
  3 ربيع حامد خليفه ،الفنون الإسلامية ،ص( ( 
 3 ربيع حامد خليفه، الفنون الإسلامية ،ص( )

    فارس، سر الزخرفة الإسلامية ،ص بشر  ( )
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-  )عن مدينه ادرنه في القرن  الرحالة، ولقد ذكر ( )منها جديدةسلالات 
الزنبق و النرجس  زهرةلها من  لانهائيةحقول  رؤيةانه يمكن (" م3 -  )،(ه  

  (.3)المدينةو اللاله حول 

عظيمه في العصر العثماني  مكانةاللاله من الازهار التي حظيت ب زهرةو تعد 
 الزهرةوكانت لهذه  tulip"تيوليب –شقائق النعمان "فلقد اطلق عليها اكثر من مسمي 

عند  الزهرةوفنهم و قد انتشرت زراعه هذه  ، ( )في حياه الاتراك عقائدية مكانة
، وفي عصر السلطان ك او السلاطين او في اوساط الشعبالعثمانيين سواء الاترا

حتي  الزهرةزاد الاهتمام بهذه (م7   - 7  ()ـه    -    )احمد الثالث 
حيث ان هذا السلطان  (7 )"للاله دوري"ان عصر هذا السلطان عرف بعصر اللاله 

و شجع الناس علي زراعتها و  (طوبقا بو )اهتم بها و ملاء بها حدائق السلطان
بألوانها المختلفة  الاصفر و الاحمر  منها  جديدةالاهتمام بها و استنباط انواع 

في نفوس  الزهرةلهذه  السامية المكانةو تهجينها  مما يدل علي الوردي  الابيض 
 .(  )الاتراك

، فيري البعض الإسلامية بالعقيدةو رسمها  الزهرةالتي تربط هذه  الآراءوتتعدد 
ان هناك شبه بينها و بين الهلال الذي له اهميه كبيره فيما يتعلق ببدايات الشهور 

، كما يري و الحج و غيرها من عقائد الاسلامو معرفه بدايات الصوم  الهجرية
 ةاذا رسمت مقلوب هلال وحروف كلمه اللاله هي نفس  زهرةان حروف البعض 

 "الله" الجلالةو لفظ  الزهرةو هناك ربط بين هذه ، (  )فإنها تشبه الهلال في الشكل
و  "الله" الجلالةاللاله تشبه حروف لفظ  ةحيث يري بعض الباحثين ان حروف زهر

رمزا للحب الصوفي فوصفوها بانها الكاس و  الزهرةهذه  الصوفيةلقد اتخذ 
 .(  )الصوفيةالشراب و كان لها تقدير عظيم في اشعار 

السور " ومكانتها نجد ان الفنان عثمان رسم في مخطوطه الزهرةهذه  ولأهمية
، كما ان الفنان لوني رسمها علي اللاله بحجم ضخم زهرةلوحه تمثل موكب  "نامه

                                            
 33سعاد ماهر ،الخزف التركي ،ص( ( 

   -زكي محمد حسن ،فنون الاسلام ،ص (3)
   التأثيرات العقائدية ،ص، نادر محمود عبد الدايم( )
     ،   دعاء مجدي محمد ،عثمان و لوني ،ص ص (7 )

 3 محمد عبد العزيز، الفنون الزخرفية الإسلامية ، ص (  )
  3اوقطاي اصلان ابا ، فنون الترك وعمائرهم  ، ص ( (  

    محمد عبد العزيز، قصه الفن الاسلامي،ص (  )
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، علي النسيج و السجاد و الخشب و العاج و الخزفيةالبلاطات و الاواني 
التي كانت تزدان بها  الخزفية، و يكفي مثلا واحدا و هوان البلاطات (  )المعادن

زدان بها العمائر في استانبول العمائر في استنبول في القرن العاشر الهجري كانت ت
 مميزا شكلا"   "كانت تشمل زخارفها علي عدد (م  )في القرن العاشر الهجري 

 زخرفة يوضح بعض انواع من( 8)ول الاتي رقم دالجوله اللا زهرةو مختلفا من 

 (  )(.التيوليب ()شقائق النعمان)اللاله زهرة

   

   

 
 

 
 (  )(.التيوليب ) (شقائق النعمان)اللاله زهرةزخرفة يوضح بعض انواع من  8جدول الاتي 

                                            
   حسن الباشا ،التصوير الاسلامي ،ص (  )

(15)
Arsevan (c.ec),les arts decorative,p93.      

(16)
Arsevan (c.ec),les arts decorative,p93.      
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سعديه   كدراسة( اللاله)عن زهور  السابقةالدراسات  (  )و هذا ما اكدته بعض
توليف الخامات   بأسلوبالحداد  و التي تضمنت اقتباس زخارف  نباتيه و توظيفها 

patch work ( بالتطريز الزخرفةطريقه الابليك و) ( 3)   هايدي   دراسةكذلك
اهميه التراث في حل  تأكيدو  الإسلاميةالجندي  عن توظيف بعض من الزخارف 

عن استحداث  احمد  اسماء علي دراسةو  (  )مشكلات الانتماء و الحفاظ عليها
من   الاستفادةانه لابد من ن اوجد الباحث لذلك (7 )الإعداديةشارات لطلاب المدارس 

لان الكروشيه  الفيليةالكروشيه  بأسلوبزخارف العصر العثماني و تنفيذ زخارفه 
من الحرف الاكثر سهوله في التنفيذ و مشغولاته تتميز بالتنوع في الاشكال و 

ناديه الدقاق  كدراسة (  )و كذلك التنوع في الغرز الكثيرةالاحجام و الاستعمالات 
استحداث  في( شقائق النعمان)حاول هذا البحث الاستفادة من زهور اللاله حيث ي

تصميمات متعددة الاشكال ومتحدة الروح وثابتة الجمال وتوظيفها باستخدام أسلوب 
الذى يختلف عن غيره من اشغال  التقنيذلك الاسلوب المتميز  الفيليةالكروشيه 

تنفيذه خاصة اذا  فيالموجودة بالسوق المحلية ولان له تقنيات محددة  الإبرة
وضع على أرضيات متميزة سينتج قطع فنية التنفيذ و فياستخدمت خيوط جيدة 

 هايدي الجندي  دراسة فيمتميزة وهذا ما أكدته بعض الدراسات وأشارت اليه كما 
من مهارات التطريز و الكروشيه باعتبار أن الكروشيه  الاستفادةمن خلال امكانيه 

 الجماليةمن الامكانات  الاستفادة كذلكالراقي  الإبرةنوع من أنواع اشغال  الفيلية
مجال  فيوالاستفادة منها معاصره  رؤيةلفن الكروشيه في تصميم و تنفيذ المعلقات ب

الصناعات الصغيرة حيث أنها تعطى ثراءاً فنيا وتضيف مظهرا جماليا الى 
رهام محمود  على أن تحسين المستوي  (  )المفروشات كما أشارت دراسة

 الناحيةالاقتصادي للأسرة المصرية يكون عن طريق انتاج مفروشات تتوافر فيها 
التطريز اليدوي  و ذلك بأسلوب الكروشيه مع الاقتصاديةو  الوظيفيةو  الجمالية

 (.النسيج المضاف)

                                            
     ، اقتباس زخارف نباتيه ،صسعديه الحداد( (  
   توظيف بعض الزخارف الإسلامية ،ص، هايدي الجندي ( (3 

   استحداث شارات ، ،اسماء علي احمد (  ) 
   ناديه الدقاق، فن التريكو و الكروشيه ،ص( (7 

 3 إمكانيه الاستفادة ،ص ،انجي صبري (  )
   توظيف بعض الزخارف الإسلامية ،ص، هايدي الجندي ( (  

 

   الاستفادة من بعض الاشغال اليدوية،ص: رهام محمود (  )
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في انتاج  الفيليةن الى الاستفادة من اسلوب الكروشيه االامر الذى دعا الباحث
 المستمدة من التراث الا وهو العصر العثماني  بالأصالةمفروشات تتميز 

 :الأتيةيمكن صياغه مشكله البحث في النقاط : مشكلة البحث 

شقائق ( اللاله) من زهور المستمدةو  المقترحة الزخرفيةملائمه الوحدات  - 
 الفيليةالكروشيه  بأسلوبالنعمان في تصميم باترونات مناسبه يمكن تنفيذها 

  المعاصرةو  الأصالةفي الجمع بين  المنفذة اليدويةملائمه المشغولات  - 

  .يهدف البحث الى: هدف البحث 

 . الفيليةالكروشيه  لا سلوب التصميميةالتعرف على الاسس  - 

و  الأصالةتجمع بين  الفيليةتقديم مشغولات يدويه منفذه بتقنيه الكروشيه  - 
 .و تحمل في طياتها رسائل انتمائيه و ابداعيه  المعاصرة

 : أهمية البحث 

في عمل تصميمات مبتكره تثري ( شقائق النعمان )من زهور اللاله  الاستفادة - 
 .مجال الكروشيه  

 :حدود البحث 

 ( .شقائق النعمان)استلهام تصميمات زخرفية من زهور اللاله  - 

عمل  فيتوظيف التصميمات الزخرفية المختارة من قبل الاساتذة المتخصصين  - 
 مختلفةمفروشات منزليه 

 .تنفيذ التصميمات  في الفيليةاستخدام أسلوب الكروشيه  - 
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 :فرض البحث 

الكروشيه  بأسلوبيصلح تنفيذها (اللاله) زهرةيمكن استلهام تصميمات زخرفيه من 

 الفيلية

 اشتملت عينة البحث على : عينة البحث 

ويقصد بهم السادة أعضاء هيئة التدريس  بقسم (   )وعددهم : المتخصصين  -8
للتعرف على آرائهم تجاه التصميمات ( قسم الملابس والنسيج" المنزلي اوالاقتصاد 
 . المنفذةالمشغولات  –( اللاله )من زهور  المستحدثة

 الإبرة بأشغالمن السيدات المهتمين ( 7 - )يتراوح من وعددهم :المستهلكين  -٢
والقطع ( اللاله) للتعرف على آرائهم تجاه كل من التصميمات المستحدثة من زهور

 .الفيليةالمنفذة بأسلوب الكروشيه 

 :أدوات البحث 

 الفيليةاسلوب الكروشيه  - 
التخصصين لاختيار افضل التصميمات  الأساتذةاستطلاع راي  استمارة - 

  المستحدثة

  الفيليةالقطع المنفذة بأسلوب الكروشيه  فياستطلاع راي المستهلكين   استمارة - 

 :مصطلحات البحث 

و هو احد اساليب الكروشيه و الذي يعتمد علي العمود  : الفيليةاسلوب الكروشيه 
ودائما ينفذ في شكل ،في تكوين شبكيه مبسطه ذات اشكال متنوعه  السلسلةو غرزه 

 الشبكةحيث يمثل كل مربع مفتوح مساحه واحده في  قراءتهرسم بياني من السهل 
في الرسم  المساحة، وعندما تملا يلها بعمودين يفصل بينها سلسلتينو يتم تشك

 .( (  البياني يتم استبدال السلسلتين بعمودين

 :اجراءات البحث 

و قد  العثمانيةشقائق النعمان ( اللاله)عمل تصميمات زخرفية من زهور  - 
 .استغرق عملها عام و نصف

                                            
 .  ناديه الدقاق، فن التريكو و الكروشيه ،ص (  ) 
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تحصل على أعلى متوسط للدرجات من قبل  والتيتنفيذ التصميمات الزخرفية  - 
المتخصصين بأسلوب الكروشيه بحيث تصلح لعمل قطع تلائم مجال المشروعات 

 .الصغيرة 

 :الاطار النظري

 :الفيليةالكروشيه 

 القديمةحيث انه من الفنون  المميزة  الإبرةيعتبر فن الكروشيه من فروع اشغال 
علي  المهارةو  الرغبةمنذ عصور و هو من الفنون سهله التعلم و يساعد ذوي 

  الراقية اليدويةصنع العديد من المنسوجات 

و هي ابره   الصغيرة  بالإبرةاو لف الخيط  الحياكةهو  والمقصود بالكروشيه 
و  متعددة المستخدمةو الخيوط  بالصنارةخاصه لها شكل معكوف نسميها عاده 

العديد في صناعه  التقنيةتتنوع ما بين القطن و الصوف و الحرير و تستخدم هذه 
 . لها لا حصرالتي  المنزليةو الملابس و المكملات  الأغطيةالمفارش و من 

و الكروشيه هو عمليه يتم فيها تكوين نسيج من الغزل او الخيط باستخدام ابره 
و التي  crèche- croc الفرنسية الكلمةالكروشيه و اشتقت كلمه كروشيه من 

 الصنارةو معناها ( م      /ـه7   ) الانتقالية  التاريخية الفترةت في ماستخد
و الذي  الفيليةاساليب عديده منها الكروشيه وللكروشيه  (  )او الخطاف او الكلاب

تكوين شبكيه مبسطه ذات اشكال متنوعه و  في السلسلةيعتمد غلي العمود و غرزه 
عاده توجد مربعه الشكل و كل مربع مفتوح يمثل مساحه مفتوحه  الفيليةرسومات 

 ( . )كما توضحه صوره رقم  مشغولةبينما كل مربع مغلق يمثل مساحه 

 

                                            
(25)

http/1000freepattern.ludug.com/filet-crochet-basic-pattern.  
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  الفيليةالكروشيه  بأسلوبتوضح باترون لمفرش سرير و منفذ (8)رقم صوره 

 : الفيليةالتي يقوم عليها اسلوب الكروشيه  التصميميةالاسس 

و  الفيليةالكروشيه  لأسلوب المنفذةللخيوط  المناسبةتستخدم الالوان  :الالوان  - 
و لكن يمكن استخدام الوان  المحليةان سادت اللون البيج او الابيض في السوق 

 .لمناسبتها لهذا الاسلوب  التركيةالخيوط 
 بصفة الإبرة لأشغالتعتبر الخيوط هي النسيج الوحيد المستخدم : الخامات  - 

هي  التركية القطنيةخاصه و تعتبر خامه الخيوط  بصفة الفيليةعامه و الكروشيه 
تضفي علي المنتجات  كذلكالتحمل  بصفةميزها لتلهذا الاسلوب و ذلك  المناسبة
 . من الذوق الرفيع  عاليةقيمه 

بين وحدات العمل الفني قد تكون  الموجودةو هو تنظيم الفواصل  : الإيقاع - 
 التصميميةبين مساحات او اشكال او الوان بترتيب درجاتها و تنظيم عناصره 

 شعاع لا الفيليةان الايقاع عامل اساسي في اسلوب الكروشيه  ناو يري الباحث 
و التجديد في المنتج عن طريق التأكيد علي عناصر التصميم كذلك عند  الحيوية

 بالاستمراريةتنفيذ اشكال من زهور اللاله بذلك الاسلوب يؤدي ذلك الي الاحساس 
 او سهوله حركه العين علي خطوط و اجزاء التصميم 

سريع من في الواقع انتقال مفاجئ الجمع بين طرفي النقيض فهو : التباين  - 
     . فهو يؤدي الي جذب الانتباه  الإثارةالي  الرتابةحاله الي عكسها فمن 

 الفيليةالكروشيه  بأسلوبان استخدام زهور اللاله و تنفيذها  نايري الباحثو 
 في شكل التصميم  رتابةاو احداث  ي الي تشتتينتج عنه ترديد بصري دون ان يؤد

                                            
(26)

 http:/www.kenanaonline.com  
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 المساحةبين شيئين كتفاصيل الجسم و  العلاقةهي  النسبة:و التناسب  النسبة - 
بالانفعال الذي يقود المصمم في  مرتبطةو  الأخرىو الاجسام و المساحات  الواحدة

عمليه ابداعيه تمر في مراحل من التغير و التحول ام التناسب فهو الذي ينظم 
العلاقات بين اجزاء الموضوع و بين المسطحات بعضها و بعض سواء من حيث 

   بالأرضيةحجم او اللون او علاقتها ال

من  المنفذةفي الاشكال  و التناسب النسبةانه لابد من توافر  نايري الباحثو 
و بالتالي يؤدي الي  ثقلا ليزداد العمل الفني الفيلية الكروشيه  بأسلوبزهور اللاله 

  الإنسانية الفطرةمع  يتلاءمفي النظر اليها ليتحقق الاحساس و الانسجام بما  الراحة

وبعد عرض الاسس التصميمية لأسلوب الكروشيه الفيلية قامت الباحثة باختيار 
منها و تنفيذها بأسلوب  جديدةاللاله لاستلهام اشكال  زهرةعدد من اشكال من 

 الكروشيه الفيلية مبنيه علي الاسس التصميمية السابق ذكرها 

 :  التطبيقيالاطار 

المعرفة باسم ارجوان القرم و  اللاله زهرةوحدات من باختيار عدد  الباحثةقامت 
بأدواته  (Adobe photo shop)باستخدام برنامج  جديدةوعمل وحدات  السهم الوردي

المختلفة وفيما يلى عرض لتلك الوحدات  و التصميم المنفذ منها في جدول رقم 
( :) -
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 يوضح شكل الوحدة الزخرفية و التصميم و المحور ٢جدول 

 :صدق وثبات استمارة الاستبيان : أولا  :بناء ادوات التجربة البحثية

 .يعد الاختبار صادقا اذا كان يقيس ما وضع لقياسه: صدق استمارة الاستبيان  -8

 صدق: الظاهريالصدق  -أ: يد صدق الاستمارة بطريقتين هما وقد تم تحد

 :المحكمين

تم من خلال عرض الاستمارة على مجموعة من المحكمين المتخصصين 
 فيبنود الاستمارة وقد أشار المحكمين الى بعض التعديلات  فيكاستطلاع آرائهم 

السادة المحكمين  لآراءصياغة بنود الاستمارة قامت الباحثة بتعديلاتها طبقا 
 % .  وتوحدت نسبة الاتفاق حول بنود الاستمارة الى 

لمعامل بثبات  التربيعيبحساب الجذر  الذاتييقاس الصدق : الصدق الذاتى  -ب 
 الذاتيفان معامل الصدق   7،3الاستمارة وحيث أن معامل ثبات الاستمارة هو 

مارة لقربها من الواحد بالاست عاليوهى قيمة عالية تعبر عن صدق    ،7يساوى 
 .الصحيح 

يقصد بثبات الاستمارة دقة المقياس أو اتساقه فإذا حصلت : ثبات الاستمارة  - ٢
بنود الاستمارة على درجات قريب من التكافؤ والمماثلة عند تطبيقه اكثر من مرة 
فإننا نصف الاستمارة بأنها على درجة كبيرة من الثبات والهدف من قياس ثبات 

ساب ثبات وقد تم ح، الاستمارة هو معرفة مدى خلو الاستمارة من الاخطاء 
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وهى (  73= ر)الاستمارة باستخدام معامل الارتباط بيرسون فكان معامل الثبات 
مما سبق يتضح أن هناك توافق بين اراء .قيمة عالية تدل على ثبات الاستمارة 

 التجريبيالمحكمين حول بنود الاستبيان وترجع الباحثة ذلك الى أن فكرة التناول 
الضفائر واستخدام برامج الكمبيوتر  فيلعدد محدود من المفردات الاسلامية المتمثلة 

الاستحداث قد قامت العديد من التصميمات ذات العلاقات المتميزة كذلك مناسبة  في
أسلوب التطريز المستخدم بالفكر الجديد قد شجع بعض المنتجين الى الرجوع الى 

 لإعطاءاستخدام أدوات الكمبيوتر المختلفة التراث واحياء بعض من تصميمات ب
 المتميزةمزيد من التصميمات الجديدة 

كذلك قامت الباحثة بحساب نسبة الاتفاق بين المحكمين حول بنود الاستبيان : ثانيا 

 : الاتيواتضح (  3) الخاصة بكل تصميم مستحدث  من خلال جدول رقم 

توافر  
أسس 
 التصميم

توافر 
عناصر 
 التصميم

حداثة 
الفكرة 
والتميز 

 في
 تنفيذها

ارتباط 
الوحدة 

المستحدثة 
 بالتراث

ارتباط الوحدة 
المستحدثة 

بالبيئة وثقافة 
 المجتمع

ملائمة 
الاسلوب 
 المستخدم

مجموع 
الدرجات 

حصل  التي
عليها كل 

 .بند 

 33   3   7   3   7     

بالنسبة 
 المئوية

3 ٪   %   %   ٪   %   % 

 

أن نسبة الاتفاق بين المحكمين لكل بنود (  )ويتضح من الجدول السابق  رقم 
من بنود الاستمارة مرتفع مما يدل على توافق اراء المحكمين للتصميمات 

ذلك الى أن تراثنا الاسلامي المتمثل  ناويرجع الباحث، التجربة البحثية فيالمستحدثة 
و التي ابدع  الدقيقةذات التفاصيل  النباتيةفي العصر العثماني مليء بالزخارف 

استغلال هذه  فيالخالق سبحانه و تعالي في خلقها و ان الفنان العثماني  قد أبدع 
فمع استخدام تكنولوجيا العصر  المختلفةالتطريز  بأنواعالوحدات علي منسوجاته و 

ت كثيرة برامج الجرافيك المختلفة ، تم الحصول على وحدا فيالحديث المتمثلة 
 .الجمال  فيومتنوع غاية 

قامت الباحثة : حكمين على التصميمات المستحدثة حساب نسبة اتفاق الم: ثالثا 
 بحساب نسبة الاتفاق بين المحكمين على كل تصميم من خلال بنود الاستبيان 

 البنود

مجموعال  



 81مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

616 

 وذلك من خلال أن نسبة الاتفاق

 عدد مرات الاتفاق=                     
       -----------------------------
 77 × عدد مرات الاختلاف + عدد مرات الاتفاق       

 :فوجد أن 

 ٪ ،  التصميم المستحدث الاول حصل على نسبة اتفاق -  

 ٪  حصل على نسبة اتفاق  الثانيالتصميم المستحدث  - 

 ٪ ،  7التصميم المستحدث الثالث حصل على نسبة اتفاق  - 

 ٪33مستحدث الرابع حصل على نسبة اتفاق التصميم ال - 

 ٪  التصميم المستحدث الخامس حصل على نسبة اتفاق  - 

 ٪3 التصميم المستحدث السادس حصل على نسبة اتفاق  - 

 ٪ ،3 التصميم المستحدث السابع حصل على نسبة اتفاق  - 

كذلك  التحوير فيذلك الى نجاح التكنولوجيا والمستخدمة  ناارجع الباحثوقد 
اللاله بأسس وعناصر تصميمه يسهل تطويعها واستخراج منها وحدات  زهرةتمتع 

في  النباتيةان العناصر ، تقنية متميزة لأنه الفيليةتصلح لتنفيذها بأسلوب الكروشيه 
من ناحية وتأثيرات  الإسلاميالعصر العثماني لها طابع مميز يعكس سمات الفن 

أنها تغير مصدر ثرى زاخر يمكن الحصول منه تراثية من ناحية أخرى ، ولذلك ف
تصلح للعديد من الاغراض الفنية ذات  التيعلى العديد من التصميمات المستحدثة 

 .الهوية المصرية الأصلية 

علي  بالتصميمات  الخاصة الباتر وناتو   المستحدثةو قد تم عرض الوحدات 
 استمارةالراي فيهاو ذلك من خلال  لإبداءالمتخصصين و المستهلكين  الأساتذة
الراي فيها  وتعديلها ثم  لإبداءالمحكمين  الأساتذةبعد عرضها علي  و استبيان

 .حساب الصدق و الثبات لها 

حساب نسبة اتفاق السادة المستهلكين على التصميمات المستحدثة  و : رابعا 
 :للتنفيذ المقترحةالباترونات 

للتنفيذ على  المقترحة الباتروناتو  ت المستحدثةقامت الباحثة بعرض التصميما
فيها  الرأيالمنيا لإبداء  -بمحافظة اسيوط (  )مجموعه من السيدات  وكان عددهم 



 81مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

611 

من ذلك من خلال استمارة استطلاع رأى وقام الباحثين بحساب نسبة الاتفاق على 
 .المقدمة  فيالتصميمات 

 عدد مرات الاتفاق= نسبة الاتفاق                            
                   -------------------------------

 77 × عدد مرات الاختلاف + عدد مرات الاتفاق                     
 : فوجد أن 

 ٪ 3  التصميم المستحدث الاول حصل على نسبة اتفاق  - 

 %  حصل على نسبة اتفاق  الثانيالتصميم المستحدث  - 

 %  التصميم المستحدث الثالث حصل على نسبة اتفاق  - 

 % 3التصميم المستحدث الرابع حصل على نسبة اتفاق  - 

 %  التصميم المستحدث الخامس حصل على نسبة اتفاق  - 

 %7 التصميم المستحدث السادس حصل على نسبة اتفاق  - 

  ٪ ،3 التصميم المستحدث السابع حصل على نسبة اتفاق  - 

وقد حازت التصميمات المستحدثة اعجاب السيدات لما لها من فكرة جديدة من 
حيث استخدام تصميمات التراث وإعادة برمجتها من خلال  برامج الجرافيك 
 المختلفة للحصول على تصميمات مستحدث ومبتكرة وجديدة كما أن تنفيذها بأسلوب

أو  اليدويمختلفة عن التنفيذ بالطرق التقليدية وهى التطريز  الفيليةالكروشيه 
لان هذا الاسلوب تقنى متميز له تقنيات متميزة عن غيره من اشغال  الآليالتطريز 
  التقليدية الإبرة

اللاله  زهرةمن  المحورةثم قامت الباحثة بتنفيذ عدد سبعه من التصميمات 
مع توصيف وتحليل  الفيليةكل المنفذ بأسلوب الكروشيه والش( شقائق النعمان)

وقد قامت الباحثة بتحكيم القطع المنفذة وذلك من خلال استمارة تقييم ، منفذةللقطعة ال
للقطع المتعددة بعد عرض بنودها على الاساتذة المتخصصين وتحكيم بنودها كذلك 

وحساب صدق وثبات اشاروا الى بعض التعديلات بها وقام الباحثين بتعديلها 
 .الاستمارة 

صدق استمارة تقييم القطع المنفذة وذلك بهدف التحقق من صدق محتوى  :أولا 
البطالة وبنودها وعندما قام الباحثين بتعديل بعض البنود بناء على بعض مقترحات 
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 فيوتم اعادة صياغتها وأصبحت %(  33 )المحكمين حيث كانت نسبة الاتفاق 
المحكمين حول  لآراءيوضح النسبة المؤدية (   ) الجدول رقم صورتها النهائية و

 المنفذةبنود بطاقة تقييم القطع 

المحكمين حول  لآراءأن النسبة المئوية (    )السابق رقمويتضح من الجدول 
 .بنود بطاقة التقييم جاءت مرتفعة وتؤكد صدق بطاقة التقييم 

 :ثبات بطاقة تقييم القطع المنفذة : ثانيا 

تم حساب ثبات بطاقة  التقييم عن طريق ايجاد نسبة الاتفاق حيث قام الباحثين 
ى درجات وتم تجميع الدراجات ليصبح لكل بتحويل تصحيح ثلاثة من المحكمين ال
 : كالاتيقطع ثلاث درجات وجبت نسبة الاتفاق 

 عدد مرات الاتفاق=                  نسب الاتفاق 
                   -------------------------------

 77 × عدد مرات الاختلاف + عدد مرات الاتفاق                     
وتعد هذه النسبة عالية مما يدل على أن بطاقة %(   )وكانت نسبة  الاتفاق 

 التقييم ليتمتع بدرجة عالية من الثبات 

بعد حساب صدق وثبات استمارة تقييم القطع المنفذة قامت الباحثة : ثالثا 

 .تحكيمها من خلال بطاقة التقييم بعرض القطع المنفذة  و

تصميمات الذين حصلوا علي اعلي   بتنفيذ عدد الباحثة تقام: البحثية التجربة
 :يوضح الاتي ( ) و جدول رقم  متوسط بعد التحكيم

 

 

 

 النسبة المئوية بنود الطاقة م

 ٪3  التصميم  
 ٪   الخامات  
 ٪3  النهائيالتشطيب   
 ٪   المستخدم  الفيليةملائمه أسلوب الكروشيه   
 ٪3  متوسط النسبة 
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 المنفذة القطعةتوصيف  (8)رقم المنفذة القطعة الزخرفية الوحدة

 

 

في  الزهرةتم استخدام *
المنتصف و الفروع 

 زهرةبجانبها بالتبادل مع 
 اللاله 

ابر  المستخدمةالادوات *
خيوط القطن  –الكروشيه 

 اللون الابيض التركية
* سم     ستاره طولها *

 سم 77 
 القطعةتنفيذ  اسلوب*

 الفيليةالكروشيه 
 
 

 المنفذة القطعة توصيف ( ٢)رقم المنفذة القطعة الزخرفية الوحدة

  

باستخلاص  الباحثةقامت *
 الداخليةاللاله  زهرة

علي الفرع  الموجودة
  القطعةالاسود لتنفذ 

:  المستخدمةالادوات *
خيط نير  -ابره الكروشيه
 اللون الكريمي

  مفرش سفره مقاس * 
 سم  3 * م

اسلوب التنفيذ المتبع 
 الفيليةالكروشيه 

 القطعةتوصيف  (3)رقم المنفذة القطعة      الزخرفية الوحدة

 

 

بتحوير  الباحثةقامت 
لتتكون  الزخرفية الوحدة
علي  الموجودة الوحدة
 المنفذة القطعة

ابر  :المستخدمةالادوات 
 القطنيةالخيوط -الكروشيه

باللون الروز و اللون 
 الاصفر و اللون الزيتوني

مفرش سرير طفل 
 م 3 *م 

: الاسلوب المتبع في التنفيذ
 .الفيليةالكروشيه 
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 المنفذةالقطعة توصيف  (4)رقم المنفذة القطعة الزخرفية الوحدة

 

 

بتحوير  الباحثةقامت 
للحصول  الزخرفية الوحدة
  المنفذة القطعةعلي 

ابر : المستخدمةالادوات 
خيط القطن -الكروشيه

 اللون الابيض
 سم7  *م ستاره مقاس 

الاسلوب المتبع في التنفيذ 
 الفيليةاسلوب الكروشيه 

 

  المنفذة القطعةتوصيف  (5)رقم  المنفذة القطعة    الزخرفية الوحدة

  

 الزخرفية الوحدةتم تحوير 
 القطعةللحصول علي 

 المنفذ
ابر : المستخدمةالادوات 
خيط من القطن  –كروشيه 

مفرش  وهو اللون الابيض
 مستطيلمنضده انتريه 

منفذ سم 7 *سم  مقاس 
 .الفيليةالكروشيه  بأسلوب

 (٢)هذا التصميم مستوحى من القطعة المنفذة رقم
 

 
 
 

  

 

بتحوير  الباحثةقامت 
لتكوين  الزخرفية الوحدة
كما اضافت  المنفذة القطع

عليها بعض الاشكال 
 اللاله زهرةمن  المستوحاة
ابر :  المستخدمةالادوات 
خيط قطني -الكروشيه

 باللون الكريمي
  3 مفرش سفره طوله 

 .سم  7 *سم
الاسلوب المتبع في التنفيذ 

 الفيليةاسلوب الكروشيه 
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بتحوير  الباحثةقامت 
للحصول  الزخرفية الوحدة
  المنفذة القطعة

:  المستخدمةالادوات 
خيط اللون -ابر الكروشيه

الابيض، وهو مفرش 
بيضاوي  منضده انتريه

باللون الابيض مقاس 
 سم7 *  

الاسلوب التبع في 
 الفيليةالتنفيذ الكروشيه 

 
 

 : نتائج البحث وتفسيرها
رى من التراث ثنظرا لان هذا البحث يهدف الى القاء الضوء على جانب 

من القيم الجمالية لها  الاستفادةو (شقائق النعمان)زهور اللاله  فيمتمثلا  الإسلامي
الكروشيه عند تنفيذها بأسلوب  الملابس و النسيجتصميمات تثرى مجال  تحوير في

زهور  دمج كلا من مكن من المانه  فيمشكلة البحث  ينفقد طرق الباحث الفيلية
 ين، كما اشتق الباحثفني متميز بأسلوب  الفيليةالكروشيه  و (النعمانشقائق )اللاله 

 فرض البحث الذى يعتبر حل لتلك المشكلة ومن مشكلة البحث 
 

 : فرض البحث
شقائق ( اللاله)و ينص علي انه يمكن عمل تصميمات زخرفيه من زهور 

 ضوقد تحقق من صحة الفر الفيليةالكروشيه  بأسلوبالنعمان يصلح تنفيذها 
 -:بالاتي
تصميماتها من  ةالمستوحا الفيليةالكروشيه عرض القطع المنفذة بأسلوب تم  

على الاساتذة المحكمين من خلال بطاقة تقييم للقطع  (شقائق النعمان )زهور اللاله 
الاساتذة المحكمين لكل  لآراءضوء البنود الموضوعية وبتحليل النتائج  فيالمنفذة 

للقطع المنفذة من  النسبيبحساب رتب الوزن  ينبند من بنود بطاقة التقييم قام الباحث
 ( :التقييم) خلال المحور الاول وهو 
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للقطع المنفذة من خلال المحور الاول  النسبييوضح حساب رتب الوزن ( 6 )جدول رقم 

 البطالة التقييم

 م

لاول 
حور ا

الم
 :

صميم
الت

 

 عينة البحث رقم القطعة
المتوسط 
 الموزون

بالنسبة 
المئوية 
المتوسط 
 الموزون

ترتيب 
للقطع 

من  المنفذة
خلال 
محاور 
بطاقة 
التقييم 
 الاول

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   %77   /3   =ن ( )لرقم  المنفذة القطعة  

للقطع المنفذة من  النسبيويتضح من الجدول السابق عند حساب رتب الوزن 
خلال المحور الاول البطالة التقييم وهو التقييم أن النسبة جاءت مرتفعة جدا بالنسبة 

 في العثمانيالعصر  فيلفنان اذلك الى دقة  يرجعللتصميم المتميز به القطع المنفذة 
جمال  وإبراز والأرضيةالمتضادة بين الشكل  نوالألوا النباتية لزخارفهاختياره 

فقد التحوير أثناء  ينوهذا ما اتبعته الباحث يجذب الانتباهبشكل  الزهور و النباتات
بعمل نوع من التضاد بين الزخارف المختلفة وشكل الارضية كذلك اضافة  واقام

من على أرضية القطع المنفذة أضاف لها نوع  الأخرى النباتات بعض فروع من
 فيالزخرفة العشوائية مما حاز على اعجاب الاساتذة المحكمين وأعطى نتائج جيدة 

مجال  فيأجريت  التيوتتحقق هذه النتيجة مع نتائج الدراسات السابقة  الحصاد
وكلها أكدت على أهمية دراسة   اسماء علي، سعديه الحداددراسة  مثلالتصميم 
الحياة المعاصرة كذلك رفع كفاءة  في زخارفه نم الاستفادةو الإسلاميالتراث 

كما اتفقت نتيجة هذا البند الموجود بالسوق المحلية ،  التقليديالمنتج بالنسبة المنتج 
مجال الصناعات  لإثراء مختلفةمنتجات كروشيه  في هايدي الجندي مع ما أوضحته

 .بين المنتج و نوع الخامه العلاقة دراسةعن طريق  الصغيرة
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وهى  الثانيللقطع المنفذة من خلال المحور  النسبيحساب رتب الوزن  - 
 ( )كما موضح بشكل الخامات 

 م

المحور 
الثاني
 

 :
ت
الخاما

 

 عينة البحث رقم القطعة
المتوسط 

 الموزون

بالنسبة 

المئوية 

المتوسط 

 الموزون

ترتيب للقطع 

من  المنفذة

خلال محاور 

بطاقة التقييم 

 الثاني

   ٪77   /3   = ن  ( )المنفذة رقم القطعة   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   %77   /3   =ن ( )رقم  المنفذة القطعة  

للقطع المنفذة من  النسبييتضح من الجدول السابق عند حساب رتب الوزن 
للتنفيذ جاءت النسبة  المستخدمةلبطاقة التقييم وهو الخامات  الثانيخلال المحور 

لمستخدم ا الكروشيهذلك أسلوب  و يرجعاستخدمت  التيمرتفعة بالنسبة للخامات 
في بعض القطع واستخدام الخيوط المختلفة الجذابة مع استخدامها الالوان المختلفة 

وطريقة التنفيذ كل وذلك ساعد على نجاح طريقة التنفيذ باستغلال الخامات الجيدة 
ساعد على نجاح الاسلوب للمستخدم وجاءت مما  المحورةكذلك جودة التصميمات 

 الإبرةاشغال  مجال فيأجريت  التيلدراسات السابقة هذه النتيجة متفقة مع نتائج ا
أكدت على أهمية توظيف  التي رهام محمودودراسة  نجلاء ماضيقبل دراسة  

مجال الملابس والنسيج  فيعمل تصميمات تفيد  فيبعض الزخارف الاسلامية 
 .المحلية والعلمية  بالأسواقيمكن تسويقها  الفنيةالاشعال  لإثراءوتمثل مصدر 
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للقطع المنفذة من خلال المحور الثالث وهو  النسبيحساب رتب الوزن  - 
- (:3)هو موضح بجدول  كما النهائيالتشطيب 

 م

ث 
المحور الثال

 :
ب 
التشطي

ي
النهائ

 رقم القطعة 
عينة 

 البحث

المتوسط 

 الموزون

بالنسبة 

المئوية 

المتوسط 

 الموزون

ترتيب للقطع 

من  المنفذة

خلال محاور 

بطاقة التقييم 

 الثالث

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   =ن ( )القطعة المنفذة رقم   

   %77   /3   =ن (  )رقم المنفذة القطعة  

القطع المنفذة من خلال المحور الثالث  النسبييوضح حساب رتب الوزن ( 1 )جدول رقم 

 النهائيوهو التشطيب 

للقطع المتعددة من  النسبيويتضح من الجدول السابق عند حساب رتب الوزن 
جاءت النسبة مرتفعة  النهائيخلال المحور الثالث لبطاقة التقييم وهو التشطيب 

ذلك الى مراعاة الاسلوب الذى تم التنفيذ به  و يرجعالقطع  النهائيبالنسبة التشطيب 
عمل باترون اولا تشطيبه من  فيفان له تقنية خاصة  الفيليةالكروشيه وهو أسلوب 

بناء علي  القطعةثم تنفيذ  علي ورق المربعات ثم طباعته علي الكمبيوتر ثم ضبطه
اللاله  زهرةات ساعد على ظهور تصميمكل هذا القطعة  انهاءكذلك  باترونال
وهذا ما اتفق مع الدراسات السابقة  العصر العثماني من  المقتبسة( شقائق النعمان )

اثبتت وأكدت على  التي سعديه الحدادمجال الملابس مثل دراسة  فيأجريت  التي
للملابس والمفروشات كذلك تطويع الانتاج  الوظيفي بالأداءارتباط نوع الخامة 

 .العمر الاستخدامى للملابس  لإطالة
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وهو  الرابع للقطع المنفذة من خلال المحور  النسبيحساب رتب الوزن  - 
 ( )كما هو موضح في جدول رقم (الفيليةالكروشيه ) الاسلوب المستخدم في التنفيذ 

 م
ع 

حور الراب
الم

 :
شيه 

ب الكرو
سلو

أ
الفيلية

 

 عينة البحث رقم القطعة
المتوسط 
 الموزون

بالنسبة 
المئوية 
المتوسط 
 الموزون

ترتيب للقطع 
من  المنفذة

خلال محاور 
بطاقة التقييم 

 الرابع

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   ٪77   /3   = ن  ( )القطعة المنفذة رقم   

   %77   /3   =ن ( )رقم المنفذة القطعة  

الاسلوب للقطع المنفذة المحور الرابع هو  النسبييوضح حساب رتب الوزن ( 9 )جدول رقم 

 . المستخدم

للقطع المتعددة من  النسبيويتضح من الجدول السابق عند حساب رتب الوزن 
المستخدم جاءت النسبة مرتفعة جدا  الكروشيهخلال المحور الرابع وهو أسلوب 

وترجع الباحثة ذلك الى مميزات الاسلوب المستخدم وهو أسلوب تقنى متميز يحتاج 
حيث أكدت رهام رضوان تنفيذه وهذا ما اتفق مع دراسة  فيالى يد متخصصة 

وطرق الزخرفة على الاقمشة  الإسلاميعلى أهمية الاستفادة بالتراث  ةالدراس
الى تحقيق عامل  بالإضافةالى التصميم بالكمبيوتر  بالإضافةالمختلفة  لأساليببا

 .الاداء والمظهرية عالية الجودة  فيالدقة والسرعة 

عمل تصميمات وبذلك تم التحقق من صحة فرض البحث والذى ينص على يمكن 
 الفيليةالكروشيه  بأسلوبتصلح لتنفيذها ( شقائق النعمان) ه من زهور اللالهزخرفي

 :و يرجع ذلك الي

كمصدر لاستلهام  (شقائق النعمان)اللاله  زهرةأهمية الدور الذى لعبته  - 
 . الزخرفيمجال التصميم  لإثراءالتصميمات الزخرفية المستحدثة 
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م حول آرائه في و المستهلكينأهمية دور السادة المحكمين المتخصصين  - 
التصميمات التقليدية الموجودة بالسوق  عنللتغيير  التصميمات المستحدثة كمصدر

 .المحلية 

فهو  الفيليةالكروشيه المنفذ به القطع المختلفة وهو أسلوب  الأسلوبأهمية  - 
 الإبرةاشغال تميزه عن غيره من أنواع  التيأسلوب متميز له تقنياته الخاصة 

 التقليدية 

 : ملخص نتائج البحث

 (شقائق النعمان ) في زهور اللاله المتمثلة النباتيةالعناصر امكن الاستفادة من  - 
 .برؤية ذاتية مستحدثة  الفيليةالكروشيه نفذت بأسلوب  جديدة عمل تصميمات في

و معرفه سلوك المستهلك تجاه  جديدةمن عمل تصميمات معاصره و  الاستفادة - 
 المحليةتلك التصميمات و اسلوب التنفيذ يساهم في رفع جوده المنتجات بالسوق 
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 :عــــــــــالمراج

 :العربيةالمراجع : اولا 
 .    :التصوير الاسلامي ، القاهره: ابو الحمد فرغلي  - 
 . 77 ، القاهره،الإسلاميةالفنون :احمد عبد الرازق  - 
مستوحاه من  الإعداديةتصميمات لشارات طلاب المدارس  استحداث: احمداسماء علي  - 

 .  7 القاهرة جامعه عين شمس، ،التربية منشوره كليهالاسلاميه،دكتوراه  كوالرن
و الكروشيه  من مهارات التصميم و التطريز الاستفادةامكانيه  :انجي صبري عبد القوي - 

 ،جامعه حلوان جستير كليه الاقتصاد المنزليما ،ةللمنتجات الملبسي الجمالية اللمسةلإضفاء 
 .القاهرة،
  3  احمد عيسي، استانبول  هفنون الترك و عمائرهم ، ترجم :اي اصلان ابااوقط - 
 .     القاهرة،  الإسلامية الزخرفة سر :بشر فارس  - 
 7    القاهرةالتصوير الاسلامي ، :حسن الباشا - 
ماجستير في مدرسه التصوير العثماني  الفنيةعثمان و لوني و اعمالهم  :دعاء مجدي محمد -3

 .م   7 /ه    ، جامعه  اسيوط  الآداب كليه
 .  77  القاهرةفي العصر العثماني ،  الإسلاميةالفنون  :ربيع حامد خليفه - 
لتحسين المستوي الاقتصادي  اليدويةمن بعض الاشغال  تفادةالاس:رهام محمود بسيوني  -7 

   7  المنصورة، جامعه النوعية  التربية، ماجستير ، كليه المصرية للأسرة
 .3   ، القاهرةفنون الاسلام ، :زكي محمد حسن  -  
 .    ا لخزف التركي ،القاهره، :سعاد ماهر  -  
 مفروشات حجره الطفل، زخرفةاقتباس زخارف من العصر العثماني ل :سعديه الحداد -  

 .  7 ،مارس  الخامس عشر للاقتصاد المنزلي المؤتمر الدولي العربي الاول،
 . 3  الفن العربي الاسلامي ،دمشق ،:عفيفي البهنسي  -  
 7   ،بغداد ، لفن الاسلامي تاريخه و خصائصه ا :محمد عبد العزيز مرزوق -  
      ، القاهره،العصر العثماني ،الإسلامية  الزخرفيةالفنون :محمد عبد العزيز مرزوق  -  
 37  قصه الفن الاسلامي ،القاهره،: محمد عبد العزيز مرزوق  -  
في الفن العثماني ،ماجستير ،كليه الاثار ،  العقائدية التأثيرات: نادر محمود عبد الدايم  -3 

 .  3  جامعه القاهره،
 و النشر، للطباعة، دار الوفاء التطريزيةفن التريكو و الكروشيه و الرسومات : ناديه الدقاق -  

 .  77 الاسكندريه،
و  الإسلاميةبتوظيف بعض الزخارف  الأقمشةتصميم مفروشات من بقايا :هايدي الجندي  -7 

، جامعه الإسلامية التربية، كليه ، ماجستيرالصغيرةمنها في مشروعات الصناعات  الاستفادة
 .طنطا

 :الأجنبيةالمراجع : ثانيا
1-Arsevan(c.ec),les arts decorative turk,Istanbul,1952,p95 

 :الشبكة الدولية للمعلومات: ثالثا
http//:1000freepattern.ludug.com/filet-crochet-basic-pattern   1- 

http//:www.kenanaonline.com 
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Contemporary vision to inspire the tulip decoration 

to create a new style of  filet crochet 

Prof .Ali Hassan Abed Allah Hassan

 

Dr .Lecturer of clothing and textiles


  

Abstract: 

The beginnings of this search term for the idea occurred to the 

researchers to create  a new style of filet – crochet by inspiring 

the decoration of tulip flower during ottoman era to invent a new 

way to decorate textiles using crochet fillets, as one of the 

scholars is  specializing in the field of Islamic Archaeology and 

worked as curator at the Museum of Islamic Art ,which gave him 

the opportunity to see the Islamic motifs closely and got amazed 

by these ornaments ,while the second scholar is specialized   in 

clothing and textiles  design and embroidery, which gives her the 

opportunity to benefit from the Islamic motifs of tulip flower to 

execute a new style in the implementation of this tracery style 

filet crochet on textiles. 
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 في الهند الأباطرة المغولالثوار والخارجين عن حكم تصاوير 

 (م1822-1291/ـه239-1923) 

قطريالأمل عبد السلام السيد . د

 

 :ملخصال

يهدف هذا البحث إلى دراسة تصاوير الثوار والخارجين عن حكم الأباارر     
 المغول في الهند، مسلرا الضوء على أهم هذه الثورات ومراحل كل ثور  وكيفياة 
القضاء عليها وأهم قوادها، سواء أكانت هذه الثورات من داخل البيت المغولي من 
أخو  الإمبرارور، أو أبناء عمومته أو الثورات التي قادهاا أحاد قااد  الجاي      
المغولي، مثل ثورات الضبار الأوزبك التي قادها الأخوين علي قلي خان وبهاادر  

مثابة ثور  شعبية خاصة بالشعب الهندي خان الشيباني، أو تلك الثورات التي تعد ب
ضدد الأبارر  المغول، مثل ثور  المراهتا التي قامت فاي عصار الإمبراراور    
أورانجزيب، كما يهتم البحث بدراسة الأقاليم التي قامت فيها هذه الثورات وربيعتها 
الجغرافية مثل إقليم البنغال والكجرات، وكذلك أهم القاع  والحصاون الحربياة    

صة بالمتمردين مثل قلعة سورت وقلعة الأوزبك، كما يهتم البحث أيضا بدراسة الخا
أهم حركات التمرد الفردية التي قامت على يد بعض أفراد البيت المغولي مثل أدهم 
خان أخو الإمبرارور أكبر بالرضاعة أو بيرم خان وزير الإمبراراور أكبار، أو   

ن الشخصيات البارز  في البعر خان جهان وزير الإمبرارور شاهجهان، وغيره م
المغولي، وذلك بالربع من خعل عدد من التصاوير التي وضاحت مراحال هاذه    
الثورات والرريقة التي اتبعها الأبارر  المغول في القضاء على مثل هذه الثاورات  
وحركات التمرد، ومن خعل البحث تمكن الباحث من التوصل إلى عدد من النتائج 

من خعلها معرفة تاريخ بعد الهند السياسي والإجتماعي موثقاا   الهامة التي يمكن
 .بالتصاوير المؤكد  على الأحداث والوقائع التاريخية والحربية

 :الكلمات الدالة

التصوير،المغول، الهند، الثورات، الأبارر ، المراهتا،الأوزبك، الإمبرارور أكبر، 

 بيرم خان، البنغال، كجرات 
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  مقدمة 

كثر  ثرواتها إلى إثار  مرامع العديد  و ( )رقعة الأراض الهندية اتسا  أدى  
، هذا إلى جانب ( )من القوى الإستعمارية المختلفة في الفوز بما في الهند من ثروات

في محاولة  ( )خروج العديد من الثورات والمتمردين على حكم الأبارر  المغول

                                                           
تمتد في الهند شبه جزير  مثلثة الشكل رولها نحو ألفي ميل وعرضها ألف وسبعمائة ميل ، و ( )

المحير الهندي امتداداً عظيماً وهي محاصر  بالظواهر الربيعية المتمثلة في المسرحات المائية ، 
، ومن الغرب بحر العرب وفي الجنوب المحير الهندي، نها يحدها من الشرق خليج البنغالفنجد أ

 ياة فنجاد جباال   هذا بالنسبة لما يحدها من المسرحات المائية أما فيما يحدها من السعسل الجبل
، وجبال قاره قارم ،   أضخم سعسل جبال العالم وأععها ، وهيالهيمعيا التي تحدها من الشمال

دار علي أدهام ، الهناد والغارب ،    : للمزيد راجعويحدها من الشمال الغربي جبال هندكو ، 
دراساة فاي الجغرافياا     ،آسايا ، محمد خميس الزوكه  ،  ص بدون تاريخ، المعارف بمصر 

 63 ص، ( ت -د) ، الأسكندريه، دار المعرفه الجامعيه ،ليميهالإق
وذلك عنادما إنتهاى المرااف بالرحالاة     ، م 941  عامتم أول إتصال بين الهند وأوروبا  ( )

وهو الاذي أقاام البرتغااليون    ، بميناء كاليكوت فاسكودي جاما حول القار  الإفريقية إلى نزوله
بداياة الأمار علاى مزاولاة      ع أنهم قصروا نشارهم فيوم، لأنفسهم فيه مركزا تجاريا صغيرا

نظرات في تاريخ ، التراث الهندي ، همايون كبير: إنظر، فقد كانت لهم أرما  إستعمارية، التجار 
،  (.إي. غ )بندارينساكي  : ؛ إنظر أيضا 1 صم 441 ،   1 العدد ، مجلة صوت الشرق ،الهند

رريق البحري المباشر من أوروبا إلاى الهناد   عام على إكتشاف ال 155، رحلة فاسكودي جاما
فقاد  ، أما مراكزهم التجارية. 6 ص، م443 ، 4العدد، مجلة حديث الدار، وتأثيراته على العالم

وإهتموا في بادئ الأمر بتحصينها دفاعا عن أنفسهم ضادد  ، على أرراف الإمبرارورية أقاموها
، أو الهجومياة  ، مراكز للعمليات الدفاعية وما كان منهم إلا أن حولوا هذه القع  إلى، اللصوص

رولان : إنظر، ونشروا هذه القع  والحصون على السواحل التي يمكن لهم الإفاد  من الإتجار بها
القرنان السادس عشر والسابع عشر، ترجمة يوساف داغار،   تاريخ الحضارات العام ، موسينيه

جانب القوى الإستعمارية الأخرى التي  ، هذا إلى659ص، عويدات للنشر والتوزيع، بيروت لبنان
كانت تقيم هي الأخرى مراكز ومستعمرات لها من خعل شركة الهند الشرقية الإنجليزية وشركة 
الهند الشرقية الهولندية مما أدى في نهاية الأمر إلى النزا  فيما بينهم على نهب ثروات الهند حتى 

وق عثمان أباظة، النشار الاستعماري الهولندي فاي  فار :قيام الإحتعل البريراني في الهند، انظر
،  4  – 1 ؛ ندو  عقدها إتحاد المؤرخين العرب بمقره بالقاهر ، من     البحر الأحمر، ص 

 .(الصرا  بين العرب والاستعمار في عصر التوسع الأوربي الأول)م تحت عنوان 449 نوفمبر 
لة التى أقامها ظهير الدين محمد باابر حفياد   يقصد بعصر أبارر  المغول فى الهند تلك الدو ( )

م، وقد حكمت هذه 3 -6 الا / اه 5 تيمور لنك وجنكيزخان فى أوائل الربع الثانى من القرن 
-  4)باابر  : الأسر  بعد الهند أكثر من ثعثة قرون، تعاقب عليهاا أكثار مان حااكم هام     

- 46)، أكباار (م4 1 -5 1 /هااا496-3 4)،همااايون (م5 1 -6 1 /هااا3 4
، شااه جيهاان   (م3 6 -651 /هاا 3 5 -9 5 )، جهانگير (م651 -116 /اه9 5 

، ثام  (م353 -611 /اه1   -561 )، وأورانگزيب (م611 -1 6 /ها561 -3 5 )
بهادر شاه، مبهاندار، فرخ سير، : مجموعة من خلفاء أورنگزيب من الحكام الضعاف من أشهرهم
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ومن خعل الصفحات القادمة  ،ندلعستقعل بأقاليمهم والسيرر  على الحكم في اله
سوف نسلر الضوء على أهم الثورات التي خرجت في حكم الأبارر  المغول في 

ومدى  ،وكذلك أهم حركات التمرد من قبل أفراد الأسر  الحاكمة ومعاونيهم ،الهند
أهمية رصد هذه الثورات وحركات التمرد في تصاوير المخرورات كوثائق ثابتة 

 .الهندالدولة المغولية في  تاريخ تحقيق ها فييمكن الإعتماد علي

 :الثورات: أولا 

 -: ( )ثورة كمران وعسكري أخوة الإمبراطور همايون -1

المحفاوظ بمتحاف    (6)التي وردت في مخرور أكبرنامة (1) ( )توضح لوحة 
انتصار همايون على تمرد أخويه كمران وعسكري بعاد  فيكتوريا وألبرت بلندن، 

وكاان ذلاك فاي     ،بعر الشاه رهماسب الصفوي شاه إيران عودته من منفاه في
جي  المغول بقياد  الإمبرارور هماايون  التصوير  ونشاهد ب( م 11 /ها465)

وهو يفتك بجي  أخيه كمران وسر التعل والصخور في مشهد لمعركاة حامياة   
  .خلفية التصوير  بأسوارها وحصونهاالوريس، بينما تظهر مدينة كابل في 

داث هذه الثور  إلى الفتر  الثانية من حكم الإمبرارور همايون بعد أحوترجع 
                                                                                                                                                    

ازدهار الإسعم فى شبة القاار  الهندياة، الادار     ،محفوظ حازم أحمد: للمزيد راجع محمد شاه،
أحمد محمود السااداتى ،  . 96م، ص 559 /ها1 9 الثقافية للنشر، الربعة الأولى، القاهر ، 

،  جمال  9م، ص 414 ، مكتبة الآداب،  تاريخ المسلمين فى شبة القار  الهندية وحضارتهم، ج
مية فى الهند ، منشأ  المعاارف، الإساكندرية،   الدين الشيال ، تاريخ دولة أبارر  المغول الإسع

 .  م، ص 461 
الفتار   هو ابن الإمبرارور بابر تاولى عار  الهناد فاي فتارتين      : الإمبرارور همايون  (9)

وخعلها بدأت حروبه مع شيرشاه سوري منافسه الأول ( م4 1 -5 1 /ها496-3 4)الأولى
دد من المعارك حتى اضرره إلى اللجاوء  على عر  الهند والذي استرا  أن يتغلب عليه في ع

أما الفتر  الثانية بعد عودته من منفاه فاي باعر    ،إلى بعر الشاه رهماسب الصفوي  شاه إيران
والذي ساعده على اساترداد  ( م116 -111 /اه 46- 46)الشاه رهماسب الصفوي بإيران 

لمين فى شبة القاار  الهندياة،   أحمد محمود الساداتى ، تاريخ المس: ملكه في الهند، للمزيد راجع
 . 1، ص  ج

(5)
Falk (T.): Treasures of Islam, Published in Association with the Musée d’art et d’histoir, 

Geneva, 1985.,p.154,pl.129                                            
  الإمبرارور أكبر لتصور من أهم المخرورات التي انتجت في فتر: مخرور أكبر نامة(6)

الأحداث السياسية والحربية الخاصة بالإمبرارور جعل الدين محمد أكبر وقد وصلنا منها نسختين 
الأولى محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن والثانية محفوظة بمكتبة شستر بيتي بدبلن ، كما 

وظة بالمكتبة البريرانية بلندن، أن هناك نسخة ثالثة نفذت في أواخر عصر الإمبرارور أكبر ومحف
للمزيد راجع، ربيع حامد خليفة ، مدارس التصوير الإسعمي في إيران وتركيا والهند، من القرن 

 .م553 م، الربعة الأولى 4 /ها  م وحتى القرن 1 /ها4
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ظل همايون يراقب عودته من منفاه في بعر الشاه رهماسب الصفوي بإيران حيث 
الأمور فى بعده، ولاحظ تناز  خلفاء شيرشاه السورى على الحكم، بالإضافة إلى 

ن يبدأ رحلة العود  ، وقرر همايون أ(عسكرىو كمران)معحظته لأحوال أخويه 
أعانه الشاه رهماسب بجي   لإلى السلرة بالإستيعء على أمعك أخويه، وبالفع

صغير قوامه أربعة عشر ألف جندى زحف به إلى قندهار واستولى على كابل 
وقبض على أخويه، لكنه اكتفى بإرسالهم إلى مكة بعيداً عنه، وغلب عفوه انتقامه، 

ستعداد للهجوم على الهند لاستعاد  ملكه الضائع، وعقب هذه المرحلة بدأ فى الا
وتوالت المعارك حتى استرا  أن يعود إلى عاصمة ملكة فى عام 

 .(3)م111 /ها 46

 :(8)ثورات آل سوري -9

وردت في ورقة مزدوجة من مخرور أكبر والتي  (4)( ) التصوير توضح 
ل بقياد  خان المغو انتصار جي ظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن، نامة المحفو

شاه الثاني بن عادل شاه الذي استحوذ على جونبور بعد مقتل والده زمان على شير
، ونشاهد بالتصوير  (م 16  /اه461) واقتحام قلعته المرلة على نهر جمنا في

افع الجنود أمامها وعلى القنرر  الموصلة بالقلعة في القلعة المراد اقتحامها وقد تد
 .يةمعركة عنيفة برية وبحر

وتعد هذه الثور  حلقة من حلقات الثورات المتعدد  والمتكرر  التي حدثت في 
قامت أسر  آل سور بمحاولة لاسترداد  فمع بداية حكمه (5 )عصر الإمبرارور أكبر

                                                           
 14، ص  أحمد محمود الساداتى ، تاريخ المسلمين فى شبة القار  الهندية، ج (3)
أحفاد شيرشاه سوري الذي استرا  السيرر  على الهند في عهد الإمبراراور   هم: آل سوري ((1

همايون والد الإمبرارور أكبر واضرره إلى الفرار إلى بعر الشاه رهماسب الصفوي شاه ايران 
أحماد  ولم يتمكن همايون من العود  إلى بعده الهند واسترداد حكمه إلا بعد وفا  شيرشاه سوري، 

 61، ص  تاريخ المسلمين فى شبة القار  الهندية، ج محمود الساداتى ،
(9)
 http://collections.vam.ac.uk/item/O9299/ali-quli-khan-painting-kanha/ 

هو ابن الإمبرارور همايون الذي جلس على عر  الهند ولم يكان قاد   : الإمبرارور أكبر (5 )
أثار مرامع العديد فاي  مما  (م651 -116 /اه9 5 - 46)تجاوز الرابعة عشر من عمره 

فمن المعروف أن شبه القار  الهندية فى الوقت الذى جلس فيه جاعل  الوصول إلى عر  الهند، 
الدين محمد أكبر على العر ، لم تكن هادئة مستقر ، بل كانت هناك قوى كثير  تسعى للسايرر   

يم خاان ساور،   على الحكم، فسكندر شاه سور بالبنجاب وعادل شاه سور فى جنار وكذلك إبراه
وهيمو القائد الهندوكى الذى عزم على ررد المسلمين من شبه القار  الهندية، وإلى جانب هاؤلاء  

فبدأ بيرم . كانت البنغال والسند وكشمير والملتان ومالوه والكجرات وولايات الدكن إمارات مستقلة
اساة لاساتقرار   خان القائد القدير والوصى على العر ، مع جعل الدين محمد أكبر وضاع سي 

الأوضا  فى شبة القار  الهندية، فتم الاتفاق على القضاء على آل سور أولًا، فراردت جند الدولة 
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حيث خرج اسكندر شاه سور وكان واليا على البنجاب على  ،حكمهم في الهند
الذي  (  )(هيمو)لهندوكيوقائده اهذا إلى جانب محمد عادل شاه  ،الإمبرارور أكبر

استغل فرصة موت همايون وضعف حكم الأسر  المغولية لصغر سن الإمبرارور 
الجديد فأعلن عصيانه و ضرب السكة باسمه و سار إلى مدينة أجرا في خمسين 

وقتل كما راردت جند الدولة ، ولكنه هزم ألف من الخيل وخمسمائة من الأفيال
أحد الجبال فى البنجاب، ثم رلب الصلح بعد قليل فوافق  سكندر شاه الذى لجأ إلى

بيرم خان، أما عادل شاه فقد قتل فى معركته مع جند الدولة المغولية عام 
 . (  ) أخرى  م، وكذلك لاقى إبراهيم شاه سور حتفه فى معركة113 /اه469

 (13)ثورات الضباط الأوزبك -3

مردهم على الإمبرارور توضح لنا اللوحات القادمة مراحل ثور  الأوزبك وت
حصد  (9 )( )لوحةأكبر ملك الهند وكيفية القضاء على هذه الثورات حيث توضح 

التي تركها  (1 )جي  المغول أدوات الحرب والغنائم الخاصة بعبد الله خان أوزبك

                                                                                                                                                    
سكندر شاه الذى لجأ إلى أحد الجبال فى البنجاب، ثم رلب الصلح بعد قليل فوافق بيرم خان، أما 

، وكذلك لاقى إبراهيم م113 /اه469عادل شاه فقد قتل فى معركته مع جند الدولة المغولية عام 
، حازم أحمد محفوظ، ازدهار الإسعم في شبه القار  الهندياة،  أخرى شاه سور حتفه فى معركة

  .19ص 
تمد عليه وقد حارب ضادد  كان هيمو قائدا لجي  سلران محمد عادل ورجله الذي يع: هيمو (  )

ى عنادما علام بوفاا     الأفغانيين وكان النصر حليفه في اثنتين وعشرين معركة  حت العديد من
همايون اتجه إلى أكرا قاصدا الإستيعء عليها ، وكان يردد إنني وقد انتصرت علاى الأفغاانيين   
الذين كانوا يملكون جيشا لا قبل له فكيف لا انتصر على هذا الملك الصغير السن مع قلة جيشه، 

ة في الهناد، رساالة   نصير أحمد نور أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمي: راجع
ماجستير كلية الشريعة والدراسات الإسعمية، جامعة أم القارى، المملكاة العربياة الساعودية،     

 3 م، ص419 / اه951 
المشهور بتاج التواريخ  ميرزا محمد ملك الكتاب شيرازى، زينت الزمان فى تاريخ هندوستان (  )

م أحماد محفاوظ، ، ازدهاار    حاز -3 ، ص اه5   وسعلة السير، ربع بندر علي،شوال 
 .11، 19الإسعم، ص 

كان الأوزبك من أنصار التيموريين حتى انشقوا عنهم في عهد أميارهم شايباني   :الأوزبك  (  )
خان، ولقد حدثت بين الفريقين معارك كثير  قبل أن يدخلوا الهند، ثم عاد الأوزبك يعملون عناد  

من أكبر وأبيه لأن هذا الملك قام على ساواعدهم  التيموريين ولكنهم كانوا يرون أنهم أحق بالملك 
 .39وبسيوفهم ، نصير أحمد نور، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص 

(14  ( http://collections.vam.ac.uk/item/O9708/akbar-receiving-the-drums-and-painting- 

وكان عبد الله خان أوزبك هو  خانوبهادر  ،خان أخو الثائران علي قلي :عبد الله خان أوزبك ((1 
أول من خرج عن راعة الإمبرارور أكبر والدعاء لأخيه حكيم مكانه، ولكن أكبر استرا  هزيمته 

أحمد محمود الساداتى ، تاريخ المسلمين فاى  : فاضرر إلى الفرار من مالو  إلى كجرات، راجع
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، حيث نشاهد بالتصوير  عدد من (م 16 / اه435 )في وفر هاربا إلى كجرات
ن اتبا  عبد الله خان أوزبك ماثلين أمام الإمبرارور م الأسرى المكبلين بالسعسل 

 .أكبروخلفهم تظهر غنائم الحرب من أفيال وعتاد محمولة على ظهر الأفيال الحربية

فتوضح الأحداث التالية لثور  عبد الله خان أوزبك وهي  (6 )(9)لوحةأما 
بها حيث نشاهد  ،وبهادر خان(3 )(خان زمان)علي قلي خان أخويهالخاصة بتمرد 

لثائر مع عدد من جنده ليع لمباغتة قوات ا الجانجالإمبرارور أكبر وهو يعبر نهر 
صور بها الفنان الحرب  التي (1 )(1)لوحة يلي ذلك، على قلي خان والقضاء عليهم

الدائر  بين الجي  المغولي وعلي قلي خان وأتباعهم المحتمين بالقلعة على الجانب 
 .الآخر من نهر الجانج 

وهي ورقة مزدوجة من مخرور أكبر نامة المحفوظ بمتحف  (4 )(6) حةلوأما 
وهي تفتك بأتبا  الثائرين خان زمان  (5 )ا أفيال الحربهفيتضح بفيكتوريا وألبرت 

                                                                                                                                                    
 54 ، ص  شبة القار  الهندية، ج

(16)
 Basil Gray, and Douglas (B.): Indian painting, skira, Rizzoti, New York, 1978, p.91.     

  
كان علي قلي خان شيعيا ومن القواد الذين أبلوا بعء حسنا ماع  (:خان زمان)علي قلي خان  (3 )

همايون في توريد ملكه ثم اشترك في قتال هيمو وكان له الفضل في هزيمته في أول عهد أكبار  
ثم دب الخعف بينه وبين أكبر مما أدى إلى قتالاه  (جونبور)ورقاه وولاه على ( خان زمان)فلقبه 

، الهيئة المصرية العاماة للكتااب،   ه ، عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند439وقتله سنة 
 .63 ص  م،445 الربعة الثالثة، 

(18 (
 Stronge (S.): Painting for the Mughal Emperor, timetess Book, New 

Delhi,1996,pl.43,p46. 
(19)

 http://collections.vam.ac.uk/item/O9418/the-war-elephants-citranand-and-painting- 
استخدمت الأفيال بشكل كبير في الحروب في بعد الهند حتى أنها تعد مان أهام الحيواناات    (5 )

على الفتك بالمحاربين وتمازيقم إلاى    قوىالحربية لما لها من ضخامة البدن وقوته مما يجعلها ت
، كما أن هذا الحيوان الضخم يحمل الخيول على الفرار من ساحة المعركة ويشتت الجناود  أشعء

والفيل المحارب يكسونه بغراء يقيه من ضربات العادو  المحاربين من حملة الأععم والرايات، 
ى ميدان القتال ويستريع باذلك  رجل يحمونه من العدو ويوجهونه إل 1555ويحير به في الحرب 

أيضا كوسائل نقل داخل المعساكرات الحربياة     الأفيالاستخدمت  كما محاربة ستة آلاف فارس،
يمكنها حمل المعدات الثقيلة والسير بها، ولكن على الرغم من المميزات العديد  للأفيال إلا أنهاا  

ذلك أنها إذا جرحت خرجت عن لها نقار ضعف يمكن من خعلها أن تغير مسار حروب بأكملها و
السيرر  وأصبحت غير متوازنة أو قادر  على التمييز ولايمكن التحكم بها مماا يجعلهاا تفتاك    

صاحب العظمة الفيل، مجلة صوت الشرق، العدد ( ب.د)كومار :بأصحابها ورجالها للمزيد راجع
 :م، وانظر أيضا443 ، 41 

Bhakari (S.K.), Indian warfare ,New Delhi ,1981 ,P.62.,– Pant G.N., Horse and elephant, 

P.87- Handiqui (K.K.), Yashatilak and Indian culture, Sholapur, 1949, P.110-111. 
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( خان زمان)حيث يتضح في التصوير  اليمنى رأس علي قلي خان  ،وبهادر خان
  .أسفل شجر  

قيده ويظهر بالتصوير  القبض على بهادر خان وت (  )(3)لوحة كما توضح
ذين تم قتلهم على يد ين وأمامه عدد من رؤوس أتباعه اللمنحني الرأس مكبل اليد

حيث قتل علي قلي خان ، (م161 /ها431)قوات الجي  المغولي، وكان ذلك في 
ولكن قوات  ،بينما لاذ بالفرار أخوه بهادر خان ،في ساحة المعركة( خان زمان)

  .القبض عليه فيما بعدأكبر تمكنت من معحقته و

التي واجهها أكبر في  الثورات وحركات التمردمن أخرر وتعد هذه الثور  
من أنصار التيموريين حتى انشقوا عنهم في عهد  الأوزبكوقد كان  ،بدايات حكمه

، ولقد حدثت بين الفريقين معارك كثير  قبل أن يدخلوا الهند ثم أميرهم شيباني خان
عند التيموريين ولكنهم يرون أن لهم الحق في حكم الهند أكثر يعملون  الأوزبكعاد 

 .(  )من أحفاد بابر شاه لأنه قام على سواعدهم وبسيوفهم

كانت بداية المجابهة مع عبد الله خان أوزبك حاكم مالو  في 
وكان قد حصل على فيلة كثير  من غنائم الحرب ولم يرسلها ( م 16 /اه 43)

ر إليه بنفسه في موسم الأمرار واشتبكت قواته مع قوات إلى الإمبرارور فتوجه أكب
  .(  )الهروب إلى كجرات استرا أكبر ولكنه 

بعد قضية عبد الله خان أوزبك شا  على الألسن أن البادشاه غاضب على 
زبك وإبراهيم خان وزبك ويريد أن يستأصلهم جميعا فتمرد سكندر خان أوأمراء الأ

 وكان هو واخيه بهادر خان من أهمهم لأنهم ،نزبك وانضم إليهم علي قلي خاوأ
كما أنه كان لعلي قلي خان الفضل الكبير في درء خرر  ،كانوا من كبار قاد  أكبر

أسر  آل سور والقضاء عليهم، ولكن على مايبدو أنه كان يضمر الشر بداخله مما 
 زبك ويتزعم هذه الثور  ويجمع حوله ثعثين ألفوجعله يستغل فرصة خروج الأ

فارس ماهر ورفعوا علم العصيان وتصرفوا في الممالك التي استراعوا السيرر  
ولكن أكبر سرعان ما  ،عليها منتهزين فرصة ذهاب أكبر لإخضا  ثور  البنجاب

، (9 )وأخوه بهادر خان فجددا له الولاءجاء إليه علي قلى خان فعاد إليهم بنفسه 
ض عليهما وسيقا إلى قلعة أجرا في وألتمسا العفو من الإمبرارور أكبر بعد أن قب

                                                           
(21)

 Wilkinson( J.V.S ),The library of A Chester Beatty, A catalogue of the Indian 

Miniatures, vol. 2, Oxford, 1936, pl.19. 
 .39صير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص ن (  )

 31الة ماجستير صسالمغولية الإسعمية في الهند، ر نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة(  )
،  محمد عباد  19، ص  ، تاريخ المسلمين فى شبه القار  الهندية، جأحمد محمود الساداتى (9 )

 .64م، ص 495 الدول الإسعمية فى الهند، الربعة الأولى، القاهر ، ، الإسعم والمجيد العبد
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  .(م 16  /اه435)

  نقضا العهد مع الإمبرارور أكبر وأعلنا العصيان و ولكنهما بعد فتر  قصير
في هذه المر  أصر على التخلص منهما حيث أنه كان قد ضاق ذرعا أكبر لكن 

 امنهم وكانا قد سارا إلى قلعة كر  مانك بور واحتما بها ظنا ،بعصيانهما وتمردهما
أن أكبر لم يتمكن من الوصول إليهما في موسم الأمرار والسيول، ولكن أكبر جمع 
جنده وسار بهم بسرعة حتى وصل إلى شارئ الجانج وكان خان زمان على 

ى أن أكبر لن يصل إليه ولكن الشارئ الأخر غارقا في بحار الأمن مرمئنا إل
على ظهر فيله في مياه  بنفسه يلقيعرف عنه حبه للمغامر  مما دفعه إلى أن أكبر

من الجند فعبروا النهر  قليعً آبه بمعارضة القاد  العسكريين له وأخذ عدداًالنهر غير
هو وجنده خان زمان وما أن أشرقت الشمس حتى دقت ربول الحرب فذهل  ،ليعً

ا السيرر  على الموقف وهاجمه أكبر بجنده القليلين فقتل دوفق ،من هول المفاجأ 
، (1 )بهادر خان من ساحة المعركة في حين فر أخاه( خان زمان)ي خان لعلي ق

كما تعقب أكبر بهادر خان وتمكن من القبض ، (م163  /اه439)وكان ذلك في
وتوضح ( م161  /اه431)عليه هو وعدد من أتباعه المؤيدين له وكان ذلك في

خلص أكبر من وبذلك يكون قد ت ،السالفة الذكر( 3، 6، 9،1)لوحات هذه الحادثة 
 .أهم ثور  قامت ضدده وهددت حكمه في الهند

ومن الجدير بالذكر أن معارك الإمبرارور أكبر مع هؤلاء القاد  لم تكن بسيرة 
استمرت هذه الثور  من بداية السنة الثالثة  حيث ،بل كانت معارك ذات شأن كبير

انية عشر  الث لجلوس أكبر على العر  وحتى السنة الحادية عشر وفي أوائل السنة
عدد الفيلة التي اشتركت في المعركة الأخير  ويقال أن ، قضى نهائيا على تمردهم

 .(6 )نحو ألفي فيل

 (92)ثورات آل ميرزا  - 

على قلعة أكبرالإمبرارور سيرر  الجي  المغولي بقياد   (1 )(1)لوحةتوضح 
يرزا بعد انتصارهم على جي  إبراهيم حسين مسورت المعقل الرئيسي لآل ميرزا 

                                                           
 66 عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند، ص  (1 )

 .33نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص    ((6 
في الحكم من أكبر مماا   هم أبناء عم الإمبرارور أكبر وكانوا يرون دائما أحقيتهم: آل ميرزا (3 )

، وكان على رأسهم ميرزا سليمان حاكم بدخشان وما تبعاه مان   دفعهم إلى إثار  الفتن والقعقل
نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهناد،   ثورات لأسر  آل ميرزا،

 .35ص  
)28 )

Das(A.K),Mughal Masters for ther studies, Marg , 1998,p.98,pl.2. 
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حيث تظهر بالتصوير  قلعة سورت  ،(4 )(م 13 /اه434)سنةوكان ذلك في 
بأسوارها المرتفعة وبواباتها المحصنة وقد تم تسليمها للإمبرارور أكبر من خعل 

وتتوالى أحداث  ، لبين العفو والسماحالرجال الماثلين أمام الإمبرارور راعدد من 
نامة المحفوظ مخرور أكبر زدوجة منوهي ورقة م (5 )(4)الثور  لنشاهد في لوحة

بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن، وتوضح إنتصار جي  المغول بقياد  قرب الدين 
خان وأعظم خان على الثائرين محمد حسين ميرزا وشيرخان فولدي في موقعة بتان 

 (  )(5 )كما توضح لوحة ،(م 13 /اه434)في كجرات شمال غرب الهند في 
ميرزا قائد هذه الثور  بعد إصابته بالجروح ماثع في القبض على محمد حسين 

  .خضو  أمام الإمبرارور أكبر

استرا  حيث ( م166 /اه 43)وتعود أحداث هذه الثور  إلى سنة 
الإستيعء على أجزاء من ولاية وهم أبناء عمومة الإمبرارور أكبر المرزاوات 

لتصميم أكبر على  وقععها وكانت هذه القضية من الدوافع الرئيسية   كجرات
 .(  )إخضا  تلك الولاية فرأى أن يقضي على وجود المرزاوات هناك

لتجمع  يفي ولاية كجرات هي المركز الرئيس (9 )كانت قلعة سورتوقد 
والذين رأوا دائما أحقيتهم في حكم  ،المرزاوات من أبناء عمومة الإمبرارور أكبر

تهم ضدد الإمبرارور أكبر مما أثار حفيظ ،الهند أكثر من الأسر  المغولية
ى تيعء عليها فبعث بعض جواسيسه إلفعزم أكبر على الإس ،وتمركزهم في سورت

                                                           
  5 نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص   (4 )

(30)
http://collections.vam.ac.uk/item/O9452/qutb-ad-din-khan-and-painting-lal/ 

(31)
http://collections.vam.ac.uk/item/O9509/muhammad-husain-mirza-and-akbar-painting-  

تعتبر ولاية كجرات من أهم ولايات الهند الواقعة على بحر العرب كما أنهاا  : كجرات ولاية(   (
تضم أهم موانئ الهند المتميز  في حركة التجار  بين الهند والعرب، وقد إزداد نشار هذا الإقلايم  
في عصر الإمبرارور أكبر لأنه كان يمد الإمبرارورية  بجزء كبير من دخلهاا، كماا أن هاذا    

يمكن أكبر من الإشراف على نشار البرتغاليين البحري، راجع، عصام الدين عبد الرؤوف الميناء 
 . 1 ،11 م، ص 55 الفقي، بعد الهند في العصر الإسعمي، دار الفكر العربي، 

 44نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص  (  )
ع على نهر نربدا وتعد أيضاً ميناءً هاماً وكان يرلق عليها إحدى المدن التي تق: مدينة سورت  (9 )

، م 591 /  اه995ت ، البيروني ، أبو الريحان محمد : انظر ، "بهروج " بالماضي اسم مدينة 
،  4 ، ص ( بتااريخ الهناد   ) تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العقل أو مرذولة المعروف 

الله بان محماد بان إباراهيم اللاواتي الرنجاي       محماد بان عباد    )ابن برورة:انظر أيضا
المشهور برحلاة  ) م، تحفة النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار33  /اه334المتوفي

 .11م، ص466 ، نشر دار التحرير، القاهر ، (ابن برورة
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فجاءته التقارير تفيد بأن ابراهيم حسين ميرزا لما سمع بتوجه  ،هناك لمعاينة الوضع
ى السير مسرعا إلى سورت انه وأثار الفتن مما دفع أكبر إلالرايات إليه أعلن عصي

يعد العد  لمعقا  جي  أكبر حتى بلغ عدد  هيم حسين ميرزا الذي بدألتعقب إبرا
ودارت رحى الحرب بين الررفين وكانت الغلبة لجي  أكبر  ،فرسانه ألف فارس

بينما ضرب ، (1 )ولكن ابراهيم حسين ميرزا استرا  الفرار من المعركة
عنها المياه  وأمر بقرععلى القلعة لمد  شهرين  ياًقاس حصاراً الإمبرارور أكبر

أبواب الدخول والخروج فاضرر سائر من في القلعة إلى رلب الأمان،  وأغلق
وهذا ما ، (م 13 /اه415)وكان ذلك في ، فأصدر أكبر أوامره بإعرائهم الأمان

، ثم انتقل إلى وبذلك تم لأكبر إحكام سيررته على الكجرات (1)توضحه لوحة 
ة كجرات في يد أخيه من عاصمة الخعفة في فتحبورسكري مفوضا حكوم

 .(6 )خانأعظم الرضاعة 

ى فتح بورسكري حتى تواترت مضي ثعثة أشهر على عود  أكبر إلولم تكد ت
مما دفع أعظم  ،الأخبار بسوء الأحوال في كجرات وظهور العصيان مر  أخرى

أن يذهب بنفسه مر  أكبر  فآثر، ات من العاصمةحاكم كجرات برلب الإمدادخان 
وعلى ما يبدو أن هذه ( م 13  /اه 41)رات وكان ذلك في سنةأخرى إلى كج

الحملة كانت ذات أهمية كبير  بالنسبة لأكبر حتى أنه رلب من قواته أن ينزلوا في 
فخاض  ،الميدان ويقوموا ببعض المناورات العسكرية حتى يتأكد من خبراتهم القتالية

 ،ميرزا خان ابن بيرم خان منهم ،يينة بنفسه مع عدد من القاد  العسكرهذه المعرك
وصادق خان وعددا آخر من القاد  واختار أكبر موقعا للمعركة تكثر  ،وشجاعة خان

وقامت رحى المعركة بالقرب من أحمد  ،شجار لتعيق المقاتلين من الثوارالأفيه 
 ،البالغة بالجراحبعد أن أصيب وتم فيها القبض على الثائر محمد حسين ميرزا  ،آباد
، ونقل إلى الإمبرارور (5 ،4)اتوهذا ما توضحه لوح احة المعركةفي س فأسر

ت أكبر الذي أمر بقتله فيما بعد وأرسلت رأسه إلى العاصمة فتح بورسكري وعلق
كون عبر  للثوار والمتمردين ممن تسول لهم أنفسهم الخروج على البوابة الرئيسية لي

  (3 )الإمبرارور على

حدثت بعض ( م131 /اه416)حد ففي سنة ولكن الحرب لم تنتهي عند هذا ال
الاضررابات من أسر  آل ميرزا حيث خرج مظفر حسين ميرزا ابن محمد حسين 

 من قلعة سورت أثناء حصار أكبر لها فيمع والده ميرزا الذي فر 

                                                           
  5 -55 نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص (1 )
 .59 - 5 ، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، صنصير أحمد (6 )

 5  -54 نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص  3 ))
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وقام هذا الشاب بتزعم حركة التمرد، وقد كان وزير خان  ،(م 13 /اه434)
ولكنها  ،معركة بينه وبين مظفر حسين ميرزا حاكم الكجرات في ذلك الوقت فحدثت

وعندما علم مظفر حسين ميرزا بتحرك أكبر إليه رجع  ،انتهت بهزيمة وزير خان
داخل القلعة ولكن أكبر استرا  السيرر  إلى كجرات وحاصر وزير خان وجنوده 

على القلعة فدب الذعر في قلب مظفر حسين ميرزا حتى تمكن راجي علي خان 
س من القبض عليه وأرسله إلى أكبر الذي وضعه بالسجن وبذلك تمكن حاكم خاندي

ر ثعثة عشر مأكبر من القضاء على ثور  المرزاوات ودرء خررهم بعد ان است
  (1 )(م131 -161 / اه416- 43)عاما

 (32)ثورات البنغال -2
من أهم الثورات وأخررها تلك التي قامت في الولايات الشرقية من 

أحد أهم الأقاليم التجارية في الهند  ،ية وتحديدا في إقليم البنغالالإمبرارورية المغول
وتوضح تصاوير المخرورات مراحل هذه الثور  الأفغان،  كانت تحت حكموالتي 

بعد القبض على داوود خان قائد الثور   (95)(  )حيث نشاهد في لوحة ،رير خال
 .(م136  /اه419) فيوأخذه أسيرا هزيمته أمام قوات الجي  المغولي 

عندما تولى حكم البنغال ( م 13 /اه434)هذه الثور  إلى سنة أحداث ترجع 
داوود خان ابن سليمان كرراني وقد كان داوود خان عكس والده إذ كان والده يتبع 

ولكن داوود خان عندما تولى الحكم  ،ة سلمية مع المغول وععقات ود صادقةسسيا
د غفير فترك سياسة أبيه السلمية واتبع أغراه ما بخزائنه من أموال كثير  وجن

قلعة التي بناها خان زمان هناك أثناء الوأقدم على تخريب  ،سياسة هجومية عنيفة
ليقوم بتأديب ( منعم خان)صدر أكبر أوامره إلى خان خانان حكمه في جونبور فأ

 .( 9)داوود خان وإخضا  ولاية بهار

                                                           
    - 3نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص (1 )
، ويرال  ياتها وذلك لما له من أهمية تجارية وجغرافيهمن أهم أقاليم الهند وولا: إقليم البنغال (4 )

على خليج البنغال، كما أنه إقليم زراعي هام يزر  به العديد من الحاصعت الزراعية مثل الأرز 
والشعير والقرن والأفيون وقصب السكر والموز ، للمزيد راجع، عبد الحي بان فخار الادين    

،  جوساتاف  19م، ص 55 دار عرفاات الهناد،   الحسني الندوي، الهند في العهد الإسعمي، 
، 69م، ص 491 لوبون،  حضارات الهند، ترجمة عادل زعيتر،  دار إحياء الكتب العربياة ،  

م 449 ، ترجمة عبد الرحمن الشيخ ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، فارتيما، رحعت فارتيما، 
 64 ص

(40)
 Wellesz (E.) , Akbars Religious thought Reflected in Mughal painting, London,1952,pl.25 

 1  نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ص  ( 9)
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كجرات وقد كان أكبر يقود وقد كانت ثورات البنغال متزامنة مع ثورات ال
منعم ) ان بينما ترك وزيره خان خان ،الكجرات بنفسه القضاء على الثورات في

ثم ما تفق أن عاد أكبر من الكجرات وسار  ،يقود إخضا  الثورات في البنغال( خان
اوود خان التي كان يتزعمها د إلى البنغال ليترأس بنفسه القضاء على ثورات البنغال

حصنا في قلعة بتنة فعقد أكبر مجلسه العسكري وقدم وقد كان مت ،نزعيم الأفغا
، ( 9)م131 / اه 41الخرر للسيرر  على قلعة بتنة وقد كان له ما أراد في سنة 
بفعل ما  ( داوود خان) ولكن قائده منعم خان رضي آخر الأمر بالصلح مع خصمه
ولكن داوود خان نقض  ،كان بينه وبين أبيه من صداقة قديمة وأقرعه إقليم أوريسة

فانرلق من جديد  ،العهد مر  أخرى بمجرد سماعه لوفا  نائب السلرنة منعم خان
في ( خان جهان)نة الجديد ضيه السابقة حتى قابله نائب السلريبغي استرداد أرا

م فقضى عليه وبمقتله قضى على استقعل 136 /اه419ساحة راجا محل في 
 ( 9)البنغال

 -:ثورة رانا سنجه  -1
 (91)وهي ورقة مزدوجة من مخرور بادشاه نامة (99)(  )ضح في لوحةيت

استسعم رانا سنجه حاكم إقليم ميوار لحملة  ،المحفوظ بالمكتبة الملكية بقلعة وندسور
، حيث نشاهد (م1 6  /اه9 5 )ورلب الصلح منه في( شاهجهان)الأمير خرم

با العفو منه وقد امتلأ رال ،بالتصوير  رانا سنجه راكعا في تذلل أمام الأمير خرم
بينما يقود عدد آخر الخيول الحربية  ،المكان بعدد كبير من جنود الجي  المغولي

والهدايا المقدمة من رانا سنجه، والمشهد في الخعء داخل المخيم الحربي للجي  
 .المغولي

تعود أحداث هذه الثور  إلى حكم الإمبرارور جهانجير حيث ظهرت عدد من 
 ،أنحاء الإمبرارورية تصدى لها الإمبرارور جهانجير في شد  وحزمالثورات في 

ومن هذه الثورات تمرد رانا سنجه حاكم إقليم ميوار الراجبوتي على حكم 

                                                           
 1  نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند ، ص    9))
 .5  -4  ، ص  أحمد محمود الساداتى، تاريخ المسلمين فى شبه القار  الهندية، ج ( 9)

(
44

) https://www.royalcollection.org.uk/collection/search#/59/collection/1005025/the-

padshahnama 
(  )
من أهم المخرورات التي نفذت في عصر الإمبرارور شاهجهان  :مخرور بادشاه نامة 

ور  وقام ص 99ويتناول التاريخ الرسمي والحربي لعهد شاهجهان ومكون من جزء واحد يضم 
م، وهو محفوظ 613 -616 /ها561 -563 بنسخها محمد أمين مشهدي فيما بين عامي 

، ربيع حامد خليفة، مدارس التصوير الإسعمي في إيران وتركيا بالمكتبة الملكية بقلعة وندسور
 .9  والهند، ص
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وحاول الإستقعل بالإقليم مما دفع جهانجير إلى إرسال عدد  ،الإمبرارور جهانجير
وكان الرانا  (96)(مهابت خان)كانت بدايتها حملة بقياد   ،لإخضاعه الحمعتمن 

فأرسل جهانجير حملة  ،يحارب تار  ويفر ويحتمي بحصونه المنيعة تار  أخرى
فاسترا  أن يدخل  (م9 6  /اه  5 )سنة( شاهجهان) أخرى بقياد  الأمير خرم 

نجه إلى الإستسعم ورلب الصلح أودي بور ويضيق الخناق عليه مما دفع رانا س
ففي الورقة اليمنى نشاهد  ،توضحه التصوير وهذا بالفعل ما  (93)من الأمير خرم

 .رانا سنجه وهو راكعا ليقبل يد الأمير رالبا العفو والصلح
 -:ثورة ججهار سنجه -2

الدامية بين قوات الجي   أحداث القتال والمعركة (91)(  )توضح لوحة 
 (94)(9 )لوحة ، أما(م6 6  /اه591 )في المغولي وقوات المتمرد ججهار سنجه

مخرور باد شاه نامه المحفوظ بالمكتبة الملكية بقلعة وندسور،  وهي ورقة من
/ اه591 )في  بكرماجيت القضاء على ثور  ججهار سنجه وابنهبها تضح في

  .(م6 6 

خان دوران قائد الجي  المغولي بعد سماعه بخبر مقتل ونشاهد بالتصوير  
لتي نرى وا ،تسليم رؤوسهم ه ركب إلى حيث أجسام الخونة ورلبجوجهار سنج

يظهرون في تم القبض على بقية الثوار الذين في حين  ،الرجال يحملونها بين أيديهم
كما أخذت النساء المجروحات كسبايا حرب مع الفيلة والغنائم  ،خلفية التصوير 

  .الأخرى

الإمبرارور  حكمتعد هذه الثور  واحد  من الثورات التي خرجت في بداية و
على يد قبيلة الجوندز في  ل الخائن جوجهار سنجه وابنهشاهجهان والتي انتهت بمقت

أن هذا الأمير الهندوكى كان قد وتروي أحداثها  ، (م6 6 / اه591 )يناير 

                                                           
كانت قيااد   انفق الإمبرارور جهانجير على هذه الحملة ما يزيد عن اثنين مليون روبية ، و (96)

جي  المغول تحت أمر  مهابت خان وكانت تضم اثنتي ع  ألف فارس وستون فايع وثماانون   
أحمد محماد الجوراناة، المعاارك    : قرعة مدفعية صغير  محمولة على الجمال والفيلة ، راجع

 93 ص  الأردن، الإسعمية في الهند،
المغاولي الهنادي مان خاعل      للجي  المعارك الحربية علي عبد الخالق، تصاوير ماجد  (93)

، 3 ، ص م  5 المخرورات والتحف التربيقية،رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القااهر ، 
    -   عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند ، ص 

(48).
Losty (J.P), Into the Indian Mind,An Insight through Portraits, Battles and Epics, 

Francesca Galloway, London,2010. pl.6,p.18 
(49)

 https://www.royalcollection.org.uk/collection/search#/2/collection/1005025-ak/khan-

dawran-receiving-the-heads-of-jujhar-singh-and-his-son-bikramajit-january 
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ورث عن أبيه برمن سنغ، أمولًا رائلة، فجال بخارره أن يناهض الدولة فى قوات 
إليه قائده أبيه السابق، وكانت بدورها وفير  العدد، حتى اضرر شاه جهان أن يسير 

، فأرغمه (15)مهابت خان فى سبعة وعشرين ألفا من الفرسان وستة آلاف من المشا 
على الاستسعم له، ليعاود عصيانه العام التالى من جديد، وينرلق لينهب أراضى 

  ( 1)انتهى به إلى مقتله وولده بكرماجيت هذاجيرانه من الهنادكة، ولكن خروجه 

 :(29)ثورات المراهتا

والتي  أورانجزيبالإمبرارور أهم الثورات التي ظهرت في عصر  من تعتبر
الإمبرارور أورانجزيب  ( 1)(1 )لوحة وتوضحها فتت في عضد الدولة المغولية،

 /اه    )را سنةاالمراهتا في سات قبائل يقود بنفسه جي  المغول لمحاربة
في ، حيث نشاهد بالتصوير  موكب الإمبرارور وقاد  الجي  يصرفون (م355 

صفوف متتالية مشكلين حلقة مستدير  يتوسرهم الإمبرارور أورانجزيب محمولا 
على عرشه وقد بلغ من العمر أرذله ولكنه يأبى إلا أن يقود بنفسه الحرب ضدد 
المراهتا، وتظهر بخلفية التصوير  قلعة ساتارا المحصنة محاصر  من قبل الجي  

ية التي أرلقت قذائفها على أسوار المغولي ومحارة بعدد كبير من المدافع الحرب
 .القلعة وأبوابها

حيث  ،تعود أحداث هذه الثور  إلى أواخر عصر الإمبرارور أورانجزيب
خاصة في  ،اشتدت الثورات ضدد حكم الإمبرارور أورانجزيب في جنوب الهند

نده وبيجابور الشيعيتين واللتان نقضا العهد مع الإمبرارور كمملكتي جول
ضدد حكم المغول في الهند متمثع في حكم الإمبرارور قاموا بالثور  ، وأورانجزيب

فواجههم بجي  قوي  ،أورانجزيب الذي عرف عنه تمسكه بتعاليم الدين الإسعمي
وهذا ما توضحه  ،(م615  /اه545 )وقضى على ثورتهم وكان ذلك في

                                                           
 .59 ص الإسعم والدول الإسعمية فى الهند،  محمد عبد المجيد العبد، (15)
 .15 ، 94 ، ص  تاريخ المسلمين فى شبه القار  الهندية، ج أحمد محمود الساداتى، ( 1)

وتعني المملكاة الكبارى، ويصاعب    ( مهارا شترا) يشتق اسم المراهتها من كلمة: المراهتها ( 1)
 تحديد مكان هذه المملكة قديما ولا أصل هذا الشعب الذي يسكنها، وكانوا يتميزون بسوء أحوالهم
الإجتماعية ويغلب عليهم رابع الإنحراف ويعتبرون من ربقة الشودرا وهم المنباوذون ضامن   
الربقات المعترف بهم في الهند والتي تقع في أسفل الربقات وأدناها مكانة، للمزيد راجع، أحماد  

إمبراراور الهناد الكبير،جامعاة اليرماوك،     محمد الجورانة، عاالمكير الأول أورانجزياب،   
، ولكنهم ظهروا بشكل كبير على مسرح الأحداث في القرن الساابع   9ص (  )هام م،9 5 

عشر وفتحوا قسما كبيرا من الهند وأقاموا دولة أهلية خاصة بهم ووصل عددهم في القرن التاسع 
،  راجاع عشر إلى عشر  معيين ويعتنقون الديانة البرهمية ويمثلون الأغلبية في ولاية بومباي، 

 . 39 ص   تي، تاريخ المسلمين في شبه القار  الهندية وحضارتهم ، هام أحمد محمود السادا
(53) https://en.wikipedia.org/wiki/Battle_of_Satara 
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فسه ب بنوالتي نشاهد بها جي  المغول بقياد  الإمبرارور أورانجزي (19)(6 )لوحة
 .(11)مدي لهم والقضاء على ثوراتهوالذي لم يمنعه مرضه من التص

بور المراهتا الهندوسية لمملكتي بيجاولكن الوضع ازداد سوءا عند مساند  قبائل 
باستغعل انشغال الإمبرارور ( شامبهوجي بن شيفاجي)وجولكنده وقام زعيمهم

ي على حساب دولة المغول أورانجزيب بمحاربته للشيعة وقام بالتوسع في الأراض
، ولم تكن هذه هي أولى حتى أعلن ثورته وعصيانه على عر  المغول في الهند

فقد كانت هناك سلسلة من الأحداث  ،الثورات والتمردات القائمة من جانب المراهتا
الذي نقض العهد المبرم  (16)(شيفاجي) السابقة التي قام بها زعيم المراهتا السابق 

، (م635  /اه515 )سنة يةالمغول الدولة غول وشن حربا ضددبينه وبين الم
واصبح يشكل عامل  ،واسترا  أن يحقق بعض الإنتصارات على أرض المعركة

وتولى بعده ابنه ، (م615 / اه545 ) سنةإزعاج لدولة المغول حتى توفي 
 الذي كان اشد ورأ  من والده وأكثر قلقا على حكم الدولة( شامبهوجي ابن شيفاجي)

لإسعم والمسلمين، مما حذى ، كارها لهندوسيةمتعصبا للديانة ال ،المغولية في الهند
لكن الإمبرارور أورانجزيب قاد  ،به إلى إععن ثورته في وجه الدولة المغولية

وكانت آخر هذه المواقع  ،جيشا كبيرا ضدد المراهتا واسترا  القضاء على ثورتهم
بد فيها الإمبرارور أورانجزيب ، والتي تك(م355 /اه    )في موقعة ساترا سنة

حتى وصل إلى  ،كثير من الأموال والأرواح في سبيل القضاء على ثور  المراهتاال
را أهم معاقل المراهتا وتسنى له القضاء عقر دارهم وتمكن من اقتحام قلعة سات

 .(13)(م353  /اه1   )عليهم ووافته المنية بعد هذه الأحداث بسنوات قليلة سنة

  :الخارجين عن حكم المبراطورية المغولية: ثانياا 

حركات التمرد الفردية التي قام بها عدد من الخارجين عن حكم تعد 
وذلك لم تسببه من القعقل والفتن  ،الإمبرارورية المغولية من أخرر حركات التمرد

نتيجة عصيان قوادها وتحريضهم للفئات  ،التي تؤدي بدورها لظهور الثورات
ظ أن هذه الحركات امتدت حومن المع ،رى بالخروج عن حكم الأبارر  المغولالأخ

                                                           
(54)

 http://www.alamy.com/stock-photo-the-conquest-of-golkonda-by-mughal-emperor-

aurangzeb-in-1687-ca-1760- 
  9الأول أورانجزيب، ص أحمد محمد الجورانة، عالمكير  (11)
من أهم زعماء المراهتا بدأ حياته في قرية صغير  التحق بجنود عنبر الحبشي حاكم : شيفاجي (16)

إقليم أحمد نكر وامتاز بشجاعته وأخذ يتدرج في مناصب الجي  حتى احتل مكانا رفيعاا ولقاى   
ل ودخل في العديد إعزازا وتكريما وأخذ يحارب في صف مملكتي بيجابور وكولكنده ضدد المغو

 .39 من الحروب ضدد الدولة المغولية، راجع، عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند، ص
  9أحمد محمد الجورانة، عالمكير الأول أورانجزيب، ص  (13)
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وكان قوادها من المقربين للأبارر   ،على نراق واسع في الإمبرارورية المغوليه
وقد اهتم فناني البعر المغولي برصد  ،المغول من قاد  جي  أو أخو  الإمبرارور

وذلك بالربع  ،ل هؤلاء الخارجينمثل هذه الحركات ورريقة تنفيذ العقوبات لمث
بإيزا  من الأبارر  المغول ذاتهم حتى تكون مثل هذه التصاوير بمثابة وثائق ثابتة 

ولتكون عظة وعبر  لكل من تسول له نفسه الخروج  ،لهؤلاء الخونة والمتمردين
وفي السرور القادمة سوف نلقي الضوء على أهم الخارجين عن حكم الإمبرارور، 

 .في الهند مبرارورية المغوليةعن حكم الإ

 :شاه أبو المعالي -1
وهي ورقة من مخرور أكبر نامة المحفوظ بمتحف  (11)(3 )توضح لوحة 
 (م169  /اه 43)شاه أبو المعالي بمدينة كابل سنة إعدامبلندن، فيكتوريا وألبرت 

  .على مرأى ومسمع من الجميع

 أكبروالد الإمبرارور  ونهماييعد شاه أبو المعالي من أهم رجال الإمبرارور 
ولكنه على الرغم من ذلك كان هو أول من قام بالمخالفة  ،ومحل عنايته الخاصة

وقد كان شاه أبو المعالي يعتبر نفسه من  ،والتمرد في بداية حكم الإمبرارور أكبر
ومن هنا كان يسعى لكسب السلرة  ،أقرب المقربين لهمايون ومن أخلصهم له

فكان أن قبض عليه أثناء  ،ضده حفيظة الإمبرارور أكبرمما أثار  ،14والقدر 
حاول شاه ابو المعالي الاعتذار عن حضوره في بادئ  ،اقامه في بداية حكمهاحتفال 
لقبض وامر الامبرارور بعد إلحاحه بالحضور وعندها تم الأولكنه انصا   ،الامر

  الهرب بعد فتر   ولكنه استرا ،رساله الى سجن لاهورعليه بعد تناول الرعام وتم إ
يبقى في خدمة ميرزا حكيم الاخ الاصغر  إلى كابل واختار في بادئ الامر أن ولجأ

وذلك بعد قتله لوالد   ،ولكنه لم يلبث كثيرا وبدأ يعلن عصيانه ،لعمبرارور اكبر
ولكن ميرزا سليمان حاكم  ،ميرزا حكيم حتى يضع الامير الصغير تحت تصرفه

حاكمته على مرأى ا  القبض على شاه أبو المعالي وتمت ممدينة كابل انذاك استر
 (65)ومسمع من الجميع

 

                                                           
(58 )

http://collections.vam.ac.uk/item/O9724/shah-abul-maali-painting-jagan/ 
  9ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند، ، صنصير أحمد، عصر أكبر  (14)
 91ص نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند،  ((65
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 (11)أدهم خان -9

أدهم خان وهو يقبل قدم الإمبرارور أكبر ملتمسا منه  ( 6)(1 )توضح لوحة 
فتوضح كيفية  ( 6)(4 )، أما لوحة ح بعد تمرده عليه في إحدى حمعتهالعفو والصف

وذلك بإلقاءه  ،تمرده على الامبرارورعاود  معقابا له على الخعص من أدهم خان 
 .بالقلعة الحمراء بأجرا من شرفة القصر

 

حيث كان أدهم  ،بداية حكم الامبرارور أكبر تمرد أدهم خان إلىتعود أحداث 
وذلك لأنه كان أخوه بالرضاعة مما  ،خان من الاشخاص المقربين لدى الإمبرارور
ولكن أكبر  ،(ماهم أنكه)بواز  من أمه أعرى لنفسه الحق بالتدخل بشؤون الحكم 

ه شمس الدين والتي كان آخرها مقتل وزير ،ضاق ذرعا بتصرفات اخيه ادهم خان
مر بإلقاءه من اثار حفيظة الامبرارور ضدده فأ مما ،حتى الموت رعناً محمد أتكه

ولم تكن هذه هي المر  الأولى لرغيان ادهم  ،(69)شرفة القصر بالقلعة الحمراء بأجرا
حيث كانت هناك حادثة اخرى في بداية حكم الامبرارور حينما بعثه  ،خان وتمرده

ولما تم له هذا الفتح لم يرسل من  ،م165 /اه463اكبر في حملة لفتح مالو  سنة 
غنائم الحرب الا القليل مما أثار الشك في نفس الامبرارور فانرلق الى هناك 

زته من غنائم وأسعب ضخمة فلم ليفاجئ عامله ادهم خان ويرلع على ما في حو
 ،(61)عاصمةليجد أدهم خان مفرا إلا ان يدعي بأنه كان في رريقه لارسالها إلى ا

نب أدهم خان وبعد توالي الاخراء من جا سالفة الذكر،( 1 )وهذا ما توضحه لوحة 
 أشهرعليه بعد  كبر الخعص منه، ولم تتحمل أمه هذه الصدمة فماتت كمداًقرر أ
  .(66)معدود 
 

                                                           
أمه مااهم أنكاه مرضاعة الامبراراور      ،هو أخو الامبرارور أكبر بالرضاعة: أدهم خان ( 6)

حتاى أنهاا رفقات تعهاد      ،وحاضنته الداهية والتي كانت تتمتع بنفوذ كبير بين سيدات القصر
بمناصب الدولة إلى اتباعها وفق هواها وترفع من مقام ابنها أدهم خان ، إلا أن أكبر تيقظ لهدفها 
وخرورتها مما دفعه لمراقبة تصرفاتها وسلوكها إلى أن ثبت له خيانة أخيه أدهم خان فما كان من 

اتي، تاريخ المسلمين فاي شابه   أحمد محمود السادالإمبرارور أكبر إلا أن تخلص منه، راجع ، 
 .51 ،ص القار  الهندية وحضارتهم، ج

)62 ( 
Strong(S.) Painting for the Mughal,pl.44. 

(
63

) Pal(P.) Master Artists of the Imperial Mughal Court, Marg Publications, India, Bombay, 

1991. ,pl.9                                                   
 .51 ،ص أحمد محمود الساداتي، تاريخ المسلمين في شبه القار  الهندية وحضارتهم، ج (69)

 61، صنصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند،  (61)
 .56 ،ص أحمد محمود الساداتي، تاريخ المسلمين في شبه القار  الهندية وحضارتهم، ج (66)
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 -:منعم خان -3
القبض على منعم خان أثناء هروبه من كابل  (63)(5 )توضح لوحة

، ونشاهد بالتصوير  هجوم الجي  المغولي على منعم خان واتباعه (م 16 )في
والذي نراه يتوسر التصوير  على صهو  جواده وقد أصابه الذهول من جراء ما 

ا  منعم خان في محاولة يحدث في حين اشتدت المعركة بين الجي  المغولي واتب
 .منهم للفرار من ساحة المعركة

عندما توفي والده  ،رد إلى بداية حكم الإمبرارور أكبرمرجع أحداث هذا التي
وكان منعم خان حاكم إقليم كابل  ،الإمبرارور همايون وبدأ أبناء عمومته بالعصيان

رارور، وخاصة فعمل على تحصين قلعة كابل وأبراجها ضدد أبناء عم الإمب ،آنذاك
فلما علم بوفا  همايون  ،ميرزا سليمان الذي كان واليا على بدخشان من قبل همايون

توجه إلى كابل في محاولة لعستقعل بها وضرب السكة باسمه منتهزا في ذلك 
رزا يفتوجه إلى كابل بمرافقة ابنه م ،بوفا  همايونفرصة انشغال الإمبرارور أكبر 

ولكن منعم خان تصدى له وقاومه وأرسل  ،ف من الجنودإبراهيم ومعهما عشر  آلا
الذي بعث بعدد من كبار الأمراء إلى كابل شرحا بما حدث للإمبرارور 

مما أثار الخوف في نفس ميرزا سليمان  ،لاستخعصها من حصار حاكم بدخشان
فأرسل إلى منعم خان حاكم كابل  ،خاصة بعد سماعه بوصول قوات جديد  من الهند

معه إتفاقا بأن يذكر اسمه في الخربة وإذا قبل هذا العرض فهو راض ليعقد 
فوافق منعم خان على ذلك فاعتبر أكبر هذه خيانة من منعم خان فتم القبض  ،بالعود 
  (61)عليه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(67)

 http://collections.vam.ac.uk/item/O9733/munim-khan-painting-jagan/ 
   3-35ص نصير أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإسعمية في الهند،  (61)
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  -: (12)بيرم خان - 
ى وهو في رريقه إل إغتيال بيرم خان على يد الأفغان (35)(  )توضح لوحة 
يضة الحج، حيث نشاهد بالتصوير  هجوم الأفغان على موكب بيرم الحجاز لأداء فر

خان وقتله فنراه في مقدمة التصوير  ملقى على الأرض غارقا في دماءه، ومحاولة 
 .اتباعه وخدمه الهروب داخل سفينة بحرية 

حيث أنه  ،يعد بيرم خان من أهم الشخصيات في تاريخ الإمبرارورية المغولية
حيث أنه  ،لدى الإمبرارور همايون والد الإمبرارور أكبركان الوزير المقرب 

سانده في سفره إلى إيران وحتى بعد عودته إلى الهند حاول معه توريد رقعة بعده 
كان بيرم  اًعندما تولى أكبر الحكم وكان صغير، ووالقضاء على الثورات القائمة بها

صايته خمس ، ودامت مد  وخان مستشاره والوصي عليه في شؤون السلرنة
لإمبرارور وسانده في توريد حكمه في الهند ، برهن فيها على إخعصه لسنوات

ولكن بعد بلوغ أكبر سن الرشد سنة ، ( 3)والقضاء على العديد من القعقل والثورات
مما أثار  ،شعر بتدخل بيرم خان في أمور الحكم بشكل كبير( م165 /اه463

فجمع أكبر  ،لتي كانت سببا في الخروج عليهالعديد من الخعفات بينه وبين أكبر وا
قواته لمجابهة بيرم خان ودارت رحى حرب غير متكافئة بين الررفين انتهت 

الذي سمح له بذلك وأرسله  ،باستسعم بيرم خان ورلب العفو من الإمبرارور أكبر
إلى الحجاز ولكنه اغتيل على يد الأفغان في بلد  فتن في كجرات فدفنوه في مقبر  

                                                           
(
  

هو بيرم بن سيف علي بن يار علي بن شير علي التركماني البلخي ولاد بغزناة   : بيرم خان (
ثم انتقل إلى بلخ برفقة والده ودخل فاي خدماة   وكان والده واليا عليها من قبل الإمبرارور بابر 

الإمبرارور بابر وبعد وفا  بابر التحق بخدمة ابنه الإمبرارور همايون وتقرب إليه بشكل كبيار  
فحضر معه موقعة ضدد شيرشاه السوري والتي انتهت بهزيمة همايون وفراره إلى ايران ومن ثم 

تى تمكن همايون من العود  إلاى الهناد وفاتح    التحق به  بيرم خان فيما بعد واقام معه هناك ح
 ،قندهار وقدم الكثير من الإخعص والمعونة للإمبرارور فلقبه بخان خانان ومعناه أمير الأماراء 

ولما توفي همايون تولى العر  بعده ابنه أكبر وكان صغير السن فناب عنه في الحكم بيرم خان 
قع خعف بينه وبين بيرم خاان فخارج علياه    حتى بلغ أكبر سن الرشد واستقل بحكم البعد فو

ولكن تم قتله  ،وحاربه أكبر حتى انصا  لأوامر الإمبرارور فعفى عنه أكبر وارسله إلى الحجاز
على يد بعض الأفغان عند بلد  فتن في كجرات فدفنوه في مقبر  الشيخ حسام الدين الملتاني ثام  

د الحي بن فخر الدين الحساني النادوي،   عب:نقلوا عظامه إلى دهلي ثم إلى مشهد الرضا، راجع
، المسمى بنزهة الخوارر وبهجة في تاريخ الهند من الأععم نالإععم بم ،اه 9  المتوفي سنة 

الجاازء الأول، دار اباان حاازم، بيااروت، لبنااان، الربعااة الأولااى، ، المسااامع والنااواظر
    ص م، 444 /اه5 9 

(70)
 http://collections.vam.ac.uk/item/O9286/bairam-khan-is assassinated-by-painting-tulsi 

أحمد محمد الجورانة، الهند في ظل السياد  الإسعمية، مؤسسة حماد  للدراسات الجامعية  ( 3)
 9 م،  ص556 والنشر والتوزيع، الأردن، 

http://collections.vam.ac.uk/item/O9286/bairam-khan-is
http://collections.vam.ac.uk/item/O9286/bairam-khan-is
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ثم تم نقل رفاته بعد ذلك إلى مشهد الرضا، وهكذا كانت  ،لشيخ حسام الدين الملتانيا
 .( 3)نهاية بيرم خان الوزير الأكبر للسلرنة

 -:(23)خان جهان -2
من مخرور باد شاه نامه المحفوظ بالمكتبة الملكية بقلعة  (39)(  )توضح لوحة

وخيانته تمرده  ببسبمقتل خان جهان لودي قائد الإمبرارور جهانجير  ،وندسور
 .(م  6  /اه595 )لشاهجهان في

بقرع رأسه من قبل  حيث نشاهد بالتصوير  لحظة إعدام خان جهان
وكذلك قرع رأس ابنه عزيز خان وآخرين من الثوار  ،الإمبرارور شاهجهان

وأخذت رؤوسهم وعلقت على بوابة القصر الإمبراروري لشاهجهان  ،المتمردين
 .تسول له نفسه بالخروج على الإمبرارورلتكون عظة وعبر  لكل من 

وتحديدا في  ،وتعود أحداث هذه الثور  إلى بداية حكم الإمبرارور شاهجهان
عندما قام خان جهان بالتمرد والخروج  ،(م4 6 /اه1 5 )العام الثاني من حكمه

على الإمبرارور وقام بقياد  ثور  ضدده في مالوه وشمال الدكن فحاربه 
عنه وولاه أمور الدكن وقربه اضرر للتسليم ورلب العفو فعفى الإمبرارور حتى 

، ولكنه بعد فتر  قصير  فر وأعلن العصيان في الدكن واستعان بملوك الدكن إليه
فاستجاب له مرتضى نظام شاه ملك  ،المستقلين وأخذ يحرضهم على حرب المغول

مكن من ولكن خان جهان ت ،بيجابور فذهب شاهجهان على رأس حملة إلى هناك
ولكنه قتل بعد ذلك وهو في رريقه لغربي  ،الفرار ومعه عدد من الفرسان الشجعان

 (31)(م  6  /اه595 )بالأفغان وكان ذلك في للإستعانةالهند 

 

 

 

                                                           
عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند، ،   في تاريخ الهند من الأععم ص الإععم بمن ( 3)
  5 ص 
هو خان جهان ابن دولت خان اللودي تقرب إلى دانيال ثم إلى جهانجير ابنا : خان جهان( 3)

الإمبرارور أكبر وتدرج في المناصب بشكل كبير وكان جهانجير يعتمد عليه ويحبه حبا مفررا 
عبد المنعم النمر،  نه خيقة فخرج عليه فكانت نهايته،تولي شاهجهان الحكم توجس موبعد وفاته و

 .3  ص   تاريخ الإسعم في الهند،هام 
(74) 

https://www.royalcollection.org.uk/collection/search#/2/collection/1005025-  
 .1  عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند، ص  (31)
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 :الخاتمة ونتائج البحث

بعد دراسة موضو  الثوار والخارجين عن حكم الإمبرارورية المغولية في الهند 
 :د من النتائج كالتاليالباحث من التوصل لعد تمكن

أن غالبية الثورات وحركات التمرد قامت من خعل التصاوير  أوضحت الدراسة . 
في عصر الإمبرارور أكبر وذلك يرجاع لصاغر سانه أثنااء تولياه عار        

 الإمبرارورية

أثبتت الدراسة أن غالبية الثورات وحركات التمرد كانت من أبناء عمومة  . 
مثل أسر   قاربهم مما تربرهم بهم صلة دم ونسبلبيت المغولي وأاالمغول أي من 

  آل ميرزا 

قاد  الجي   من جانبحركات التمرد العديد من  قيامأكدت الدراسة على  . 
، مثل تمرد ووزراء السلرنة التابعين للأبارر  المغول ممن كانوا يدينون لهم بالولاء
الإمبرارور  بيرم خان وزير السلرنة الأكبر في عصر الإمبرارور همايون وابنه

أكبر، وكذلك تمرد خان جهان لودي القائد المفضل لدى الإمبرارور جهانجير على 
وهذا بالفعل ما حاول الفنان رصده في تصاويره بناءاً على رغبة راعي  شاهجهان،

  .الفن من الأبارر  المغول

أوضحت الدراسة أن ثور  المراهتا كانت تعد من أخرر الثورات التي كانت  .9
  .ضعف الإمبرارورية المغولية في عهد الإمبرارور أورانجزيب سببا في

قامت من أهالي الهندوس  تعد ثور  شعبيةأثبتت الدراسة أن ثور  المراهتا  .1
، والتي بخعف الثورات الأخرى التي كانت داخل البيت المغولي للإمبرارور

هذه  صورها الفنان بدقة متناهية موضحا إنتصار الإمبرارور أورانجزيب على
  .الثور  التي قاد جي  المغول فيها بنفسه

قلة عدد التصاوير التي تناولت ثورات أو حركات تمرد داخل الدراسة  بينت .6
الإمبرارورية المغولية في عصر الإمبرارور جهانجير وربما يرجع ذلك لسياسة  

عائم د أبيه الإمبرارور أكبر التي اتبعها في حكمه مما كان له أبلغ الأثر في إرساء
 .جهانجيرالإمبرارور الإمبرارورية المغولية فساد الهدوء معظم عصر 

من خعل التصاوير تغير ولاء قاد  الجي  ووزراء السلرنة  أوضحت الدراسة .3
من إمبرارور لآخر تبعا لميولهم السياسية والعسكرية مثال لذلك علي قلي خان قائد 

مبرارور أكبر نشاهده في الجي  في عصر الإمبرارور همايون وبداية حكم الإ
تصاوير مواليا للإمبرارور يقضي معه على ثورات أسر  آل سوري وفي تصاوير 

ضدد حكم الإمبرارور أكبر تعد من أخرر أخرى نراه يقود بنفسه ثور  كبير  
   .الثورات وأرولها في حكم الإمبرارورية المغولية
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هاية المأساوية وضحت النأظهور عدد من التصاوير التي أثبتت الدراسة  .1
تدخل نساء القصر في الدولة المغولية والعنيفة لحركات تمرد وعصيان ناشئة عن 

ور أكبر مثل تمرد أدهم خان أخو الإمبرارخاصة في عصر الإمبرارور أكبر 
 (4 )يته في لوحةبالرضاعة والذي وضحت نها

لثوار على الأساليب المستخدمة في معاقبة امن خعل التصاوير ركزت الدراسة  .4
مثل عقوبة  والخارجين عن حكم الإمبرارورية المغولية وكيفية الخعص منهم

 .الإعدام شنقا أو الدهس بالأفيال الحربية

أوضحت الدراسة اتسا  رقعة بعد الهند ونجاح الأبارر  المغول في بسر  .5 
 سيررتهم على الهند بأكملها والتي تمت بالكامل في عصر الإمبرارور أورانجزيب

صد فناني البعر المغولي وصول الإمبرارور أورانجزيب إلى الدكن رحيث 
 جولكنده في الجنوب بيجابور و ومملكتي

أثبتت الدراسة السياسة التي اتبعها الإمبرارور أكبر في تقريبه للهنادكة باتخاذه  .  
وفتح بعض بعضهم قاد  للجي  وسياسة التسامح الديني لبسر نفوذه على الهند 

 .صلحا الحصون والقع 

أكدت الدراسة على وصول عدد لا بأس به من التصاوير التي ترصد حركات  .  
المراحل المتعدد  للثور  الواحد   المغولي الثوار والمتمردين وتصوير فناني البعر

  .وكأنها وثائق ثابتة يمكن الرجو  إليها في توثيق الأحداث التاريخية
القضاء على الثوار  أوضحت الدراسة مدى تفوق الأبارر  المغول في .  

والخارجين عن حكم الإمبرارورية المغولية وخاصة الإمبرارور أكبر الذي كان 
يتنقل من منرقة لاخرى ومن ولاية لأخرى للقضاء على حركات التمرد التي كانت 

مصرحبا معه عدد من الفنانين لرصد هذه  تقام في أكثر من ولاية في نفس الوقت
ها لتكون بمثابة وثائق ثابتة لكل من تسول له نفسه الثورات وكيفية القضاء علي
  .بالخروج عن حكم الإمبرارور

في رصد البيئة الربيعية المواكبة  المغوليبينت الدراسة مدى تفوق المصور  .9 
للحدث بما يتناسب مع المعارك الحربية وموقعها وسر الصخور والجبال والتعل 

 .المرتفعة
نية في مختلف التصاوير وتنو  الألوان مع ة اللوأوضحت الدراسة توافق الخر .1 

التركيز على اللون الأصفر الترابي الذي يمثل لون الصحراء والرمال والجبال 
 .المرتفعة التي تدور على أرضها المواقع الحربية

ركزت الدراسة على استخدام أعداد كبير  من الأشخاص في التصوير  الواحد   .6 
نان الإتيان بأكبر عدد من الجنود مع صغر حجم الأشخاص حتى يتسنى للف
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 المحاربين داخل التصوير  الواحد 
بينت الدراسة براعة الفنان المغولي في التنسيق بين ثنايا التصوير  وتوزيع  .3 

 .العناصر بدقة متناهية تتوافق مع الأحداث مع مراعا  قواعد المنظور والبعد الثالث
رية في غالبية تصاويره بما ركزت الدراسة على استخدام الفنان خلفيات معما .1 

 . يتاسب مع  حدث الهجوم على القع  والحصون الحربية
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 قائمة المصادر والمراجع
 :المصادر العربية

 م، 33  /اه334محمد بن عبد الله بن محمد بن إبراهيم اللواتي الرنجي المتوفي)ابن برورة
، نشار دار  (المشهور برحلة ابان بروراة  )جائب الأسفاري غرائب الأمصار وعتحفة النظار ف

 م466 التحرير، القاهر ، 

 تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة ، م 591 /  اه995 المتوفي، البيروني ، أبو الريحان محمد
 .م 445 المصرية ، مكتبة الأنجلو  (بتاريخ الهند ) في العقل أو مرذولة المعروف 

  في  نالإععم بم ها، 9  ، المتوفي سنة (عبد الحي بن فخر الدين الحسني الندوي)الندوي
الجازء الأول، دار  ، ، المسمى بنزهة الخوارر وبهجة المسامع والنواظرتاريخ الهند من الأععم

 م444 /ها5 9 ابن حزم، بيروت، لبنان، الربعة الأولى، 

 :المراجع العربية

 لهند في ظل السياد  الإسعمية، مؤسسة حماد  للدراساات الجامعياة   أحمد محمد الجورانة، ا
   .م556 والنشر والتوزيع، الأردن، 

 ،م  5  الأردن، أحمد محمد الجورانة، المعارك الإسعمية في الهند 
  ،إمبرارور الهند الكبير،جامعة اليرماوك،  أحمد محمد الجورانة، عالمكير الأول أورانجزيب

 .م9 5 
  مكتباة   الساداتى ، تاريخ المسلمين فى شبة القار  الهندياة وحضاارتهم، ج  أحمد محمود ،

  .م414 الآداب، 
 رسوم العمائر من خاعل تصااوير مخروراات المدرساة     : أمل عبد السعم السيد القرري

 .م9 5 المغولية الهندية، رسالة دكتورا ، كلية الآثار، جامعة القاهر ، 
  فى شبة القار  الهندية، الدار الثقافية للنشر، الربعة الأولى، حازم محمد أحمد، ازدهار الإسعم

 .م559 /ها1 9 القاهر ، 
     ،جمال الدين الشيال ، تاريخ دولة أبارر  المغول الإسعمية فى الهناد ، منشاأ  المعاارف

  .م461 الإسكندرية، 
      جوستاف لوبون،  حضارات الهند، ترجمة عادل زعيتار،  دار إحيااء الكتاب العربياة ،

 م، 491 
 عرفاات الهناد،   ي، الهند في العهاد الإساعمي، دار  عبد الحي بن فخر الدين الحسني الندو

  .م 55 
 الهيئة المصرية العامة للكتاب، الربعاة الثالثاة،   عبد المنعم النمر، تاريخ الإسعم في الهند ،

 .م445 
 م 55 ، فكر العربي، بعد الهند في العصر الإسعمي، دار العصام الدين عبد الرؤوف الفقي. 
  ، بدون تاريخدار المعارف بمصر، علي أدهم ، الهند والغرب.  
 ترجمة عبد الرحمن الشيخ ، الهيئة المصارية العاماة للكتااب ،    فارتيما، رحعت فارتيما ،

 م449 
 نادو  عقادها إتحااد     ،فاروق عثمان أباظة، النشار الاستعماري الهولندي في البحر الأحمر

الصرا  باين  )م تحت عنوان 449 ، نوفمبر  4  – 1 بمقره بالقاهر ، من  المؤرخين العرب
 .العرب والاستعمار في عصر التوسع الأوربي الأول 
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  للجي  المغاولي الهنادي مان خاعل      المعارك الحربية علي عبد الخالق، تصاوير ماجد
 .م  5 المخرورات والتحف التربيقية،رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهر ،

  آسيا ا دراسة في الجغرافيا الإقليمياه ا دار المعرفاه الجامعياه     ، محمد خميس الزوكه ،
 ( ت -د) ، الأسكندريه

      ، محمد عبد المجيد العبد ، الإسعم والدول الإسعمية فى الهناد، الربعاة الأولاى، القااهر
  .م495 

 المشهور بتاج التواريخ  ميرزا محمد ملك الكتاب شيرازى، زينت الزمان فى تاريخ هندوستان
 اه5   وسعلة السير، ربع بندر علي،شوال 

      نصير أحمد نور أحمد، عصر أكبر ساران الدولة المغولية الإساعمية فاي الهناد، رساالة
ماجستير كلية الشريعة والدراسات الإسعمية، جامعة أم القارى، المملكاة العربياة الساعودية،     

  .م419 / اه951 
 م443 ، 41 لعظمة الفيل، مجلة صوت الشرق، العدد صاحب ا( ب.د)كومار. 
 1 العادد  ، مجلة صاوت الشارق   ،نظرات في تاريخ الهند، التراث الهندي ، همايون كبير   

 م441 
  عام على إكتشااف الررياق البحاري     155، رحلة فاسكودي جاما، .(ي. غ )بندارينسكي

 .م443 ، 4العدد، لة حديث الدارمج، المباشر من أوروبا إلى الهند وتأثيراته على العالم
  القرنان السادس عشر والسابع عشر، ترجمة يوسف تاريخ الحضارات العام ، رولان موسينيه

 داغر، عويدات للنشر والتوزيع، بيروت لبنان
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، همايون يحارب كمران في كابل(  )لوحة
-559 )، مخراااور أكبااار ناماااه 

متحااف ، (م655 -141 /هااا554 
  :عن، فيكتوريا وألبرت بلندن

Falk (T.): Tresors de LIslam, 

,p.154,pl.129                                            

حصد جي  المغاول أدوات الحارب   (  )لوحة
والغنائم الخاصة بعبد الله خاان أوزباك فاي    

متحف فيكتوريا ، مخرور أكبر نامه، (م 16 )
 :، عنوألبرت بلندن

http://collections.vam.ac.uk/item/O9708/akb

ar-receiving-the-drums-and-painting-mohesh/ 

 

جااي  انتصااار (  )لوحااة
المغول بقياد  خان زمان على 
، شيرشاه الثاني بن عادل شاه

متحاف   ،مخرور أكبر نامه
 :فيكتوريا وألبرت بلندن، عن

http://collections.vam.ac.uk/

item/O9299/ali-quli-khan-

painting-kanha/ 
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عبور أكبر نهر الجانج ليع للقضاء ( 9)لوحة
على ثور  علي قلي خان مخرور أكبر نامة 

 :، عنبلندن وألبرتمتحف فيكتوريا 
Basil (G.) , Indian Painting , p. 91 .   

 الأفيال الحربية أثنااء ( 6)لوحة
حملة الجي  المغولي للقضااء  
على الثائر خان زمان مخرور 
أكبر نامة متحف فيكتوريا وأكبر 

 :، عنبلندن
http://collections.vam.ac.uk/it

em/O9418/the-war-elephants-

citranand-and-painting-kesav/ 

هزيمة الثاائر خاان   ( 1)لوحة
زمان على يد الجي  المغاولي  
واقتحام قلعته المرلة على نهر 

مخرور أكبار ناماة    ،الجانج
 ، متحف فيكتوريا وأكبر بلندن

Stronge ,Painting for 

the Mughal Emperor, 

,pl.43,p46. 
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بض على المتمرد بهادر خان قال( 3)لوحة
 ،بعد فراره من ساحة المعركاة  الشيباني

خرور أكبر نامة متحف فيكتوريا وأكبر م
 :، عنبلندن

Wilkinson( J.V.S ),The library of A 

Chester Beatty, pl.19. 

 

انتصار أكبر على إبراهيم حساين  ( 1)لوحة
 م 13 ميرزا واقتحام قلعة ساورت فاي   

مخرور ( م114 -116 /اه441-441)
 ، أكبر نامة متحف فيكتوريا وأكبر بلندن

Das(A.K),Mughal Masters,p.98,pl.2. 

 

انتصار جي  المغول ( 4)لوحة
بقياد  قرب الدين خان وأعظم 

على الثائرين في موقعاة   خان
 ،مخراور أكبار ناماة    ،بتان

 ، متحف فيكتوريا وأكبر بلندن
http://collections.vam.ac.uk/i

tem/O9509/muhammad-

husain-mirza-and-akbar-

painting-miskin 
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استسعم رانا سنجه لحملة الأمير خرم ورلب الصلح مناه فاي   (   )لوحة 
 م، مخرور بادشاه نامة، المكتبة الملكية بقلعة وندسور9 6 

https://www.royalcollection.org.uk/collection/search#/59/collection/1005

025/the-padshahnama 

قبض على محمد حساين  ال( 5 )لوحة
مخراور أكبار ناماة     ،ميرزا وتقييده

 متحف فيكتوريا وأكبر بلندن
http://collections.vam.ac.uk/item/O9

509/muhammad-husain-mirza-and- 

القبض على داوود شاه وأخاذه  (   )لوحة
مخراور   ،سجينا بعد المعركة في البنغال

 أكبر نامة متحف فيكتوريا وأكبر بلندن
Wellesz (E): Akbar's Religious, pl. 25. 
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سه بنف يقودالإمبرارور أورانجزيب ( 1 )لوحة 
موقعاة  ) م، 355 الجي  لحارب المراهتاا   

 :، عن(ساتارا
http://www.wow.com/wiki/Aurangzeb 

https://en.wikipedia.org/wiki/Battle_of_Satar

a 

 

أحداث المعركة بين الجي  المغولي (   )لوحة
وقوات الثائر ججهار سنجه والافغان، مخرور 

م، المكتبة الملكياة بقلعاة   6 6 بادشاه نامه، 
 :وندسور، عن

Losty(J.P,) Into the Indian Mind,An Insight 

through Portraits, Battles and Epics, pl.6. 

 

القضاءعلى ثور  ججهار سنجه ( 9 )لوحة
بالإضافة إلى عدد من  بكرماجيت وابنه

م، مخرور بادشاه نامة، 6 6 أتباعهم 
 المكتبة الملكية بقلعة وندسور

https://www.royalcollection.org.uk/collect

ion/search#/2/collection/1005025-ak/khan-

dawran-receiving-the-heads-of-jujhar- 

 

 

http://www.wow.com/wiki/Aurangzeb
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أدهم خان يلتمس العفو من ( 1 )لوحة
الإمبرارور أكبر بعد خروجه عليه، مخرور 

 ، أكبر نامة ، متحف فيكتوريا وألبرت بلندن
Strong(S.) Painting for the Mughal,pl.44. 

 

إعدام شاه أبو المعاالي فاي   ( 3 )لوحة 
مدينة كابل على مرأى ومسمع من الجميع، 
مخرور أكبر ناماة، متحاف فيكتورياا    

 :، عنوألبرت بلندن
http://collections.vam.ac.uk/item/O9724

/shah-abul-maali-painting-jagan/ 

 

غزوالإمبراراااور ( 6 )لوحاااة
أورانجزيب لجولكند  والقضاء علاى  

 جموعة خاصة، م، م613 الثور  في 
http://www.alamy.com/stock-

photo-the-conquest-of-golkonda-

by-mughal-emperor-aurangzeb-in-

1687-ca-1760- 
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غتيال بيرم خان على ياد  ا(   )لوحة 
متحاف   ،خرور أكبر ناماه م ،الأفغان

 فيكتوريا وألبرت 
http://collections.vam.ac.uk/item/O9

286/bairam-khan-is-assassinated-by-

painting-tulsi/ 

 
 

مقتل خان جهان لاودي بسابب   (   )ةلوح
تمرده وخيانته للإمبرارور شاهجهان  فاي  

 ،مخراور بادشااه ناماة    ،م  6 فبراير 
 :، عنالمكتبة الملكية بقلعة وندسور

https://www.royalcollection.org.uk/collec

tion/search#/2/collection/1005025- 

 
 

إلقاء أدهم خاان مان شارفة    ( 4 )لوحة
فيكتوريا  فالقصر بأجرا، أكبر نامة، متح

 :، عنوألبرت بلندن
Pal(P.)Master Artists,p.27,pl.9 

 

خان أثنااء   منعمتوقيف الثائر ( 5 )لوحة
م، أكبر نامة،  16 من كابول في هروبه 

 :بلندن، عن متحف فيكتوريا وألبرت
http://collections.vam.ac.uk/item/O973

3/munim-khan-painting-jagan/ 
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paintings of Revolutionaries and outlaws of the 

Mughal emperors in India 

 (932-1273/1526-1857) 

DR. Amal Abdul Salam Al Sayed 

Abstract: 

The aim of this research is to study the portrayal of the 

revolutionaries and the outlaws of the Mongol emperors in India, 

highlighting the most important revolutions and stages of each 

revolution and how to eliminate them and their main leaders, 

whether these revolutions inside the Mongol house of the 

emperor's brothers or cousins or revolutions The leaders of the 

Mughal army, such as the Uzbek officers' revolutions led by the 

brothers Ali Qali Khan and Bahadir Khan al-Shaibani, or 

revolutions that are a popular uprising of the Indian people, the 

Mongol emperors, Such as the revolution of merahta in the era of 

the Emperor Orangzip, and research is concerned with the study 

of the regions in which these revolutions and their geographical 

nature, such as the province of Bengal and Gujarat, as well as the 

most important strongholds and fortresses of the rebels such as 

Fort Sourt and the Castle of Uzbeks, Was carried out by some 

members of the Mongol house, such as Adham Khan, Akbar's 

brother Akbar's breast, or Perm Khan, Emperor Akbar's minister, 

Khan Jahan, the minister of Emperor Shahghan, and other 

prominent figures in the Mongol court, And of course, through a 

number of images that illustrated the stages of these revolutions 

and the way followed by the emperors of the Mongols in the 

elimination of such revolutions and rebel movements, and 

through the researcher was able to reach a number of important 

results through which to know the history of India's political and 

                                                           

 Lecturer, Department of Islamic Archeology, Faculty of Archeology, Fayoum 

University.  aak00@fayoum.edu.egn  

mailto:aak00@fayoum.edu.egn
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social history is documented by the affirmation of events and 

historical and military events. 

Key words: 

Painting - The Mughal – India – Revolutions – Emperors – 

Merhta – TheUzbeks - Emperor Akbar - Perm Khan - Bengal 
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 بالقدس المعمارية العربيه الهويه على الحفاظ استراتيجية

 أميره مرسال محمود مرسال .د
   

:الملخص   

تعتبر مدينة القدس بما تمثله من نواح تاريخية وروحيه وانسانية موقعا           

. حضارياً متميزا ذا هوية عمرانية فريدة تم اكتسابها عبر العصور التاريخيه للمدينة 

ذه الهوية العمرانية نتاجا لتفاعلات بنية المدينة بكل من النواحى السلوكية وما كانت ه

والمعانى , تشمله من انماط النشاطات الأنسانية التى تولدها المدينة عبر التاريخ

فكانت القدس نموذجا فريدا للمدينة التاريخية و , الروحية والرمزية التى ترتبط بالمكان

ن الأجراءات والممارسات  م تتعرض المدينة الى سلسلةو . نيةالروحية والانسا

وأعطاها , الروحى والأنسانى, المدينة طابعها التاريخى المتميزمما افقد , الهدامة

افرزت نوعاً من التدهور للتراث , غريبة تعكس مفاهيم القمع والتسلطصبغة 

 .العمرانى

 وكوسيلة من جهة, دفاعي ثقافي كحصن المعماري الموروث أهمية البحث ويبرز

بالدراسة  البحث ويتناول ثانية, جهة من الهوية تطاير و المكان ذاكرة بنية لترسيخ

إلي  الرامية الأجراءاتعن  تعبر التي والعمرانية المعمارية النماذج من عدداً  والتحليل

 واستبدالها الحضارية رموزه من وتفريغه صياغة التراث المعمارى العربى إعادة

لمواجهة  إستراتيجية لصياغة التوصيات من بمجموعة  البحث وينتهي ,يةبرموز غرب

 للقدس المعمارية الذاكرة وشطب تشويه سياسات خطر

 : لدالة كلمات اال 

 .الاستيطان, مؤسسات المجتمع المدنى  ,الهويه المعمارية, تهويد المدينة

 

 

 

 

 

 

                                                           
 كينج ماريوط -المعهد العالى للهندسه والتكنولوجيا  -بأعمال قسم العماره ئمالقا  

am.mersal@hotmail.com  

mailto:am.mersal@hotmail.com
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 :مشكله البحث

منزلة خاصة في التاريخ,  لها ينة القدسمدتاريخية  تعُتبر القدس من أشهر المدن ال

 فيها نشأت التى العصور لقدم نظر ,فى العصر التاريخى  فهي من أقدم مدن العالم 

 والبقية عناصرها من العديد فقدت نشأتها على القرون من العديد مرور ولقدس ا

 منها الباقبة

من مخططات  للعديد يومى بشكل و يتعرض الأخر والبعض بالأندثار مهدد بعضها

 التهويد بفعل الاحتلال والتى تستهدف محو هويتها المعمارية العربية

 :البحث فاهدا

 منظومة لأدارة )متكاملة تيجيةاأستر ( جديد فكر الى التطلع أهمية يتضح سبق مما

 تلك نزيف وقف الى فقط تهدف لاالهوية العربية المعمارية للقدس   على الحفاظ

 عملية  رارأستم على للعمل التواصل مقومات فيها أيضا توفر أن ينبغى بل الموروثات

 البحث يهدف الأطار هذا فى و .البعيد المدى على سلامتها يضمن تلقائى بشكل الحفاظ

على الهويه العربية المعمارية   الحفاظ لأدارة متكاملة تيجيةراأست ىال الوصول الى

 :يهدف البحث الى .وصيانتها  للقدس

 خطط بتطوير راتيجيةالإست هذه تتعلق: البديل الفلسطيني ضرىالح التخطيط-1

 هو توسيع المخططات هذه من الهدف. عن مخططات الاحتلال كبديل حضرية

 المناطق على تركزيس طيخطتال..البناء لأهداف للفلسطينيين المخصصة المناطق

 .خضراء كأراض المصنفة والمناطق المخططة غير والمناطق المهددة بالمصادرة

 إعداد:واقتصادية واجتماعية إسكانية تخطيط إجراءات عبر الفلسطينيين دعم -0

 مع التعامل اجل من الشرقية القدس في ومفصلة هيكلية حضرية مخططات

 مفصلة هيكلية مخططات بإعداد الإستراتيجية هذه للسكان تتعلق الفورية الاحتياجات

 تطوير إلى بالإضافة , اف البناءلأهد للفلسطينيين المخصصة المناطق زيادة أجل من

 احتياجات لتلبية فلسطيني  وإطار استراتيجي .القديمة البلدة وترميم تأهيل لإعادة خطة

 .المدينة في الإسكان

 الفلسطيني العمراني التراث  -1

 حقائق لتوطيد ترسيخًا م 1491 عام منذ الفلسطينية الأراضي تهويد عمليات تسارعت

 قرية 911 هدم خلال من العرقي التطهير أساليب بدأت إذ الأرض, على ثابتة

 فلسطينية
 المستوطنات هذه وجميع المستوطنات, من مئات أنقاضها على وأقيمت ,( )

 الأثرية, المواقع فوق كبير بشكل المستوطنات انتشار ويلاحظ. متسارع بشكل انتشرت

                                                           
(1) 

 .0221 .بيروت الثالثة, الطبعة الفلسطينية, الدراسات مؤسسة ننسى, لا كي وليد, الخالدي,
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 بأسماء استبدالها أو هاوتحريف لها التاريخية الأسماء تغيير إلى المستوطنون لجأ حيث

 )العبرية باللغة أخرى

 تمثل جنوباً المظللة والمنطقةالمحتلة القدس في القديمة البلدة خارطة( 1)لالشك ويظهر

 يعود أثرًا 131 نحو م 1491 عام فيه الأثرية الأبنية مجموع بلغت إذ المغاربة, حي

 الأفضلية, المدرسة الآثار هذه جملة ومن والعثماني, والمملوكي الأيوبي للعصر جلها

 عام المدينة احتلالهم فور الحي حتلالالإ هدم فقد المغاربة, وزاوية عبد, الشيخ ومزار

منه الأصليين السكان وطرد م 1491
 بيوته شيدت لليهود حياً محيطه في وأقاموا ,( )

 داخلية وفسحات ضيقة أزقة يتخللها متلاصقة مبان من مكون حضري لنسيج طبقاً

( 3)شرقي طابع ذات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

– التى استولى عليها الاحتلال المدينة القديمةالتاريخية ب مواقع التوضح خريطة :  1شكل 

القدس
(   )

 

                                                           
(0)

 اللاجئين, لقضايا البحثية التاريخ, المجلة لتهويد الإسرائيلية ,الإستراتيجية إيهاب الحضري, 

 0221 .الأردن الخامس, العدد
 
(3)

http:// www.palestine-net.com 

)
4
 (http:// www.palestine-net.com 
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 ساحة أسفل الأمتار مئات الممتدة والأنفاق الحفريات أعمالبسلطات الأحتلال  تقوم

 ذلك جراء حدث قدو المزعوم, سليمان هيكل آثار عن التنقيب بهدف الأقصى, المسجد

 القدس ومؤسسة الأقصى ومؤسسة فوقها الإسلامية الآثار في وتصدعات انهيارات

 الجدار :المثال سبيل على منها نذكر ,والدولية المحلية المنظمات من وغيرهم الدولية

 ساحة في يظهر كما 0221 في وهبوط الإسلامي, المتحف من بالقرب الداخلي

 0 الشكل  ,الأقصى المسجد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

القدس –الأقصى ساحة في انهيار:2شكل
(   )

 

 أن  .الشريف القدسي الحرم في ترميم أعمال بأية القيامسلطات الأحتلا ل  تمنع

م 1193 عام منذ بالتدريج بدأ قدس ال على الخطر"
( ) 

 طوله الاحتلال و الفلسطينيين بين الفصل جدار ببناء حتلال الا بدأ م 0220 وفي

 عن الناتجة والالتواءات التعاريج كثرة إلى يعود الجدار وطول تقريباً, امترً  كيلو 902

 الأراضي على أقيمت التي  والمستوطنات الفلسطينية والقرى المدن بين التداخل

 كم 02 إلى يصل عمق في أحياناً الجدار يتوغل إذ .م 1491 عام المحتلة الفلسطينية

 ,الأراضي هذه من % 33 عن يزيد ام يقتطع حيثالغربية, الضفة أراضي عمق في

 أكثر من هذا العازل الجدار بناء ويعد .جزر إلى العربية التجمعات بعض ويحول

 أوصال تقطيع على عمل إذ الفلسطيني, معمارىال التراث على خطورة الأضرار

 التاريخي والسياق الأثرية المعالم بين التواصل إضعاف بهدف والقرى المدن

 عن القريبة الصلة ذات العائلات بين الجوار فصل فقد فيه, تقع التي والاجتماعي

                                                           
(5 )

www.alquds-online.org 
(9)

 www.paldf.net/.forum/showthread.php?t=112078 0221,للحوار فلسطين شبكة رائف, نجم, 

http://www.paldf.net/.forum/showthread.php?t=112078
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 الحقول إلى الوصول صعب مما السكنية التجمعات وحاصر البعض, بعضها

 .الزراعي

 آلاف عشرة عن تزيد هامة أثرية مواقع على الفلسطينيين سيطرة الجدار ومنع

التاريخ بعد  وما قبل ما عصور إلى تعود(أثرًا
 الدولية العدل محكمة قرار ويعد (  )

 الكثيرة القرارات أحد الجدار, بهدم يقضي والذي م, 0229 من التاسع في الصادر

 اتفاقية ضوء في .الإلزام درجة إلى ترقى تنفيذية بآليات مدعم غير ولكنه المهمة,

 المشاريع وإنشاء المدن بعض تخطيط إعادة مستوى على ملحوظاً تأثيرًا – أوسلو

 هناك تكن فلم التاريخي والتراث البيئة حماية مستوى على أما التحتية, للبنى المختلفة

  التراثية والمباني التاريخية المراكز بتدهور المتعلقة القضايا جتدر ولم أساسية, خطط

 2222القدس مخطط -0

 التعليماات الأنظمة وفرض الأراضي استعمالات لتحديد مشروع هو الهيكلي المخطط

 فاي بما ,القدس بلدية حدود تسمى التي الجغرافية جميع المنطقة وتصميم للاستعمالات

 للخاط إخفااء وهنااك القادس بلدياة حادود تلاماس حادود للمخطاط .الشارقية القادس ذلاك

 وترى بالأحياء وتخطيطاً وتنظيمًا جغرافياً.المدينة تقسيم إمكانية لأي وطمس الأخضر

 مستقل عمراني وجود لها يكون ولن إلا ليس أحياء مجرد الفلسطينية
(1). 

 :مراكز ثلاثة حول يتمحور المخطط2-1

 ماا وهاو الثااني المركاز.(تخطايط دون تبقاى والتاي) القديماة البلادة وهاو الأول المركز

 بالبلاادة المحيطااة والمناااطق القديمااة تشاامل البلاادة وهااي"العتيقااة المدينااة"يساامى

الجاوز  وادي وتشامل لا شاما الزيتاون لجبل الشرقية السفوح من تمتد (3شكل ),القديمة

 لجبال الشامالية السافوح علاى الفااروق حاي إلاى لتصال وسالوان الأساباط باب ومنطقة

 .المبكر

 المدينة تشملها التي المناطق وهي التاريخية المدينة فهو للمخطط الثالث المركز أما

 إلى وصولا الغربية المدينة مركز وهو القدس من المناطق الغربية إلى إضافة العتيقة

 خارج بالقدس للعمران أي إمتداد يرى لا المخطط فإن كذلك,الغربي القدس دخلم

مع  للقدس إمتدادًا يرى لا المخطط فإن أخرى وبعبارة العنصري الفصل جدار حدود

 قانونية ألية وضع هو, من المخطط الهدف ان.بها المحيطة الفلسطينية والأحياء البلدات

                                                           
(1)

 الحضارة مركز التاريخ, لتهويد الاسرائيلية الاستراتيجيات الذاكرة, إيهاب,اغتصاب الحضري,

 .0229القاهرة , والدراسات والنشر للاعلام العربية
(8)

E.Meiron and D.Bar ( 2009),Planning and Conserving Jerusalem, Jerusalem. 
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 لتكون,المواصلات شبكة ذلك في بما ,القدس في المفتوحة المناطق هيكل لإستغلال

القادمة بالعقود المدينة لتطور أساسًا
( ).  

 

القدس بهدف تغيير الهويه العربية –خريطة توضح مخططات الاحتلال فى البلدة القديمة : 3شكل 

المعمارية
(12)

 

 الحيز مع وإرتباطها الغرب من هي القدس بوابة بأن المخطط خلال من واضحًا ويبدو

 فإن القديمة البلدة حوض يخص ما بكل وكذلك .هو غرباً بها المحيط الجغرافي

 والمخطط .للمدينة القديمة الغربية الجهة من هو القائم والوحيد السكاني الإتصال

 عادياً هيكلياً مخططاً ليس هو المقترح الهيكلي
(11)

 يحمل لا المخطط أن حيث, 

 يحدد عامًا مخططاً وإنما مناطق أو أحياء لىإ المدينة وتقسيم واضحة للبناء تعليمات

 :يلي فيما عرضها التي سيتم بألابعاد الهيكلي التخطيط من أبعد سياسات

 :القانوني البعد2-2

 بلدية لحدود ضمها تم التي الفلسطينية الأراضي بأن يرى للقدس هيكلي مخطط وضع

 .المتحدة لأمما وقرارات الدولي للقانون وصريح خرق واضح هو1491 عام القدس

 هي الشرقية القدس بأن أقرت 1491  حرب منذ المتتالية المتحدة الأمم فقرارات

                                                           
(4)

 وحدة – الفلسطينية الرئاسة ديوان وحدة , 0222 القدس لمخطط والقانونية الهندسية الابعاد

 .0212 . فلسطين .الله رام -القدس
(10 )

 http:// www.iaqsa.com 
(  ) 

 وحدة – الفلسطينية الرئاسة ديوان وحدة , 0222 القدس لمخطط والقانونية الهندسية الابعاد

 .0212 . فلسطين .الله رام -القدس

http://www.iaqsa.com/
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 الشرقية بالقدس التصرف لها يجوز لا احتلال دولة وأن إسرائيل محتلة أراضي

إسرائيل دولة من جزءًا وجعلها
(10)

 محكمة أصدرته الذي الرأي الاستشاري خلال .

 الشرقية القدس بأن المحكمة وضحت العنصري فصلال جدار بموضوع الدولية العدل

محتلة أراضي هي
(13)

 وهذا .العالمي  للموقف تحد هو الشرقية للقدس التخطيط فعملية .

 جنيف معاهدة ذلك في بما الدولية فالمعاهدات .  اليوم حتى عالمياً صمتاً لاقى التحدي

 المدنية للاستعمالاتبالنسبة  القرارات إتخاذ الاحتلال  على تحظر فينا ومعاهدة

 تلبية هو الاحتلال دولة عاتق على يقع الذي الوحيد والواجب .المحتلة للأراضي

 وكيانه إحتياجات له كمجتمع المحتلة الأراضي في المدني حاجات المجتمع

(19)الخاصين
 
  

 : القدس من القديمة البلدة على المشروع انعكاس-3

  و الروحية التاريخية مكانتها إلى بالنظر يمةالقد للبلدة خاصة أهمية  المشروع يولي-

 . ع المعمارى العربى للقدس تغيير الطاب إلى  المشروع يهدف -

 " السكاني الاكتظاظ وهي  السور داخل الأساسية المشكلة إلى المشروع يشير-

مرات  8 ب القديمة البلدة خارج تلك تفوق التي السكاني التزايد نسبة إلى ويرجعه

 لكل شخص 26.3 مقابل دونم, لكل شخص 11411 هي السور السكانية داخل الكثافة)

 هو المشروع إليه يخلص الذي الاستنتاج فان وعليه( .القديمة البلدة خارج دونم

 تدخل طريق القديمة عن البلدة في السكان عدد ازدياد عملية من الحد ضرورة

 .السكان كثافة تقليل أي والسكاني العمراني الاكتظاظ ظاهرة منع بهدف السلطات

 خارج إلى الأخرى والخدمات والثانوية الإعدادية المدارس ضرورة إخراج وكذلك

 المرخص غير بالبناء يتعلق القانون فيما تطبيق وضرورة القديمة البلدة أسوار

 .المرخصة غير المباني هدم هو والمقصود

 مركز الهيكلي المخطط قسم فقد المجاور ومحيطها القديمة بالبلدة يتعلق فيما أما-

 : هي مناطق ثلاث الى المدينة

 . " التاريخية والمدينة " العتيقة المدينة"و السور داخل القديمة البلدة

 . الأسوار داخل القديمة البلدة هي : القديمة البلدة

Ancient City المخطط خلال من تداوله تم جديد مصطلح وهو : العتيقة المدينة 

 البستان أحياء الجنوب من القديمة للبلدة المجاورة تيقة المناطقالع المدينة وتشمل
                                                           

 وحدة – الفلسطينية الرئاسة ديوان وحدة , 0222 القدس لمخطط والقانونية الهندسية الابعاد (  )

 .0212 . فلسطين .الله رام -القدس
(13 )

O.Halabi, Legal Status OF East Jerusalem Population, THE Civil Coalition,. 2008. 
(14)

-http://www.unesco. org/whc/4convent.htm 
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 صهيون وجبل , " داود مدينة" المخطط يسميه ما وهو سلوان قرية من حلوة ووادي

السور  " بحدود يسمى وما القديمة البلدة أسوار بين ما الواقعة المنطقة الشمال ومن

                                                      . روكفلر ومتحف ومالماندلبا بوابة بين ما ويصل " الثالث الروماني

 خارج أقيمت التي الأحياء المخطط تعريف حسب تشمل وهي : التاريخية المدينة

 شعاريم ومئاة" الطالبية , جراح الشيخ مثل أحياء 1948عام  قبل القديمة البلدة أسوار

والقطمون والبقعة ورحابيا "
(11)

. 

 تحديده يتم ولم المشروع في يرد لم اصطلاح فهو " المقدس الحوض" ب يعرف ما أما

 الوديان سلسلة به ويقصد الأخبار عناوين في الأخيرة في الآونة تردد وإنما جغرافيا

 جهنم, وادي ,(الجثمانية) وادي قدرون الجوز, واد وتشمل القديمة بالبلدة المحيطة

 . ياصول وادي حتى البستان بحي امرور العناب جورة أو السلطان بركة

 : الشرقية بالقدس والمستوطنات المخطط3-1

 الى يهدف المخطط ان , الشرقي بالقدس  الاستيطان توسيع المخطط اهداف ان 

 1491 عام منذ ببنائها اسرائيل قامت التي الاسرائيلية المستوطنات جميع رقعة توسيع

" همطوس جفعات"مثل جديدة ستوطناتم بناء الى يهدف المخطط فان كذلك(.9شكل) 

 مارالياس خلة في جديد استيطاني وبناء صفافا بيت جنوب شرق طباليا اراضي على

 يحظر الدولي القانون .قلنديا مطار ومناطق الولجة مناطق في جديد استيطاني وبناء

المحتلة الاراضي في اليها مواطنيه ونقل مستوطنات بناء المحتل على
(  )

. 

 وحدة,ضح المستوطنات داخل وحول البلدة القديمة وتاثيرها السلبى على تراث القدسيو:   شكل

الجغرافية المعلومات نظم
( 1 )

 

                                                           
 (11)

 مؤتمر في قدمت ابحاث مجموعة القدس, شؤون دائرة منشورات– ومستقبل حاضر القدس

 0212 فلسطين – ديس ابو -القدس جامعة رحاب في عقد الذي ومستقبل .حاضر القدس

 
(19)

 0210.فلسطين  -منشورات دائره شؤون القدس -الأستيطان الأسرائيلى الأستعمارى فى القدس
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,  خلال عام "عض المواقعوصلت لعمق أساسات المسجد الأقصى في ب"ن الحفريات أ

مشاريع التهويدية في محيط زيادة وتيرة ال" حيث من المتوقع  ,(1شكل) 0219

الأقصى المسجد
( 8)

: 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

بالقدس الشرقية المهدده بالاندثار خريطة توضح مواقع التراث المعمارى العربى:   شكل
(1  )

 

 :منطقة الزاوية الجنوبية3-1-1

لزاوية الجنوبية الغربية بأعمال حفريات معمقة في منطقة ا"ام الاحتلال ق 

عملاقة شكلت  على امتداد جدار حائط البراق, الأمر الذي أظهر حجارةللأقصى,

حفرياته أسفل هذه الاحتلال  حيث واصل,"ت بناء المسجد الأقصىأساسا

ة وبرزت في منطقاتجاه باب الخليل,واخترقت الأنفاق أسفل البلدة القديمة ب."الأساسات

."نالعين الفوقا في وسط بلدة سلوا
 (02)

 

 :هدم الجسر الخشبي الجديد3-1-2

لبناء جسر  وذلك ,في طريق باب المغاربة 0219عام  أن أعمال الحفريات ازدادت 

استكمال الحفريات والمشاريع التهويدية أسفل وقف حمام "يتم  و, "عسكري خشبي

مترا من الجهة الغربية  02العين بمحاذاة منطقة باب المطهرة, على بعد 

                                                           
(11)

 .119, ع13السنة  ,0211."أوسلو"اق عاماً على توقيع اتف 01الإستيطان بعد  .عدوان, عدنان
(19)

 http:// www.rcja.org.jo/Jerusalem3.htm 
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"للأقصى
(  )

والتي حولها ( خاصة المملوكية)تهويد المباني الإسلامية وقد تم , 

ت مسميات يهودية, حيث تقدم الاحتلال بخطوات واسعة في المبنى لقاعات تح"

 .في حي المغاربة" ت شطراوسبي"التهويدي 

 :وحي إسلامي كامل.. مقبرة عباسية3-1-3

وصل )حفريات مدخل وادي حلوة "أن المنطقة الأوسع والأعمق والأكثر حفرا هي 

, حيث (متر 9222و مترا, ودمر الاحتلال مساحة تقدر نح 02عمق الحفريات بها 

الأثرية من الفترات العربية والاسلامية المتعاقبة, والتي من بينها اقع دمر خلالها المو

حجر الأساس "وضع تم , "تدمير مقبرة إسلامية عباسية, وحي إسلامي كامل"

وهو كنيس عملاق في قلب البلدة القديمة بمدينة القدس المحتلة, " جوهرة إسرائيل"لـ

متر غربي الأقصى 022ويبعد قرابة 
(00)

؛ وسيبنى الكنيس على خمس طوابق اثنين 

 .متر عن مستوى الأرض  09منها تحت الأرض, بارتفاع 

 :وبيت الجوهر "مبكى صغير"مشروع انشاء  -3-1

 تكريس تهويدل , "حوش الشهابي/رباط الكرد"قع أن الاحتلال ركز اهتمامه على مو

بشكل شبه  قت لجان الاحتلال , وصاد"مزعوم" مبكى صغير"الموقع وتحويله لـ 

في " بيت الجوهر" حول الأقصى, وهما  كبيرينل على مشروعين تهويديين كام

متر  0122الجهة الغربية على مساحة بناء اجمالية تصل الى أقصى ساحة البراق من 

مركز "مربع, ويشمل خمس طوابق منها ثلاثة فوق الارض,  أن المشروع الثاني هو 

جنوب الأقصى, وعلى أنقاض حفريات مدخل وادي " هيكل توراتي" , وهو"كيدم

 حلوة
(03)

أن العمل بدأ خلال  حيثألف متر مربع,  19, تصل مساحته الاجمالية قرابة 

 .0211عام 

, على "لمحتلةمجمع الآثار غربي القدس ا"هو   أن من أضخم المباني التهويدية

وسط " العين/قلعة النبع"بافتتاح نفق  0219, وقام الاحتلال عام دونما 02مساحة نحو 

 صل البناء عاما, حيث يتوا 11استمرت  قة العين الفوقا, بعد عمليات حفرسلوان بمنط

 (9شكل ) الموقع ذاته في" بيت النبع"في 

                                                           
 (01) ISESCO Archeology Experts Committee,2015
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على الطابق العلوي من مبنى البرد الواقع مقابل باب  سلطات الأحتلال ولتاست 

 وذلك لتشيد صلاح الدين,  في شارع يمة بالقدساب البلدة القدالساهرة وهو أحد أبو

منطقة وادي  قبور وهمية على أرض وقف صلودحة جنوب الأقصى, وأخرى في

الاحتلال على مشروع الحديقة التوراتية على أرض صادق  حيث بسلوان, الربابة

 .دونم 122 بلدتي العيسوية والطور, بمساحة 

 

خريطة توضح مواقع الكنس اليهودى داخل البلده القديمة لتهويدها: 6شكل 
(2 ) 

 

 وجه القدسمشروع 3-2

مشروع استيطاني تهويدي , يهدف إلى محو آثار وتاريخ مدينة القدس  ".وجه القدس"

العربية , وجعلها مدينة تبدو ذات طراز غربي  المحتلة بالكامل, وطمس معالمها

 .حديث, عبر بناء الأبراج والعمارات الشاهقة والفنادق, ومراكز التجارية الضحمة

, بدأت بلدية الاحتلال في القدس التخطيط لإقامة هذا المشروع 0224وفي عام 

تم  0219, وفي عام 0210التهويدي, ولكنها صادقت على قسم منه في عام 

ادقة عليه نهائياً, وجرى الاتفاق على أن يأخذ تنفيذه مراحل متعددةالمص
(01)

. 

                                                           
(24 )

Arab Studies Society Scientific – Cultural Land Research Center Jerusalem ,http:// 

www.lrcj.org 
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غربي القدس, وتقوم  ىدونمًا في المدخل الرئيس 101ويقع المشروع على مساحة 

عليه بلدية الاحتلال, ووزارتي المواصلات والبنى التحتية, ويقسم هذا المشروع إلى 

له أهداف معينة, وسيشكل المربع عدة مربعات, يضم كل مربع مشروعًا متكاملًا 

المرحلة الأولى للمشروع, وستضم هذه " الحي الاقتصادي"الأول وهو ما يسمى 

" تل أبيب"المرحلة مركز مواصلات متقدم, محطة للقطار السريع تصل ما بين 

وغربي القدس, ومحطتان للقطار الخفيف, ومحطة كبيرة للحافلات وموقف سيارات 

 .متطور

, الذي يضم أبرز "الإسرائيلية"يبنى قريباً من مجمع البنايات الحكومية أن المشروع س

, ويمتد على جزء من أراضي "كالكنيست والمحكمة العليا وبنك إسرائيل"المباني 

  (1شكل).قريتي لفتا والشيخ بدر المهجرتين, وبعض أراضي قرية دير ياسين

طابقاً, وتسعة  09ذات  منها 19, برجًا ذات مبنى ضخم 09بناء  ضمنسيتالمشروع 

طوابق, بحيث تضم مكاتب ومحلات تجارية, وأبراج سكنية, كما سيتم  4منها ذات 

مباني الأمة, بالإضافة إلى اعتماد "بناء أكبر مركز للمؤتمرات بما يسمى مركز 

مراكز ترفيهية
(  )

 

دونما, في مدخل غربي القدس,  011سيقام على مساحة  -وفقا للمخطط-أن المشروع 

سيقام أجزاء منه على أراضي القرى الفلسطينية المهجر أهلها مثل دير ياسين ولفتا و

وغيرها, أن الاحتلال بدأ حفر أنفاق تحت الأرض لإقامة شبكة مواصلات تكون جزء 

 من المشروع التهويدي, مبيناً أن المشروع سيعمل على حجب كل البناء التاريخي

 .بالمدينة

 

 

 

 

 

 

 

القدس الذى يهدف الى تغيير الهوية المعمارية العربية للقدس مشروع وجه:   شكل 
(2 )

 

                                                           
 (26)

 www.alquds.co.uk 
(27 )

 www.alquds.co.uk 
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وللمشروع أهداف متعددة, فهو مشروع استيطاني بوجه اقتصادي, سيتم من خلاله 

ألف فرصة عمل جديدة, وجلب عشرات آلاف اليهود إلى المدينة, كما  92توفير 

 .سيعمل على مصادرة مئات الدونمات من الأراضي الفلسطينية

والقرى الهويه المعمارية للقدس وضح أن البناء الحديث سيعمل على طمس وي

  .بعيدًا عن التاريخ الحقيقي لها المستهدفة, وإضفاء طابع جديد عليها

مشروع, له عدة انعكاسات خطيرة على القدس واقتصادها, وهي أولًا سيؤثر سلباً ولل 

آلاف اليهود للمبيت بالمدينة, على الطابع الديمغرافي فيها, نظرًا لاستجلاب عشرات 

 .بمدينة القدس" تل أبيب"ثانياً تكريس سياسة مصادرة الأراضي, وربط مركز البلاد 

على الأيدي العاملة بالمدينة, حيث سيتم استجلاب عمال يهود,  المشروع سيؤثر

وسيكون ذلك على حساب الأيدي العاملة الفلسطينية, وأخيرًا سيعمل على طمس الكثير 

  .لمعالم العربية الإسلامية العريقة بالقدسمن ا

يشكل خطرًا كبيرًا على الوضع الديمغرافي بالقدس, لأن ما " وجه القدس"إن مشروع 

يجري الآن هو عملية تغيير للمباني العربية, والتي باتت ذات نمط وبناء غربي, بعدما 

 .كانت أحيائها تشكل نموذجًا عربياً واضحًا

تغيير قرى وأحياء القدس, مثل المالحة, بيت صفافا, عين كارم  أن الاحتلال عمل على

والبقعة ووقف الحسيني بشكل كامل, بحيث أصبحت عبارة عن مباني شاهقة قد 

تغيرت رؤيتها البصرية, ما يدلل على وجود زحف للهوية اليهودية التوراتية إلى 

 .القدس

ل الزحف الديمغرافي ويعمل الاحتلال أيضًا على تغيير الوضع السكاني, من خلا

الجديد, عبر جلب أعداد كبيرة للغاية من اليهود للمدينة, بهدف تقليل نسبة السكان 

 .فقط, وهذه نسبة خطيرة% 10العرب فيها, بحيث تصبح 

فإن المشروع الجديد هو مشروع تهويدي استيطاني عنصري بامتياز, سيعمل على 

 .قيقيس الحضاري, وسيطمس وجهها الحتشويه منظر القد

 : عربية كمدينة القدس على المخططات تأثير 3-3

 , عربي طابع ذات كمدينة القدس مقومات تدمير الى 0222 القدس مخطط يهدف

 الوسائل طريق عن وذلك والثقافية والسكانية الحضرية والعمرانية أنسجتها وتمزيق

 : التالية

 الطرق بكةش بواسطة مباشر بشكل متصلة غير منفصلة أحياء إلى تقسيمها 

 وتوسيع الاستيطانية البؤر وخلق المستوطنات ربط هدفها الالتفافية التي والشوارع
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 خضراء بمناطق وإحاطتها المناطق العربية توسع من والحد القائمة المستوطنات

  عامة وحدائق مفتوحة

 العامة المباني يضم أن المفروض من والذي " المدينة مركز" تسميته يمكن ما إلغاء 

 التجاري بالمركز أو الوطنية مناسباتهم في المواطنين العامة لتجمع والساحة ئيسيةالر

 والساحات غيره مركز ولا الغربية, القدس في هو المدينة فمركز , ..الخ والثقافي

 عبارة هو ذلك عدا ما وكل هناك والمتنزهات هي والثقافية التجارية والمراكز العامة

 .المركز ذلك على أساسي بشكل يعتمد الذي المحيط في متناثرة أحياء عن

 والمسيحية الإسلامية القدس مكانة من والتقليل للمدينة اليهودي الطابع على التركيز 

 داود قلعة وعلى به, الملحقة والساحة البراق حائط التركيز على طريق عن وذلك

 قفوموا الطرق شبكة المدينة, وتسخير في الأساسي الجذب كعنصر الخليل وباب

 الجنوبية والجنوبية الجهتين وتطوير يافا شارع محور تقوية وكذلك لصالحه السيارات

 ومشروع   داود مدينة مشروع) الهدف هذا لخدمة القدس من القديمة للبلدة الغربية

 .)ماميلا

 الحديث يمكن لا بحيث داخلها استيطانية بؤر زرع طريق عن العربية الأحياء تفتيت 

الإمكان قدر  مختلطة  أحياء إلى عربية خالصة وتحويلها أحياء عن مستقبلا
(01) 

 :اليونسكو في مدينة القدسمنظمة دور - 

  أقامت اليونسكو بالتعاون مع مجموعة من المؤسسات المحلية والعربية والدولية     

في المحافظة على التراث  ها, عدة مشاريع كان لها أثر(ثريين العرباتحاد الآ)

المتواصل حتى الآن,  تتعرض للضغطقافية في مدينة القدس؛ ولكنها والممتلكات الث

 : فكان أهمها

 :مركز صون المخطوطات الإسلامية1- 

وعُرف أيضا بمشروع إنشاء مركز ترميم المخطوطات الإسلامية, ويقع المركز       

في المدرسة الاشرفية
(04)

, وضم المركز مجموعة من المخطوطات الإسلامية النادرة, 

لإضافة لوثائق وسجلات وخرائط قديمة ولوحات أثرية, عانت على مدى القرون با

الماضية التلف وخطر الاندثار, وعمل المركز على فهرستها وتصويرها وترميمها 

وحفظها بصورة علمية ووفق أحدث المعايير الدولية, كما عمل على نشر الوعي 

                                                           
 القدس مؤتمر في قدمت ابحاث مجموعة القدس, شؤون دائرة منشورات– ومستقبل حاضر القدس(8 )

 0212فلسطين – ديس ابو -القدس جامعة رحاب في عقد الذي ومستقبل .حاضر
المدرسة الاشرفية مركز ترميم المخطوطات الحرم القدسي الشريف, مؤسسة : طومان شادية   (04)

 .9,1م ,ص0211التعاون, القدس, 
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المركز يه وصيانته, ويصنف بأهمية بالتراث الإسلامي المخطوط وكيفية الحفاظ عل

حسب اليونسكو بأنه الأول في المنطقة العربية والرابع عالمياً 
(32)

 

استمرت عملية ترميم وتأهيل المبنى وم, 1444بدأ العمل في المشروع منذ عام       

انتهت أعمال الترميم عام و, الاحتلال  سنوات طويلة, حيث تعثر إتمام العمل بسبب

مسة فنيين فلسطينيين لمدة ثلاث سنوات على أساليب ترميم تم تدريب خوم, 0229

بتمويل اليونسكو, وأقيم المشروع بشراكة بين  الإيطاليةالمخطوطات بمدينة فلورنسا 

اليونسكوومؤسسة التعاون و دائرة الأوقاف والشؤون والمقدسات الإسلامية 
(31)

لبناء  , 

جل توفير التدريب للموظفين القدرات والتدريب بتمويل من البرنامج العادي من ا

الجدد والموظفين الحاليين في مجالات ترميم الورق واجراء الجرد الالكتروني
(30)

 . 

م, إلا أنه تم تعطيل ذلك 0221كان من المفترض أن يبدأ العمل بالمركز عام          

في ميناء أسدود,  لإنشاء ثلاث سنوات, بحجز جميع الأجهزة والمعدات اللازمة

 تم-التخزينتكلفة رسوم  تحملت-الهاشميةمن اليونسكو والمملكة الأردنية  وبتدخل

بدأ العمل في واستلام الأجهزة والمعدات, وجرى تركيبها بإشراف خبراء اليونسكو, 

م0221يونيو عام /المركز في حزيران
(33) 

 

 : تجديد المتحف الإسلاميمشروع 2- 

ن ساحة الحرم الشريف, ويتكون من يشغل المتحف الزاوية الغربية الجنوبية م     

, تم (39)المبارك قاعتين رئيستين وساحة أمامية كبيرة تطل على المسجد الأقصى

وعقدت   ,اليونسكوم من 0229اعتماد مشروع صون وتجديد المتحف الإسلامي عام 

وإنشاء غرف التخزين ورقمنة  ,اليونسكو الدورات الخاصة بالمشروع لإدارة المتحف

م في 0212-0224وعينت أربعة موظفين دائمين خلال الأعوام  المحفوظات,

م لتقييم 0212عمليات صون التراث, وتم التعاقد مع خبراء المستشارين في عام 

وتم إصلاح  ,الاحتياجات الخاصة بالمشروع, فيما يخص جرد المجموعات الفنية

سطح المتحف وتنظيم غرف التخزين
)31(

. 

 

 

                                                           
 0, ص الثقافةومنظمة الامم المتحدة للتربية والعلم  م0211عام  11/م ت 119 القرار  (32)
(31 )

مركز ترميم المخطوطات الحرم القدسي الشريف, مؤسسة  ,الاشرفية المدرسة  :شاديةطومان, 

 1ص , 0211 , القدسالتعاون
(30)

؛ 0, منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة ص/م, 0211عام  11/م ت 119القرار رقم  

 0م,ص0213/م131 القرار ؛9,ص 39/0221 القرار
(   )

 ؛01اعادة اعمار البلدة القديمة, ص: مؤسسة التعاون 
(39)

 01ص ,م0224برنامج اعمار البلدة القديمة في القدس, : مؤسسة التعاون 
(31)

 المرجع السابق 
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 :معهد صون التراث المعماري

اليونسكو, بتمويل مقدم من وبمشاركة مؤسسة تعاون م 0221عام أقيم المعهد     

, وجهز المشروع البنى الإدارية ووضعت المناهج الدراسية والمواد اللجنة الأوربية

التدريبية الخاصة بالمعهد
(39)

. 

 أسهمت اليونسكو في ترتيب دعم مالي لترميم المسجد الأقصى وكنيسة القيامة        

في قبة الصخرة حتى تتوافق  عملهاالأوقاف الإسلامية لمواصلة  تودع م,1440م عا

م في أعمال الصيانة 1449كما ساعدت عام  ,عمليات الترميم مع المعايير العلمية

, ضمن مشروع إعمار والترميم في سوق القطانين وحمامات الشفاء في البلدة القديمة

ة التي تقوم بتنفيذ برنامج شامل ومتكامل؛ لإحياء المؤسسة المهنية الوحيد البلدة القديمة

  ,رئيسي من الصندوق العربي للإنماء الاقتصادي والاجتماعي واليونسكو بدعم ,البلدة

مقرها في باريس معرضا بعنوان القدس مدينة باليونسكو افتتحت م 0222عام وفي 

 .انيةالإنس

م في خان تنكز0229ة التراث العالمي عام وأسست المنظمة عبر لجن     
(31)

بعد  

 الخاص بعلم الآثار" مركز دراسات جامعة القدس" ترميمه 

 :الدور العربي في منظمة اليونسكو3- 

ثرية في دورته الخامسة شكل الطلب العربي بمناقشة قضية القدس والممتلكات الأ    

المجموعة  فتمكنت م وصدور قرارات على جانب من الأهمية,1491عشر عام 

العربية اقناع اليونسكو تنبي وجهة النظر العربية عدم حصر مهمة مبعوث اليونسكو 

على الممتلكات   بل ومراقبة التعديات ,في دراسة الوضع الفني للحفريات الاثرية

وفعليا بدأ الاهتمام العربي بالمدينة لحماية ,  تقارير رسمية عن ذلك مالثقافية وتقدي

وإعادة تعمير أن عمليات الهدم والحفر و ,ىالثقافية بعد حريق المسجد الأقص ممتلكاتها

تغيير  بهدفللمدينة  الحضاريالمكنون  نما يستهدف الارث الثقافي وإوتخطيط المدينة 

طابعها التقليدي العريق,  فقادت مصر بالتنسيق مع الدول العربية حملة لإيجاد حضور 

المدينة,  وتمكنت المجموعة العربية ومن استصدار  دائم وفعلي لمنظمة اليونسكو في

إلى المحافظة على  الاحتلالعلى دعوة  , الذي نص م 1411عام م ت11قرار رقم 

 .  الممتلكات الثقافية في المدينة

فبراير 19كما قدمت المجموعة العربية مذكرة احتجاج على ازالة التلة الترابية في      

لاحتلال في عملية هدم وازالة التلة الترابية المؤدية م حين شرعت قوات ا0221عام 

                                                           
(39)

 9ص , منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة,م112/0221 لقرارا
 09ص.0224  برنامج اعمار البلدة القديمة, :مؤسسة التعاون(31)
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ن ذلك تم دون أو ,الى باب المغاربة, وبناء عليه عقدت جلسة استثنائية لمناقشة

 الرجوع للهيئات المتخصصة وما يمثله انتهاكاً لما ورد في اتفاقية التراث العالمي
(31)

. 

 .ثيةالترا المناطق داخل للبناء التنظيمية الأسس- 

 أجيال لبناته وضعت ومنوعا ضخماً  إرثا العربية الدول في نيراالعم ثالترا ديع

 عبر واحتياجاتها والمناخية الطبيعية وظروفها وتقاليدها عاداتها وفق متعاقبة

 بأصالته الماضي بين التلاحم وسائل من وسيلة ثالترا بهذا والاهتمام العصور,

 تصرفنا لا حتى والمعاصرة الأصالة بين التوافق من بد لا بتقنياته,إذ والحاضر

 الحياة في الأمثل بالشكل وتوظيفه الأصيل ثنااتر استثمار عن التطويرية التوجهات

 .. التنمية على عبأً  يشكل أن دون المعاصرة

 :الآتي يحقق متوازن بنهج مزاالالت ضرورة تتضح هنا ومن

  بالقدس  العربيني راالعم ثالترا على المحافظة -

 المعاصرة المتطلبات وفق بتشغيله منه بالاستفادة ويسمح مقوماته يلائم بما هتوظيف -

 .العربية للشعوب

 الأهداف لتحقيق المنطلق هذا من العربي نيراالعم ثالترا على المحافظة ميثاق ويأتي

 .التالية

 .فى القدس  نيراالعم ثالترا من نيةاعمروال الثقافية الهوية على المحافظة-

 ثالترا لحماية معاصرة تشريعات واستصدار والأنظمة القوانين طويرلت الدعوة-

 .قدسال هوية على والمحافظة وتنميته نيراالعم

 عموما الوطنية التنموية السياسات في للقدس نيراالعم ثالترا على المحافظة إدماج -

 . العربية الجامعة سياسات وفي

 نيراالعم ثالترا لحماية العربي و المحلي المستوى على للتدريب كزارم إنشاء دعم -

 .المضمار هذا في العلمي البحث وتشجيع فى القدس العربي

 مع وتعاونها بالقدس نيراالعم ثالترا مجال في بينها فيما العربية الدول تعاون دعم

 المشتركة المصالح إطار في الدولي محيطها

 .العالمي الصعيد على

  نيراالعم ثالترا في المتخصصة الدولية اتالمؤسس مع العربية الدول تعاون دعم -

 . بالقدس

                                                           
 0 -1م جلسة استثنائية ص119/0221( 31)
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 الدول تعاون والمتضمن ميثاقها في الوارد العربية الجامعة أهداف لأحد راأعتبا -

 منها عدة شؤون في وأحوالها دولة كل نظم بحسب وثيقاً  تعاوناً  الجامعة في المشتركة

 .الثقافة شؤون

 العربية الجامعة في الأعضاء الدول بين مبرمةال الدولية والمواثيق لاتفاقياتتفعيل ا -

 حماية مجال في اليونسكو منظمة الخصوص وعلى العلاقة ذات الدولية والمنظمات

 .العالمي نيراالعم ثاالتر

 المصالح إطار في الدولي محيطها مع وتعاونها بينها فيما العربية الدول تعاون  دعم-

 .العالمي الصعيد على المشتركة

 ثالترا مجال في المتخصصة الدولية المؤسسات مع العربية الدول ونتعا دعم -

 ني راالعم

 التنمية في دمجه إلى يهدف متكامل بمنهجالتراث العربى بالقدس  تناول  ضرورة -

 وفق بتشغيله يسمح و مقوماته يلائم بما وتوظيفه والثقافية, والاجتماعية الاقتصادية

 .ةالعربي للشعوب المعاصرة المتطلبات

 بناءالعربية  الدول في نيراالعم ثاللتر عربي ميثاق لمشروع باهتمام النظر أهمية -

 جمهورية في المنعقدة السادسة دورته في العرب السياحة راءوز مجلس مداولات على

رار وق ,نيراالعم ثالترا  موضوع تناولت والتي م0223  خلال العربية مصر

 العربية المملكة ودعوة .على يؤكد الذي تهقرار من السادس البند ضمن المجلس

 قبل من فيه للنظر المشروع إعداد ترتيبات حول المجلس إحاطة إلى السعودية

المجلس
(  )

.  

 استراتيجية الحفاظ على الهويه العربية المعمارية للقدس-6

 البعد على الأول المقام فى تعتمد قدس لل نىراوالعم المعمارى الحفاظ سياسات أن

 للجانب طبقا الأثرية مدنها على للحفاظ الموضوعة الخطط ماهى و للدولة السياسى

 بالسياحة تتأثر للحفاظ الموضوعة نياتزاالمي أن أى السياحى و القتصادى

 الحفاظ سياسة وتكون الحفاظ عملية أدارة كيفية مرحلة تأتى  فرهتو حين . والأقتصاد

 يعد سوف وألا العملية لتلك تيجيةراتأس كهنا تكون أن لابد ولكن الشاملة الهيمنة لها

  (1شكل )الحفاظ عن بعيد تحولها فى والمساهمة المنطقة تلك دهورت أسباب من سبب

 تتماشى سليمة منهجية ذاتاستراتيجية الحفاظ على التراث المعمارى بالقدس  يوضح  

                                                           
(34)

 نياالعمر ثراالت على الحديث نياالعمر  التطور تأثير ,(م  1441)محجوب محرم عثمان ياسر

 ت,راالإما فى نياالعمر ثراالت على الحفاظ ندوة لعين, ااو دبي في حالات سةدرا  ت,االإمار في

 .المتحدة العربية تاالإمار دبي,
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 ةجود تحقيق أجل من والأنسانى الأجتماعى البعد وتحقق الحفاظ أدارة سياسات مع

 .للقدس والأنتمائى الحياة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ديجرام يوضح استراتيجية الحفاظ على الهويه المعمارية للقدس الشريف:  8شكل 

 استراتيجه الحفاظ على التراث المعمارى بالقدس

 دراسات عامه توثيق وتسجيل الوضع

 دراسات تاريخية للمبانى والفراغات

 دراسات اجتماعيه واقتصادية

 دراسات عمرانية وتخطيطية

 دراسات النقل والمرور وشبكات الطرق

التغذيه والصرف الصحىدراسه شبكه   

 دراسات عمرانية وتخطيطية

 وتوثيقه الفلسطيني التراث على الحفاظ منهجية

 دراسه إنذار ومكافحه الحريق
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 يوضح منهجية الحفاظ على التراث المعمارى بالقدس:  1جدول 

 وتوثيقه المعمارى بالقدس التراث على الحفاظ منهجية

 أهمية إبراز

 التراث

 الفلسطيني

 على والتوعية

 المحلي المستوى

 والدولي

 المحلي المستوى على

 تسلم كأمانة معمارى بالقدسال التراث بقيمة العام الشعور تقوية -

معمارى ال التراث لأهمية الثقافي الوعي نشر خلال من المقبلة للأجيال

 الحكومية والمؤسسات الأكاديمية المستويات كافة علىبالقدس 

 وللمساهمة عام, بشكل لها يتعرض التي لمخاطرا وتوضيح والخاصة,

 :يلي ما اتباع ينبغي ذلك تحقيق في

 والإعدادية الابتدائية المراحل لطلبة هادفة تعليمية مواد إضافة -

 .تراث القدسب تتعلق والجامعية والثانوية

 بالقدس العمراني التراث حماية سبل في تتعلق تدريبية برامج تنظيم -

 محليين خبراء بمساعدة والفني والدعائي نظيميالت المستوى على

 .ودوليين

 المحلي, التراث حماية لتشجيع واجتماعية اقتصادية محفزات وضع -

 .الترميم على ضريبية إعفاءات :مثلا

 التراث على الحفاظ ونشطاء الحكومية غير المنظمات أدوار دعم -

 .معمارى بالقدسال

 الدولي المستوى على

 على عام بشكل والخاصة والأكاديمية الحكومية ساتالمؤس تحرص أن -

 التراث حماية إلى الداعية الدولية والاتفاقيات البرامج في المشاركة

 .لتنفيذها الدولية الضغوط وممارسة العالمي,

 قدر أكبر لوضع اللازمة الإجراءات متابعة الحكومية المؤسسات على -

 وقائمة العالمي التراث ةقائم فيللقدس   التاريخية المواقع من ممكن

 بالخطر المهددة المواقع

 الوسائل توجيه

 لحماية القانونية

 العمراني التراث

 فى القدس

 المؤسسات بين الصلاحيات في الازدواجية تجنب على الحرص -

 بالتراث المعنية الرسمية المؤسسات بين والتنسيق بالتخطيط, العاملة

 .العمراني

 العمراني التراث حماية مفهوم مع تنسجم عامة تشريعية أطر تحديد -

 العام التخطيط بقانون يتعلق فيما خاصة تدابير يتطلب وهذا الشامل

 والجمال البيئة حماية قانون و الاستملاك قانون و والقرى والمدن للأقاليم

 جميع في النظر إعادة ثم ومن العمراني, التراث حماية قانون و الطبيعي

 والبيئي المعماري التراث وحماية العمراني لتخطيطبا المتعلقة القوانين

 لسنة 79 رقم والقانون م, 1936 لسنة 28 رقم القانون :الفلسطيني

 م 1926 لسنة 51 رقم والقانون م 1999 لسنة7 رقم والقانون م 1966

 لسنة 51 رقم الأردني الآثار وقانون غزة قطاع في المفعول الساري

 .الغربية الضفة في به المعمول م 1955
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 على التخطيط آليات مستحدثين الاستراتيجي, التخطيط مفهوم إدخال -

 لحماية دقيقة مواصفات ومحددين والمحلي, الإقليمي المستويين

 .التاريخية والمباني والبيئة الأراضي

 تصنيف يتطلب وذلك التفصيلية, التدخل لأساليب فنية أطر تحديد -

 المباني ترميم أعمال وتصنيف خيالتاري المركز في الواقعة المباني

 القيود وتحديد الترخيص, وإجراءات الفنية التدخل وأساليب القائمة

 النواحي من تصنيفها حسب الواجهات على للحفاظ اتباعها الواجب

 في المقترحة التدخل أساليب وتحديد والفنية, والمعمارية التاريخية

 .العامة وشبه العامة التاريخية المناطق

 الآليات متنظي

 على التخطيطية

 مستوياتها

 المختلفة

 لحماية وتوظيفها

 العمراني التراث

 المستوى على الأراضي إستعمالات تحديد هدفها مخططات تجهيز -

 .التراث لحماية اللازمة المعايير وتوضيح الإقليمي,

 , التاريخي التراث لحماية اللازمة الجودة ومقاييس القيود تحديد -

 .الاستعمال نوع وتغيير البنائية الرخص حمن شروط ووضع

 .بالقدس الأثرية والمواقع التاريخية المراكز حدود تعيين -

 العمراني التوثيق مراحل تحديد -

 :والتحضير التنظيم مرحلة -

 الحفاظعلى  النشطة بالمشاركة المعنية والخاصة العامة الهيئات حث -

 العمراني التراث على

 التوثيق مراحل

 انيالعمر

 :والتحضير التنظيم مرحلة -

 الحفاظعلى  النشطة بالمشاركة المعنية والخاصة العامة الهيئات حث -

 العمراني التراث على

 .التوثيق مشروع في

 .والتشغيل والحفاظ التوثيق مراحل في الشعبية المشاركة دور تفعيل -

 .والحفاظ التوثيق لأعمال اللازم واللوجستي المالي الدعم توفير -

 على والإشراف المشروع لإدارة مركزية توثيق وحدة تشكيل -

 .المستقبلية التوثيقية والمعلومات المنشورات

 .والتحديث التسجيل لأعمال مناسبة مخططات قاعدة تحضير -

 .مختلفة ومؤسسات بلدان في المنتشرة التاريخية الوثائق تجميع -

 تصنيف حسب ةالخبر ذوي من عاملين واستخدام الفنيين تدريب -

 .المستخدمة الاستمارات

 لضمان الاستمارات في الواردة المصطلحات يرافق دليل استخدام -

 .المختصون يسجلها التي المعلومات تجانس

 وتحليلها المعلومات لقراءة ومبسطة متقدمة معلوماتية أنظمة استخدام -

 .وإخراجها

 :والتقييم التنفيذ مرحلة -

 (الخ تصنيف, رفع, ميداني, مسح) والمعالم انيوالمب المواقع تسجيل -

 وتوضيح وترميم حماية تتطلب التي التاريخية المباني جميع تحديد -
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 .لذلك التقنية والآليات والتشريعات الأحكام

 .والأصالة الأهمية درجة تقييم -

 :والمتابعة الإدارة مرحلة -

 والتفاصيل المهددة المعالم) والحفاظ التوثيق لأعمال الأولويات تحديد -

 (النادرة

 .المحوسبة الطرق أحدث باستخدام النهائية صورته في التوثيق وضع -

 .للتراث القانونية الحماية تفعيل -

 .التوثيق لنتائج وفقاً الحفاظ أنماط تحديد -

 

 :النتائج و التوصيات- 

 المستدامة نميةالت مفهوم تحقيق في ويساهم عالية اقتصادية قيمة له نياالعمر ثراالت-

 والاقتصادية البيئية الأبعاد على حفاظ من له وبما مستمرة مالية موارد من يكفله بما

 .التنميةالمستدامة أبعاد من جميعاً  هى والتي المجتمعية المشاركة وتحقق والاجتماعية

 و العربية الأمة مجتمعات مختلف بين مشتركا ثااتر بالقدس العربي نيراالعم ثاالتر-

 جانب على حفاظ هو عليه المحافظة وأن بأصالتها وتفردها العربية الثقافة على داً شاه

 .القادمة للأجيال إيصاله وعليها هويتها من مهم

  ني واعادةاالعمر ثراالت على الحفاظ عمليات تمويل في تشارك متعددة جهات هناك -

 المانحة مؤسساتوال الأهلية والجمعيات الخاص والقطاع الحكومي كالتمويل توظيفه

 .الدولية

 CORROSIONالقياااام بأعماااال الصااايانة الدورياااة و تكلياااف مهندساااي التآكااال -

ENGINEERS   بعمااال الدراساااات الدورياااة اللازماااة لمقاوماااة التاااأثيرات البيئياااة و

المناخية على المنشآت و المواقع و استنباط أفضل الطرق لعلاج التشققات الناتجاة عان 

 .نتيجه الاحتلال خية و الاهتزازات الحاصلةالظروف البيئية و المنا

و تصنيفها , توثيق كافة البيانات و المخططات و الوثائق الخاصة بكل منشاة على حده 

و حفظها في أماكن أمنية و الاستعانة بالباحثين و علماء الآثار المتخصصين في تاريخ 

لأوراق مهماا كانات قيمتهاا و حفاظ كافاة البياناات و ا,بلاد الشام و المواقع الأثرية فيها 

صغيرة أو كبيرة و نسخها و طباعتها و توزيعها لتعريف المجتمع بأهمية هاذه الوثاائق 

 .و المحافظة عليها 

و  التنسااايق ماااع كافاااة و ساااائل الإعااالام  المساااموعة و المرئياااة و الصاااحافة و الكتاااب-

 .المجلات للتعريف بأهمية التراث المعمارى بالقدس 

كل وسائل الدعم المالي و الفني و الإداري لاستمرار المنشآت بحالة  العمل على ايجاد-

 .جيدة لتلاءم قيمتها الدينية و الروحية
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تأهيل المنشاآت المعمارياة و المواقاع الأثرياة و التعرياف  لإعادةتنظيم و رشات عمل -

 . للتعريف بأهمية هذا التراث  و تنظيم رحلات دراسية و تعليمية, بتاريخها 

 والاستدامة الحفاظ عمليات في تتمثل الدراسة من خلصت التي توصياتال هذه

 .بالقدس  نياالعمر ثراالت مناطق في  مختلفة استثمارية مجراباقامه  -

 ناي االعمر ثراالتا علاى الحفااظ مشاروعات تمويال فاي الشاعبية المشااركة تحقياق-

 .المدني المجتمع جمعيات خلال من وتطويره

 الحفااظ ماع ناياالعمر ثراالت ار مراكزبجو سياحية أنشطة امةلإق المستثمرين جذب -

 .ثراالت لمناطق الخاصة الطبيعة على

ناي االعمر ثراالت  على للحفاظ تمويل دعم مجراب لتخصيص الدولية المؤسسات دعوة-

 .به والارتقاء

 ثراالتا بمنااطق وتوعياة تساويقية جولات بعقد والمجتمعية الرسمية الجهات تقوم أن-

 وتمويل للتسويق, العامة الموازنة من جزءاً  الحكومة تخصص وأن ني وأهميته,ارالعم

 .به ني والارتقاءاالعمر ثراالت وتطوير الحفاظ مشروعات بعض

 ناي وفاقاالعمر ثراالتا  منااطق باساتثمار فقاط مختصاة اساتثمارية شاركات إنشااء -

 الموائماة منوتضا ثراالتا منااطق طبيعاة علاى الحفاظ تضمن واضحة وقواعد قوانين

 .وتطويره ني بالفعلاالعمر ثراالت على الحفاظ وبين الربح تحقيق بين

 رساوم خالال مان مواردهاا وتكون نياالعمر ثراالت على للحفاظ أهلية منظمة إنشاء -

 وتخصاص الساياحية, والارحلات والمعاارض الأنشاطة وبعاض والتبرعات الأعضاء

 .وتطويرها نياالعمر ثراالت مناطق على للحفاظ عوائدها

, بالقاادس  إشااراك المجتمعااات المحليااة فااي باارامج المحافظااة علااى التااراث العمرانااي-

لاستفادة من فوائد ومزايا إعادة تأهيال مبااني التاراث العمراناي, ا وشاريع تشغيلها, وم

  وتوظيفه في الاستخدامات السكنية, والسياحية, والثقافية

 طيطالتخ خبراء مع القانونية الخبرات  تجميع *

 مان التخطيطياة والخبارات القانونياة الخبارات  وتنسيق بجمع الإستراتيجية هذه تتعلق

 إقاماة إلاى بالإضاافة .الشارقية القادس فاي الفلساطينيين إلاى فني منسق دعم توفير اجل

 :التالية المهام الرئيسية لها وتكون الحضري للتخطيط تنسيق وحدة

 تطوير عبر للسكان فني دعم توفير :دسالق في التخطيط نشاطات مختلف بين التنسيق

 المهنياين القادرات للمؤسساات بنااء الوحادة ساتوفر ذلاك, إلاى إضافة .خطط مقترحات

لنشار  كمركاز العمال ستتضامن للوحادة الأخارى الوظائف .التخطيط مجال في العاملين

  التهويد خططم وتوثيق وتحليل ومتابعة .القدس في الحضري التطوير حول المعلومات
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 مركاز) الفلساطينية الدولاة كعاصامة فلساطيني للقادس حضري تخطيطي إطار ويرتط

 (الحضري التخطيط

 فاي المعنياة الفلساطينية الأطراف كافة مشاركة تتطلب المدى طويلة الإستراتيجية هذه

 .الشرقية تخطيطية للقدس و رؤية تطوير

 القيماة علاى افظاةللمح القديماة المبااني وتأهيال العتيقاة القادس تارميمعلاى  التركياز *

 والجمعياات والمؤسساات للماواطنين والادعم التمويال بتكثياف وذلك للمدينة  التاريخية

 .بترميم تعنى التي

 وإيجااد الأراضاي بشراء وذلك  الشرقية بالقدس العام الفلسطيني القطاع تدخل زيادة*

 .الملكية واثبات الأراضي تسجيل لمتابعة قضايا وقانوني هندسي طاقم
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The strategy For Preserve Arab architectural identity 

of Alquds 

Dr/Amira Mersal Mahmoud  

Abstract: 

The city of Alquds, in its historical, spiritual and humanitarian 

aspects, is a unique urban site with a unique architectural identity 

that has been acquired through the city's historical ages. This 

urban identity was a product of the interaction of the structure of 

the city in both the behavioral aspects and the patterns of human 

activities generated by the city throughout history and the 

spiritual and symbolic meanings associated with the place. 

Alquds was a unique model of the historical, spiritual and human 

city. The city is subjected to a series of destructive practices and 

practices, which have lost the city's distinctive historical, spiritual 

and human character, and gave it a strange character that reflects 

the concepts of oppression and domination, resulting in a 

deterioration of urban heritage. 

The research examines the importance of architectural heritage as 

a defensive cultural fortress on the one hand, and as a means of 

consolidating the structure of memory of the place and the 

fluttering of identity on the other hand. The research deals with a 

number of architectural and architectural models that reflect the 

procedures aimed at redesigning the Arab architectural heritage 

and removing it from its cultural symbols , And ends with a set 

of recommendations to formulate a strategy to address the risk of 

policies to distort and write off the architectural memory of 

Alquds 

Key word:Judaization  of Alquds, architectural identity, civil 

society institutions, settlement. 
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 بين الوظيفة والزخارفالخُرْج 

 .نموذجين محفوظين فى متحف جاير أندرسون بالقاهرة في ضوء

رشيدي أمين عبد الله  .د       
 

 :ملخص ال

سم الخُرج، وقد وضحت ث نوع من التحف التطبيقية يعرف بايتناول البح
كما الدراسة وظيفته وهى وضع الطعام بداخله، وكان يحُمل على الخيل والحمير، 

تناولت الدراسة الأمثال المرتبطة بالخُرج، والدلالة اللغوية، وتناولت الدراسة المواد 
الخام التى صُنع منها الخُرج من خلال تحليل عينات على جهاز الميكروسكوب 
الإلكترونى الماسح، وظهر العديد من الزخارف على الخُرجين موضوع الدراسة 

التصويرية التى تمثلت فى المناظر الطبيعية، مثل الزخارف الهندسية والموضوعات 
والصيد والقنص، وقد وضحت الدراسة مميزات رسوم الأشخاص المنفذة على 
الخُرج الثانى، ونوع الأسلحة التى يحملونها، كما وضحت الدراسة أنواع الزخارف 
الحيوانية والطيور التى ظهرت على الخرجين، ومنها الخيل، كلاب الصيد، البط، 

بل، بالإضافة للى الزخارف النباتية ومنها أشجار النخيل والدلب وزهرة البلا
اللوتس، وضحت الدراسة الألوان المستخدمة ورمزيتها، كما تم نشر قطعتين لم 

شكل جميعها من عمل الباحث، وقد ( 02)تدرس من قبل، وتحتوى الدراسة على 
 .ن الإسلاميةتوصلت الدراسة للى لحدى عشر نتيجة جديدة فى مجال الفنو

 : الكلمات الدالة

- الهند   -ايران   -التصوير – النسيج  -الخزف -الخرج  - السرج -الخيل

 مخطوطات    -ميكروسكوب 

 

 

 

                                                                                                                                           

                                                 
   جامعة الفيوم -كلية الآثار  -أستاذ الآثار والفنون الإسلامية المساعد. 

  aar01@fayoum.edu.eg  

mailto:aar01@fayoum.edu.eg
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 أهمية الدراسة

، وقد اعتمد منهج البحث (الخُرْج)تتناول الدراسة نوعاً من التحف التطبيقية 
، الدلالة اللغوية، ووظيفة الخُرْجعريف على دراسة لغوية، وذلك من خلال ت

 وقد تم الاعتماد كذلك على. بالإضافة للى دراسة ميدانية لتحديد مهامه ووظائفه

 Scanning Electronوهو الميكروسكوب الإلكتروني الماسح  S.E.Mجهاز 

Microscope))   لمعرفة المواد الخام المصنوع منها الخُرْج ، وكل هذا بجانب
علي تحليلية المقارنة للعناصر الزخرفية والموضوعات التصويرية المنفذة الدراسة ال

لنموذجين محفوظين دراسة وصفية  البحث  تناولوي التحف موضوع الدراسة،
 .لأول مرة يننشري بمتحف جاير أندرسون 

 الدلالة اللغوية

 ويقابلها في اللغة. ( ) وخراج وخَرَجهُ-أخراج  الخُرج كلمة مفردة تجمع على

 .( )وفى التركية الخُرْج.(0)القرحة والجذام فارسية الخورة، ومن معانيها أيضاال

 الخُرْج في الأمثال

فلان شرابة "المرتبطة بالخُرْج ، والتي منها مثل  ( )لقد تعددت الأمثال العربية
؛ ويقصد بهذا المثل أن هذا الشخص عديم الفائدة، ويفسرها البعض بأن فلانا "خُرج

ولا يربط، أو لا يهش ولا ينش، وهذا المثل مشتق من غطاء الخرج، لا يحل 
وهذا ما ( كالشرابة)ونظرا لأنه رقيق لا يغطي الجراب بإحكام فهو عديم الفائدة 

                                                 
، لسان العرب (م 1  /هـ  1تجمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم )بن منظور، ا (  )

 .01  ت، ص.المجلد الثاني، الجزء الرابع عشر، دار المعارف، القاهرة د
مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، الجزء الأول، الطبعة الثانية، جمهورية مصر العربية، 

 .  0م، ص0222 ،القاهرة
 ،بيروت ،، الطبعة الأولىاللبنانيبد المنعم محمد حسنين، قاموس الفارسية، دار الكتاب ع ( 0)

 . 00م، ص890  /هـ20  
القاهرة ، مجمع اللغة العربية، المعجم الكبير، الجزء السادس، مصر، الطبعة الأولي

 . 9 م، ص 022/هـ02  
 .20م، ص899 -891 ،السيد أدى شير، الألفاظ الفارسية المعربة، دار الغرب، القاهرة  (  )
ويدل في اللغة علي معني الشبه والنظير، والمثل ما ترضاه العامة والخاصه لأمثال جمع مثل ا (  )

في لفظه ومعناه حتي يتداولوه فيما بينهم، وفاهو به في السراء والضراء فأستدروا به الممتع من 
الدر، وتواصلوا به للي المطالب القصية وتفرجوا به من الكرب، وهو من أبلغ الحكمه، لأن الناس 

راجع علاء لسماعيل الحمزاوي، البني التركيبية للأمثال  ،علي ناقص أو مقصر لا يجتمعون
، 0220المؤتمر العلمي لكلية الأداب جامعة المنيا، مارس ، العامية، دراسة وصفية تحليلية

 .21ص
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ركبناه "، وهناك مثل أخر معروف في بلاد الشام وهو (2)يطلق على بعض الناس
راكب علي دابته واضعاً وهذا المثل يطلق علي الشخص ال" ورانا مد ليده في الخُرج

عليها خرجاً، فيصادف شخصاً ماراً في الطريق ومتعبًا، فيشفق عليه ويركبه خلفه، 
وبدلًا من أن يكون المعروف جزاؤه المعروف، يقوم الراكب بالتطاول على حوائج 
الرجل ويمد يده في الخُرج سالباً منه بعض الحوائج، وعندما يصل صاحب الدابه 

كما يرتبط الخُرْج بالمثل . (1)ئجه يجدها ناقصة ويذكر المثل السابقبيته ويتفقد حوا
ويضرب لمن يتكل علي طعام غيره، " عمك خرجك"، كما يروي "عم العاجز خرجه"

 .(1)"لن لم تزاحم لم يقع في الخُرج شئ"ومن الأمثال أيضاً 

 الوظيفة

( رجالخُ)على الرغم من أن المصادر التاريخية وضحت لنا وظيفة الخورة 
أن الخورة أو الخُرج وعاء من شعر أو جلد ذو عدلين يُحمل على "حيث ذكرت 

)ظهر الدابة لوضع الأمتعة فيها
2
نوع من الدواب ، للا أن المصادر لم توضح أي (

؛ ومن خلال دراسة ميدانية قام بها الباحث لقياس متوسط مخصص لحمل الخُرْج
رنتها بأطوال وقياسات الخُرْجين أطوال ظهور بعض الدواب الكاملة النمو، ومقا

 : موضوع الدراسة تم التوصل للى الآتي

م،  ‚8 م للى  ‚1 بالنسبة للخيول، اتضح أن متوسط ارتفاعها يتراوح بين 
)وهو ما يعرف باسم ارتفاع الحارك

2
)، كما بلغ متوسط طول خط الظهر(

  
من  (

ارتفاع الحارك  ، أما الحمير فقد تراوح متوسط(8)سم جدول شكل  8سم للى 80
سم 22م، كما كان متوسط خط طول الظهر من  ‚2 م للي  ‚2 بالنسبة لها ما بين 

في حين أننا نجد أن قياسات وأطوال الخُرْجين موضوع الدراسة . سم12للى 
 :كالتالي

                                                 
براهيم أحمد شعلان، موسوعة الأمثال الشعبية المصرية والتعبيرات السائرة، الجزء الثاني، ل ( 2)

 .   م، ص 022/ه 0  القاهره ، الطبعة الأولي ،فاق العربيةدار الأ
، ركبناه ورانا مد ليده في الخرج، وكاله عجلون الإخبارية: رم سلامه حداد، مقاله بعنوانك ( 1)

 .م  2/8/02 الأردن 
 .01  بن منظور، لسان العرب، صا ( 1)
 .01  بن منظور، لسان العرب، صا ( 9)
أسفل الحافر بشكل  ىالمسافة المحصورة ما بين أعلي نقطة للحارك حترتفاع الحارك هو ل ( 8)

عمودي، راجع طارق عبد الرحيم، دراسة بعض مقاييس الجسم في الخيول العربية السورية 
،  ، العدد 01مجلة جامعة دمشق للعلوم الزراعية، المجلد، الأصيلة والعلاقات المتبادلة فيما بينهما

 .19 م، ص0 02
ل الظهر هو عبارة عن الخط المستقيم الواصل بين عظمة الحارك ومنبت الزيل، ط طوخ ( 2 )

 .19 راجع طارق عبدالرحيم، مقاييس الجسم في الخيول العربية، ص
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، أما الثاني لوحة (سم ارتفاع9 م عرض،  ‚1 : أبعاده( ) ، )الأول لوحتان 
؛ وبذلك يمكن حملهما على كلٍ من (سم ارتفاع1 م عرض،  ‚1 : أبعاده( )0 )

واستبعدت الدراسة البغال، حيث ذُكر في المصادر أنها كانت تحمل . الخيل والحمير
، (  )حمل منها خمسة عشر ذراعا، فقد يبلغ الأحمالًا أكبر مما يحمل في الخُرج

وكذلك الجمال؛ لأن تصميم وشكل الخُرْجين لا يتناسب مع وضعهما علي ظهور 
 .الجمال

ويرجح الباحث أن هذين الخرجين كانا يوضعان على ظهور الخيل فقط، ومما 
يدعم ذلك الافتراض تلك الموضوعات التصويرية المنفذة على الخرجين موضوع 

، ومناظر صيد، وكذلك (  ،   ،  ، 0)رسوم الخيل لوحات الدراسة، وهو يمثل 
عة من نشاهد هذا النوع من التحف على ظهر أحد الخيول أسفل الفارس على قط

ولن كانت المصادر لم . (0 )(9 ، 1 )، لوحتان صندوق خشبي يرجع للى الهند
ن توضح نوع الأمتعة التي توضع في هذا النوع من التحف، للا أن الباحث يرجح أ

يكون الطعام دون غيره؛ وذلك؛ لأن المصادر ذكرت لنا وظائف تحف أخرى تشبه 
الخُرج توضع على الدواب مثل الجروات التي كانت تستخدم لوضع البندق الذي 

، وكذلك الحقائب التي كانت تُلحق بالركب لتُملأ بما سيصيده (  )يُرمى به في الصيد
 .(  )مراء بالصيدالسلطان، فإذا امتلأت أَذِنَ السلطان للأ

 المواد الخام وطرق الصناعة

 Scanning)من خلال استخدام جهاز الميكروسكوب الإلكتروني الماسح 

Electron Microscop)    على عينات من الخُرجين موضوع الدراسة تبين أن المواد
المستخدمة تتمثل في مادة القطن التي استُخدمت في عمل السُدى واللُحمة، أشكال 

، وجاء الخيط ( ،0، ، )أما العُقدة فكانت من مادة الصوف، أشكال (. 9،1،1،2)
ونلاحظ أن هذه المواد كانت تستخدم على وجه (. 1 )المستخدم وفق الخيط نمرة 

الخصوص في ليران والهند بنفس الكيفية في صناعة السجاد فيما بين القرنين 
، حيث تم (شر الميلاديالثامن ع –السادس عشر / الثاني عشر الهجري –العاشر )

الاعتماد على القطن في عمل السُدى واللُحمة، والصوف في الوبرة السطحية؛ حيث 
من الوبرة السطحية في ليران والهند في الفترة التاريخية % 82كان يُمثل نسبة 

                                                 
، صبح الأعشي في (م9   /ه 90ت ،أبو العباس أحمد بن علي بن أحمد) لقلقشنديا (   )

 .  صم، 880 /م8 8 القاهره  صناعة الإنشا، الجزء الرابع،
)12( George ) M.), the majesty of Mughal decoration, the art and architecture of Islamic 

India، London، 1905, Fig 16. 
 .2 القلقشندي، صبح الأعشى، الجزء الثاني، ص  (   )
 .9 القلقشندي، صبح الأعشى، الجزء الثاني، ص  (   )
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، ومن أمثلة ذلك سجادة من أصفهان ترجع للى العصر الصفوي، (2 )السابقة
، وأيضاً سجادة من الهند (1 )(  )ني بلندن لوحة محفوظة في المتحف البريطا

 .(1 )ناغويا باليابان–محفوظة في متحف توكوغادا للفن ( م102 /هـ208 )

أما عن طريقة صناعة الخُرجين موضوع الدراسة، فنلاحظ أن الصناعة 
والزخرفة تتم في الوقت ذاته وعلى نول واحد، وذلك يتطلب نوعين من خيوط 
السُدى؛ النوع الأول خاص بالعقدة والوبرة، والنوع الثانى خاص بنسج الزخارف 

الفني والزخرفة لأول غير الوبرية، وظهر هذا الأسلوب التطبيقى ممتزجاً بالأسلوب 
 -السادس عشر / الحادى عشر الهجرى  - العاشر)مرة في ليران في القرنين 

-291 /هـ 9 2 -822)، في عهد الشاه عباس الأول (السابع عشر الميلادى
، واستمر هذا التقليد متبعاً في ليران بعد ذلك، ثم انتقل للى الهند في عهد (م109 

 .(9 )(م921 -201 /هـ011 -0 8)أباطرة المغول 

-من النول الأفقي الذي يعد أكثر تطوراً-وقد استخدم النول العمودى الثابت 
أما العقدة المستخدمة في التحفتين موضوع . (8 )ويطلق عليه النول التبريزي
، وهذه العقدة خاصة بالسجاد الإيراني، ثم استخدمت (02)الدراسة فهي العقدة الفارسية
عالم الإسلامي، ويتم تنفيذ هذه العقدة حيث تلتف الخصلة بعد ذلك في كافة أقطار ال

فيها وراء خيط واحد من السُدى ولا تلتف حول جارة، ولنما تحتضنه احتضاناً 
فينتهى طرفها فوق الرقعة في مكانها من الخميلة، وتسمى هذه العقدة بنصف العقدة، 

 . ( 0)ية من خلالهاأو العقدة غير المكتملة، وذلك لسهولة تنفيذ المناظر التصوير

 

 

 

                                                 
أبو الحمد محمود فرغلى، الفنون الزخرفية في عصر الصفوين بإيران، مكتبة مدبولى،  ( 2 )

 .12 م، ص882 ،الطبعة الأولى، القاهرة 
)16( Ford (P.R.J.), Oriental Carpet Designm, Guide to Traditional Motifs, Patterns Symbols, 

London، 1989, Fig 612. 
)17( Walker (D.), Flowers under Foot “Indian Carpets of the Mughal Era in the Cincinnati 

Art Museum, 1998, P 58, Fig 52. 
 . 2 م، ص891 ،عاد ماهر، الفنون الإسلامية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة س ( 9 )

)19( ALLANE (A. G.), Oriental Rugs, London, 1995, p. 21. 
، وقد استمدت اسمها من قرية في غرب ليران (Senna)لعقدة الفارسية تعرف بعقدة سنا ا ( 02)

أبو الحمد محمود فرغلى، الفنون الزخرفية في عصر  ،اشتهرت بصناعة السجاد، راجع
 .12 الصفويين، ص 

 .12 أبو الحمد محمود فرغلى، الفنون الزخرفية في عصر الصفويين، ص  (  0)
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 الدراسة الوصفية :لاا أو

 الخُرج الأول

 (. ، 0)، تفاصيلها لوحتان ( )لوحة : رقم اللوحات

 (.1، 2)، تفاصيلها لوحتان ( )الظهر لوحة 

 .القطن للسدى واللحمة، والصوف للعقدة :المادة الخام

 .متحف جاير أندرسون بالقاهرة: مكان الحفظ

 .1  : رقم السجل

 .م ‚1 سم، والعرض 9 الطول : المقاس

 .تنشر وتدرس لأول مرة: النشر

 الوصف

تمثل اللوحة خُرج له وجه وظهر، يزخرف جانبي الوجه منظراً متماثلًا، عبارة 
عن منظر طبيعي، لذ نشاهد حصاناً في مرحلة عدو، رسم في وضع جانبي، كما 

لحدى البطات على جوانب  يبدأ هذا المنظر برسم لجدول مياه يقتطع مقدمته، وتقف
لحدى هذا الجدول المائي، وتنمو خلف الحصان شجرة دلب قليلية الأوراق 
والفروع، ويحيط بهذا الموضوع التصويري لطار ملون باللون الأخضر لم تظهر 
زخارفه لتآكل وبرة هذا الجزء من الخُرج، أما ظهر الخُرج فيزخرفه زخارف 

وسطها بالزخارف النباتية، بالإضافة للى هندسية على شكل البخارية، زُخرف 
 .استخدام أجزاء منها في أركانها الأربعة

 الخُرج الثاني

 (.  ،   )، تفاصيلها لوحتان (0 )الوجه لوحة : رقم اللوحات

 .القطن للسدى واللحمة، والصوف للعقدة :المادة الخام

 .متحف جاير أندرسون بالقاهرة: مكان الحفظ

 .0 8 : رقم السجل

 .م ‚1 سم، والعرض 1 الطول : المقاس

 .تنشر وتدرس لأول مرة: النشر
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 الوصف

لذ يزخرف جانبي هذا الوجه منظراً  ،تمثل اللوحة خُرج زُخرف وجهه فقط
تصويرياً متشابهاً يمثل الصيد، عبارة عن فارس على صهوة جواده حاملًا على 

جد خلف الفارس شجرة كتفه الأيمن بندقية، مرتدياً عمامة وقميص وسروال، ويو
نخيل رسمت بأسلوب محور، ويؤطر هذا المنظر لطار بداخله زهرة لوتس بطريقة 
مكررة، وقد نفّذت تلك الزخارف على أرضية حمراء اللون، ويلاحظ أن الفنان قام 

 .لجزء الأوسط بخطوط ذات لون أزرقبزخرفة ا

 دراسة تحليلية للموضوعات التصويرية والزخارف : ثانياا 

ظهر على الخُرجين موضوعان :  أولاا من حيث الموضوعات التصويرية
الأول وهو موضوع المناظر الطبيعية، وهو من الموضوعات : تصويريان هما

التصويرية المهمة التى لعبت دوراً رئيساً على الفنون الإسلامية بصفةٍ عامة، 
ل موضوع والإيرانية بصفة خاصة، حيث نشاهده على جانبي وجه الخُرج الأو

، حيث نفذ المنظر الطبيعي ليكون خلفية لغيره من ( )لوحة  ،الدراسة
ويُعتبر هذا الأسلوب في رسم  ،الموضوعات، وقد استخدم كخلفية لعناصر حيوانية

؛ ونشاهد ذلك في تصويرة تُمثل (00)المناظر الطبيعية من سمات التصوير الإيراني
-801)فهان، مؤرخ بعام رستم والجن أكوان، من مخطوط الشاهنامة، أص

محفوظ في متحف المتروبوليتان بنيويورك لوحة ( م209 -200 /هـ2 8
، وأيضاً على الخزف الصفوي، حيث نشاهده على ست بلاطات خزفية ( 0)(1)

، وكذلك ( 0)(9)متعددة الألوان محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة لوحة 
وحاشيته في منظر طبيعي، يعود على سجادة من تبريز عليها رسم يمثل أمير 

                                                 
والتى كانت  ،لقد اهتم المصور الإيرانى بتصوير المناظر الطبيعية منذ العصر المغولى ( 00)

مستمدة من التصوير الصينى الذى يهدف للى صدق تمثيل الطبيعة، ويتضح ذلك من وجود 
النموذجين النادرين المصورين في مخطوط جامع التواريخ لرشيد الدين، المحفوظ في الجمعية 

والتى تعبر عن موضوع المنظر  ،(م    /هـ  1)بلندن، والمؤرخ بعام الآسيوية الملكية 
الطبيعى في تصويره مستقلة، للمزيد راجع، أمين عبد الله رشيدى، المناظر الطبيعية في التصوير 

غير منشورة، كلية الآثار، جامعة القاهرة،  ،رسالة ماجستير الإيرانى حتى نهاية العصر الصفوى،
 .019،018ص ص م،0222

 ،بيروت  ،ثروت عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامى، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة الأولى (  0)
 .098م، لوحة  022

نادر محمود عبد الدايم، الخزف الإيراني في العصر الصفوي دراسة أثرية فنية من خلال  ( 74)
م، 882  ،القاهرةجامعة ، غير منشورة، كلية الآثار ،مجموعات متاحف القاهرة، رسالة ماجستير

 . 8لوحة 
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( السادس عشر الميلادي/ العاشر الهجري)تاريخها للى النصف الثاني من القرن 
 .(02)محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن

أما الموضوع الثاني فهو موضوع الصيد والقنص؛ ويعتبر هذا النوع من 
، ويرجع ذلك الموضوعات التصويرية المهمة التي نفذت على المنتجات الإسلامية

للى أن الصيد كظاهرة شائعة في مختلف العصور والبقاع الإسلامية، وكان يمارسها 
أهل السيادة، وأهل الفاقة على حد سواء، فأهل السيادة يجدون فيه وسيلة للهو 
وطريقاً للى المتعة، أما أهل الفاقة فيجدون في الصيد ما يكفيهم عما في أيدى 

ضوع الفني على جانبي الخُرج الثاني موضوع ، وظهر هذا المو(01)الآخرين
ومن الجدير بالذكر أن مناظر . حيث نفذ بدقة فائقة ،(0 ،  ،  )الدراسة لوحات 

الحادي  -العاشر )الصيد والقنص بلغت أوج نضجها الفني في ليران في القرنين 
سواء في تصاوير  ،(السابع عشر الميلادي -السادس عشر / عشر الهجرى 

، كما في تصويرة تمثل الشاه عباس في رحلة صيد، من مخطوط المخطوطات
محفوظ في مجموعة ( م191 /هـ288 )مجهول العنوان، مؤرخ بعام 

على الخزف الإيراني الصفوي،  ما ظهر هذا الموضوع أيضاًك أو ،(01)كوبنهاجن
لوحة  (09)ومثال ذلك طبق متعدد الألوان محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

، بالإضافة للى ظهوره على المنسوجات؛ و مثال ذلك منظر صيد على قطعة (8)
، (السادس عشر الميلادي/ العاشر الهجري)من النسيج من قاشان ترجع للى القرن 

واستمر موضوع الصيد والقنص في  ،(2 )لوحة  (08)محفوظة في مجموعة خاصة
ثلة ذلك قطعة من النسيج مؤرخة ليران بعد ذلك ثم انتقل منها للى الهند، ومن أم

، (1 )لوحة  (2 )من غرب الهند( السادس عشر الميلادي/ العاشر الهجري)بالقرن 
/ الحادي عشر الهجري)وايضاً على سجادة من الهند يرجع تاريخها للى القرن 

، وكذلك على (  )محفوظة في متحف الفن والصناعة بفيينا( السابع عشر الميلادي
السابع عشر / الحادي عشر الهجري)بي مؤرخ بالقرن جانب من صندوق خش

 .(0 )(1 ،9 )محفوظ بمتحف الفن بجامعة أكسفورد ،لوحتان ( الميلادي

                                                 
)25  ( Ford( P.R.J.), Oriental Carpet, Fig 327. 

(
7 

د الناصر ياسين، مناظر الفروسية في ضوء فنون الخزف الإسلامى، مكتبة زهراء عب ( 
 . 1م، ص0222، القاهرة ،الشرق، الطبعة الأولى

(
72

 .12ثروت عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامى، لوحة  ( 
(

72
 . 9نادر محمود عبد الدايم، الخزف الإيراني في العصر الصفوي، لوحة  ( 

)29( Pope (A.U.), A Survey of Persian Arts from Pre Historic Time to the Present, London, 

1983, 5 Parts, P. 1092. 

)30
 (www.indianmuseumcalcota.com [access date: 21-7-2015]. 

)31 (Ford (P.R.J.), Oriental Carpet, Fig 327. 

)32( M. George, the majesty of Mughal Decoration, Fig 16. 

http://www.indianmuseumcalcota.com/
http://www.indianmuseumcalcota.com/
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 : الزخارف :ثانياا 

 الزخارف الآدمية

ظهرت الزخارف الآدمية على جانبي الخُرج الثاني موضوع الدراسة لوحات 
حيث جاءت السحن والوجوه على ، وقد تميزت بغلبة الطابع الهندي، ( 0 ،  ،  )

صفة مغولية مأخوذة من البيئة الهندية، التي اتسمت بالوجوه الطولية المنفذة في 
الوضع الجانبى، والأنف المدببة، والبشرة ذات اللون الخمري، والعيون المرسومة 

وقد نفذت هذه المميزات والخصائص في  ،(2 ،  )، شكلين (  )من الجانب
، (32)، والسجاد المغولي الهندي(  )مدرسة المغولية في الهندتصاوير مخطوطات ال

، وكذلك التحف الخشبية في الهند (1 )اً على النسيج، كما في لوحة وجاء أيض
، ولن كان أول ظهور لهذه المميزات في التصوير الهندي في ( 1 ،9 )،لوحتان 

عشر الحادي / الخامس الهجري)ب الهند في القرن غر ( 3)المدارس المحلية
 (.الميلاي

 (32)ويرتدي كل من الفارسين على الخُرج السابق غطاء رأس عبارة عن عمامة
متعددة الطيات، غير محكمة اللف، وهذا النوع من العمائم من مميزات أغطية 

                                                 
ى سيد على حسن، الصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية، دار النشر للجامعات، من (   )

دراسة للصور الشخصية في المدرسة المغولية  محمود لبراهيم حسين،،  2م، ص0220 ،القاهرة
الهندية من خلال مجموعة من الصور تنشر لأول مرة، مجلة دراسات أثارية لسلامية، المجلد 

 .028م، ص 88 ،القاهرة ، الرابع
محفوظة ( م122 -هـ  2 )تصويرة تمثل الإمبرطور جهانجير يستقبل قطب الدين خان  ( 34)

 بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن عن 
Beach (L.M.), the imperial image, painting for the Mughal court, Washington, 1981, p.46. 

محفوظة ( م102 /هـ 20 )ومن أمثلة ذلك سجادة من الصوف والقطن مؤرخه بعام  ( 2 )
هدير على عبدالعزيز، رسوم السجاد المغولى الهندى  ،بالمعرض القومى للفنون بواشنطن راجع

كلية  ،غير منشورة ،رسالة ماجستير، بعهد الإمبرطور جهانجير فى ضوء تصاوير المخطوطات
 .9  لوحة  ،م2 02 جامعة القاهرة،  - الآثار

الهندي تلك المدارس التي ازدهرت في الأقاليم الهندية، قصد بالمدارس المحلية في التصوير ي ( 1 )
والتى تميزت بالطابع المحلي في تناول موضوعاتها، وقد كانت هذه المدارس الفنية موجودة قبل 
دخول المغول الهند، واستمرت في نفس الوقت معاصرة للمدرسة المغولية الهندية، ومن هذه 

-1 /هـ  -2 )، الدكن القرن (م1 -1 /هـ  -2 )المدارس، المدرسة الراجيوتية القرن 
، وغيرهما، راجع رجب سيد أحمد المهر، مدارس التصوير الإسلامى في ليران والهند منذ (م1 

، في ضوء مجموعة متحف كلية (م9 /هـ0 )، وحتى منتصف القرن (م1 /هـ2 )القرن 
 م، ص888 ،امعة القاهرة ج ،جامعة القاهرة، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية الآثار ،الآثار
 .  0، 0  ص

مامة من أهم أغطية الرأس التي يرتديها الرجال على مختلف طبقاتهم الاجتماعية مع العتُعد  ( 1 )
اختلاف أشكالها، وارتفاعاتها، وخاماتها من طبقة لأخرى، راجع، رينهارت دوزى، المعجم 
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، كما يرتدي الفارسين زياً يبدو أنه (9 )الرأس للرجال في التصوير المغولي الهندي
بينهما حزام، والجزء العلوي عبارة عن سترة، أو مكون من جزئين، علوي وسفلي 

قميص قصير له كمان ضيقان طويلان يصلان للى الرسغين، وفتحة رقبة دائرية 
محكمة القفل حول الرقبة، أما الجزء السفلي فهو عبارة عن سروال ضيق، شكلين 

(  ، 2.) 

 الأسلحة

لأمراء أو الفرسان تعد الأسلحة من الأدوات المهمة التي يتمنطق بها الملوك وا
ستخدامها في الصيد أو الحروب، ونشاهد أن كلًا من في زيهم الرسمي، أو لإ

الفارسين في جانبي الخُرج الثاني موضوع الدراسة يحمل على كتفه الأيمن 
، ونلاحظ أن الفنان لم يهتم بإبراز تفاصيلها، واكتفى برسم الهيكل العام (32)بندقية

في صيد الطرائد، وتتكون من جزئين الحديد يتمثل في  لها، وكانت البنادق تستخدم
الماسورة، وبيت النار، والتتك والخزنة، وجزء من الخشب يسمى الدبشك أو 

 (.2 ،  )، شكلين (0 ،  ،  )لوحات  القابضة، ويكون منحنياً قليلًا،

 الزخارف الحيوانية 

ون التي سبقتها كانت الزخارف الحيوانية مما ورثته الفنون الإسلامية عن الفن
في بلاد المشرق وخاصة الفن الساساني، وقد لاحظ بعض المختصين في الفنون 
الإسلامية أن معظم الحيوانات التي نفذها الفنانون المسلمون من الحيوانات التي 

، ومن أنواع الزخارف الحيوانية التي نفذت على (2 )تصطاد، أو تستعمل في الصيد
 : التحف موضوع الدراسة ما يلي

 الخيل

يُعد الخيل من أبرز وأكثر الحيوانات التي نفذت في الفن الإسلامي، وربما 
يرجع ذلك للى أنها كانت الوسيلة الأولى للانتقال والحركة، ولحدى العناصرالمهمة 

                                                                                                                            
وزارة الإعلام مديرية الثقافة، سلسلة المفصل بأسماء الملابس عند العرب، ترجمة أكرم فاضل، 

 .082م، ص  9  المعاجم،
حمد أحمد عبد السلام، السجاد المغولى الهندى من خلال التحف التطبيقة وتصاوير م ( 9 )

غير منشورة، قسم الآثار والحضارة بكلية  ،مخطوطات المدرسة المغولية الهندية رسالة ماجستير
 . 8، 99، 91ت لوحا، م  02الآداب، جامعة حلوان، 

بندقية مفرد البنادق، وهى قناة جوفاء كانوا يرمون بها البندق الذى هو عبارة عن كرات ال ( 8 )
صغيرة مدورة لصيد الطيور، وتشبيهاً بها عرفت البندقة التى تطلق المقذوفات بقوة الدفع الناتجة 

وآلية التشغيل في العصر محمد محمود على الجهينى، البنادق : راجع. من انفجار البارود داخلها
 . 2 ، صم 022،العثماني، مجلة الآثاريين العرب، المؤتمر الثالث، القاهرة 

 .022، 02م، ص9 8 ،القاهرة ، كى محمد حسن، فنون الإسلام، مكتبة النهضة العربيةز ( 2 )
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رف الخيل المنفذة على وجه جانبي الخُرج ، وتعكس زخا(  )في المعارك الحربية
موضوع الدراسة الملامح والخصائص التي تميز الخيل الملكية في ليران،  الأول

والتي تتميز بالرأس الصغير، والأنف المستقيم في  ،وليس الخيل القزمية التركمانية
د غير حدة وبروز، والذيل المعقود من الخلف، مع استخدام اللون الأصفر مع سوا

لوحتان  (0 )شعر الذنب والعرف، وسواد القائم، وهو ما يعرف باسم الجواد المطرف
وقد ظهر هذا النوع من الخيل في مخطوطات العصر  ،(0 ،  )، شكلين (0، )

، (8،9)، بالإضافة للى الخزف لوحتان (1)الصفوي المزوقة بالتصاوير لوحة 
 (.2 )وكذلك النسيج لوحة 

فهما من ، لى جانبي الخُرج الثاني موضوع الدراسةأما الجوادين المنفذين ع
، ومن الملاحظ أن هذه الخيل غير مسرجة وملجمة، (  )نوع الأشهب الرماني

وحرص الفنان على تنفيذهما بالوضع الجانبى، مع ليماءات وحركات بالرأس 
ة أحياناً، وبحركة العين والنظر، والأقدام أحياناً أخرى، مما أضفى مزيداً من الحيوي

والحركة، بالإضافة للى تنفيذها بحجم كبير مع مراعاة النسب التشريحية، والاهتمام 
بالتفاصيل وخاصة ضلوع الجسم والمفاصل وتفاصيل الرأس، والشعر الذي يحيط 

، ونشاهد هذا الأسلوب في رسوم الخيل في (  )شكل  ،(  ،  )بالرقبة لوحتان 
، وأيضاً التحف (1 )نسيج لوحة تصاوير المخطوطات في الهند، وكذلك على ال

، (  )، وهو ما يؤكد اهتمام حكام الهند بالخيول وتربيتها(1 ،9 )الخشبية لوحتان 
مما يعزز فكرة انتشار رسوم وموضوعات الخيل في الفنون الهندية خلال عصر 

 .المغول

 

                                                 
 .022، 02كى محمد حسن، فنون الإسلام، صز (   )
م، 882 ،، فبراير 0، ج91صطفى الشهابى، ألوان الخيل وشياتها، مجلة المقتطف، مجلد م ( 0 )

 .18 ص
لأشهب الرمانى هو نوع من أنواع الخيول التى تتميز باللون الأبيض الممزوج بشئ من ا (   )

الحمرة، راجع غادة عبد السلام ناجى، تأثير البيئة والمجتمع في فن التصوير في ليران في 
غير منشورة، قسم الآثار شعبة الآثار الإسلامية، كلية الآداب،  ،لصفوى، رسالة ماجستيرالعصر ا

 22 م، ص  02،جامعة عين شمس 
بلغت أهمية الخيول في الهند للى الحد الذي كان حكام المغول يعاقبون سارقي الخيل  (   )

ددت أسعار الخيل التي بالموت، وتم تقسيم الخيل للى ثلاث مراتب وفقاً لتربيتها وأنواعها، وح
تُستخدم في النقل ولا تصلح للخدمة العسكرية؛ حيث كانت الخيول في الهند تستخدم بصفة أساسية 
في الحروب، بالإضافة للى امتطائها، نظراً لما في ركوبها من زينة وهيبة، ولذلك سارع حكام 

ا بسبب عدم ملاءمتها للطبيعة الهند في استيرادها، للا أن هذه الخيول المستوردة كان يُفقد أغلبه
-  )في بلاد الهند، راجع شوقي عبد القوي، تجارة المحيط الهندي في عصر السيادة الإسلامية 

 . 1 م، ص 882 ،القاهرة ،، عالم المعرفة (م89  - 11/هـ2 8
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 كلاب الصيد

، وهو يُعتبر الكلب من الحيوانات الأليفة التي عرفها الإنسان منذ زمن بعيد
حيوان من الثدييات من فصيلة الكلبيات من اللواحم، وله سلالات كثيرة مختلفة 

كالحراسة أو الصيد أو في جر  ،الطباع والمهمات، ويستخدم لأغراض مختلفة
، وظهرت زخرفة رسوم الكلب على أحد جانبي الخُرج الثاني موضوع (2 )العربات

الصيد، وقد نفذ بجسم نحيل  ، مصاحبة لموضوع(2 )شكل  ،(  )الدراسة لوحة 
 .(1 )رشيق لسرعة الحركة، ورأس صغير وفم بارز، وهو من النوع السلوقي

 زخارف الطيور

لقد أقبل الفنان المسلم على استخدام الطيور في زخارفه لقبالًا شديداً، حيث ظن 
أنها لم تكن داخل نطاق الكراهية، ولذلك أصبحت زخارف الطيور عنصراً مهما 

ومن أنواع الطيور التي ظهرت على التحف  ،ر الزخرفية الإسلاميةمن العناص
 . موضوع الدراسة

 البط

، وهو من فصائل الطيور الأوزيات، (بت)البط لفظة معربة عن الفارسية 
، وقد ظهرت زخارف البط على جانبي وجه الخُرج الأول (1 )ويرمز للى السعادة
بيعي وجاءت واقفة على جانب حيث نفذت لاستكمال المنظر الط ،موضوع الدراسة

، شكل ( ،0، )شاطئ جدول المياه الذي يظهر في مقدمة المنظر الطبيعي لوحات 
حيث  ، وهذا النوع من البط ظهر في تصاوير مخطوطات العصر الصفوي،(1 )

جلال والطائر من مخطوط دستان جمال  نشاهده في تصويرة تمثل محادثة بين
 .(9 )ومحفوظ في مكتبة جامعة أبسالام، 222 /هـ  8وجلال مؤرخ بعام 

 

  

                                                 
للكتاب، ن النميرى، دنيا الحيوان في التراث العربى، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية حس ( 2 )

 .02 ، 0 صص م، 0229،سوريا  ،الطبعة الأولى
لسلوقية نسبة للى بلدة سلوق باليمن، وهذه الكلاب لها أنساب كأنساب الخيل، ومن ا ( 1 )

خصائصه أنه شديد الرياضة وكثير الوفاء، وفيه اقتضاء الأثر وشم الرائحة ما ليس بغيره من 
ضة الصيد في عصر سلاطين المماليك، مكتبة راجع نبيل محمود عبد العزيز، ريا ،الحيوانات

 .2  ،   م، ص888 ،القاهرة  الأنجلو المصرية،
رحاب لبراهيم الصعيدي، التحف الإيرانية المزخرفة باللاكية في ضوء مجموعة جديدة في  ( 1 )

متحف رضا عباس بطهران، رسالة دكتوراه غير منشورة، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، 
 .00 م، ص2 02،لقاهرة جامعة ا

)48( Canby (S.R.), Safavid Art and Architecture, London، 2002. Pl. 63.  
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 البلابل

من أنواع العصافير، ويُطلق عليه أيضاً الكعيت، وكذلك الجميل  (8 )يُعد البلبل
الثاني موضوع  الخُرج ، وظهرت زخارف البلابل على أحد جانبي(22)مصغرات

، حيث يظهر مجموعة من البلابل في الإطار الذى يحيط (  )الدراسة لوحة 
بالموضوع المنفذ في الوسط، وتميزت هذه البلابل بالذيل الرفيع، والرأس الحادة 
الملامح، ويُعتبر هذا الاسلوب الفني لزخرفة البلابل من مميزات الفن الإيراني لوحة 

 ( 2)نفس الطريقة العفوية التي كان عليها في بلاد فارس، وانتقل للى الهند ب(1)
 (.1 )لوحة 

 زخارف المياه

الأول  الخُرجظهرت زخارف المياه مصاحبة للمنظر الطبيعي على جانبي وجه 
حيث نفذت في المقدمة، ونفذت بلون داكن،  ،( ،0، )موضوع الدراسة لوحات 

وهذا اللون في الحقيقة هو لون فضي، ونظراً لاحتوائه على أكسيد فإنه تحول للى 
اللون الأسود، وهذا اللون في رسم جدول المياة من مميزات رسوم المياه في 

أو الخزف في  ،(1)التصوير الإيراني سواء في تصاوير المخطوطات لوحة 
 .(20)(9)وي لوحةالعصر الصف

 الزخارف النباتية 

- :لقد تنوعت الزخارف النباتية على التحف موضوع الدراسة وهى كالتالي

 أشجار الدلب

، ( 2)، وهو شجر جبلي عظيم"جنار"الدلب هو الضار بالفارسية معرباً وأصله 
 الخُرجوقد نفذت شجرة الدلب كخلفية للمنظر الطبيعى المنفذ على وجه جانبي 

                                                 
لبلبل طائر صغير حسن الصوت، من فصيلة الجواثم، وقد ارتبط البلبل في ليران بالمتصوفة، ا( 8 )

الدينية في وبالعديد من الموضوعات في الأدب الإيرانى، راجع عبد الناصر ياسين، الرمزية 
 .18 م، ص0221،القاهرة ، الزخرفة الإسلامية، مكتبة زهراء الشرق، الطبعة الأولى

، حياة الحيوان الكبرى، الجزء (م22  /هـ929كمال الدين محمد بن موسى، ت )الدميري  ( 22)
 .  0م، ص 881 ،القاهرة  ،الأول، الطبعة الخامسة، دار التحرير للطبع والنشر

)
51
( Verma (S.P.), Portraits of Birds and Animals under Jahangir, Marq, Vol. 50, 1999, P. 

13. 
، 9  ،    ،    )مين عبد الله رشيدى، المناظر الطبيعية في التصوير الإيراني، لوحات أ ( 20)

  9.) 
وصورها وفوائدها  عبد الرحيم خلف عبد الرحيم، الصيدلة وأدواتها ومكايلها والنباتات الطبية (  2)

في العصر الإسلامى في ضوء مخطوط مفردات النباتات الطبية لأحمد بن محمد بن خليد الغافقى 
م، هامش 0220،، كلية الآثار، جامعة القاهرة ةغير منشور، ، رسالة دكتوراه(م12  /هـ212)

 .02 ص
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، حيث رسمت بحجم كبير واقعي بعض ( ،0، )الأول موضوع الدراسة، لوحات 
، (1 )شكل  الشئ، فالجزع مستقيم، والفروع كثيرة، ولن تميزت بقلة عدد الأوراق،

وقد حظيت شجرة الدلب باهتمام كبير في ليران، وهذا الأسلوب الفني في تنفيذها 
م هذه الشجرة التي تنتهي أطرافها يذكرنا بالأساليب التيمورية في مركز هراة لرس

، ويظهر هذا الأسلوب جلياً في تصاوير ( 2)بأوراق خماسية تشبه أصابع اليد
 (.9)، والخزف لوحة (1)لوحة  المخطوطات،

 أشجار النخيل

كلمة البلح أو التمر من رتبة النخيليات، والنخيل من الأشجار المعمرة وتنتمي 
الشجرة الوحيدة من بين الأشجار التي لا يتساقط للى الفصيلة الفوفلية، وهي 

أوراقها، وكل جزء في النخلة له فائدة عظيمة من ثمارها، ليفها، ساقها، سعفها، 
الثاني موضوع  الخُرج، وقد ظهرت شجرة النخيل منفذة على جانبي (22)وجريدها

حيث نفذت بأسلوب محور، وذلك من  ،(9 )شكل  ،(0 ،  ،  )الدراسة لوحات 
ل رسم سعفها وجريدها تتطاير قمته للداخل بأسلوب غير واقعي، حيث لنه من خلا

المفترض أنها تتطاير للخارج، ولكن ربما أراد الفنان من ذلك أن يركز على 
الموضوع الرئيسي في الوسط، أما الجزوع فعبر عنها الفنان بخطوط منحنية 

طات والتحف التطبيقية وملتوية، وهذا الأسلوب الفني من مميزات تصاوير المخطو
في الهند، ومن أمثلة ذلك سجادة من الصوف والقطن ترجع للى الهند مؤرخة بعام 

 .(21)محفوطة في متحف الفن والصناعة بفيينا( م122 /هـ228 )

 زهرة اللوتس

وهو الاسم الذي أطلقه اليونانيون على " لوتاز"اشتقت اللوتس اسمها من لفظة 
، واللوتس نبات "زنبق الماء"يها الإغريق والرومان اسم هذه النبتة، بينما أطلق عل

وتتميز بكونها تنبت في برك المياة الطبيعية  ،مائي مزهر ينتمي للى فصيلة اللوتس
والصناعية كزهرة من أجمل الزنابق المائية، ويتميز نبات اللوتس أنه من النباتات 

، وقد ظهرت زهرة اللوتس منفذة (21)المعمرة، وموطنها الأصلي جنوب شرق أسيا

                                                 
، 10 ،  1 )لوحات مين عبد الله رشيدى، المناظر الطبيعية في التصوير الإيراني، أ (  2)

 11.) 
حنان عبد الفتاح مطاوع، الفنون الإسلامية الإيرانية والتركية، دار الوفاق، الطبعة الأولى،  ( 22)

 .21 م، ص2 02،القاهرة 
)

56
( Walker )D.), Flowers under Foots “Indian Carpets of the Mughal Era”, New York, 

1997, Fig 31, P. 41.  
ر ياسين، الزهرة المتفتحة متراكبة الأوراق على ضوء زخارف الفنون التطبيقية عبد الناص ( 21)

، ، الجزء الثانى، دار المريخ للنشر، لندن8 المملوكية في مصر والشام، مجلة العصور، المجلد 
 .11 ، صم0222،يوليو 
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، واتخذت الزهرة شكلًا (  ،  )لوحتان  ،الثاني موضوع الدراسة الخُرجفي لطار 
وهو  ،(8 )شكل  عبارة عن زهرة كاسية قريبة الشبه بأزهار اللوتس الصينية،

عبارة عن عدد من الأوراق يلتف بشكل تصاعدي بنفس الشكل شبه البيضاوي، 
زهرة برعومية، وتتقابل هذه الأوراق في قمة الزهرة بشكل وفي المنتصف يتوسطه 

وهذا الأسلوب في تنفيذ هذه الزهرة كان شائعاً على رسوم السجاد في  ،يشبه التاج
م محفوظة في متحف ديترويت 102 /هـ208 الهند ومنها سجادة مؤرخة بعام 

تمثل  ،  وكذلك ظهرت في تصاوير المخطوطات الهندية ومنها تصويرة(29)للفنون
/ الحادي عشر الهجري)الإمبراطور جهانجير وزوجته نورچهان مؤرخة بالقرن 

 .(28)محفوظة في مكتبة شيستر بيتي بلندن( السابع عشر الميلادي

 الزخارف الهندسية

عنصراً أساسياً من أدوات الزخرفة في الفنون  (12)تُعتبر الزخارف الهندسية
الاهتمام بتنفيذ هذا النوع من الزخارف في  ، للا أنه بدأ الميل نحو عدم( 1)الإسلامية

، وهو الأمر (10)واستمر كذلك خلال العصر الصفوي ،ليران منذ العصر التيموي
الذي اتبعته الموضوعات الزخرفية المنفذة على الخرجين، ويستثنى من ذلك زخرفة 

الأول موضوع الدراسة لوحات  الخُرجالتي ظهرت على جانبي ظهر  ،( 1)البخارية
                                                                                                                            
وترجع الزخرفة بزهرة اللوتس من حيث تأصيلها للى أقدم العصور، حيث استخدمت كعنصر 
زخرفي في الحضارة المصرية القديمة، أما عن كونها تأثير وافد للى الفنون الإسلامية فقد جاء 

 :عن طريق الفنون الصينية، راجع
Zimmer (H.), the Art of the Indian, Asia, New York, 2005, P. 158-159. 

)
58

 (Hassani )I.L.), the st Petersburg Muraaqqa, the Album of Indian and Persian Miniatures 

from the 16
th

 through 18
th

 Centuries, Milano, 1996,Pl 50.P. 70. 

)
59
 ( Welch (S.C.), Indian Art and Cultures 1300-1900, New York, 1985, Fig .58, p. 64.  

لمقصود بالزخارف الهندسية الأشكال الهندسية المستوية المجسمة المرسومة بمقاسات ا ( 12)
عناصر ووحدات زخرفية على التحف والمبانى، وقد تختلط الزخارف الهندسية بالزخارف النباتية 

كاظم : أو الحيوانية، أو الكتابية للمبالغة في تزيينها ولظهار جمالها على الوجه الأكمل، راجع
 ،  الجنابى، حول الزخارف الهندسية الإسلامية، مجلة سومر الجزء الأول والثاني، المجلد 

 .   م، ص819 ،بغداد  ،العراق
، تركيا لستانبولأعمال الندوة العلمية المنعقدة في  فيف بهنسي، فن الرقش العربي،ع (  1)
 . 2، ص  89 ،
-118 /هـ    - 8  )ية حسن، المدرسة القاجارية في التصوير دراسة أثرية فنية سم ( 10)

 . 2م، ص881 ،ة القاهرة جامع ،كلية الآثار ،غير منشورة ،، رسالة ماجستير(م802 
صطلح البخارية خاص بالصناع للدلالة على وحدة زخرفية مستديرة الشكل لها حلية تشبه م ( 1)

ورقة الشجر من أعلاها، وأخرى من أسفلها، وربما أطلق عليها بخارية نسبة للى بخارى في آسيا 
ى لبراهيم، راجع محمد محمد أمين، ليلى عل ،الوسطى، أو للى حى البخارية بالبصرة

م، ص 882 القاهرة ، المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية، الجامعة الأمريكية بالقاهرة
02. 
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، ويلاحظ أن البخارية اشتملت في الوسط على رسوم لزهور وفروع ( ،1،2)
، وذلك لأن (02)وأوراق نباتية، مع زخرفة أركانها الأربعة بأجزاء منها شكل 

حيث  ،البخارية تُعد من أهم الزخارف الهندسية التي لم يستطع الفنان التخلي عنها
ل العنصر الرئيس في تزيين جلود الكتب في العصر التيموري، كانت البخارية تمث

العاشر )واستمرت كذلك في العصر الصفوي، ومنها جلدة مخطوط مؤرخة بالقرن 
، ( 1)محفوطة في مجموعة ناصر خليلي بلندن( السادس عشر الميلادي/ الهجري

 .(  )وأيضاً على السجاد كما في لوحة 

 الألوان 

الفن الإسلامي بوظيفة جمالية، فهى صفة طبيعية لإظهار تقوم الألوان في 
كما كان للألوان معانى  ،(12)جمال كثير من الأشياء التي تستمد جمالها من اللون

لا ينفى وجودها، والفيصل فى فهمها، مايمكن أن وتعدد هذه المعانى أحياناً  ،باطنة
تنوعت الألوان وقد ، (11)يقع عليه الباحث من ثقافة العصر الذى منة الرمز

 :المستخدمة في التحف موضوع الدراسة كالتالى

 اللون الأحمر 

استخدم هذا اللون كخلفية للعناصر الزخرفية على الخُرجين موضوع الدراسة، 
، ويتميز بدرجاته اللونية العديدة، ويمكن الحصول عليه من ( ،0 )لوحتان 

، والثاني من الخشب يعرف مصدرين رئيسيين أحدهما نباتي من نبات الفوة والبنجر
، كما كان يستخدم كلون شفاف من الأحمر القرمزي وهو من (كمباجى)باسم 

الأصباغ العضوية، ويسمى أحيانا كوفين فارس، وهو صبغ أحمر يستخلص من 
حشرة القرمز التي تعيش على أشجار البلوط في البلاد الواقعة على ساحل البحر 

ى وجود مواد أخرى كان يتم الاعتماد عليها ، بالإضافة لل(11)الأبيض المتوسط
للحصول على هذا اللون مثل أكسيد الرصاص الأحمر والأسود البراق والغير براق 

 .(19)لتكون قاعدة كربونية

                                                 
)

64
( John ) P.H.), Book Bindings, London, 1950, Fig 7. 

م،  81  ،لبنان، بو صالح الألفى، الفن الإسلامى أصوله وفلسفته ومدارسه، الطبعة الثانيةأ ( 12)
 .22 ص

عبد الناصر ياسين ، وسائل السفر عند المسلمين تاريخها و آثارها ، دراسة عن الهودج  ( 11)
وشاكلاته في ضوء المصادر المكتوبة والآثرية ، القسم الثاني ، زهراء الشرق ، الطبعة الأولي ، 

 .228، 229، ص ص  0222
 .091عاد ماهر، الفنون الإسلامية، صس (11)
، دراسة علمية تطبيقية لعلاج وصيانة بعض التحف الخشبية صفاء محمد محمد لبراهيم  ( 19)

الأثرية الإسلامية المزخرفة برقائق جلدية والطبقات الملونة تطبيقا على التحف من مجموعة 
، م0221 ،جامعة القاهرة ،كلية الآثار ،غير منشورة، دكتوراة رسالة، المتحف الإسلامي بالقاهرة
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 اللون الأسود

استخدم في تحديد الإطارات الخارجية للزخارف سواء كانت نباتية، أو رسوم 
لوان الرئيسة التي ساعدت على لبراز حيوانية وآدمية، ويعد اللون الأسود من الأ

وكانت تتم الزخرفة باللون  ،( ،0، ، ،  ،  )ووضوح الألوان الأخرى لوحات 
الأسود عن طريق استخدام خيوط من الصوف الأسود الطبيعى المأخوذ من 

  .(18)الحيوانات، أما عن استخراجه نباتياً فكان يؤخذ من قشر الرمان وعفص البلوط

 اللون الأخضر

استخدم هذا اللون في أشرطة الإطارات المحدّدة لزخارف الخُرج الأول 
وكان الإيرانيون يحصلون على الأصباغ  ،( ،0، )موضوع الدراسة، لوحات 

الخضراء من ورق العنب، كما يمكن الحصول على اللون الأخضر بمزج اللون 
 . (12)(نبات النيلة)، مع اللون الأزرق (الزعفران)الأصفر 

 لأصفر اللون ا

يُعتبر نبات الزعفران المصدر الرئيس للون الأصفر، وكذلك قشور الرمان  
التي تعطي لوناً أصفر مشوب بالخضرة، كما كان يتم الحصول عليه من أوراق 

                                                                                                                            
المعانى الرمزية بالقوة والنصر، كما يرتبط ببعض المعانى ويرتبط اللون الأحمرفى ، 1  ص

الصوفية، مثل شدة العشق الإلهى، والشهادة فى سبيله، راجع، نادر محمود عبد الدايم، التأثيرات 
م، 898 العقائدية فى الفن العثمانى، رسالة ماجستير، غير منشورة،كلية الآثار، جامعة القاهرة،

 .22 ص
، ويرتبط اللون الأسود لدى المسلمين بمفهومين، 091نون الإسلامية، صعاد ماهر، الفس ( 18)

أولهما مفهوم ليجابى، حيث يرتبط هذا اللون بالحق، والعدالة، كما يرتبط أحياناً بالدعوة للى قتال 
السادة طلباً للثأر، أو استعادة الحق من أهل البغى والتعدى، ثانيهما، مفهوم سلبى، حيث يرتبط هذا 

بوجوه أهل الكفر، راجع، عبد الناصر ياسين، وسائل السفر عند المسلمين، القسم الثانى، اللون 
 .228ص

سن الباشا، موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية، المجلد الثانى، مكتبة الدار العربية ح ( 12)
المسلمين، كان اللون الأخضر من الألوان المحببة لدى ، و29 ص، م888  ،للكتاب، القاهرة

وكانت له منزلة خاصة فى نفوسهم، نظراً لأنه اللون الذى أختاره الله تعالى ليكون لباس أهل 
الجنة، ومن ناحية أخرى كان هذا اللون هو لون الجنة التى وهبها الله تعالى للإنسان على 

وللى الأرض، بالإضافة للى ذلك فقد أرتدى الرسول صلى الله علية وسلم ثيابا خضر اللون، 
جانب ذلك فقد ارتبط هذا اللون بأل البيت، حيث اتخذت الأسرة النبوية أو العلوية منه شعاراً لهم، 

 .011،011راجع، عبد الناصر ياسين، الرمزية الدينية، ص ص
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وقد لونت به الزخارف نفسها لوحتان  ،( 1)اللوز والكرمة والتوت المصفرة
( 0، .) 

 اللون الأزرق 

الزخارف التي تُزين الإطار الذى يحيط  استخدم اللون الأزرق في بعض
 ،(  ،  )بالموضوعات االتصويرية في الخُرج الثاني موضوع الدراسة، لوحتان 

، وتعد النيلة مادة الصباغة التي تستخرج (10)وكان يستخرج من أوراق نبات النيلة
للا من نباتات تتبع فصيلة الأنديجوفيرا، وعلى الرغم من أن النيلة تزرع في ليران 

حيث كان أجودها يستورد من  ،أن جودتها أقل بكثير عن تلك التي تزرع في الهند
الهند، وقد أدى ذلك للى تشجيع زراعة أنواع جديدة من النيلة في النصف الثاني من 

  .( 1)(التاسع عشر الميلادي/ الثالث عشر الهجري)القرن 

 التأريخ

للا أنه ومن  ،على كتابات تؤرخ لهما نوياتيحلا  رجينعلى الرغم من أن الخُ
من  ،الأول رجبالنسبة للخُ: كالتاليل الدراسة استطاع الباحث أن يؤرخهما خلا

خلال تحليل عينات المواد الخام على جهاز الميكروسكوب الإلكتروني الماسح أكد 
 والقطن للسدىوذلك بالنسبة للعقدة،  ،على أن المواد الخام كانت من الصوف

العصر في ، ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب كان متبعاً في ليران واللحمة
السادس عشر والسابع / العاشر والحادي عشر الهجري)الصفوي خلال القرنين 

المنفذ على وجه  -المنظر الطبيعي-، وكذلك الموضوع التصويري(يلاديعشر الم
يتشابه مع رسوم  ينللقطعت ، فمن حيث الأسلوب الفني في التكوين والعناصررجالخُ

 ،(1)المناظر الطبيعية في العصر الصفوي سواء في تصاوير المخطوطات لوحة 
زخرفة البخارية ، هذا بالإضافة للى (9)وخاصة الخزف لوحة  ،أو التحف التطبيقية

ذاته، يتطابق جميعها مع مثيلتها من الزخارف سواء على  رجالمنفذة على ظهر الخٌ

                                                 
لاح الدين الشريف، سجاد الشرق، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية ص (  1)

 .  م، ص811  ،دمشق ،السورية
 لى أحمد الطايش، الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة فى العصرين الأموى والعباسي،ع ( 10)

 .   ص م ،0222،القاهرة  زهراء الشرق، الطبعة الأولى،
)

73
(Wilien ( F.), The Importation of Indigo in to Qajar iran, studia iranica, Tome35, 

2006.P237, 238. 

الألوان التى كان له رمزية عند الصوفية، مثل اعتباره رمزاً لإحدى الطرق يعد اللون الأزرق من 
، كما اعتبره الصوفية لون أصحاب المصائب والإبتلاء فى الدنيا، (الطريقة الرفاعية)الصوفية 

كما أنه يعتقد أن هذا اللون يمنع الحسد ويقى منه، راجع، نادر محمود عبدالدايم، التأثيرات 
 .   ،0  ،   فن العثمانى، ص ص العقائدية فى ال
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، مما (  )، وكذلك السجاد لوحة (2 )جلود الكتب في العصر الصفوي لوحة 
 .الأول يرجع تاريخه للى العصر الصفوي رجالخُيجعلنا نقر باطمئنان أن 

، بناء على التشابه في المواد الخام، (0 ،  ،  ) اتالثاني لوح رجالخُأما 
لًا عن التصميم العام، والعناصر والوحدات الزخرفية المستخدمة، والأسلوب فض

الحادي )وذلك في القرن  ،ه وصناعته، يمكن نسبته للى الهندالفني المتبع في زخرفت
عتماد على بعض الشواهد والأدلة ، وذلك بالا(السابع عشر الميلادي/عشر الهجري

 منظر صيد يحتوي على شجرة نخيلمن الزخارف المنفذة عليه، والذي يمثل 
بعيداً عن الواقع، ومن  مرسومة على جانبيه، ويلاحظ أن النخلة تتطاير قمتها للداخل

الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب الفني كان من مميزات المدرسة العربية في 
التصوير، ولم يظهر للا في الفنون المغولية الهندية مثل تصاوير المخطوطات 

بيقية، كما جاءت الرسوم الآدمية منفذة وفقاً للأسلوب الفني في رسم والتحف التط
مثل  ،وأيضاً التحف التطبيقية ،الأشخاص في مدرسة التصوير المغولية في الهند

، بالإضافة للى الرسوم (1 )، وكذلك السجاد لوحة (1 ،9 ) تانالأخشاب لوح
، الهند الفنية المغولية فيوفق الأساليب  نقذتكلب الصيد و، أالخيلسواء  الحيوانية

واعتاد الأشخاص في بلاد الهند ركوب الخيل وهم حفاة الأقدام، ويعد ذلك مناسبا 
 .( 1)للطبيعة المناخية الحارة لجنوب ووسط الهند

 الخاتمة ونتائج البحث

 : ستطيع التوصل للى عدة نتائج نوجزها فيما يلىنما سبق  خلال من

 .لم يسبق نشرهما جديدتين نشر قطعتينتم  -

موضوع الدراسة عن  رجينأوضحت الدراسة من خلال تحليل عينات من الخُ -
أن المواد الخام  (S.E.M)ستخدام جهاز الميكروسكوب الإلكتروني الماسح طريق ا

ستخدم في وهما القطن الذي ا ،ادتين أساسيتينالمستخدمة في الصناعة كانتا م
 .استخدم في صناعة العقدصناعة السدى واللحمة، والصوف الذي 

ل على ظهور الخيل والحمير دون غيرهما من يحمكان  رجبينت الدراسة أن الخُ -
من هذه الدواب  طول خط الظهر والحارك لعينة وذلك من خلال قياس ،الدواب

 رجينقياساتها تتناسب مع أطوال وقياسات الخُ ، والتي جاءت متوسطالتامة النمو
 .موضوع الدراسة

حوي الأمتعة أثناء السفر والترحال يكان وسيلة ل رجراسة أن الخُأظهرت الد -
 . والصيد، بجانب الوسائل الأخرى المتعارف عليها مثل الجروات والحقائب

                                                 
)74( Lynn (T.), mediaval technology and social change oxford university perss, 1964. P14. 
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استخدم فى  لسجادللأسلوب التقنى لصناعة ا ستخدام آخراعلى أكدت الدراسة  -
 .صناعة الخُرجين

العصر الصفوى  للى الأول موضوع الدراسة رجلخٌل الدراسة أن تؤرخ ستطاعتا -
 وذلك عن طريق، (السابع عشر الميلادي/ الحادي عشر الهجري)خلال القرن 

لعناصر من حيث ا اًتشابه تمامحيث ي رجالخُالمنظر الطبيعى المنفذ على وجه 
سواء  المناظر الطبيعية في العصر الصفويمع رسوم  والأسلوب الفني ،المكونة له

 .والخزف في تصاوير المخطوطات، أو التحف التطبيقية وخاصة السجاد

الأول موضوع الدراسة مع  رجالخُالزخارف الهندسية المنفذة على ظهر تطابقت  -
 ،ود الكتب والسجاد في العصر الصفويظهرت على جل ية التيالزخارف الهندس

 .مكونة لهاوالعناصر الأ ،الذى نفذت به من حيث الأسلوب الفنيسواء 

وذلك من خلال  ،الثاني موضوع الدراسة للى الهند رجالخُتمكن الباحث من نسبة  -
 . الأشخاص، بالإضافة للى الملابس الهندية رسومظهور الملامح الهندية في 

 .للأسلوب الفنى في الهند اًوفق الخيلالرسوم الحيوانية مثل نفذت  -

موضوع الدراسة، وهى  رجينأوضحت الدراسة نوع العقدة المستخدمة في الخُ -
، وذلك لسهولة تنفيذ المناظر التصويرية من خلالها، (Sena)العقدة الفارسية سنا 

تنفذ عليها الزخارف الهندسية  ، والتي(الغير كاملة)قدة التركية وذلك عكس الع
 . المجردة

 ،اتخذ الشكل المستطيل حيث ،ووظيفته رجالخُبينت الدراسة العلاقة بين شكل  -
لى حمل الأمتعة بداخله، كذلك العلاقة بين الزخارف المنفذة ع ةظيفمناسب لو وهو

دون غيرها من وسائل  الخيلنرجح أن تكون  ا، والتيمالخرجين وما كان يحمله
 .النقل والسفر والترحال
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 قائمة اللوحات والأشكال 

 اللوحات: أولاا 

سم 1  )الوجه، المقاس -على كل من جانبيه منظر طبيعى  رجخُ(  )لوحة 
محفوظ في متحف جاير أندرسون  ،1  رقم السجل  ،(ارتفاعسم 9 × عرض 
 .درس لأول مرةينشر وي. بالقاهرة

 (. )تفاصيل من لوحة ( 0)لوحة 

 (. )تفاصيل من لوحة (  )لوحة 

نشر لأول ي ،(البخارية)ندسية هخارف يزخرفة زالسابق  رجالخُظهر (  )لوحة 
 .مرة

 ( )تفاصيل من لوحة ( 2)لوحة 

 (. )تفاصيل من لوحة ( 1)لوحة 

ــة  ــاهنامة،   ( 1)لوح ــوط الش ــوان، مخط ــن أك ــتم والج ــفهان، رس  أص
، متحف المترويوليتان بنيويورك، عن ثـروت  (م209 -200 /هـ2 8_801)

 .098، لوحة الإسلاميعكاشة، موسوعة التصوير 

على لوحة مكونة من ست بلاطات خزفية متعدد الألوان من  منظر صيد( 9)لوحة 
، عن نادر 92 01بالقاهرة، رقم السجل  الإسلاميالعصر الصفوى، متحف الفن 

 . 8عبدالدايم، الخزف الصفوى، لوحة 

منظر صيد، طبق من الخزف متعدد الألوان من العصر الصفوى، من ( 8)لوحة 
 ، 1    بالقاهرة، رقم السجل  لإسلامياالنوع المنسوب للى كوبجى، متحف الفن 

 . 9عن نادر عبدالدايم، الخزف الصفوى، لوحة 

السادس /العاشر الهجرى)جلدة كتاب من العصر الصفوى، من القرن ( 2 )لوحة 
 :، عنبلندن ، محفوظة بمجموعة ناصر خليلى(عشر الميلادى

 Khalil, Islamic Art, p 83. 

للى العصر الصفوى، محفوظة فى المتحف  سجادة من أصفهان ترجع(   )لوحة 
 :البريطانى بلندن، عن

 Ford, oriental carpet, Fig 612. 

، رقم (سم1 ×  1  )، المقاس صيدمنظر يزخرفه بناحيتين  رجخُ( 0 )لوحة 
درس لأول ينشر وي ،ظ في متحف جاير اندرسون بالقاهرةمحفو ،0 8 السجل 

 .مرة
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 (.0 )تفاصيل من لوحة (   )لوحة 

 .(0 )لوحة تفاصيل من (   )لوحة 

السادس /العاشر الهجرى)قطعة من النسيج من قاشان، ترجع للى القرن ( 2 )لوحة 
 :، محفوظة بمجموعة خاصة، عن(عشر الميلادى

 Pope, Survey, Vol. 5, P. 1092. 

، (العاشر الهجرى السادس عشر الميلادى) قطعة من النسيج، من القرن (1 )لوحة 
 :، متحف أكاديمية الفن بكلكوتا عنالهندغرب 

www.indianmuseumcalcota.com 

الحادى عشر )، من الهند يرجع للى القرن جانب من صندوق خشبى( 1 )لوحة 
 ، متحف الفن بجامعة لكسفورد، عن  (السابع عشر الميلادى/الهجرى

George, Mughal decoration, Fig 16.   

 .(1 )لوحة منظر صيد تفصيل من ( 9 )لوحة 

 الأشكال: اا ثاني

 ـ (مادة الصـوف )للعقدة عينة توضح المادة الخام (  )كل ش الأول الخُـرج  ه لوج
  .( )لوحة ستخدام الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن موضوع الدراسة بإ

 ـ (الصـوف  مادة)للعقدة عينة توضح المادة الخام ( 0)شكل   ـلظه الأول  رجر الخُ
 .( )لوحة ستخدام الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن موضوع الدراسة بإ

 ـ لوجـه  (مادة الصوف)للعقدة عينة توضح المادة الخام (  )شكل  الثـاني   رجالخُ
  .(0 )ستخدام الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن لوحة موضوع الدراسة بإ

الخُـرج الثـاني    لظهـر  (مادة الصوف)للعقدة لخام عينة توضح المادة ا(  )شكل 
 .(  )ستخدام الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن لوحة موضوع الدراسة بإ

ضـوع  الأول مو رجعينة من الأثر توضح المادة الخام للسدى لوجه الخُ( 2)شكل 
الماسـح  الإلكترونـي   سـتخدام الميكروسـكوب  الدراسة وهي من نسيج القطن بإ

(S.E.M )لوحة  عن( ). 

ضوع الدراسة الأول مو رجعينة من الأثر توضح المادة الخام للحمة الخُ( 1)شكل 
عـن  ( S.E.M) الإلكتروني الماسح ستخدام الميكروسكوبوهي من نسيج القطن بإ

 .( )لوحة 
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 ،الثاني موضوع الدراسة رجالخُ لحمةعينة من الأثر توضح المادة الخام ل( 1)شكل 
عن ( S.E.M) الإلكتروني الماسح ستخدام الميكروسكوببإ ،وهي من نسيج القطن

 .(0 )لوحة 

 ،الثاني موضوع الدراسة رجعينة من الأثر توضح المادة الخام لسدى الخُ( 9)شكل 
عن ( S.E.M) الإلكتروني الماسح ستخدام الميكروسكوببإ ،وهي من نسيج القطن

 .(0 )لوحة 

الظهر والحارك لعينـات مـن   جدول يوضح متوسط قياسات طول خط ( 8)شكل 
 .من عمل الباحث –الخيول والحمير تامة النمو 

 .عمل الباحث(   )رسم لفارس يحمل البندقية عن لوحة ( 2 )شكل 

 .عمل الباحث(   )رسم لفارس يحمل البندقية عن لوحة (   )شكل 

 .عمل الباحث( 0)رسم لحصان عن لوحة ( 0 )شكل 

 .عمل الباحث ( )رسم لحصان عن لوحة (   )شكل 

 .عمل الباحث(   )رسم لحصان عن لوحة (   )شكل 

 .عمل الباحث(   )رسم لكلب صيد عن لوحة ( 2 )شكل 

 .عمل الباحث( 0)رسم لبطة برية عن لوحة ( 1 )شكل 

 .عمل الباحث( 0)رسم لشجرة الدلب عن لوحة ( 1 )شكل 

 .عمل الباحث (  )رسم لشجرة النخيل عن لوحة  (9 )شكل 

 .عمل الباحث(   )رسم لزهرة اللوتس عن لوحة ( 8 )شكل 

 .عمل الباحث(  )زخرفة البخارية عن لوحة ( 02)شكل 
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 مة المصادر والمراجعئقا

 المصادر

، حياة الحيوان الكبرى، الجزء (م22  /هـ929كمال الدين محمد بن موسى، ت )الدميري  -
 .م881 ،القاهرة  ،والنشرالأول، الطبعة الخامسة، دار التحرير للطبع 

، صبح الأعشي في صناعة (م9   /ه 90ت ،بن أحمد أبو العباس أحمد بن علي) لقلقشنديا -
 .م880 /م8 8 القاهره  الإنشا، الجزء الرابع،

، لسان العرب (م 1  /هـ  1جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم ت)بن منظور، ا -
 .، د تالمعارف، القاهرةالمجلد الثاني، الجزء الرابع عشر، دار 

 العربية المراجع

براهيم أحمد شعلان، موسوعة الأمثال الشعبية المصرية والتعبيرات السائرة، الجزء الثاني، ل -
 .م 022/ه 0   ةالقاهر، الطبعة الأولي ،دار الأفاق العربية

أبو الحمد محمود فرغلى، الفنون الزخرفية في عصر الصفوين بإيران، مكتبة مدبولى، الطبعة  -
 .م882 ،الأولى، القاهرة 

 م 81  ،لبنان، بو صالح الألفى، الفن الإسلامى أصوله وفلسفته ومدارسه، الطبعة الثانيةأ -

بيروت  ،ولىثروت عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامى، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة الأ -
 م 022،

سن الباشا، موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية، المجلد الثانى، مكتبة الدار العربية ح -
 م888  ،للكتاب، القاهرة

ن النميرى، دنيا الحيوان في التراث العربى، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب، حس  -
 م0229،سوريا  ،الطبعة الأولى

حنان عبد الفتاح مطاوع، الفنون الإسلامية الإيرانية والتركية، دار الوفاق، الطبعة الأولى،  -
 م2 02،القاهرة 

رينهارت دوزى، المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب، ترجمة أكرم فاضل، وزارة  -
 .م  9  الإعلام مديرية الثقافة، سلسلة المعاجم،

 .م9 8 ،القاهرة ، بة النهضة العربيةكى محمد حسن، فنون الإسلام، مكتز -

 .م899 -891 ،سيد أدى شير، الألفاظ الفارسية المعربة، دار الغرب، القاهرة ال -

 .م891 ،عاد ماهر، الفنون الإسلامية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة س -

- 11/هـ2 8-  )شوقي عبد القوي، تجارة المحيط الهندي في عصر السيادة الإسلامية  -
 م،882 ،القاهرة  ،، عالم المعرفة(م89  
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لاح الدين الشريف، سجاد الشرق، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية ص -
 م811  ،دمشق ،السورية

عبد الناصر ياسين، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، مكتبة زهراء الشرق، الطبعة  -
 م0221،القاهرة  ،الأولى

عبد الناصر ياسين ، وسائل السفر عند المسلمين تاريخها و آثارها ، دراسة عن الهودج  -
وشاكلاته في ضوء المصادر المكتوبة والآثرية ، القسم الثاني ، زهراء الشرق ، الطبعة الأولي ، 

0222  

بيروت  ،بد المنعم محمد حسنين، قاموس الفارسية، دار الكتاب اللبنانى، الطبعة الأولىع -
 .م890 /هـ20  ،

المؤتمر ، علاء لسماعيل الحمزاوي، البني التركيبية للأمثال العامية، دراسة وصفية تحليلية -
 .0220العلمي لكلية الأداب جامعة المنيا، مارس 

 لى أحمد الطايش، الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة فى العصرين الأموى والعباسي،ع -
مجمع اللغة العربية، المعجم الكبير، الجزء م 0222،القاهرة  زهراء الشرق، الطبعة الأولى ،
 .م 022/هـ02  القاهرة ،السادس، مصر، الطبعة الأولي

مهورية مصر العربية، مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، الجزء الأول، الطبعة الثانية، ج -
 .م0222 ،القاهرة

المعمارية في الوثائق المملوكية، الجامعة محمد محمد أمين، ليلى على لبراهيم، المصطلحات  -
 .م882 القاهرة ، الأمريكية بالقاهرة

ى سيد على حسن، الصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية، دار النشر للجامعات، من -
  2م، ص0220 ،القاهرة

نبيل محمود عبد العزيز، رياضة الصيد في عصر سلاطين المماليك، مكتبة الأنجلو  -
 م888 ،القاهرة المصرية،

 الدوريات

طارق عبد الرحيم، دراسة بعض مقاييس الجسم في الخيول العربية السورية الأصيلة  -
،   ، العدد01 مجلة جامعة دمشق للعلوم الزراعية، المجلد، والعلاقات المتبادلة فيما بينهما

 .م0 02

الفنون التطبيقية عبد الناصر ياسين، الزهرة المتفتحة متراكبة الأوراق على ضوء زخارف  -
، ، الجزء الثانى، دار المريخ للنشر، لندن8 المملوكية في مصر والشام، مجلة العصور، المجلد 

 م0222،يوليو 

 . 89 ،أعمال الندوة العلمية المنعقدة في استانبول، تركيا  فيف بهنسي، فن الرقش العربي،ع -

العثماني، مجلة الآثاريين  محمد محمود على الجهينى، البنادق وآلية التشغيل في العصر -
 .م 022،العرب، المؤتمر الثالث، القاهرة 
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محمود لبراهيم حسين، دراسة للصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية من خلال  -
 ،القاهرة ، مجموعة من الصور تنشر لأول مرة، مجلة دراسات أثارية لسلامية، المجلد الرابع

 .م 88 

 .م882 ،، فبراير 0، ج91صطفى الشهابى، ألوان الخيل وشياتها، مجلة المقتطف، مجلد م -

كاظم الجنابى، حول الزخارف الهندسية الإسلامية، مجلة سومر الجزء الأول والثاني، المجلد  -
 م819 ،بغداد  ،العراق  ،   

 الرسائل العلمية

 يرانى حتى نهاية العصر الصفوى،أمين عبد الله رشيدى، المناظر الطبيعية في التصوير الإ -
 .م0222غير منشورة، كلية الآثار، جامعة القاهرة،  ،رسالة ماجستير

رجب سيد أحمد المهر، مدارس التصوير الإسلامى في ليران والهند منذ القرن  -
، في ضوء مجموعة متحف كلية الآثار (م9 /هـ0 )، وحتى منتصف القرن (م1 /هـ2 )

 .م888 ،جامعة القاهرة  ،ماجستير غير منشورة، كلية الآثارجامعة القاهرة، رسالة 

رحاب لبراهيم الصعيدي، التحف الإيرانية المزخرفة باللاكية في ضوء مجموعة جديدة في  -
متحف رضا عباس بطهران، رسالة دكتوراه غير منشورة، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، 

 م2 02،جامعة القاهرة 

-118 /هـ    - 8  )القاجارية في التصوير دراسة أثرية فنية ية حسن، المدرسة سم -
 م881 ،جامعة القاهرة  ،كلية الآثار ،غير منشورة ،، رسالة ماجستير(م802 

صفاء محمد محمد لبراهيم ، دراسة علمية تطبيقية لعلاج وصيانة بعض التحف الخشبية  -
ة تطبيقا على التحف من مجموعة الأثرية الإسلامية المزخرفة برقائق جلدية والطبقات الملون

 م0221 ،جامعة القاهرة ،كلية الآثار ،غير منشورة، رسالة دكتوراة، المتحف الإسلامي بالقاهرة

عبد الرحيم خلف عبد الرحيم، الصيدلة وأدواتها ومكايلها والنباتات الطبية وصورها وفوائدها  -
قى لأحمد بن محمد بن خليد الغاففي العصر الإسلامى في ضوء مخطوط مفردات النباتات الطبية 

حمد مم0220،، كلية الآثار، جامعة القاهرة ةغير منشور ،، رسالة دكتوراه(م12  /هـ212)
أحمد عبد السلام، السجاد المغولى الهندى من خلال التحف التطبيقة وتصاوير مخطوطات 

ارة بكلية الآداب، غير منشورة، قسم الآثار والحض ،المدرسة المغولية الهندية رسالة ماجستير
 .م  02جامعة حلوان، 

غادة عبد السلام ناجى، تأثير البيئة والمجتمع في فن التصوير في ليران في العصر الصفوى،  -
مية، كلية الآداب، جامعة عين غير منشورة، قسم الآثار شعبة الآثار الإسلا ،رسالة ماجستير

 م  02 ،شمس

دية فى الفن العثمانى، رسالة ماجستير، غير منشورة، نادر محمود عبد الدايم، التأثيرات العقائ -
 .م898 كلية الآثار، جامعة القاهرة،

نادر محمود عبد الدايم، الخزف الإيراني في العصر الصفوي دراسة أثرية فنية من خلال  -
 م882  جامعة القاهرة، ،كلية الآثارغير منشورة،  ،مجموعات متاحف القاهرة، رسالة ماجستير
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جهانجير فى ضوء هدير على عبدالعزيز، رسوم السجاد المغولى الهندى بعهد الإمبرطور  -
 .م2 02 ،جامعة القاهرة ،كلية الآثار، غير منشورة ،رسالة ماجستير ،تصاوير المخطوطات

 المراجع الأجنبية

- ALLANE (A. G)., Oriental Rugs, London, 1995 

-  Beach (L.M.), the imperial image, painting for the Mughal court, Washington, 

1981 

- Canby (S.R.), Safavid Art and Architecture, London، 2002 

- Ford (P.R.J.), Oriental Carpet Designm, Guide to Traditional Motifs, Patterns 

Symbols, London، 1989 

- Hassani ( I.L.), the st Petersburg Muraaqqa, the Album of Indian and Persian 

Miniatures from the 16
th
 through 18

th
 Centuries, Milano، 1996 

- Lynn (T.), mediaval technology and social change oxford university perss, 1964 

- Pope (A.U.), A Survey of Persian Arts from Pre Historic Time to the Present, 

London, 1983, 5 Parts 

- Verma (S.P.), Portraits of Birds and Animals under Jahangir, Marq, Vol. 50، 
1999 

- Walker (D.), Flowers under Foot “Indian Carpets of the Mughal Era in the 

Cincinnati Art Museum, 1998M. George the majesty of Mughal decoration, the art 

and architecture of Islamic India، London، 1905. 

- Walker (D.), Flowers under Foots “Indian Carpets of the Mughal Era”، New 

York, 1997 

- Welch (S.C.), Indian Art and Cultures 1300-1900، New York, 1985 

- Zimmer (H.), the Art of the Indian, Asia, New York، 2005 

 

            :لمواقع الالكترونيةا
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 اللوحات
 

 
× عرض سم 1  )الوجه، المقاس  -خرج على كلا من جانبيه منظر طبيعى (  )لوحة 
، محفوظ في متحف جاير أندرسون بالقاهرة، ينشر ويدرس 1  ، رقم السجل (سم ارتفاع9 

 لأول مرة
 

  
(. )تفاصيل من لوحة ( 0)لوحة  (. )تفاصيل من لوحة (  )لوحة    

 

.، ينشر لأول مرة(البخارية)ظهر الخرج السابق يزخرفة زخارف هندسية (  )لوحة   
 

 اللوحات
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( )تفاصيل من لوحة ( 2)لوحة  (. )تفاصيل من لوحة ( 1)لوحة    

 
 

 

رستم والجن أكوان، مخطوط (  1) لوحة 
-200 /هـ2 8_801)الشاهنامة،أصفهان،

، متحف المتروبوليتان بنيويورك، عن (م209 
ثروت عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامى، 

098لوحة   

منظر صيد على لوحة مكونة (  9) لوحة 
خزفية متعدد الألوان من  من ست بلاطات

العصر الصفوى، متحف الفن الإسلامى 
، عن نادر 92 01بالقاهرة، رقم السجل 

  8عبدالدايم، الخزف الصفوى، لوحة 
 

منظر صيد، طبق من الخزف متعدد الألوان من العصر الصفوى، من النوع (  8) لوحة 
،  عن نادر عبدالدايم، 1    السجل المنسوب للى كوبجى، متحف الفن الإسلامى بالقاهرة، رقم 
 . 9الخزف الصفوى، لوحة 
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السادس عشر /العاشر الهجرى)جلدة كتاب من العصر الصفوى، من القرن ( 2 )لوحة 
، محفوظة بمجموعة ناصر خليلى بلندن، عن(الميلادى : 

Khalili,Islamic Art, p 83 
 

 
سجادة من أصفهان ترجع للى العصر الصفوى، محفوظة فى المتحف البريطانى (   )لوحة 

  Ford, oriental carpet, fig 612  بلندن، عن  

 
 

 

.0 8 ، رقم السجل (1 ×  1  )خُرج يزخرفه منظر صيد، المقاس ( 0 )لوحة   
.محفوظ في متحف جاير أندرسون بالقاهرة، ينشر ويدرس لأول مرة  
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(.0 )تفاصيل من لوحة (   )لوحة  (.0 )تفاصيل من لوحة (   )لوحة    

  
قطعة من النسيج من قاشان، ( 2 )لوحة 

السادس /العاشر الهجري)ترجع للى القرن 
، محفوظة بمجموعة خاصة، (عشر الميلادى

 .pope,surevey,vol5.p1092عن 
 
 

قطعة من النسيج، من القرن ( 1 )لوحة 
، ( الميلاديالسادس عشر /العاشر الهجرى)

 غرب الهند، متحف أكاديمية الفن بكلكوتا عن
www.indianmuseumcalcota.co

m 

 

 

الحادى عشر )جانب من صندوق خشبى ، من الهند يرجع للى القرن ( 1 )لوحة 
، متحف الفن بجامعة لكسفورد، عن(السابع عشر الميلادى/الهجرى  

 George, Michel,Mughal decoration,fig 16  
 

http://www.indianmuseumcalcota.com/
http://www.indianmuseumcalcota.com/
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 )1 )منظر صيد، تفصيل من لوحة ( 9 )لوحة 

 
 الأشكال

 

  
عينة توضح المادة الخام للعقدة (  )شكل 

لوجه الخُرج(  الصوف) الأول باستخدام   
الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن لوحة 

( ).  
 

 عينة توضح المادة الخام للعقدة،( 0)شكل 
لظهر الخُرج الأول باستخدام (  الصوف)

الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن 
(. )لوحة  
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عينة توضح المادة الخام (  )شكل 
لوجه الخُرج الثاني باستخدام  ،(الصوف)للعقدة

0 الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن لوحة  

عينة توضح المادة الخام (  )شكل 
لظهر الخُرج الثاني باستخدام (  الصوف)للعقدة

الميكروسكوب الإلكتروني الماسح عن 
(. )لوحة  

 

  
عينة من الأثر توضح المادة ( 2)شكل 

وهي من  ،الخام للسدى لوجه الخُرج الأول
نسيج القطن باستخدام الميكروسكوب 

(. )عن لوحة ،الإلكتروني الماسح  
 

عينة من الأثر توضح المادة ( 1)شكل 
وهي من نسيج  ،الخام للحمة الخرج الأول

القطن باستخدام الميكروسكوب الإلكتروني 
 .( )عن لوحة( S.E.M)الماسح
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عينة من الأثر توضح المادة ( 1)شكل 

وهي من نسيج  ،سدى الخُرج الثانيالخام ل
القطن باستخدام الميكروسكوب الإلكتروني 

 .(0 )عن لوحة( S.E.M)الماسح
 

عينة من الأثر توضح المادة ( 9)شكل 
الخام للحمة الخرج الثاني، وهي من نسيج 
القطن، باستخدام الميكروسكوب الإلكتروني 

 (.0 )عن لوحة( S.E.M)الماسح

 
الحيوان نوع الخيول الحمير  

22-12  طول خط الظهر بالسنتيمتر  80-8 

  2-  2    1-  8  ارتفاع الحارك 

 
جدول يوضح متوسط قياسات طول خط الظهر والحارك لعينات من الخيول ( 8)شكل 

دراسة ميدانية من عمل الباحث–والحمير تامة النمو   
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رسم لفارس يحمل ( 2 )شكل 
الباحث عمل(   )البندقية عن لوحة  
 

رسم لفارس يحمل البندقية عن (   )شكل 
عمل الباحث(   )لوحة . 

 

 

 

رسم لحصان عن ( 0 )شكل 
عمل الباحث( 0)لوحة  

عمل (  )رسم لحصان عن لوحة(   )شكل 
.الباحث  

 

 
 

رسم لحصان عن (   )شكل 
.عمل الباحث(   )لوحة  

 

 ،(  )رسم لكلب صيد عن لوحة( 2 )شكل 
 عمل الباحث
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 ،(0)رسم لبطة برية عن لوحة( 1 )شكل 
 عمل الباحث

رسم لشجرة الدلب عن ( 1 )شكل 
عمل الباحث ،(0)لوحة  

 
 
 
 

 

رسم لشجرة النخيل عن ( 9 )شكل 
عمل الباحث ،(  )لوحة  

 

رسم لزهرة اللوتس عن لوحة ( 8 )شكل 
.عمل الباحث ،(  )  

 
 
 
 

عمل الباحث ،( )زخرفة البخارية عن لوحة( 02)شكل   
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Al-Kharj  between function and decorations 
In light of two preserved models at the Jair 

Anderson Museum in Cairo 
 Dr. Amin Abdallah Rashidy


 

Abstract: 

The study dealt with a kind of applied antiques known as Al-

Kharj. The study clarified its function, which is to put food inside 

it, and it was carried on horses and donkeys. The study also dealt 

with the proverbs related to Al-Kharj and linguistic significance. 

The study dealt with the raw materials from which the output was 

made by analyzing samples on the microscope The study also 

illustrated the characteristics of the drawings of the persons 

executed on the second Al-Kharj, and the type of weapons they 

carry. The study also illustrated the types of animal or bird 

decorations that appeared. On the two Al-Kharjs, including 

horses, hunting dogs, ducks, plumbers, as well as plant 

decorations, including palm trees, dillab and lotus flower, the 

study illustrated the colors used and symbolized, and two pieces 

were not studied before, and the study contains (20) , And the 

study reached eleven new results in the field of Islamic arts. 

Key words: 

 Horse, Saddle, Pottery, Texture,   Al-Kharj,     Painting, Iran, 

Indai, Microscope, Manuscripts                                                                                    
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 النصية والأثريةفي المصادر  (دمنهور) Dmi-n-Ḥr  مدينة

 مصر القديمة في

أيمن محمد احمد.د


    

 ملخص
احتلت الدلتا نتيجة لموقعها الاستراتيجي مكانة واضحة في تاريخ مصر القديمة، 

 Dmi-n-Ḥrومن بينها مدينة  ،وضمت العديد من المدن التي كان لها تاريخ مهم
المصادر النصية والأثرية  من خلالمدينة الالبحث دراسة هذا  ويهدف ،(دمنهور)

في التاريخ المصري القديم،  ؛ وذلك لما لها من أهميةحضارة المصرية القديمةفي ال
ط مسماها في التاريخ رتبخلال العصر الفرعوني، وا امهمً ادورً لعبتأنها كما 

تبيان أهمية  عليوقد تركزت عناصر البحث  .المعاصر بمسماها المصري القديم
أهم المصادر النصية و المختلفة التي سميت بها، ءقعها، والأسماالمدينة ومو

 رالإشارة إلي أهم المدن المرتبطة بدمنهومع  والأثرية التي تضمنت ذكر المدينة
 .وأهم الآثار التي خرجت منها، (مسميات محتملة لمدينة دمنهور)

 :الكلمات المفتاحية

 Dmi-n-Ḥrدمنهور، مدينة حور، هرموبوليس بارفا، الإقليم حور-ان-، دمي ،
 .الثالث

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

                                                           


  ayman_arch@yahoo.com. جامعة دمنهور –مدرس الآثار المصرية القديمة بكلية الآداب  

mailto:ayman_arch@yahoo.com


 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

472 

 :مقدمة

لي أن شبكة فروع الدلتا كانت في حالة من ر الوثائق التاريخية والجغرافية إتشي
، وكان يؤدي هذا التغير والتطور التغير والتطور المستمر طوال العصر التاريخي

جل ذلك نجد ترتيب المقاطعات وعددها من أإلي ظهور أقاليم جديدة واختفاء أخري، 
كما أن فروع  ( ).لينا من العصر الفرعونيم التي وصلت إمختلف في كل القوائ

ا في حدود هذه قاليم، وكان تغيرها يعني تغيرًا ما كانت تمثل حدودًا للأالنيل كثيرً
جاء ف ( ).؛ ولذا كان عدد الأقاليم بوجه عام عرضة للتغيير بشكل واضحالأقاليم

لينا في ا في كل القوائم التي وصلت إترتيب هذه الأقاليم وعددها في الدلتا مختلفً
 .المعابد البطلمية، خلافًا لما عليه الحال في الوجه القبلي

أو عاصمة للإقليم نفسه  ومن هذه الأقاليم ظهرت مدن لعبت دور عواصم للبلاد
 ( ).م معبوده الرئيسيكان لكل إقلي، كما هيمة سياسية ودينية كبيرةتمثل أ

 عاصمة -( دمنهور) Dmi-n-Ḥrيرجع اختياري لعمل دراسة عن مدينة 
لما لها  ثريةمن خلال المصادر النصية والأ - ضمن أقاليم الدلتامحافظة البحيرة 

، وإلي أنها عاصرت مجموعة من الأحداث من أهمية في التاريخ المصري القديم
اط مسماها في التاريخ المعاصر بمسماها المصري رتبولإالسياسية والدينية الهامة، 

مدن وقري معاصرة فقد استمرت المسميات المصرية القديمة في أسماء . القديم
خر تطوراتها اللفظية التي سجلتها الكتابة القبطية، ومع إضافة كثيرة، ولكن في أ

يرها ضافة كلمات مثل كوم وتل وحجر وغوإ ليها أحيانا،التعريف العربية إأدوات 
ثرية حجار الأعبرت عن قدم أماكنها وعن وجود الأكوام والأ من الكلمات التي

صل مصري التي تطورت عن أدمنهور وكان من بين هذه المدن مدينة  ( ).فيها
  ( ).قديم يعني مدينة المعبود حور

 

 المدينةموقع : أولا 

 مدن سخمله  العام التقسيم حسب يضم المصري القطرأن  تجدر الإشارة إلي
، مصر شمال دمنهور مدينة هي أهمية كثرهموأ شهرهموأ ولهمأ دمنهور، اسم تحمل

علي الضفة الغربية لقناة المحمودية علي الفرع الكانوبي للنيل، علي بعد والتي تقع 
كم جنوب شرق محافظة الإسكندرية، وهي عاصمة محافظة البحيرة    حوالي 

                                                           
 .   ، ص"مدينة مسد "أحمد عبدالحليم دراز،   ))

 .3 ، صالأقاليم حكامحسن السعدي،  ( )
( )

 .   ص، حضارة مصر القديمةرمضان عبده،  
 .  ،   عبدالعزيز صالح، حضارة مصر القديمة وأثارها، ص ( )
  .4 عبدالعزيز صالح، حضارة مصر القديمة، ص ( )
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تعرف وتوجد في مركز زفتي و الغربية، محافظة فيتقع  والثانية (3).بدلتا مصر
شبري -منهوروتعرف بد القليوبية، محافظة فيتقع  والثالثة .الوحشي-دمنهورب
 .كز منفلوطبمر أسيوط محافظة فيتقع  والرابعة. تسمي أيضا دمنهور الشهيدو

 عن ببعيدة وليست الغربية محافظة في وتقع دمنهور كفر تسمي قرية هي والخامسة
 ( ).ولكنها غير مشهورة ،البحيرة محافظة تتبع التي ردمنهو مدينة

المحافظة ولعل سبب الإشارة إلي المدن المختلفة التي تسمي دمنهور هو تحديد 
 Dmi-n-Ḥrالمدينة محل الدراسة، ولتوضيح سبب الربط بينها وبين  التي تضم

( ة حورمدينة أو بلد)أي " حور-ان-دمي"حيث يدل اسمها  .جغرافيًا من خلال الاسم
فكانت مركزًا من مراكز عبادة المعبود حور في ، علي ارتباطها بالمعبود حور

أمتد هذا الأقليم في حيث  ( )،الشمال وبالتحديد عاصمة الإقليم الثالث من أقاليم الدلتا
العصر الفرعوني في مساحة طويلة تقع تجاه الشمال ابتداء من حدود الإقليم الثاني 

حتي البحر المتوسط علي طول الضفة الغربية لفرع الدلتا في جنوب غرب الدلتا و
أي إقليم " imntyايمنتي "ويسمي الإقليم في المصرية القديمة  (.الكانوبي)الغربي 
التابعة لمركز كوم حمادة بمحافظة " كوم الحصن"ويشغل حاليا قرية . الغرب
 ( ).البحيرة

افة طويلة في جري مسالذي ي" النهر الغربي"يضم هذا الإقليم ما يعرف بــ
ولذا يسمي الإقليم الثالث بالنهر الكبير، وكان من بين المدن  جزء كبير من الدلتا؛

= حور-ان-دمي" Dmi-n-Ḥrالهامة بالإقليم والواقعة علي هذا النهر هي مدينة 

                                                           
(6  ( 

Habachi, L., “Damanhur”, 988; 
 .  3 ص عبد الحليم نور الدين، اللغة المصرية القديمة،

(7) 
Amélineau, E., La Géographie de ĽÉgypte, 115, 116; 

ذكر علي مبارك المدن المختلفة التي تحمل اسم دمنهور دون تحديد المحافظات فيذكر دمنهور بين 
ويقصد بها دمنهور عاصمة )الفسطاط والإسكندرية وهي في الشرق والجنوب عن الإسكندرية 

وذكر دمنهور . في بعض كتب التواريخ" انهود-تيم"تسمي بـــ  ، وكانت أيضا(محافظة البحيرة
، وهناك دمنهور أخري من نواحي القاهرة وتعرف "وحشي أو الوحش"ري تعرف بدمنهورأخ
وتتبع محافظة القليوبية شرق النيل علي بعد كيلومتر شمال شبرا الخيمة؛ ثم " دمنهور شبري"بـ

ويتفق محمد رمزي مع .   ،   يدة، صدمنهور الشهيد؛ علي مبارك، من الخطط الجد
Amélineau  بأن دمنهور وحشي من القري القديمة التي تتبع مركز زفتي بمحافظة الغربية؛ محمد
؛ عن مدينة دمنهور التابعة لمركز منفلوط 3 ص ، الجزء الثاني، القاموس الجغرافيرمزي، 

 .  ، صلرابعالقاموس الجغرافي، الجزء امحمد رمزي، : بمحافظة أسيوط، راجع
 . 802، صاللغة؛ عبد الحليم نور الدين، 06 مواقع ومتاحف، صعبدالحليم نورالدين، (  )

 . 3حسن السعدي، حكام الأقاليم، ص ( )
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وذلك من خلال النص  (4 )،"مفكات" MfkAt، ومدينة ( ،  خريطة ) "دمنهور
 :الأتي
  

 
Dmi-Ḥr itrw imntt rsy Mfkt 

 (  ).مفكت لي جنوبإ...الغربي النهرحور علي -ان-دمي( مدينة)

من  –تقع علي شاطئ النهر الغربي وفي الجنوب  "وردمنه"أي مدينة حور 
-ان-دمي"يتأكد تحديد المدينة و. "مفكات"تقع بلدة سيدة الفيروز  -الثالث الإقليم 
تي أشار إليها كل من ال Mfktمدينة موقع  تحديد بدمنهور من خلال" حور

Daressy، Gardiner التي  (  )،"تل الأبقعين"المقصود بها  (  )كوم أبوبللو، بأنها
حدي مراكز محافظة البحيرة، وكانت تختصر إتتبع مركز حوش عيسي 

-ان-دمي" لمدينةالخاصة الحدود ن بأ Daressyذلك ما ذكره وك (  ).إلي
حيث يوجدوا  (  ).نهور الحديثةدمو ،الخطاطبةمدينة ليست ببعيدة عن " حور

 (3 ).جميعهم بمحافظة البحيرة

نهر )النهر العظيم مدينة غرب التكمن أهمية هذا النص أنه يحدد بوضوح موقع 
 .لي يسار الفرع الكانوبي، حيث تقع دمنهور إ(تل الأبقعين) جنوب مفكات، (النيل

                                                           
(  )
 .  ، صدراسة تاريخية للإقليم الثالثعلي عبدالهادي الأمبابي،  

(11) Daressy M. G., “Une Inscription D'achmoun”, 226; Gardiner, AEO II, 160; Montet, P., 

Géographie de L'Égypte, 62; 

.  صلمزيد من المعلومات عن النص والمصدر التي وردت به هذه العبارة انظر البحث نفسه،   
(12) Daressy, “Une Inscription D'achmoun", 242; Gardiner, A. H., "Horus the Beḥdetite", 

36. 
(13( 

Montet, Géographie, part 1, 62;    

يقع تل آثار الأبقعين بمركز حوش عيسي في محافظة البحيرة بالقرب من مركز دمنهور، على 
كم جنوب شرق الإسكندرية، وتبلغ    كليومترات من مدينة حوش عيسي، وعلى بعد   بعد

فدان وهو من التلال الأثرية المهمة التى تزخر بها محافظة البحيرة، وكان يقع    مساحة التل 
 قليم الثالث من أقاليم مصر السفلي؛ضمن الإ

Thomas, S., ʺTell Abqaʹin", 371. 
(14)

 Montet, Géographie, part 1, 62. 
(15) Daressy, “Une Inscription D'achmoun",  35. 

(  )
تتبع الخطاطبة مركز أبونشابة التابع لكوم حمادة بمحافظة البحيرة، ثم انفصلت عنه بعد ذلك،  

س طبة لوقوعها علي فم ترعة الخطاطبة المنسوبة إليها؛ محمد رمزي، وسميت بفم الخطا القامو
 .   ، ص الجغرافي
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للملك بطلميوس علي لوحة السرابيوم من العام السادس  كما وردت عبارة مماثلة
 :تحدد كذلك موقع المدينةالسابع 

 
Dmit pA-dmi-n-Hr nty r m xnw pA iyt-Hry imntt n itrw aA 

إلي الغرب من النهر  ؟Iyet إقليمالتي في  (دمنهور)  حور-ان-مدينة با دمي"

أن صعوبة تحديد المدينة من خلال هذا  Gardinerويذكر . "(نهر النيل)العظيم 

ثابت موقعها كما هو الحال بالنسبة لمدينة مفكات  غير Iytأن مدينة  النص تكمن في

ربما تكون مدينة أوسيم  Iytفي النص السابق، ويقترح جاردنر بأن مدينة 
المقصودة هنا هي  PA- Dmi-n-Ḥr المدينة أن Montetبينما يؤكد  (  )(.لاتوبوليس)

 (  ).دمنهور غرب نهر النيل

" بحدت"تحديد مدينة بالإقليم الثالث من خلال " ورح"المعبود  وجاء توضيح علاقة
مدينة بإلي الشمال من كوم الحصن والتي تقع غرب النيل بالقرب من فرع رشيد 

سماء دمنهور أهو اسم أخر من " بحدت"لا سيما وأن  ،الأمر تأكيداليزيد  (  )دمنهور
كما  (4 )حيث يذكر قاموس برلين أن بحدت هي مدينة دمنهور في مصر السفلي،

عاصمة كانت و، أن بحدت هي دمنهور الحاليةذلك حيث ذكر أكد سليم حسن علي 
وأنها  (  )،"هرموبوليس بارفا"وسميت في العصر اليوناني  الإقليم الثالث بالدلتا
وكان لها دور كبير فيما قبل الوحدة حتي منه عبادة حور، المكان الذي جاءت 

المدينة كانت  ثم فلابد أن دمنهورومن تحقيق الوحدة بين الممالك المجاورة، 
العاصمة في العصر  عاصمة للإقليم الثالث لمصر السفلي ثم نقلتالرئيسية وال

مركز كوم حمادة بمحافظة البحيرة، وتبعد عن  (  )كوم الحصن،بلدة إلي  التاريخي
 (  ).كم جنوبا 4 دمنهور بحوالي 

                                                           
(17) Gardiner, "Horus the Beḥdetite", 36; 

 . ,   بأكثر من شكل ومنها Iytكتبت مدينة 
(18) Montet, Geographie, part 1, 53. 
(19) Gardiner, "Horus the Beḥdetite", 23; De Rouge, J., Géographie Ancienne, 27. 
(20) Wb, I, 470, 6. 

 .   سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء الأول، ص  (  )
أقسام مصر الجغرافية، ؛ سليم حسن،   علي الأمبابي، دراسة تاريخية للإقليم الثالث ص )  )

 .4 ص
 .  علي الأمبابي، دراسة تاريخية للإقليم الثالث ص (  )
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 الدلتاشر من أقاليم في الإقليم الخامس ع دمنهورمدينة موقع البعض  حددكما 
الذي ماثله ( جحوتي)إلي معبود الإقليم نسبة  (  )،والمعروف بإقليم جحوتي

ولذا عرف الإقليم بهرموبوليس أي بلدة المعبود  (  )؛"هرمس"اليونانيون بمعبودهم 
باعتبارها مركزًا من مراكز عبادة " هرموبوليس بارفا"سميت دمنهور بـو، جحوتي
هرموبوليس "تمييزًا لها عن مدينة  (  )هرمس الصغري، وتعني مدينة (3 )جحوتي،
ومن  (  )(.الأشمونين)عاصمة الإقليم الخامس عشر من أقاليم مصر العليا " ماجنا

في  (  ).بمحافظة الدقهلية" أجا"الحالي مركز ( تل البهو)المرجح أنها كانت مكان 
كم تقريبا  علي بعد  التي تقع "تل البقلية"حين ذهب البعض إلي تحديد الإقليم بقرية 

 ( 4 ).جنوب المنصورة

وأشار سليم حسن أنه كان هناك مدينتان مختلفتان في الدلتا، الأولي خاصة بعبادة 
المعبود حور، والثانية خاصة بعبادة المعبود جحوتي، وقد طغي الاسم الأول 

ا المدينتان تحيث اختلط ،(المعبود حجوتي)علي الاسم الثاني ( المعبود حور)
ضهما وصارتا مدينة واحدة حافظة لاسم حور في اسمها المصري القديم وهو ببع

Dmi-n-Ḥr.(  ) هرموبليس سميت ب هذه المدينة دمنهورن أ ،لبيب حبشي ويؤكد
ربما ، فارتبطت كذلك بالمعبود جحوتي وأنها ،موطن عبادة المعبود حوروهي بارفا 

 نأو، لمعبود جحوتيو جزء من مدينة مقدسة خاصة باأخري أكان هناك مدينة 
(   ).جزء من المدينةهذا المن  "هرموبوليس بارفا"خدت مسماها أ المدينة بأكملها

وجود عدد كبير علي ذلك، حيث أشاروا إلي علماء الحلمة الفرنسية ما ذكره  ويؤكد
التي رفدت عن الأجزاء العليا من النهر وكانت واحدة منها من الترع أو القنوات 

 (  ).ارفا التي تسمي اليوم دمنهورتمر بهرموبوليس ب

                                                           
سليم ؛  3 اللغة، ص؛ عبدالحليم نورالدين،    حضارة مصر القديمة، ص رمضان عبده،(  ) 

مصر القديمة، الجزء الأول،  ؛ سليم حسن، موسوعة  حسن، أقسام مصر الجغرافية، ص 
 ؛4  ص

Wilkinson, R. H., The Complete Gods and Goddesses, 86. 
 .3 حسن السعدي، حكام الأقاليم، ص(   )

 .   وس الجغرافي، صمحمد رمزي، القام (3 )
(27) Brugsch, H., Dictionnaire géographique, 14; Brugsch, H., La Geographie des Nomes, 8, 

9. 
 .   محمد رمزي، القاموس الجغرافي، ص (  )
للتعرف علي    ؛ انظر المرجع نفسه لوحة رقم   سليم حسن، أقسام مصر الجغرافية، ص (  ) 

 .أهم مدن الإقليم
 .3 السعدي، حكام الأقاليم، صحسن  (4 )
 .  سليم حسن، أقسام مصر الجغرافية، ص  (  )

(32)
  Habachi, L., “Damanhur”, 988. 

 . 3 ص ،علماء الحملة الفرنسية، وصف مصر، المجلد الثالث(   )
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الإقليم بين المدينتين في الإقليم الثالث وأن هذا الخلط الباحث يري وعليه 
" هرموبوليس بارفا"حدث بسبب أن أخذت دمنهور مسماها عشر بالدلتا  الخامس

تأثرًا بالمدينة المجاورة لها بالإقليم الخامس عشر في الدلتا والمركز الرئيسي لعبادة 
كما ذكر لبيب حبشي  ارتبطت كذلك بالمعبود جحوتيتي؛ وذلك لأن دمنهور جحو
من الدلتا ولذا يجب أن نفرق بين المدينة التي توجد في الجانب الغربي  (  )؛وغيره

وبين  ،وهي تمثل مدينة دمنهور حاليًا وتأخذ مسمي هرموبوليس بارفابالإقليم الثالث 
وموطن عبادة  اصمة الإقليم الخامس عشرع يالاسم المشابه لها في شرق الدلتا وه

الأقليم بعيدة كل البعد عن مراكز هذا أن مدن كما ، ( خريطة ) المعبود جحوتي
 . وقري محافظة البحيرة

، حيث (ونو) Wnwعرفت مدينة هرموبوليس في النصوص المصرية باسم وقد 
منها ما وضمن نصوص كتاب الموتي،  من العبارات التي تشير إليهاوردت العديد 

يحيا من النسمة ويحصل علي الماء "الخاص بالمتوفي الذي    في الفصل رقم جاء 

 10.470من بردية أني بالمتحف البريطاني رقم (   )"كما يشاء من مملكة الموتي
حيث يظهر أني جالس بجانب بركة ماء حيث تنمو شجرة الجميز وتظهر بالشجرة 

ي في وعاء من أجله وتقدم له الخبز تسكب الماء بيدها اليمن" نوت"المعبودة 
 :  باليسري، وجاء ضمن النص عبارة تقول

 
ink sxn st twy Hry-ib Wnw 

 يترجم حيث  (3 )هرموبوليس، Wnw( وسط)قلب   أنا احتضن العرش الذي في"
  Allen ويذكر أنها مدينة  )  )بهرموبوليس، الاسمWnw ؛بالقرب من دمنهور(  ) 

دينة أو جزء من المدينة ارتبط بالمعبود جحوتي كما سبق مما يؤكد للباحث وجود م
تا الذكر، وأن هرموبوليس المقصودة هنا ليست عاصمة الإقليم الخامس عشر بالدل

 .لإقليم الثالثوإنما هي هرموبولبس التابعة ل
يز بين مدينتي هرموبوليس الكبرى اكما ورد بالنصوص ما يم

في الدلتا، فجاء مسمي ( دمنهور=بارفا) في الصعيد، والصغري( الاشمونين=ماجنا)

                                                           
(34 (  

Habachi, L., “Damanhur”, 988, 989. 

 
(  )

 .  ص، بول بارجيه، كتاب الموتي 
(36)

 Budge, The Papyrus of Ani, Chapter LIX,    , 131; Budge, The Book of the Dead, 109; 

Allen, T. G., The Book of the Dead, spell 59, s2, 55. 
(37) 

Allen, Book of the Dead, Spell 5, 8. 
(38)

 Allen, Book of the Dead, 262. 
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 Wnw mHt يقصد به مدينة Wnw " أي ( بارفا هرموبوليس) "يةالشمالونو
 .كما تقدم مدينة هرموبوليس ماجنا لمصر العلياتمييزا لها عن لدلتا مدينة هرمس با

حد المدن ، ويشير جوتيه إلي أنها أ،  وقد وردت بكتابات مختلفة
أنها ربما تكون قريبة من دمنهور أو كوم فرين والتي تتبع حري والمهمة بالوجه الب

 (  ).مركز الدلنجات ليس ببعيد عن مدينة دمنهور

ا  :مسمي المدينة :ثانيا

وتعني مدينة أو بلدة  dmitأو  dmiأطلق المصري القديم علي المدينة لفظ 

ص ويذكر قاموس برلين أن أول ظهور للكلمة ربما يرجع لنصو )4 (بشكل عام،

، ، ، : جذع الكلمة بأشكال مختلفة مثل الأهرام، وكتب
، وأخذت العديد من المخصصات المرتبطة بكونها مدينة كمخصص المدينة، 

؛ ولذا ، ،،، ،  وقطعة الأرض، واللسان الأرضي، مثل

في  لتعني مدينة، وبالشكل  أو   وردت أحيانًا بالشكل

بالكتابة  Faulkner، Gardinerأوردها كل من كما  (  ).صيغة الجمع وتعني مدن

وكانت تستخدم كمقطع  )  (."مدينة"بمخصص قطعة الأرض وتعني  هذه 
لتشير إلي مدينة في مصر السفلي عن طريق  -كما يذكر قاموس برلين  -في كلمة 

وربما المقصود هنا مدينة )للتعبير عن الإضافة المباشرة  nإضافة حرف جر 

بالمعني نفسه  Gardinerوقد أوردها  (  )(.Dmi-n-Ḥrح دمنهور في المصطل

  (  ).، بأكثر من مخصص في الكلمة مثل

ولذا تأخذ مخصص  (  )بمعني مدينة؛  بهذا الشكل  وقد أوردها جوتيه
قد ف (3 )مدينة، وهو من الأشكال النادرة التي تظهر بها الكلمة في صيغة التأنيث،

                                                           
(39( Gauthier, Dictionnaire Géographiques, Tome I, 197. 
(40)

 Meeks, D., Année lexicographique, Tome II, 432 (78.4798). 

(
41

) Wb, V, 455, 4-5; Hannig, R., Grosses Handwörterbuch, 1051. 
(42)

 FCD, 313; Gardiner, A. H., Egyptian Grammar, 602, 627. 
(43)

 Wb, V, 455, 14-16. 
(44) 

Gardiner, AEO II, 1:313; 

 :صوص بمعني مدينة والتفسيرات المتعلقة بها انظرفي الن dmiلمزيد عن كلمة 
Lorton, D., "God's Beneficent Creation”, 133 (footnote 28); KRI II, 14.8; 59,3; 229,3; 

286,7; 330,15. 
(45) 

Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 9 . 
(46)

  Wb, V, 456. 
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بسقارة والتي كان يعبد " نفر-بحو" PHw-nfr في مقبرة  بهذا الشكل وردت 

أنها مدينة  Gauthierكما ذكر  Maspero ويري بها المعبود حور

بأشكال عدة بمعني  Budgeأوردها وقد  (  ).Dmi-n-Ḥrدمنهور

 ، ، ،، ، :مدينة أو قرية كالأتي

 (  ).والمعاني نفسها بالأشكال Brugshوأوردها  (  )،،

أسماء المدن وفقًا للمعبود الذي يُعبد فيها، فكان يطلق مثلا وكان يُشار أحيانًا إلي 

dmi n N   بمعني مدينةN ،وكان يطلق علي  )4 (سواء كان معبود أو غير ذلك
مدينة "والمدينة التي يعبد فيها سوبك  ،"مدينة حور"المدينة التي يعبد فيها حور 

بالمتحف  34 4 بالبردية الديموطيقية رقم  وجدتكما  pA dmi šbkمثل " سوبك

إلا أن ما حدث في مسمي المدينة  )  (،البريطاني، وكانت توجد هذه المدينة بالفيوم
-إن-دمي"موضوع البحث أن أخذت مسماها من المسمي المصري القديم لها وهو 

حيث حافظ المصريون علي الاسم القديم كما  (حورس)بمعني مدينة حور " حور

في  ومن ثم جاءت إلينا دمنهور TminHor )  (،(حورنتم)هي عادتهم في القبطية 

" التاء"وبين  "الهاء"و "الحاء"حيث أن الإبدال قائم بين  )  (،اسمها العربي الحالي

 )  (.في مسميات المدن بين الهيروغليفية والعربية" الدال"و

                                                           
(47)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 9 . 
(48)

 Budge, E. A., Egyptian hieroglyphic dictionary, Vol. 2, 879;  

 :انظر dmiلكتابات أخري لكلمة 
Lesko, Leonard H., and Barbara S. Lesko, eds. A dictionary of Late Egyptian. Vol. 4, 133. 
(49)

 Brugsch, H., Hieroglyphische-Demotisches Wörterbuch, 1639. 
(50) 

Meeks, D., Année lexicographique, Tome III, 337 (79.3563); 

 :انظر dmi n Nلمزيد من النماذج عن  
KRI II, 22,9; 23,2; 103,7; 140,15; 226,4. 
(51)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 93;  
 .  سليم حسن، أقسام مصر الجغرافية، ص  (  )
 .   رمزي، القاموس الجغرافي، ص محمد (  )
(  )

في اللغة المصرية القديمة ثم أُبدلت  "الحاء"توجد بعض المدن التي كان يوجد في نطقها حرف  
لمركز  وهي إحدي القري التابعة( بيت-حر) Hr-bitفي اللغة العربية ومنها مدينة  "الهاء"بحرف 

ثم تحولت في اللغة " حربيت"لقديمة باسم عرفت في النصوص المصرية ا .أبوكبير بمحافظة الشرقية
أيضًا مدينة . ، ويبدو من إسم القرية أنها كانت مرتبطة كذلك بالمعبود حور"هوربيط"العربية إلي 
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 وتكتب Dmi-n-Ḥr ومنها بأشكال مختلفة للكتابةمدينة دمنهور مسمي ورد 
وكتبت  nن الكلمة جاءت هنا بدون حرف الجر ونلاحظ أ )  ( بالشكل

 Dmi-nw-Ḥrبالترتيب الطبيعي لمنطوق الكلمة وهو وكتبت  ؟nwبالعلامة 
 .nwبالعلامة الصوتية الثنائية 

أرودها بينما  (3 ). نفسه بالشكل أيضا Gauthierوأوردها  

Gardiner  بحرف الجرn   وأحيانا كان  (  ).بالشكل

في شكله   nحرف يستبدل و nw ةيعن العلامة الثنائ يستعيض المصري القديم

 )  (. dmi.t-N-Hrفتأتي الكلمة  

 ) De Rouge،)  ( Gauthier،)34( Duemichen،)3 منكل ووفقًا ل 

Brugsch،)3  ( فإنDmi-n-Ḥr  تعني مدينة المعبود حور، وقد عرفت في القبطية

وهي ، سميت بالاسم نفسه في اللغة العربية فعرفت بدمنهوروبــ

زالت  نها ماوغيره كما سبق الذكر أ Brugschويذكر  .عاصمة محافظة البحيرة

 Gardiner يؤكدو ) 3(.سماها في اللغة العربية وتقع بالقرب من فرع رشيدمتحتفظ ب
 Dmi-n-Ḥrمنر هو اسم مصري قديم أصيل مشتق أن اسم دمنهوعلي أيضا 

                                                                                                                                                    

ثم خففت في العربية إلي  Ht-wartالتي عرفت في النصوص المصرية القديمة باسم " وعرت-حت"
كم 9التابعة للفيوم والواقعة علي بعد " هوارة"ينة ، وأشهر المدن التي تحمل هذا الاسم هي مد"هوارة"

" الدال"و" التاء"ومن نماذج الإبدال بين . 870، صاللغةجنوب شرق المدينة؛ عبد الحليم نور الدين، 
، إحدي القري التابعة لمدينة قنا، عرفت في النصوص المصرية القديمة باسم "دندرةمسمي مدينة 

؛ نفسه، "دندرة"الذي أصبح في العربية " تنتيرس"نانية إلي ثم حرف الاسم في اليو" نترت-تا"
 .في القبطية إلي دمنهور في العربية" تمنحور"وبالتالي تحول نطق مدينة .  3 ص

(55) 
De Rouge, J., Géographie, 27; Duemichen, J., & Brugsch, H., Geographische 

Inschriften, 22.  
(56)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 94.  
(57)

 Gardiner, “Horus the Beḥdetite”, 23. 
(58(

 Duemichen, J., & Brugsch, H., Geographische Inschriften, Vol. I, 66; De Rouge, 

Géographie, 30; Brugsch, Dictionnaire Géographique, . 8  
(59) 

De Rouge, Géographie, 42. 
(60)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 92. 
(61)

 Duemichen & Brugsch, Geographische Inschriften, 22. 
(62)

 Brugsch, Dictionnaire Géographique, 512. 
(63)

 Brugsch, Dictionnaire Géographique, . 8  
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ير إلي لتش اتخذت مخصص معبود جالس نلاحظ هنا أنها ) 3(،
  .مدينة المعبود حور مدينة دمنهور

 Transpositions for Honorific Intendedلقاعدة التقديم من أجل التبجيل ا وتبعً

حيث تقدم  ) 3(في الكتابة الهيروغليفية فقد ورد مسمي المدينة بالشكل 
، وفي هذه الحالة تم رمز للمعبود حور علي لفظة المدينة للتبجيلالطائر الذي ي

أي مدينة  Dmi-Ḥrالمعبر عن الإضافة الغير مباشرة فأصبحت  nف حرف حذ

بمخصص بالشكل نفسه  Gardinerوقد أوردها  .حور عن طريق الإضافة المباشرة

حيث تأخذ مخصص قطعة أرض لتدل علي ارتباطها  (33)،خر بالشكل أ

حيث وردت بهذا  بالمخصص نفسهأيضا  Gauthierأوردها و .بالمدينة

 ( 3).بالمتحف المصري no. 45936حجرية رقم  لوحةي الشكل عل

أداة  ضيفت إليهحيث أُ حكم البطالمة في فترةخر بشكل أدينة مسمي الم وقد ظهر

عني كذلك يو PA-Dmi.t-n-Ḥr  بالشكل فظهر ،PAالتعريف 
بهذا الشكل علي لوحة  وردقد ، فكذلك مخصص مدينة وأخذ ( 3)مدينة المعبود حور،

غرب نهر  تشير إلي مدينة دمنهورس من حكم بطلميوس السابع دام الساترجع للع

  .لهذه اللوحة لاحقًاالباحث تعرض وسي ) 3(،النيل

بمسماها دمنهور المدينة فقد ظهرت عن وجود المسمي في العصر القبطي و

 عنها يتحدث التي دمنهور بأن Amélineau يشيرو )4 (ضمن نصوص السنسكار،

 من الجنوب إلي البحيرة محافظة تتبع التينهور دم هي synaxare نص السنكسار
صغير  فرع أو قناة طريق عن النيل بماء اتصالها خلال من ذلك ويحدد الإسكندرية،

                                                           
(64)

 Gardiner, "Horus the Beḥdetite", 23; Sourdille, C., Hérodote et la religion de l'Égypte, 

111. 
(65) 

Montet, Geographie, part 1, 62. 
(66)

 Gardiner, AEO, II p.160   
(67)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 9 . 
(68)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 93. 
(69)

  Montet, Geographie, part 1, 53. 
(8 )

، وتذكارات الأعياد، (السنكسارات)حوي سير الآباء القديسين والشهداء السنكسار هو كتاب ي  
ثلاثة عشر )، وهو يستخدم التقويم القبطي والشهور القبطية ام الصوم، مرتبة حسب أيام السنةوأي

يوم، والشهر الأخير المكمل هو شهر نسيء يُطلق عليه الشهر  4 ، وكل شهر فيها (شهرًا
، بطرس الجميل ويوحنا وغيرهم، كتاب السنكسار: لسنكسار انظرالصغير، للمزيد عن كتاب ا

 . - أجزاء 
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التي تتبع مدينة  )  (،(الدمنهورية شبرا) Schoubra-el-Damanhourich وتعرف بـ
يطلق اسم شبرا مدينة دمنهور حيث دمنهور وتمثل القسم الغربي من سكن 

 )  (.دمنهورية علي احد أقسام مدينة دمنهورال

هو الاسم الوحيد لمدينة دمنهور لم يكن  Dmi-n-Ḥrوجدير بالذكر أن مسمي 

مدينة "وتعني  ،ويكتب " دمنهور=بحدت" BHdtوإنما سميت باسم اخر وهو 
وكانت هذه المدينة هي عاصمة (. أي اتحاد العرشين" )لعرشاتحاد ا"أو " العرش

وكان معبودها . ث بالدلتا قبل أن تنتقل إلي كوم الحصن كما سبق القولالإقليم الثال
دد مكان هذه المدينة بدمنهور ، وحُبحدت-الرئيسي المعبود حور ولذا عرف بحور

  )  (.الحالية

د ذكرها في جوسق الملك روإلي مدينة أدفو ودمنهور، وقد " بحدت"وقد نسبت 
ة الملك من خلال ارتباطها بالمعبود إلي قوسنوسرت الأول بالكرنك، وكانت ترمز 

ة عصر الدول، وقد ظهر هذا المسمي منذ "بحدتي-حور"لي حور، ولذلك حولت إ

مدينة دمنهور في مصر تمثل  BHdt ويؤكد قاموس برلين أيضا أن )  (.الوسطي

في ولمدن غيرها مرتبطة بدمنهور وسوف يتعرض الباحث لهذه المدينة  )  (.السفلي
كثر من شكل لكتابة ما سبق يمكننا أن نلحظ أنه ورد أ للاومن خ. موضع لاحق
Dmi-n-Ḥr  ،من  توضيحهموأكثر من مسمي يمكن والتي تشير إلي مدينة دمنهور

 :خلال الجدول التالي

 

 

 

 

 

 

                                                           
(71)

 Amélineau, E., La Géographie de Ľégypte, 115. 
 .   محمد رمزي، القاموس الجغرافي، ص (  )
 .  علي الإمبابي، دراسة تاريخية للإقليم الثالث، ص (  )

(74)
 Otto, E., “Behedeti”, 683. 

(75)
 Wb, I, 470, 6. 
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الدلالة  الكتابة أشكال المسمي

 الصوتية
 المخصصات

 

 
 

  
Dmi-n-Ḥr 

 
  
  

 

 

 
 

 
 

Dmi-Ḥr   
 ،    

  PA-dmi.t-
n-Ḥr  

  BHdt  
 عمل الباحثمن  أسماء مدينة دمنهور وطرق كتابتهاجدول يوضح 

ا  المدينة  التي تضمنت ذكروالنصية الأثرية مصادر ال :ثالثا

من " جر"عصر الملك دمنهور إلي  Dmi-n-Ḥrربما يرجع أقدم ذكر لمدينة 
ته لبعض مناطق الدلتا ومن الأسرة الأولي حيث عثر علي لوحة عاجية تسجل زيار

ويري الإمبابي أن هدف  الثالث، عاصمة الإقليم( دمنهور حاليا)بينها مدينة حور 
هذه الزيارة هو زيارة معابد وأرباب المدن الهامة والاطمئنان علي أحوال الإقليم 

   (3 ).بعد طرد التحنو منه

حديثة، حيث العصر الدولة أخر يرجع لهام بالإضافة إلي ما سبق هناك أثر 

المتحف ب 3    من حجر البازلت الأسود رقم  لوحةإلي  Daressyيشير 
شمون ألفترة طويلة بحوزة شخص من منطقة  ظلت هذه اللوحةوقد  ،المصري

وللأسف هذه القطعة غير مكتملة حيث فقد . مجهولالأصلي بالمنوفية، ومصدرها 
سم،    ا سم، وسمكه  3ا يبلغ ارتفاعهو. منها الجزء الأيمن وشوه جزء من النص

. سم   قصي عرض تغطيه النصوص يبلغ أن ألا إ. سم   قصي عرض لها أو
ن إريخ الحجر وأعب من تصخري مما أة كلمات باتوقد تم محو بعض الكلمات وك

 .و رمسيس الثانيأتحوتمس الثالث ل هاريخأت جحير Daressyكان 

                                                           
 .   علي الإمبابي، دراسة تاريخية للإقليم الثالث، ص (3 )
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العصر المتاخر، حيث  من ةمعصرفي  للوحة الوجه الخلفي استخدمأنه قد  يبدوو
ية أعلي (. زيتربما )وضع بشكل مائل كمزراب لسائل ي وكان ،خدودأحفر بها 

ن أضم بعض الألقاب في أعمدة، كما توي ثلاثة سجلات، إل ةمقسم للوحةن اإحال ف
حيث يضم السجل الواحد بعض السطور  ،فقيةأسية وأالكتابة جاءت في سطور ر

 .سيأخر في شكل رفقي والأأوالعلامات في شكل 

فقي يوجد به بعض أنص  اللوحةفي قمة الموجود  السجل الأوليتضمن 
مجموعة من القوائم المختلفة منها  ثمبسهولة،  ت التي لا يمكن التعرف عليهااالعلام

سي في صفين لتضم أتنقسم الي احدي عشر عمود رالتي و المتنوعةقائمة بالقرابين 
عدد مود الثاني عشر متصل بطول القائمة ليصبح نوع من القرابين، وجاء الع   

قائمة لبعض المدن وهذا محور اهتمامنا حيث ثم  (  ).عمود    الأعمدة الرأسية

تسعة أعمدة رأسية يعلوها صف  Daressyعة حسب تصنيف يوجد بالقائمة الراب
يين، وتضم هذه القائمة العديد من أسماء المدن والتي جاء قفصفين أ لهاوأسففقي أ

 سية مسمي مدينة دمنهور بالشكلمن الصفوف الرأ  نها في الصف رقم من بي

  Dmi-Ḥr.(  ) 

خري صلبة علي الترتيب، ثم وأ وضمت القوائم السادسة والسابعة مواد سائلة

في العمود  بالشكل السابق نفسه  للمدينةذكر أخر   تضمنت القائمة رقم 
النصف السفلي من اللوحة في ها في وتستكمل العبارة التي وردت ب ، سي رقم الرأ

 (  ).ليهاسبق الإشارة إ عبارة
 مدينة علي مصادر متنوعة منها مسمي المدينةثم ورد ذكر ال  

  PA Dmi-n-Ḥr للعجل أبيس  علي لوحات السرابيوم بمنف
بالجهة  عثر عليه من عهد الملكين بطلميوس السادس والسابع، ومنها اللوحة التي

وذلك " السادس بطلميوس"س من عهد دترجع للعام الساو ،بيوممن السرا الشرقية
وهذه . "كليوباترا الثانية"أخيه و" بطلميوس السابع"عندما كان يحكم بالاشتراك مع 

( دمنهور)دينة المعبود حور م إلي اللوحة محفوظة الأن بمتحف اللوفر، وبها إشارة
 :عبارة تقول فجاءت Dmi-n-Ḥr.( 4)بيس قد ولد في مدينة حيث يعتقد أن العجل أ

                                                           
(77) 

Daressy, “Une Inscription D'achmoun", 221-23; Gauthier, Dictionnaire Géographiques, 

tome VI, 64; Gardiner, “Horus the Beḥdetite”, 35; 

.عصر الدولة الوسطيمصادر في " حور-إن-دمي"لم ترد إشارة لمدينة وفقًا لهذه الدراسة   
(78)

 Daressy, “Une Inscription D'achmoun", 224. 
 . ص: نفسه  نظر البحثا )  )
(  ) 

 ؛8  ،    ص، سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء السادس عشر
Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 93. 
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irf ms nTr pn m dmi pA Dmi-n-Ḥr 

 (  ).دمنهور( روح-نا-دمي)ولد هذا المعبود في مدينة 

الذي من أجله أقيم هذا النصب " أبيس"ومن متن هذه اللوحة نعلم أن العجل 
كيهاك في السنة التاسعة عشرة من حكم    التذكاري ولد في مدينة دمنهور في 

 (  )".الخامس بطلميوس"الملك 

بالإضافة إلي ما سبق هناك بعض اللوحات للعجل أبيس والمؤرخة بعهد الملك 
، وقد كشف عنها في سرابيوم منف أيضا، (إيرجيتيس الثاني)بطلميوس السابع 

في " أبيس"ورد فيها إشارة أخري لميلاد العجل ومنها لوحة ترجع للعام السادس 

 :مدينة دمنهور حيث جاء
قد صعد إلي السماء وهو ( رني-تا)أبيس الذي ولدته البقرة  حدث أن العجل"

في اليوم السابع من شهر   TeminHorالذي كان قد ظهر في مدينة دمنهور
 (  )".برموده

 :تذكر كذلك في عبارة أخريالمسمي نفسه  كما ورد

      
m dmit pA- Dmi-n-Ḥr nty r m Xnwt pA dmi sAy-Hr  imntt n itrw aA 

إلي الغرب من  sA-Hrحور التي توجد في وسط إقليم -ان-دمي-با في مدينة"
  (  )(.نهر النيل)النهر العظيم 

 

بمعبد أدفو بقائمة الأقاليم الجغرافية جاء  ورد عن المدينة أيضا ماما  لعل أهمو
علي الجدار الغربي ( الثانيالأسكندر )من عصر الملك بطلميوس الحادي عشر 

 أقاليم مصربقائمة  نتتضم قة جغرافية مهمةيثوه القائمة هذوتعد  ،الكبير بالمعبد
لي هذه إذا نظرنا إويا، لتضم أقاليم مصر السفلي والع، إقليم    البالغ عددها أنذاك

                                                           
(81)

 Brugsch, Hieroglyphische-Demotisches, 1640. 
 .   سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء السادس عشر، ص (  )

(83(
 Brugsch, H., “Der Apis-Kreis aus den Zeiten der Ptolemäer”, 131, 132; 

 .575سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء السادس عشر، ص
(84)

 Brugsch, H., Dictionnaire Géographique, 87; De Rouge, Géographie, 30. 
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كان من بينها و ،القائمة نري منها المدن التي تحمل نفس الاسم في اللغة العربية

 Duemichen، Brugsch ويشير كل من، ( شكل) Dmi-n-Ḥr مدينة 
نها تمثل اليوم مدينة دمنهور بمحافظة البحيرة وتحمل نفس الاسم في اللغة أ

ت أنها توجد في مصر السفلي وكانمعهم ويذكر  Gauthierويتفق  (  ).العربية
هرموبوليس )ومان اليونان والرولذلك فقد أطلق عليها  ؛مركز عبادة المعبود حور

 :في عبارة تقول تردفقد و )3 (.ةأي مدينة هرمس الصغير( بارفا

 
in .f n .k bHdt baHi m hw Dmi-n-Ḥr Xr imy DfAw .f 

التي تفيض بمنتجاتها بحدت  مدينة( أي بطلميوس الحادي عشر)لقد أحضر لك "

هنا ما يؤكد  Brugsch ويذكر )  (".اومنتجاته( منهورد)مدينة حور و hwمن الــ 
ن المسمي في القبطية والعربية بياسم مدينة دمنهور  نطقالتوافق الواضح في علي 

 )  (.مقارنة بالهيروغليفية

اساسا استمر عليه ، والذي كان تأكد استمرار مسمي دمنهوروفي العصر القبطي 
 القبطي للعصر يرجع نص المدينة في العصر الحديث في اللغة العربية، ففي اسم
 مدينة ينهاب من جاء مدن عدة الي يشير صير، أبو منطقة من( القبطية الوثاثق)

 الثامن اليوم إلي يرجعان نفي نصي Synaxare السنكسار يتحدث حيث دمنهور،
 من قديسين إلي يشيرانبؤونة  شهر من عشر الرابع واليوم كيهاك، شهر من

 هذا نأ: "كيهاك من الثامن اليوم إلي يرجع الذي بالنص فجاء ودمنهور، أبوصير
: بؤونة من عشر الرابع نص في اءوج". الأشمونين غرب أبوصير أهل من القديس

 مصر نهر غربي أبوصير أساقفة من دمنهور، أهل من أباكير Abakir هذا كان"

 الرابع من نص أخر موضع في جاء أنه Amélineau ويذكر )  ((".النيل نهر)
 القديس عن النص يتحدث)  "دمنهور خارج رأسه بقطع أُمر بأنه: "بؤونة من عشر

 نعرفه الذي بمسماها دمنهور مدينة ذكر إلي النص هذا يةأهم وترجع )4 ((.أباكير
وتحديد الموقع بالطريقة نفسها التي وردت بالنصوص السابق  الحديث، العصر في

                                                           
(85)

 Duemichen & Brugsch, Geographische Inschriften, 22. 
(86)

 Gauthier, Dictionnaire Géographiques, tome VI, 94. 
(87)

 Duemichen & Brugsch, Geographische Inschriften, 22. 
(88)

 Duemichen & Brugsch, Geographische Inschriften, Erste Abtheilung, Pl.66 (no.48). 
(89)

 Amélineau, La Géographie de ĽÉgypte, 7. 
(90)

 Amélineau, La Géographie de ĽÉgypte,   , 114. 
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 استعمل قد دمنهور إلي "حر-نا-دمي من" الاسم تحوير نأ يؤكد مماالإشارة إليها؛ 
 .القديم المصري التاريخ من مبكر وقت في

ا  (مسميات محتملة لدمنهور)بطة بدمنهور ترمأهم المدن ال :رابعا

أو الموقع أو  حيث المسميمن  سواءارتبط عدد من المدن بمدينة دمنهور 
خر يعبد أرتبط بجحوتي كمعبود أ رتبط بالمعبود حور ومنها ماأ منها ماف، المعبود

قر عبادة له في مصر السفلي مقابل الاشمونين مركز عبادته مفي مدينة دمنهور ك
 :ا، ومن أهم هذه المدنر العليفي مص
تمدينة  -  : BHdtبحد

هذه القري  كونت ،لي مجموعة من القريإقبل وحدة مصر كانت مصر مقسمة 
في مملكتين، مملكة في مجموعة من الأقاليم، وفي النهاية جمعت هذه الأقاليم 

وكانت . الصقر، ومملكة في الجنوب ومعبودها ست الشمال وكان معبودها حور

ونوبت عاصمة ممكلة . Setheي أعاصمة مملكة الشمال وفقا لر( دمنهور)بحدت 
وتمت عملية الوحدة بعد ذلك وأصبحت مصر دولة مستقرة ذات حكومة . الجنوب

بينما ذكر سليم حسن أن بحدت هي مدينة ملحقة بدمنهور بنيت  )  (.مركزية قوية

 ننتنان تحملاد مديووجعلي كذلك ويؤكد بروجش  )  (.في أواخر العصر البطلمي
 ،بحدتيليها المعبود حور باعتباره حور الإفي مصر القديمة وينسب  "بحدت"اسم 

  وردتا بالشكلو)   (.ولبولأفي العصر اليوناني بالمبعبود المدينتان  وارتبطتا

 )  (.في مصر العليا والسفلي

وكانت عبادة حور كمعبود محلي في تلك الفترة منتشرة في مصر سواء في 
بحدتي في مدينة دمنهور مقابل -وقري الدلتا كمعبود شمالي يعرف بحورالدلتا 
   (  ).في مدينة ادفو بمصر العليا( وبيحور الجن)بحدتي لمصر العليا -حور
 

اسم مدينة أو أكثر تسمي بحدت،  جدير بالذكر أن مسمي حور البحدتي مشتق من
 BHdwوش ويسمي والتي تأخذ بالتالي اسمها من كلمة مرتبطة بأحد أنواع العر

                                                           
(91)

 Robert-P. Charles, "Essai sur la chronologie des civilisations prédynastiques d'Égypte", 

241. 
 .  سليم حسن، أقسام مصر الجغرافية، ص   (  )

(93)
 Brugsch, Dictionnaire Géographique, 539. 

(94)
 Brugsch, Dictionnaire Géographique, 299. 

(95)
  Robert-P. Charles, "Chronologie des Civilisations", 243. 
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النقوش إلا أن دراسة بعض  (3 ).وقد عرف هذا النوع بارتباطه بمعبود أدفو 
ترجع لعصر الدولة القديمة وما بعدها تظهر ارتباط حور البحدتي التي والمناظر 

لي نقش بمعبد ساحورع فجاء ع. بمصر السفلي حيث يوجد بحدتي اخر في الدلتا
حظ ظهور حور البحدتي بأحد حيث لولي وسط معبودات مصر السف المعبود حور

البعض ولذلك رجح . مصر السفليمعبودات  وكب الجنائزي بالمعبد بين ظر المامن
كموقع لبحدت القديمة ( مدينة حور)أن الموطن الأصلي لحور البحدتي كان دمنهور 

 كما (  )،في شمال مصر Dmi-n-Ḥrك المدينة التي استمدت اسمها الحديث من تل

 منها والتي كتبت باشكال مختلفة Bhdt mH عض بينيطابق الب

ويحددها ، مدينة بحدت الشمالية bhdt mHوبين دمنهور، وتعني  

Brugsch  (مدينة حور) بدمنهور حاليا dmi-n-Hr  في مصر السفلي مقابل مدينة

  (  (.بالشكل Gauthierأوردها قد و ،في مصر العليا( ادفو)حور البحدتي 

مدينة دمنهور في مصر السفلي  هيبحدت  أنأيضًا  Borchardtيؤكد و

حور في كز عبادة المعبود امروهما  (  )والتي تقابل ادفو في مصر العليا 
منظر  وقد ورد (44 ).مصر السفلي مدينة دمنهور فير العليا في مدينة ادفو، وصم

 ( 4 ).الشمالي والجنوبي بمعبد أدفويصور هذه الإزدواجية للمعبود حور البحدتي 

لي ما يشير إ  :ةالأتي العبارةفي  كما ورد

مدينة  Brugschحيث ترجمها  (هرموبوليس بارفا)دمنهور  Dmi-n-Ḥrمدينة  
في  وردت كذلك علي لوحة العجل أبيسكما  ( 4 )(.دمنهور)بحدت بمصر السفلي 

 ( 4 )."مدينة التي بها عرش حورال": وتعني dmi-nty-st-hr   :عبارة

                                                           
 وتشير إلي العرش؛  تكتب هذه الكلمة بالشكل   (3 )

Hannig, Handwörterbuch, 275 {9996}; Budge, Hieroglyphic Dictionary, Vol. 1, 220; see 

also: Meeks, Année lexicographique, Tome I, 121 (77.1301); Tome III, 90 (79.0923). 
(97)

  Shonkwiler, Randy L., The Behdetite: A study of Horus the Behdetite, 216; 
(98) 

Gauthier, Dictionnaire Géographiques, Tome II, 28; Brugsch, H., Dictionnaire 

Géographique, 540-543. 
(99)

 Borchardt, L., Königs S´A3 ḤU-REc, 38. 
(100)

 Borchardt, Königs S´A3 ḤU-REc, 97. 
(101)

 Brugsch, Dictionnaire Géographique, 541 
(102)

 Brugsch, Dictionnaire Géographique, 542.  
(103)

 Brugsch, Dictionnaire Géographique, 512. 
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  Setheلــ أنه وفقا  "بحدتي -حور"في دراسته عن  Gardinerذكر بينما 
 بحدت-رون حثار يشك في أيكن أحد من علماء الألم      في مقاله عام 

دفو في مصر العليا هي مسمي مدينة أن بحدت هو اسم معبود أدفو وأ 

لي وتحولت في العربية إ والتي كانت تسمي كذلك في النصوص المصرية 

ن أصل بحدت يرجع للشمال وبالتحديد لمدينة دمنهور أ عتبرا Sehteإلا أن  .إدفو
بينما  (.سكندريةكم جنوب إ  3)لنيل بالقرب من فرع رشيد والتي تقع غرب ا

في تل البلامون والتي كانت  وقع حور البحدتي بمصر السفليم Gardinerيرجح 
 منطقة تل هيو خلال عصر الدولة الحديثة smA-bHd.t" بحدت-سما " ـتعرف ب
لي شاطي البحر إكم  4 وب الغربي من دمياط وحوال الجن ليإكم    البلامون 
 ( 4 ).لهاعم أشمل وأحدت ومعني بتوسع وامتداد لوأنها  المتوسط

 :Iww-Ḥrمدينة  -
  Iww Ḥr خر لمدينة دمنهور وهومسمي أ Gauthierيرجح 

: وقد وردت بأشكال عدة ومنها" أو منطقة حور" جزر حور"وتعني 

,  ,  ,  ,  ,  
  ( 4 ).مصر السفليفي  دمنهور تبعأنها تويشير إلي 

بالدلتا قليم الخامس عشر و مقر حور بالإذكر لبيب حبشي أنها مدينة أ بينما

كم إلي الجنوب من   ا علي بعد حوالي ا تقع حاليًنهالي أويشير   وتكتب
 (43 ).ورمقر عبادة حكذلك والتي كانت  حور-شبراأطلال البقلية فيما يعرف ب

أن  Montetذكر بينما  ( 4 )، ،بالشكل Gardinerوأوردها 

                                                           
(104)

 Gardiner, “Horus the Beḥdetite”, 23, 24; Randy, L. Sh., The Behdetite: A study of 

Horus the Behdetite, 218; 

للمزيد عن هذه الأراء  ،”بحدت-سما”و ”بحدت“الآراء المتعلقة بموقع مدينة  Gardinerوقد فند 
 :راجع" بحدت-سما"و" حور بحدتي"وعن 

Gardiner, “Horus the Beḥdetite”, 37-60; Fairman, H. W., “The Myth of Horus at Edfu: I”, 

26-36; Blackman. A. M. & Fairman, H. W, “The Myth of Horus at Edfu: II, 2-36; 

Blackman. A. M. & Fairman, H. W., “The Myth of Horus at Edfu: III, 5-22; Montet, 

Geographie, part 1, 112. 

(
105

) Gauthier, Dictionnaire Géographiques, Tome I,  92; Duemichen & Brugsch, 

Geographische Inschriften, pl.22. 

(
106

) Habachi, L., “Notes on the Delta Hermopolis,”, 477, 478. 

(
107

) Gardiner, AEO II, 160. 
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يد ضمن القائمة التي وردت بمعبد غير معروف موقعها بالتحدIww-Ḥr   مدينة

 ،  ،وجاءت بالأشكال  دفو، وتعني مقاطعة حورأ
 ( 4 ).نفسهابالأشكال السابقة  Brugschأوردها كما ، ( 4 )

 Mnwtمدينة  -
دمنهور هي مدينة لي التي تتبع دمنهور أو ربما تشير إ مسميات المهمةومن ال

نها أ إلي Gauthierحيث يشير  Mnwt   ,، مدينة 
 (4  ).؟تتبع منطقة دمنهور

 :  Hw مدينة  -

، ي وردت بمعبد سيتي الأول بأبيدوسالتالمرتبطة بدمنهور والهامة من المدن 

 عاصمة كانتأنها  Gauthierيذكر و،  بالشكل الأول بالقرنة ومعبد سيتي

 (   ).عاصمة محافظة البحيرة Dmi-n-Ḥr  مدينة دمنهور
ا  لآثار التي خرجت من مدينة دمنهورأهم ا :خامسا

 هاهمأعثر علي العديد من القطع الُأثرية التي تنسب إلي مدينة دمنهور ولعل من 
ثم  3   والتي نقلت بعد ذلك إلي بولاق تحت رقم  "لوحة دمنهور"ـ ما يعرف ب

وهي ، (2شكل) JE 22264/ CG 22188لي المتحف المصري تحت رقم إ
من حكم الملك    رجع إلي العام ت ةمنقوش ةكبير يةحجرلوحة  نعبارة ع

ي تاليد شر (حجر)لوحة م، أي بعد .ق    عام  (إبيفانس)بطلميوس الخامس 
 وحة دمنهورم إلا أن نسخة ل.ق 3  نفس الملك عام  كمرجع للعام التاسع من حت

 )   (.لوحة رشيدمقارنة بجاءت كنسخة غير تامة 

                                                           
(

108
) Montet, Geographie, part 1, 53. 

(
109

) Brugsch, Dictionnaire Géographique, 502. 
(

110
) Gauthier, Dictionnaire Géographiques, Tome III,  8. 

(
111

) Gauthier, Dictionnaire Géographiques, Tome IV,   . 
(112)

 Muhs, B., "The Great Temenos of Naukratis", 103. 
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كما عثر علي بعض أحجار منقوش عليها اسم رعمسيس الثاني بتل البرنوجي 
التابع لمركز دمنهور، ومنها قطعة من الجرانيت كتب عليها اسمه ولقبه وبعض 

 )   (.النعوت الخاصة به

 عرضهو م  7  طولهعبارة عن تابوت قطعة من الجرانيت  Masperoذكر و
. فرادحد الأأفي منزل ينة دمنهور في مد هعثر عليقد  سم   ه عاوارتفسم    

بالتنسيق مع  م    عام بولاق متحف لي إ Brugsch ،Masperoكل من  ونقله
كما  "بسماتيك الثاني"بعصر بوت اهذا التؤرخ يو ،إبراهيم بك توفيق"مدير دمنهور 

-لي صاإور نقل من دمنهبوت التا نأ Brugschذكر و. تضح من خلال النقشي

تحمل هذه القطعة  )   (.3 سرة ئلته من الأامقر بسماتيك وعحيث ( سايس)الحجر 
لأجل أن من الداخل  بشكل سريع، وقد صنعت صعنا خشنا حيث حفر (  34)رقم 

. كما هي العادة توضع فيه المومياء وليس عليه زينة أو أشكال عند الرأس والقدمين
ين الطويلين للتابوت بعض المناظر الجنازية باسم الملك وقد رسم علي الجانب

ويري سليم حسن أن هذا الأثر هو قاعدة مجوفة من حجر ". بسماتيك الثاني"

 )   (.Masperoلفرس النهر المقدس وليس تابوتا كما ذكر " الكوارتزيت"

س من الجرانيت وناو مدينة دمنهورالتي تنسب إلي ثار الآهم وكذلك فإن من أ
يرجع لعصر ووهو محفوظ الأن بالمتحف المصري،  "نيت"الأسود مكرس للمعبودة 

ويزين الناووس من الأمام بقرص الشمس المجنح، . ولالأ "اف-نب-نخت"الملك 
والمقصود هنا ". رب السماء، معطي الحياة بحدتي، المعبود العظيم: " وقد نقش عليه

كما نقش علي عارضتي معبود مدينة دمنهور،  "بحدتي-حور"بالمعبود بحدتي هو 
 :باب الناووس ما يأتي

رع، قوي الساعد ملك الوجه القبلي والوجه البحري -حور: "في الناحية اليمني
اف، محبوب المعبودة نيت، العظيمة أم -نب-نخت -(رع مولود رع-كا-خبر)

 ".الإله

                                                           
 . 4 ص وسوعة مصر القديمة، الجزء السادس،سليم حسن، م (   )

(114)
 Maspero, G., Guide du Visiteur au Musée du Caire, 241; Maspero, G., “Notes sur 

quelques points de Grammaire et d'Histoire”, 79. 
(   )

؛ يري سليم حسن أن هذا  4 سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء الثاني عشر، ص 
، وذلك علي الرغم من أنه يشمل صورة هذا الملك، وأن "بسماتيك الثاني"التابوت لم يكن للملك 

كان قصير " بسماتيك الثاني"اطات القائمة علي صغر حجم التابوت وأن الادعاء بأن الملك الاستنب
 :القامة لا ترتكز علي أساس علمي واضح؛ نفسه؛ راجع كذلك

PM, IV, 49. 
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قبلي والوجه البحري رع، القوي الساعد ملك الوجه ال-حور: "في الناحية اليسري
 "(.خت-آت"معبودة اف، محبوب نيت، -نب-نخت -(رع مولود رع-كا-خبر)

ولعل ما يهمنا هنا إلي جانب كون التابوت من دمنهور هو ما ذكره سليم حسن 
، في مدينة دمنهور" بلدة العزلة"التي تقع في الدلتا، وتعني " خت-آت"عن بلدة 

في المتن الذي نحن بصدده تنسب للمعبودة وكانت تخص المعبود أوزير، غير أنها 
 :وبالإضافة إلي ما سبق وجدت كذلك الآثار التالية  (3  )".نيت"

 . 3  وس من عصر الهكسوس بالمتحف المصري رقم رؤ ةربعأ -

 "رع-ايب-نفر"قائد الفرق من عصر  "حور-وجا"ـ طبق تطهير من الجرانيت ل -
 (   ).3 سرة من الأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 3 ، 34 ص، سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء الثالث عشر (   )

(117)
 PM, IV, 49; 

علي ثلاث ( ورهوهي تتبع الأن مركز دمن)إلي شمال دمنهور كما عثر في قرية إفلاقة بالقرب و
قطع تحمل نقوش هيروغليفية منحوتة بعناية، وفي واحدة من رسومها البارزة توجد وجوه لبعض 
الحيوانات، ورسم لأوزة صغيرة، بالإضافة إلي منظر لسيدة جالسة منحوت نحتا بارزًا؛ علماء 

 .  الث، صالحملة الفرنسية، وصف مصر، المجلد الث
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 :البحث نتائج -

ضمن الإقليم الثالث من أقاليم الدلتا غرب نهر النيل،  Dmi-n-Ḥrتقع مدينة  -
ويرجع أقدم ذكر لها في . وتمثل اليوم مدينة دمنهور عاصمة محافظة البحيرة

 .ثرية والنصية لعصر الأسرة الأوليالمصادر الأ

يس فرعوني، وهرموبولالعصر ال فيbHdt و Dmi-n-Ḥrـ سميت المدينة ب -
تفسر العلاقة بين دمنهور  حيث في العصر اليوناني، -نسبة للمعبود هرمس –بارفا 

ارتبطت  لأن دمنهورادة جحوتي؛ عب موطنالأشمونين  ادة حور وبينموطن عب
و جزء من مدينة مقدسة أخري أربما كان هناك مدينة ، فكذلك بالمعبود جحوتي
دة له في مصر السفلي مقابل الاشمونين في مصر كمقر عبا خاصة بالمعبود جحوتي

 المدينة بأكملهافإن  يشبهون جحوتي بمعبودهم هرمساليونانيون ؛ ولما كان العليا
 .جزء من المدينةهذا المن  "هرموبوليس بارفا"خدت مسماها أ

واستمد مسمي . لمصادر النصية والأثريةاختلفت طرق كتابة اسم المدينة في ا -
التي استمدته بدورها  منطوق الاسم من القبطية( دمنهور)لعصر الحديث المدينة في ا

 . ظهرت بمنطوقها دمنهور منذ العصر القبطيمن العصر الفرعوني، حيث 

لعبت المدينة دورا مهما في التاريخ المصري القديم، لا سيما قبل عملية التوحيد  -
مقابل أدفو  -نة بحدت مدي -حيث كانت تمثل مركز عبادة المعبود حور في الدلتا 

بالإضافة إلي أنها  .، وكذلك كانت مركزا لعبادة المعبود جحوتيفي مصر العليا
 ".أبيس"كانت المدينة التي ولد بها العجل 

، Mnwt: مثل وجدت العديد من المسميات التي يرجح نسبتها إلي مدينة دمنهور -
Iww-Ḥr  (جزر أو مقر حور )كما حدد . من الدراسةتاج المزيد والتي ما زالت تح

 Dmi-n-Ḥr   كانت عاصمة  Hwمن خلال الدراسة أن مدينة  الباحث
 (.دمنهور)

خرجت من جموعة من الآثار التي مبشكل جزئي إلي السابقة  أشارت الدراسة كما
 ولعل أهم تلك الآثار ،تعكس قيمة وأهمية المدينة من الناحية الأثريةمدينة دمنهور 

تقارن  والتي JE 22264/ CG 22188المصري رقم  لمتحفادمنهور بلوحة 

ولوحات  )   (.(الملك بطلميوس الخامس)رشيد من نفس العصر ( حجر)بلوحة 
  .في مدينة دمنهور "أبيس"سرابيوم منف الخاصة بولادة العجل 

 
                                                           

(118)
 Ahmed Bey Kamal, Catalogue Général des Antiquités Égyptiennes, pl. LXII (22188). 
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Egyptian, Oxford. 

Journal of the American Research Center in Egypt, 

Boston. 

JEA                 

JNES         

KRI          

Journal of Egyptian Archaeology, London. 

Journal of Near Eastern Studies, Chicago. 

Kitchen, K. A., Ramesside Inscriptions, 7 vol., Oxford. 
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K 

Mitteilungen des Deutschen Archäologischen Instituts, 

Abteilung Kairo, Berlin, Wiesbaden, ab 1970 Mainz. 
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SAK                    

Porter, R. & Moss, R., Topographical Bibliography of 

Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs and 

Paintings, 8 vol., Oxford. 

Studien zur Altägyptischen Kultur, Hamburg 

SAOC              Studies in Ancient Oriental Civilization, Chicago.  

Wb.                  Erman, A. & Grapow, H., Wörterbuch der Aegyptischen 
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 قائمة المراجع

 :المراجع العربية -
 

العواصم والمدن : ، أعمال مؤتم الفيوم الرابع”مدينة مسد “أحمد عبدالحليم دراز،  -
-دراسات تاريخية"الكبرى في مصر منذ أقدم العصور وحتي العصر الحديث، المجلد الأول 

 .  -  ،  44 أبريل،   - ، الفترة من "بيئية-سياحية، جغرافية-أثرية، ترميمية
الجامع لأخبار الأنبياء والرسل والشهداء  :بطرس الجميل ويوحنا وغيرهم، كتاب السنكسار -

م، .، د - والقديسين المستعمل في كنائس الكرازة المرقسية في أيام وأحاد السنة التوتية، أجزاء 
 .ت.د
بول بارجيه، كتاب الموتي للمصريين القدماء، ترجمة زكية طبوزادة، دار الفكر للدراسات  -

 . 3  والنشر والتوزيع، القاهرة، 
دراسة في تاريخ الأقاليم حتي نهاية الدولة : حسن السعدي، حكام الأقاليم في مصر الفرعونية -

، دار المعرفة الجامعية، (ديمدراسات تاريخ حضارة مصر والشرق الادني الق)الوسطي، 
 . 44 الإسكندرية، 

رمضان عبده، حضارة مصر القديمة منذ أقدم العصور حتي نهاية عصور الاسرات الوطنية،  -
، وزارة الثقافة، مطابع (  : مشروع المائة كتاب)الجزء الأول، سلسلة الثقافة الاثرية والتاريخية 

 . 44 المجلس الاعلي للاثار، 
، الهيئة المصرية العامة 3 ،   ،   ،   ، 3سوعة مصر القديمة، الأجزاء سليم حسن، مو -

 . 44 للكتاب، القاهرة، 
في عصر ما قبل التاريخ إلي نهاية العهد : سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء الأول -

 .444 الأهناسي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 
في العهد الفرعوني، مطبعة لجنة التأليف والترجمة سليم حسن، أقسام مصر الجغرافية  -

 .    والنشر، القاهرة، 
عبدالحليم نورالدين، اللغة المصرية القديمة، الطبعة الثالثة، الخليج العربي للطباعة والنشر،  -

 . 44 القاهرة، 
 . 44 ط، .عبدالحليم نورالدين، مواقع ومتاحف الآثار المصرية، د -
في الاتجاهات الحضارية : مصر القديمة واثارها، الجزء الأولعبدالعزيز صالح، حضارة  -

 .    م،  مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة، إصدار ثالث، .العامة حتي أواخر الالف الثالث ق
دراسات عن المدن والأقاليم المصرية، : علماء الحملة الفرنسية، وصف مصر، المجلد الثالث -

 .ت.نشر، التوفيقية، دترجمة زهير الشايب، دار الشايب لل
علي عبدالهادي الأمبابي، دراسة تاريخية للإقليم الثالث بمصر السفلي حتي نهاية الدولة  -

 .4   الحديثة، رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية الآداب، جامعة الإسكندرية، 
،   علي مبارك، من الخطط الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة، المجلد  -

 .هــ 4  الطبعة الأولي، المطبعة الكبري بالأميرية، بولاق، مصر المحمية، 
،     محمد رمزي، القاموس الجغرافي للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلي سنة  -

مديريات الغربية والمنوفية والبحيرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، : الجزء الثاني
    . 
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،     ي، القاموس الجغرافي للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلي سنة محمد رمز -
مديريات أسيوط وجرجا وقنا وأسوان ومصلحة الحدود، الهيئة المصرية العامة : الجزء الرابع

 .    للكتاب، القاهرة، 

 :المراجع الأجنبية -

- Ahmed Bey Kamal, Catalogue Général des Antiquités Égyptiennes du 

Musée du Caire, Tome II, N
os

 22001-22208: Stéles Ptolémaiques et 

Romaines, Le Caire, 1904. 

- Allen, T. G., The Book of the Dead or going forth by day: ideas of the 

Ancient Egyptians concerning the hereafter as expressed in their own terms, 

SAOC 37, the University of Chicago press, Chicago, Illinois, 1974. 

- Amélineau, E., La Géographie de ĽÉgypte a Ľépoque Copte, Imprimerie 

nationale, Paris, 1893. 

- Blackman. A. M. & Fairman, H. W, “The Myth of Horus at Edfu: II: The 

Triumph of Horus over His Enemies a Sacred Drama (Continued)”, JEA 29, 

London, 1943, 2-36. 

- Blackman. A. M. & Fairman, H. W., “The Myth of Horus at Edfu: II: The 

Triumph of Horus over His Enemies a Sacred Drama (Concluded)”, JEA 30, 

London, 1944, 5-22. 

- Borchardt, L., Das Grabdenkmal des Königs S´A3 ḤU-REc, Band II: Die 

Wandbilder (text), Buchhandlung, J.C. Hinrichs, Leipzig, 1913. 

- Brugsch, H., “Der Apis-Kreis aus den Zeiten der Ptolemäer nach den 

hieroglyphischen und demotischen Weihinschriften des Serapeums von 

Memphis”, Theil I, Text I, ZÄS XXII, Leipzig, 1884, 110-136. 

- Brugsch, H., Dictionnaire Géographique de Ľ Ancienne Égypte, Librairie 

J. C. Hinriche, Leipzig, 1879. 

- Brugsch, H., La Geographie des Nomes ou Divison Administraive de la 

Haute et de la Basse Égypt aux Époques des Pharaons des Ptolémées et des 

Empereurs Romains: Spécimen du Dictionnaire Géographique de 

ĽAncienne Égypte, Librairie J. C. Hinriche, Leipzig, 1879. 

- Brugsch, H., Hieroglyphische-Demotisches Wörterbuch: Enthaltend in 

Wissenschaftlicher Anordnung die Gebräuchlichsten Wörter und Gruppen 

der Heiligen und der Volks-Sprache und Schrift der alten Ägypter, Vierter 

Band, Librairie J. C. Hinriche, Leipzig, 1868. 

- Budge, EA Wallis, An Egyptian hieroglyphic dictionary: with an index of 

English words, king list, and geographical list with indexes, list of 

hieroglyphic characters, Coptic and Semitic alphabets, Vol. 2, John Murray, 

Albemarle Street, London, 1920. 

- Budge, EA Wallis, The Book of the Dead, the chapter of coming forth by 

day, London, 1898. 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

222 

- Budge, EA Wallis, The Book of the Dead, the Papyrus of Ani, the British 

Museum, 1895. 

- Daressy M. G., “Une Inscription D'achmoun et la Giographie du nome 

Libyque”, ASAE 16, Le Caire, 1916, 221-246. 

- De Rouge, J., Géographie Ancienne de La Basse-Égypte, J. Rotschild, 

éditeur, Paris, 1891. 

- Duemichen, J., & Brugsch, H., Geographische Inschriften altägyptischer 

Denkmäler:  Die im Tempel von Edfu Aufgefundenen Recepte in den Jahěn 

1863-65 an Ort und Stelle gesammelt und erläutert, Text, Leipzig, 1866. 

- Duemichen, J., & Brugsch, H., Geographische Inschriften altägyptischer 

Denkmäler:  in den Jahěn 1863-65 an Ort und Stelle gesammelt und 

erläutert, Text: Vol. I, Leipzig, 1885. 

-   Erman, A. & Grapow, H., Wörterbuch der Aegyptischen Sprache, 

Fünfter Band, Berlin, 1971. 

- Fairman, H. W., “The Myth of Horus at Edfu: I”, JEA 21, London, 1935, 

26-36. 

- Gardiner, A. H., "Horus the Beḥdetite", JEA 30, London, 1944, 23-60. 

- Gardiner, A. H., Egyptian Grammar: being in Introduction to the Study of 

Hieroglyphs, Oxford, by Oxford University Press, London, 1957. 

-   Gardiner, A. H., Ancient Egyptian Onomastica: Text. Vol.II, Oxford 

University Press, 1947. 

-  Gauthier, H., Dictionnaire des noms Géographiques contenus dans les 

Textes Hiéroglyphiques, tome I, VI, Otto Zeller Verlag.Osnabrück, 

Germany, 1975. 

-   Habachi, L., “Damanhur”, LÄ I, Kairo, 1975, 988,989. 

- Habachi, L., “Notes on the Delta Hermopolis, capital of the XVth nome of 

Lower Egypt”, ASAE 53, Le Caire, 1955, 241-285. 

- Hannig, R., Grosses Handwörterbuch ägyptisch-deutsch, (HL1), 

Marburger Edition, 2005. 

-  Kitchen, K. A., Ramesside Inscriptions: Translated and Annotated  Notes 

and Comments, vol. 2, Blackwell, Oxford, 1979. 

- Lesko, Leonard H., and Barbara S. Lesko, eds. A dictionary of Late 

Egyptian. Vol. 4, Scribe Publications, USA, 1988. 

- Lorton, D., "God's Beneficent Creation: Coffin Texts Spell 1130, the 

Instructions for Merikare, and the Great Hymn to the Aton", SAK 20, 

Hamburg, 1993, 125-155. 

- Maspero, G., Guide du Visiteur au Musée du Caire, Imprimerie de 

l'Institut français d'archéologie orientale, Le Caire, 1902. 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

222 

- Maspero, G., “Notes sur quelques points de Grammaire et d'Histoire”, 

ZÄS XXII, Leipzig, 1884, 78-93 

- Meeks, D., Année lexicographique, Égypte ancienne, Tome II, III la 

Margeride, Paris, 1982. 

- Montet, P., Géographie de L'Égypte Ancienne, Part 1, Paris, 1957. 

- Muhs, B., "The Great Temenos of Naukratis", JARCE 31, Egypt, 1994, 

99-114. 

- Otto, E., “Behedeti”, LÄ I, Heidelberg, 1975, 683. 

- Randy, L. Sh., The Behdetite: A study of Horus the Behdetite from the Old 

Kingdom to the Conquest of Alexander, Published PhD, Chicago, Illinois, 

2014. 

- Robert-P. Charles, "Essai sur la chronologie des civilisations 

prédynastiques d'Égypte", JNES 16, 1957, 240-253. 

- Shonkwiler, Randy L., The Behdetite: A study of Horus the Behdetite 

from the old Kingdom to the conquest of Alexander, published PhD, 

Chicago. Illinois, 2014. 

- Sourdille, C., Hérodote et la religion de l'Égypte: comparaison des données 

d'Hérodote avec les données Égyptiennes, Leroux, 1910. 

- Thomas, S., ʺTell Abqaʹin: a fortified Settlement in the Western Delta, 

preliminary Report of the 1997 Season, MDAIK 56, Mainz, 2000, 371-377. 

- Wilkinson, R. H., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, 

Thames & Hudson, London, 2003. 

 

 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

224 

 

 Dmi-n-Ḥr ومن بينها موقع مدينة الإقليم الثالث من أقاليم الدلتاالمدن القديمة ب (1) خريطة
 .دمنهور

 .3، لوحة 09م حسن، أقسام مصر الجغرافية، صسلي

 
 .الإقليم الثالث من أقاليم الدلتا وبعض مدنه القديمة ومن بينها دمنهور (: )خريطة 

 . ، خريطة    علي الإمبابي، دراسة تاريخية للإقليم الثالث، ص
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تل بلة أو ة غرب الدلتا، ومدينبالإقليم الثالث هرموبوليس بارفا /مدينة دمنهور(  )خريطة 

 .س عشر بشرق الدلتاامعاصمة الإقليم الخ بارفا هرموبوليس /البقلية
 .   ، ص  سليم حسن، موسوعة مصر القديمة، الجزء 

 
 .XIبطلميوس  -بقائمة أقاليم معبد أدفو Dmi-n-Ḥrمدينة (  شكل ) 

Duemichen & Brugsch, Geographische Inschriften, Vol. I, Pl.66 (no.48). 
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 )   JE 22264/ CG 22188(المتحف المصري رقم  -لوحة دمنهور (  )شكل 

 

 

                                                           
(119)

 Ahmed Bey Kamal, Catalogue Général, pl. LXII (22188); 

 :للمزيد عن هذه اللوحة راجع
Baillet, A. Le décret de Memphis, 1888. 
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“City of Dmi-n-Ḥr (Damanhour) through the Textual and 

Archaeological sources in ancient Egypt” 

Dr. Ayman Mohamed Ahmed Mohamed

 

 

Abstratct: 

Delta ranked as a result of its strategic location a clear position 

in the history of ancient Egypt. It included many of the towns 

which have had an important history including the city of dmi-n-
Hr (Damanhour). This research aims to study the town through 

textual and archaeological sources in the ancient Egyptian 

civilization, because of its importance in the ancient Egyptian 

history. It played an important role throughout the Pharaonic 

times. The elements of the research focused on determination the 

site of the town, its different names, studying of the most 

important textual and archaeological sources, which included 

mention of the town with reference to the potential names of the 

town of Damanhour and the most important objects that came out 

of it. 

Keywords:  

Dmi-n-Ḥr, Damanhour, City of Horus, Hermopolis Parva, The 

Third Nome.  
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 الأشمونين المتحفي بمخزن الكلجة من الرخام محفوظة ب

 (دراسة آثارية فنية مقارنة)

أيمن مصطفى إدريس محمد. د

  

 

 :ملخص

المتحف    مخزن الب   يهدف هذا البحث إلى دراسة كلجة من الرخام، محفوظة
ل م يس ب    ، وهذه الكلجة مصر -المنيامحافظة  -مركز ملوي -الأشمونينقرية ب

ه ذه   وتتض من  .تنشر، وتدرس ف  هذا البحث لأول مرةسوف و من قبل،نشرها 
م ادة  م ن حي ث    :هذه الكلج ة ل وتحليلا لأجزاء الكلجة، تفصيليا االدراسة وصف

مناقشة بعض الآراء ستتم ، وطر  الصناعة والزخرفة، والتصميم الفن ، والصناعة
  ف   ض وء الكلج ة    ، وذل   للكلج ات  الت  تناولت بعض النواح  الاستخدامية

كما المنفذة على هذه الكلجة،  تحليل العناصر الزخرفيةكذل  ، و(موضوع الدراسة)
 الدراس ة  م ن خ لال   ، وتحديد مكان صناعتهاتأريخ هذه الكلجةتتضمن الدراسة 

 .المقارنة

 :الكلمات المفتاحية

 .الأشمونين -كتابات  -زخارف  - رخام - أزيار -كلجة 
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  :الدراسة الوصفية: أولا

  :البيانات الأساسية -أ

  .(عدة زيرقا)كلجة : النوع  -

  .لأزيارحمل ا :الاستخدام  -

( 1)ص الة رق م    بالتحديد ف و؛ بالمخزن المتحف  بالأشمونين :مكاان وجودااا -
 -مل وي  مرك ز  -الأش مونين قرية بالمخزن المتحف  ببالمخزن الصغير الملح  

 .مصر -محافظة المنيا

   .(1)أثرية مضبوطات: الحصول عليها كيفية -

  .الرخام :مادة الصناعة -

  .تلف ف  بعض الأجزاءمع وجود  ،جيدة :القطعة حالة -

 ،س م 63: التجويفقطر فوهة ، سم11 :الارتفاع، سم95: الكل  الطول :الأبعااد -
أبع اد   س م، 31 :تينالأم امي ارتفاع ال رجلين   سم،36 :ارتفاع الرجلين الخلفيتين

 .سم9,32× سم  63 :الحوض

 ،الب ارز الحفر  ت طريقو، للتشكيلالنحت طريقة  :ناعية والزخرفيةالصق الطر  -
  .للزخرفةوالغائر 

 .لأول مرة الكلجةهذه تنشر  :المراجع  -

 

 

 

 

 

 

                                                 
بندر ملوي، وقد حصلت على موافقة بدراستها ونشرها  3326ضبطية قضائية، بالقضية رقم  (1)

 . م3112/ 3/ 19بتاريخ  ،من اللجنة الدائمة للآثار الإسلامية والقبطية
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الج زء الأول ه و    :رئيس ين  جزءينعبارة عن  هذه الكلجة تصميم :الوصف -ب
، وترتكز ه ذه الكلج ة   الحوضوالجزء الثان  هو ، (مكان ارتكاز الزير) التجويف

 :ويمكن وصف هذه الأجزاء كما يل  ،(1 -1 لوحات أرقام) على أربع أرجل

يتكون التجويف من الخارج من أربعة أضلاع، (: مكان ارتكاز الزيار)التجويف 
ويفصل بين كل ضلعين جزء عبارة عن دخلة غائرة على هيئة ربع دائرة، والضلع 

لبروز جزء يبدو أنه المجاور للحوض يشتمل من الخارج على بروز، ويجاور هذا ا
ولكنه مفقود الآن، وأسفل هذين الجزءين يوجد شكل عقد ثلاث     ،كان بارزًا أيضًا

يعلو الفتحة الت  تفصل بين التجويف والحوض، وف  ال ركنين الأم اميين توج د    
شكلت كل منهما على شكل ربع دائرة، وأسفل كل منهم ا يوج د    ،دخلتان غائرتان

               رج ل ددمي ة   ش كل ج زء م ن أ   قّ ى من ه   تب جزء بارز يشتمل على نح ت 
 (.1 -1لوحات أرقام )

عل ى   -م ن أعل ى  -أما الضلعان الجانبيان من التجويف، فيشتمل كل منهما 
المقرنصات، يبلغ ( صفوف)بروز، ويوجد بأسفل هذا البروز مجموعة من حطات 

، أو المدبب ة  عددها ثلاثة صفوف، والمقرنصات هنا من النوع ذي العقود المنكسرة
، والمنطقة أسفل المقرنصات خالية م ن الزخرف ة،   (المقرنص العرب  أو البلدي)

إطار محف ور   -وه  العليا والجانبيتين-ويحيط بهذه المقرنصات من ثلاث جهات 
بجوار الجزء المشتمل على نحت متب ٍّ منه شكل جزء م ن  -ويوجد  حفرًا غائرًا،

شكل حنية نصف دائرية معق ودة   -من، والأيسرالأي: أرجل ددمية ف  كلا الجانبين
 .بعقد مدبب

بشكل كبير، ، ويلاحظ أن الضلعين الجانبيين من التجويف من الخارج متماثلان
 (. 1شكل رقم )، (3، 1لوحات أرقام )وكأنهما متطابقان 

مع الض لعين الج انبيين،    -إلى حد ما-يتشابه  التجويفالضلع الخلف  من و
، ويحيط بالمقرنصات من الخارج خ ط  ات من المقرنصاتعلى ثلاث حطويشتمل 
يأخذ شكل المحيط الخارج  للمقرنصات، وتصميم المقرنصات  ،غائرًا حفرًامحفور 

 حي ث م ن   :يم نظائرها ف  الضلعين الجانبينف  الضلع الخلف  يختلف عن تصم
ين وف  ال ركن ، والمنطقة أسفل المقرنصات خالية من الزخرفة. الحناياوعدد  ،شكل

كل منهما على ش كل رب ع دائ رة،     ،توجد دخلتان غائرتان من التجويف الخلفيين
الضلعين الجانبيين، ويبدو أن ه اتين ال دخلتين   وبين وتفصلان بين الضلع الخلف  
وال دخلتان  . ب ارزة  منحوتات بقاياحيث يظهر بهما  كانتا تشتملان على زخارف؛

 ،(9 رق م  وحةل)لتين الغائرتين الأماميتين دخمن ال ارتفاعًاالغائرتان الخلفيتان أكبر 
 (.6شكل رقم )
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ٍ  مانمسطح، الكلجة  تجويفمن ( الأفقي)الجزء العلوي و لوحات ) الزخرفاة وخاا
  (.1 ،6أرقام 

اجازء مفواور بويبدأ من أعل ى  والتجويف من الداخل أسطوان  الشكل،   حوارا

ا فتح ة ت يدي م ن     ، وتوجدتقريبًاوقاع التجويف من أسفل دائري الشكل  ،غااررا
التجويف إلى الحوض، والجزء أسفل هذه الفتحة يميل إلى أسفل كلما اتجهن ا إل ى   

أن قاع الحوض ف  مستوى منخفض  حيث ؛أي من التجويف إلى الحوض ؛الخارج
 (.1شكل رقم ) ،(1 -1 لوحات أرقام)عن قاع التجويف 

تختلف ان ف      الرجلان الأماميتان: هذه الكلجة على أربع أرجل تقوم :الأرجال
والرجلان الأماميتان متش ابهتان م ع بعض هما     ،تصميمها عن الرجلين الخلفيتين

البعض، وتبدءان ف  الارتفاع من أسفل بشكل شبه مستقيم، ثم تنحنيان إلى الداخل، 
والرجلان الخلفيتان متشابهتان م ع   كهما من أعلى لتنتهيا بشكل مسلوب،ويقل سم

ا من أعلى، وتنتهيان مل أسطوان  حتى قرب نهايتهبعضهما، وتبدءان من أسفل بشك
ف     نظي ره  بشكل مسلوب، لكن الجزء المسلوب ف  هاتين الرجلين أصغر م ن 

وتش تمل الأرج ل    ه أرجل الكلجة شكل أرجل السلحفاة،وتشب ،الرجلين الأماميتين
مستطيلة تنته  من  عبارة عن أشكال ،بالحفر الغائر ،زخارف هندسيةالأربعة على 

ويشتمل الجزء السفل  من الأرجل  ،ومن أعلى بشكل مسلوب مدبب ،ل باستدارةأسف
فيتين يوجد وأعلى الرجلين الخل ،الغائر يلتف حول الرجلحفر خط بالالأربعة على 

ن الأرج ل  ويفصل بين كل رجل ين م    ،به جزء غائر ،بروز غير منتظم الشكل
 (.6 -1 رقامأشكال أ)، (2، 3 لوحات أرقام)الأربعة شكل عقد ثلاث  
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ضلع أمام ، وضلعين جانبيين يخرج ان  : يشتمل على ثلاثة أضلاع: الحاو 
والضلعان الجانبيان ، مباشرة من جانب  الفتحة الت  تفصل بين التجويف والحوض

ويخرج من الضلعين الجانبيين بروزان، كل منهما على  ،من الضلع الأمام ل طوأ
يوج د  من هذين الب روزين   كل بروز من سطوالجزء الأشكل نصف دائرة، وف  

  (.8، 1، 6 لوحات أرقام) شكل دخلة غائرة معقودة بعقد نصف دائري

ويلتف حول حوض الكلجة من الخارج، من الجهات الثلاث، ش ريط كت اب    
بالخط الكوف  المزهر، منفذ بأسوب الحفر البارز، ويمكن قراءة الكتابات ف  ه ذا  

بركاة كاملاة ونعماة »: على الضلع الجانب  كتابة نص ها : الشريط الكتاب  كما يل 

، وعلى «بركة كاملة ونعمة شاا»: ، وعلى الضلع الأمام  كتابة نصها«شاملة بركة
لوح ات  ) «ملة بركاة كاملاة ونعماة شااملة بار»: الضلع الجانب  الآخر كتابة نصها

 (.5 -1أشكال أرقام )، (5، 3، 1أرقام

من ركن  الحوض الخارجيين على حف ر  ويشتمل الجزء الأفق  ف  كل ركن 
غائر لشكل عقد من النوع البصل ، ويوجد بجدران الحوض من أعلى نحت غ ائر  

ف   ق اع   على شكل خطين متوازيين، والحوض من الداخل مقعر الشكل، ويوجد 
 (.8، 1، 6 لوحات أرقام) جزء مفقودالحوض 
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 :الدراسة التحليلية: ثانيا

الرخ ام  و ،فقد صنعت ه ذه الكلج ة م ن الرخ ام     ناعة،صمن حيث مادة ال
Marble : ،يتكون من التحول الحرارى للحجر الجيرى، وهو م ن  ومادة صخرية

  .(3)الشائعة الاستخدام ف  المبانى والمنحوتاتووالمدموكة،  ،الصخور المتماسكة

 ؛(الكلجات) الرخام من أنسب المواد لصناعة هذا النوع من قواعد الأزيارويُعد 
لة عل ى تل     و؛ وخاصة أن الأزيار المحم(6)وقوة تحمله ،وذل  لصلابته الشديدة

بالم اء،   ممتلئةو ،تكون كبيرة وثقيلة الوزن إذا كانت مصنوعة من الفخار الكلجات
 .أيضًا بالماء ممتلئةو ،ا إذا كانت مصنوعة من الرخاموثقلً وزنًا وتكون أكثر

خدمة ف  تش كيل وزخرف ة ه ذه    ومن حيث طر  الصناعة والزخرفة المست
أكبر م ن   -فى الغالب- الكلجة، فبعد أن يتم نقل الكتل الرخامية المقطوعة، تكون

الحجم المطلوب لصناعة الكلجة؛ لذا تستخدم عملية النشر، ويتم فيها قطع الرخ ام  
الصانع  ثم يتم تشكيل الكلجة؛ بأن يقوم، (9)، وحسب الشكل المطلوب(1)حسب الحاجة

النحت؛ حيث ت تم   بعملية يقوم ثم الرخام، على -مباشرة- المطلوب صميمالت برسم
ثم تتم عملية ، (3)؛ حتى يتكون الشكل المطلوب إزالة الأجزاء الزائدة عن العمل الفن

صقل القطعة، باستخدام الأدوات والخامات اللازمة؛ ليصبح سطح القطعة أمل س،  
 .(2) ويبدو اللون واضحا

                                                 
، مع نسب متفاوتة من السليكا، والطفلة، بالإضافة إل ى  يتكون الرخام من كربونات الكالسيوم (3)

 يّأو رمادي اللون، وقد يك ون ملون ا أ   ،أبيض -عادة-نسبة من أكاسيد الحديد، ويكون الرخام 
، المواد والصناعات عن د ق دماء المص ريين،    (ألفريد)لوكاس  :لون، للمزيد عن الرخام، انظر

، م1551 ، الطبع ة الأول ى، الق اهرة،   بة مدبول زك  اسكندر، محمد زكريا غنيم، مكت: ترجمة
،  ب ة م دبول  عاصم محمد رز ، معجم مصطلحات العمارة والفنون الإس لامية، مكت ؛ 333ص

جمال عبد الرحيم إبراهيم، الفنون الزخرفية ؛ 136 -118، صم3111، القاهرةالطبعة الأولى، 
 .92، 93ص، م3111 العصرين الأيوب  والمملوك ، القاهرة،  الإسلامية ف

 . 333، المواد والصناعات، ص(لفريدأ) لوكاس: انظر (6)
 مخطوط والإيلخان ، الأتابك  العهدين خلال الموصل ف  الرخامية الآثار الجمعة، قاسم أحمد (1)

 .63ص م،1529 القاهرة، جامعة الآثار، كليةمقدمة إلى  دكتوراه، رسالة
 دار جرجس، سام  :العمارة، ترجمة ف  الإسلامية التقليدية والحرف المغرب ،(أندريه) باكار (9)

  .19ص م،1581 للنشر، 21أتولي  
إبراهيم وجدي إبراهيم، أشغال الرخام ف  العمارة الدينية ف  مدينة القاهرة ف   عه د   : انظر (3)

جامعة  ،، مخطوط رسالة ماجستير، مقدمة إلى كلية الآثار(دراسة أثرية فنية)محمد عل  وخلفائه 
 .66صم، 3112ة، القاهر

 إزالة منها والهدف ،(الجلاء) الجل  عملية  وه الأولى؛ :بطريقتينالصقل  عملية وتتم (2)
 الخرو  تزول حتى والرمل؛ بالماء الدوام على سقيه مع الرخام، من قطعةب والخطوط الخرو 
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، (5)، والغ ائر (8)كلجة باستخدام طريقت  الحفر الب ارز وقد تمت زخرفة هذه ال
وتستلزم عملية الحفر ف  الرخام مهارة فنية كبي رة، ومعرف ة جي دة لأس اليب     

 .(11)التنفيذ

ع ن   -بوجه ع ام -فلم يختلف تصميم هذه الكلجة  ،حيث التصميم الفن  منو
لذي يش تمل  كثير من نماذج الكلجات الباقية من العصر الإسلام ، وهو التصميم ا

حوض، وترتكز على الأرض على أرب ع  ال، و(الزيرمكان ارتكاز ) فتجويالعلى 
: ، ومن نماذج الكلجات الت  صممت وف  هذا التصميم(1 -1 لوحات أرقام) أرجل

الثان  عشر / ادس الهجريكلجة من الرخام، من صناعة مصر، ميرخة بالقرن الس
(11)قاهرة ، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالالميلادي

وكلجة من  ،(10لوحة رقا  ) 
 .(13)، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة، من صناعة مصرالرخام

                                                                                                                            
 يصبح حتى بالماء؛  والسق الح  بعملية ويقام ،يالطراو الحجر من قطعة تيخذ ثم والخطوط،

 ثم بالمعجون، الخرو  ملء طري  عن صقله يتم أو واضحا، لونه ويبدو ،أملس القطعة سطح
 ببطانه وتمسح الرخام، قطعة على المسحو  هذا من ويرش ،يالطراو حجرال من بقطعة تسح 
 أما .لامعا الرخام سطح يظهر حتى؛ الطريقة بهذه العمل ويستمر، بالماء ويتمم القماش، من

 بالحجر تح  ثم ،والرمل بالرخام القطعة بح  فتتم ،الرخام لصقل المشهورة لثانيةا الطريقة
 لها الرصاص من كتلة يخذت ثم، الحجر من بقطعة وتنعم ،بالمعجون الخرو  تملأ ثم الطراوي،

 تعمل ؛واللمعان البري  ولإظهار، الرخام لون يظهر حتى تدل  ثم ،صنفرة تحتها وتوضع ،يد
 بها ويح  ،الحديد كبريتات مع البارود ملح من دقي  فى تغمس ثم ،بالماء تبلل القماش من بطانة
 التقليدية، والحرف المغرب ،(أندريه)باكار : انظر ،تماما تصقل حتى؛ الرخام قطعة سطح
 .61، 66ص ،إبراهيم وجدي، أشغال الرخام؛ 19ص

ا، ث م يق وم الفن ان بحف ر     وتحديد الشكل الخارج  له ،يتم فيه رسم الزخرفة: البارز الحفر (8)
حسين مصطفى  :بحيث يصبح العنصر نفسه أعلى من مستوى الأرضية، انظر ؛الأرضية حولها

حسين رمضان، المحاريب الرخامية ف  قاهرة الممالي  البحرية دراسة أثري ة فني ة، مخط وط    
ي، أشغال إبراهيم وجد ؛31ص، م1581كلية الآثار، جامعة القاهرة، مقدمة إلى رسالة ماجستير، 

 .61الرخام، ص
 العنص ر  بحفر الفنان يقوم ثم الزخرف ، للعنصر الخارج  الشكل تحديد فيه يتم :الغائر الحفر (5)

رمض ان، المحاري ب    حسين، 68 -62أحمد قاسم الجمعة، الآثار الرخامية، ص: انظرنفسه، 
 .36، صالرخامية

 . 36، صالمحاريب الرخاميةرمضان،  حسين (11)
  :، انظر1638رقم سجل  (11)

Wiet (G.), Album du Musée Arabe du Caire, Le Caire, 1930, p. 13; Knauer (E.R), "Marble 

jar-stands from Egypt", Metropolitan Museum Journal, vol. 14, 1979, p. 69; 

ام، ميسسة الأه ر بكتاب القاهرة تاريخها فنونها دثارها،  مقاليوسف، النحت،  على بد الرءوفع
 .613، 611، صم1521القاهرة، 

 : ، انظر52 رقم سجل (13)
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لتجويف من الخارج على اهذا وبالنسبة لتصميم تجويف الكلجة، فقد تم تشكيل 
، ئ رة ، وف  كل ركن من أركانه الخارجية توجد دخلة على شكل ربع داهيئة مربع

كثيرًا و، (1شكل رقم ) ،(1، 6لوحات أرقام )الشكل  وان أسطمن الداخل تصميمه و
: ما كان يتم تشكيل تجويف الكلجات بهذا التصميم، ومن النماذج الت  وجد فيها ذل 

 .(16)كلجة من الرخام، من صناعة مصر، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة

احي ة  بالن -بش كل كبي ر  -والملاحظ أن تصميم التجويف من الخارج يتعل  
الكلجة على شكل ربع دائرة  تجويف أركانفوجود أربعة أجزاء غائرة ف   ؛الجمالية

  عل ى  التوالأجزاء عن طري  التبادل بين الأضلاع المستقيمة جماليًا شكلًا  عط ي
الأج زاء الت     كم ا أن   ،(1شكل رقم ) ،(1 -1 لوحات أرقام)ربع دائرة هيئة 

 (11)نحتًا ب ارزًا  على زخارف منحوتة صممت على شكل ربع دائرة كانت تشتمل 
 (.9، 3، 1 لوحات أرقام)

، والت  التجويفبالنسبة للأشكال البارزة الت  وجدت ف  الضلع الأمام  من و
فقد وجد  ،(1شكل رقم ) ،(1، 6، 1 لوحات أرقام)شكلت على هيئة رأس السلحفاة 

ن ص ناعة  كلجة من الرخ ام، م   : هذا التصميم ف  بعض نماذج الكلجات، ومنها
  .(19)مصر، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة

على شكل دائرة ف  المسقط الأفق  هو أما بالنسبة لتصميم التجويف من الداخل 
ه و م رتبط   ؛ و(1، 6لوحات أرق ام  ) ف  المسقط الرأس أسطوانيًا شكلًا  ويأخذ

ق د ت م   بالناحية الوظيفية؛ حيث أن هذا الجزء هو المخصص لارتكاز الزي ر، و 
 . تصميم الجزء السفل  من الزير الذي يرتكز على هذا الجزء ليتلائم معتصميمه 

م ع   يلاءم -من الناحية الوظيفية-ويمكن القول أن تصميم تجويف هذه الكلجة 
للكلج ة؛ وذل   م ن حي ث     ( الوظيفة الاستخداميةالخاصة ب)المتطلبات الوظيفية 

  :التاليةالمميزات 

 

                                                                                                                            
Wiet (G.), Album du Musée Arabe du Caire, p. 11;   

، لوحة 52، صم1562ر الكتب المصرية، القاهرة، زك  محمد حسن، كنوز الفاطميين، مطبعة دا
 .3رقم 

 : انظر ،11911سجل رقم  (16)
Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 84, fig. 30.  

  .ا، عند تحليل زخارف الكلجةسيأت  توضيح نوعية هذه الزخارف لاحقً (11)
 : ، انظر119ل رقم سج (19)

Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 82, fig. 25. 
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ميم أسطوان  من الداخل، يتلائم مع تصميم الزير ال ذي  هذا التجويف ذو تص -1
هذا التجويف، بينما تكون قاعدة ( أعلى)ويكون غالبية بدن الزير خارج  يستند عليه،

الزير والجزء السفل  من بدن هذا الزير داخل تجويف الكلجة، ويبلغ ارتفاع الجزء 
يف من قاع التجو من) (موضوع الدراسة)الكلجة الموجود من الزير داخل تجويف 

؛ تبع ا  عن ذل   أو قد يقل  ،(13)سم تقريبا 18حوال   (أسفل حتى نهايته من أعلى
هذا الجزء الس فل  م ن الزي ر    ما يكون عادة و، لتصميم الجزء السفل  من الزير

؛ مم ا  (ضي  من أسفل، ويتسع كلما اتجهنا نحو منتصف البدن)مخروط  الشكل 
غير متحر ؛ بسب تماس الجزء  -الكلجةوهو محمول على تجويف -يجعل الزير 

السفل  من بدن الزير مع تجويف الكلجة، واستناده عليه، وهذا يحق  اتزان وثب ات  
الزير فو  الكلجة، وعدم تعرضه للميل أو السقوط؛ مما يساعد على تجنب تعرض 

  .الزير للكسر أو التلف، فضلا عن تجنب انسكاب وفقدان ما ف  هذا الزير

، ويتم عن طريقها (الحوض)ة تصل بين التجويف والجزء المجاور وجود فتح -3
 .خروج الماء المرشح من الزير إلى الحوض

على ميل للأسفل كلما اتجهنا إلى الخارج نحو الح وض؛  قاع التجويف يشتمل  -6
 .من الزير إلى الحوض، وتجمعه فيهمما يساعد على خروج الماء المرشح 

فقد شكلت على هيئة أرجل السلحفاة، ويعط ى   أما عن أرجل الكلجة الأربعة،
إحساسًا بأن النحات قد استلهم شكل السلحفاة  -على حد قول البعض-هذا التصميم 

أن هذه الهيئ ة ت ذكرنا    (18)وقد ذكرت بعض الآراء، (12)ف  المظهر العام للكلجة
ت، بأشكال المسارج الخزفية الفاطمية، الت  جاءت أرجلها على هيئة أرجل الحيوانا

والت  يعتقد أن هيئتها مستوحاة من بعض أشكال الأوان  الخزفية المستوردة م ن  
الخزفي ة  هنا  نماذج من المس ارج  و. Sung (15) سونجالصين ف  عصر أسرة 

على هيئة حي وان يش به   مسرجة  :ومنها، اتشكلت على هيئة حيوانقد  ،الفاطمية
/ مس أو السادس الهج ريين الخنزير، من صناعة الفسطاط، ترجع إلى القرنين الخا

                                                 
 18 حوال  أعلى من نهايته حتى أسفل من الكلجة هذه تجويف قاع ما بين الجزء ارتفاعيبلغ  (13)

 .تقريبا سم
 .613، صالنحت، كتاب القاهرةعبد الرءوف عل  يوسف،  (12)
حت ى  الإس لام   مصر منذ الفتح ف  الفنون الزخرفية الإسلامية  ،عبد الناصر ياسين :انظر (18)

طبعة الأولى، ، دراسة دثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة، دار الوفاء، ال نهاية العصر الفاطم
   .938، صم3113الإسكندرية، 

عبد الرءوف على يوسف، الفخار، مقال بكتاب القاهرة تاريخها فنونه ا دثاره ا، ميسس ة     (15)
 . 639، صم1521الأهرام، القاهرة، 
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الإس لام     الف ن  محفوظ ة بمتح ف   الحادي عشر أو الثان  عشر الميلادي ين، 
 .(31)بالقاهرة

والرجلان الأماميتان متشابهتان مع بعضهما البعض، كما أن الرجلين الخلفيتين 
وجد  قدالتصميم ذا وه، (2، 3، 3، 1 لوحات أرقام)متشابهتان مع بعضهما البعض 

كلجة من الرخام، من صناعة مص ر،  : ج الكلجات الرخامية، ومنهانماذ بعضف  
م ف    الأربعة تس تخد الأرجل وهذه  ،(31)محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويور 

أسفل أركان التجويف، ويلاحظ  الأرجلوتوجد هذه  وحفظ اتزانها، ،ارتكاز الكلجة
يبلغ ح وال   ، ر بسيطأن الرجلين الأماميتين تمتدان إلى الأمام أسفل الحوض بمقدا

بضعة سنتيمترات، والواضح أن اقتصار مكان الأرجل أسفل أركان التجويف راجع 
ل الأساس  للزير وما يحتويه يكون ف  التجويف، بينما يكون الح وض  قَإلى أن الثِ

ثق ل  ، ولعل للتجويفيذكر بالنسبة  ثقلًا بما يشتمل عليه من الماء المترشح لا يمثل
يكون أقل بكثير من ثقل التجويف وعليه زير ممتلئ  -بالماء وهو ممتلئ-الحوض 

أو غير ممتلئ بالماء، أو حتى ف  حالة نقل الزير من عليه، وهذا يبين أن الحوض 
  .بأسفله أرجلليس بحاجة إلى وجود 

وله تجويف مقع ر   يشتمل على ثلاثة أضلاع،فهو وبالنسبة لتصميم الحوض، 
 هذا الحوض ف  هذه الكلجةكن القول أن تصميم ويم، (8، 6لوحات أرقام ) الشكل

  :خلال الميزتين التاليتينللكلجة؛ وذل  من يلاءم المتطلبات الوظيفية 

ب ين  يقع وجود جزء إلى ، هذا إضافة عن قاع التجويف منخفضقاع الحوض  -1
لأسفل كلما اتجهنا إلى الخارج نحو يميل  ذا الجزء، وهقاع التجويف وقاع الحوض

إل ى   -ف  التجوي ف المرشح من الزير -ما يساعد على خروج الماء الحوض؛ م
 . حتى يتم التخلص منه أو استخدامه ه فيهعِالحوض، وتجمُّ

المرشح م ن  ض تساعد على تجميع الماء ف  الحومجوفة وجود منطقة احتواء  -3
يعطيه س عة كبي رة للم اء     قاع الحوض من الداخلعم  كما أن  بداخلها،الزير 

 ، وهذا ب دوره أكبر لامتلاء الحوض بالماء يكون هنا  وقتوبالتال  ؛ يهالمتجمع ف
ف و   ه ارتفاع منسوب قبل، أو استخدامه هذا الماء لتخلص منليعط  فرصة أكبر 

إذا كان مستوى ارتف اع ج دران   ف  حالة جدران الحوض وانسكابه على الأرض 
 موض وع )ج ة  الكلف    كما ، له أو مساوٍ الحوض أقل من مستوى قاع التجويف

                                                 
 بداية من والفخارية الخزفية المسارج، اللطيف عبدي الهاد عبد مرفت، 18329رقم السجل  (31)

 ،بالقاهرة  الإسلام  لفنا متحف مجموعة خلال من الفاطم  العصر نهاية حتى الإسلام  العصر
، 159، 151صم،  1555  ،الق اهرة   جامع ة  الآثار، كلية إلى مقدمة ماجستير، رسالة مخطوط

 . 155، 158لوحة رقم 
(21)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 68, figs. 1, 2. 
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إذا كان مستوى ارتف اع  ف  حالة بدء ارتداد الماء إلى التجويف  قبل أو ؛(الدراسة
  . جدران الحوض أعلى من مستوى قاع التجويف

قد شكل كل منهما على شكل ن يواللذ-ن من الحوض يالبارز جزءينأما عن ال
جم ال ،  ظيف ، والآخر أحدهما و: يبدو أنهما قد استخدما لغرضينف ،-دائرةنصف 

تتمث ل ف   أن    إحداهما :فيمكن أن يتحق  من ناحيتين ،الوظيف فبالنسبة للغرض 
يشتملان على جزء غائر بداخل كل منهما ف  مستوى مرتفع م ن   جزءينهذين ال

الحوض بحيث يمكن للماء ف  حالة وصوله لهذا المستوى أن ي دخل ف   ه ذين    
للحوض، ويطيل مدة امتلائه،  مما يساعد على إعطاء سعة أكبر ؛الغائرين جزءينال

ووجوب تفريغه من الماء  ،كما أن ذل  يعط  إشارة إلى امتلاء الحوض عن دخره
الجزءان البارزان  ن، وقد وجد هذا، أو باستعمالهسواء بالتخلص منه :الموجود فيه

كما ف  كلجة م ن  ، المشكلان على هيئة نصف دائرة ف  نماذج أخرى من الكلجات
والناحية ، (33)ة مصر، محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويور الرخام، من صناع

قد يساعدان ف  عملية حمل ونقل الكلجة م ن   جزءينالأخرى تتمثل ف  أن هذين ال
، أثناء عملية النق ل  جزءين، وقد يتم الإمسا  بهذين ال(36)بشكل أفضل ،مكان لآخر

ن تنفيذهما على شكل البارزين، فإ ينءأما عن الغرض الجمال  ف  تنفيذ هذين الجز
ناتجة عن إضافة الشكل النصف دائري إلى شكل  ةنصف دائرة، يعط  قيمة جمالي

، حق  قيمة جمالي ة وهذا ي، الهندسية ف  الأشكال اتنوعً يجعل هنا مما المستطيل؛ 
، كم ا  البارزين جزءينلا تشتمل على هذين ال عض نماذج الكلجاتفإن ب ،ومع ذل 

، من صناعة مصر، محفوظ ة بمتح ف غريغوري ان    كلجة من الرخاميتضح ف  
 .(31)بالفاتيكان تروسكوإ

، الزي ر ا يتعل  بارتباط وظائف الكلجة بوظائف ا هامًويجدر بنا أن نناقش أمرً
الغرض الأساس  من صناعة تل  القواعد؟ وهذا السيال ما : ا، هووهنا نطرح سيالً

الت  كانت تستند عل ى   الأزيارتل  ما الغرض من : هو ،دخر يستدع  طرح سيالٍ
 :، نوجز بعضها كما يل كان هنا  دراء قيلت ف  هذا الأمروقد ؟ هذه القواعد

أن قواعد الأزيار مع الأزيار الأصلية الت     Elisséeff  (39)اعتبر إليسيف -
مرتبط ة   -والت  لم يتب  منها على حد ق ول ال بعض أي واح د   -كانت تحملها 

                                                 
(22)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 68, fig. 1. 

فإنه ا   ؛حملها من قبل شخص واح د وكبر حجمها، وصعوبة ، ذه الكلجةن هنتيجة لثقل وز (36)
 .من مكان لآخر تحتاج إلى شخصين أو أكثر لحملها ونقلها

(24)  
Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 75, figs. 11-13. 

(25)
 Elisséeff (N.), "An alabaster water-jar", Bulletin of the Museum of Fine Arts, 1947, pp. 

35- 38. 
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تدل على ذل  بنص لأحد وثائ  الوقف، الت    بالوضوء أكثر من شرب الماء، واس
 - 683) أمر اللهالخليفة الفاطم  الحاكم ب م، عهد1111/ ه 111رجع إلى عام ت

ببعض  ،، وهذا النص يسجل هبة من أحد الصالحين(م 1131 - 553/ ه  111
ملأ بالماء الذي يستخدم ف    لك  تقام بجانب الصهريج، وتُ ؛الأزيار للجامع الأزهر

 .(33)، وذل  عند الافتقار إلى الماء الجاريالوضوء

، وذكر أن الغرض من هذه  Elisséeff رأي إليسيف Knauerخالف ناور  -
كان حمل وتدعيم الجرار الفخارية غير المطلية، وأن الطين  -ف  الأصل-القواعد 

المسام  الذي صنعت منه الجرار يسمح لبعض للماء الموجود ف  الزير بالتس رب  
ال ذي ي تم   -وهذا الماء ، حيث ينزل إلى الجزء المجوف من الكلجة ؛جإلى الخار

؛ يتم تجميعه ف  الح وض الب ارز   -تنقيته ف  هذه العملية وتبريده بواسطة التبخر
وقد أورد ناور بعض الأدلة يدعم ، (32)يمكن الغرف من بعد ذل  حسب الحاجة حيث

 :بها رأيه، وكان منها ما يل 

والت   ،مختلفة من الطين قد استخدمت ف  صناعة الجرارا ذكر ناور أن أنواعً -1
 .   يسمح بعضها للماء بالمرور بسرعة من خلال الجدران المسامية

 أحد أطباء-عن الطبيب ابن رضوان نقلًا  ،استدل ناور بكلام الميرخ المقريزي -3
من  -وخاصة الخليج- النيل جنوب القاهرة حول عدم جودة ماء -العصر الفاطم 

ا نقلً- المقريزيمتنوعة ذكرها ا طرقًأورد احية الصحية للشرب إلا بعد تنقيته، والن
 ا، وأنه يفضل أن لا يتم الشرب من ه ذ اءالم لتنقية هذا -الطبيب ابن رضوانعن 
ف  ج رة، والم اء ال ذي     ه عدة مرات، ثم يوضع الماء المُنقّىحتى تتم تنقيت اءالم

  .دم ف  الشربينضح من مسام هذه الجرة هو الذي يستخ

ناور أنه إذا كانت تل  العملية الت  يتم بها تبريد وتصفية الم اء تتحق      يرى -6
إلا أنها لا تتحق  لمثيلاته ا المص نوعة م ن    ؛ بالنسبة للأوان  الفخارية كالأزيار

الرخام، وذل  لعدم مساميتها، والأوان  الحجرية أو الرخامية لا تسمح بمرور الماء 
بالتال  تلغ  الوظيفة الأصلية لتل  القواعد، وهذه القواعد كان ت  خلال جدرانها، و

بالنسبة لبعض الأزيار والجرار الرخامي ة   -من حيث صناعتها واستخدامها-أقدم 
 .ا، واستخدمت هذه القواعد لحملهاالت  صنعت لاحقً

حجرية ف  بع ض الأحي ان،   ن بعض قواعد الأزيار تحمل أوانَ  رأى ناور أ -1
أو مغلقة ف     ،تشتمل على ثقوب مصنوعةول بأسماء واقفيها، ا تسجَوتحمل نقوشً

                                                 
(26)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 69. 
(27)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 69. 
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ا أو ف  بعض الأحيان بصنبور، وربما يكون جيدً ،أو ف  قاعها ،الجزء السفل  منها
 . لغرض الوضوء كحاويات للمياه -بشكل كبير-أن يُرجح استخدامها 

ه و   نفى ناور أن يكون الغرض الأصل  من تل  القواع د وتل   الأزي ار    -9
استخدامها ف  الوضوء، وهذا يثبت ليس فقط من القواعد والجرار الحجرية، لك ن  

وه و   ؛د الكلجة بإحدى حيل معالجة المياهأيضًا من خلال ميزة خاصة؛ وه  تزوي
انحدار مائل من قاع سا  التجويف إلى مستوى الحوض، عبارة عن السلسبيل؛ وهو 

سا ، وكثيرًا ما يتم تشكيله على ش كل  والذي يمر تحت الفتحة المعقودة ف  هذا ال
مجموعة مصغرة من درجات السلم، تشتمل على جزء أوسط أكثر اتساعًا، يحيط به 
قطاع أضي  من المدرجات، وف  بعض الأحيان يستبدل المدرج الأوسط بتص ميم  
على شكل خطوط متكسرة، وهذا التصميم سيكون بلا جدوى إذا لم يكن الغ رض  

متقطر من أسفل الإناء ف  التجويف إلى الح وض، وأن ريي ة   منه توجيه الماء ال
يعج ب أو  ( السلس بيل )وسماع السائل النق  يتقاطر إلى أسفل خلال درجات السلم 

يريح كلًا من العين والأذن، وأن وجود السلسبيل ودوره الجوهري يح دد نوعي ة   
 .استخدام قواعد الأزيار أي ف  عملية الشرب

بع ض   يعاندثار خدوش ف  ق -ف  بعض الأحيان-نا  كانت هذكر ناور أنه  -3
أن ذل  كان  -على حد قوله-أحواض الكلجات، أو توجد فيها ثقوب، ومن الواضح 

    .(38) بسبب احتكا  الكيزان المعدنية الت  تستخدم ف  إخراج الماء منها

  :لوصول إلى بعض الاستنتاجات؛ من أجل االسابقة وسنناقش الآراء

بأن قواعد الأزيار مع الأزيار الأصلية الت  كان ت  »لرأي القائل فيما يتعل  با
بسبب ورود ذل  ف  ن ص لأح د    ؛تحملها مرتبطة بالوضوء أكثر من شرب الماء

، فالواضح أن هذا الرأي فيه ش ء من التعميم الذي يحتاج «العصر الفاطم  وثائ 
ا تبعً  - تإن كانت قد خصص  و ،المذكورةفتل  الأزيار ؛ إلى شئ من التخصيص

قد لا يتحق  ذل  ف  كثير من الحالات أي للوضوء، ف ؛لهذا الاستخدام -لنص الوثيقة
ولا يصل  ،أن استخدام الأزيار ف  الوضوء أمر ليس بالكثير الحدوث، كما الأخرى

هنا ف  هذه الحال ة  زيار الأ متاستخدوإن  ا،ليس منعدمًوإن كان ؛ لدرجة الاعتياد
أي  ؛للماء الج اري كون عند الافتقار ي -ذكرت الوثيقة كما– فإن ذل  ؛ف  الوضوء

 .قاعدة عامةالمذكور  الاستخدامهذا اعتبار وبالتال  لا ينبغ  ؛ عند الاضطرار لذل 

أما بالنسبة للرأي القائل بأن الغرض الأساس  من قواعد الأزيار كان يتمثل ف  
م  الذي صنعت من ه  حمل وتدعيم الجرار الفخارية غير المطلية، وأن الطين المسا

ينزل إلى  ؛ حيثالجرار يسمح لبعض للماء الموجود ف  الزير بالتسرب إلى الخارج
                                                 

(28)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", pp. 69- 72, 76. 
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يمكن الغ رف   ؛ حيثالجزء المجوف من الكلجة، ثم يتم تجميعه ف  الحوض البارز
منطقي ة   «حمل وتدعيم الجرار»فكرة أن من بعد ذل  حسب الحاجة للشرب، فيبدو 

الكلجة  طارتبا، و«الجرار الفخارية غير المطلية»على ، أما قصرها ولا مشكلة فيها
الماء المترشح من الجرار أو الأزيار والذي ينزل إلى الجزء المجوف م ن  ب» فقط

من وجهة - هذين القولين، فإن «لشربه ف  الحوض البارز لالكلجة، ثم يتم تجميع
  :، وسأقوم بمناقشتهما فيما يل إلى مناقشة انحتاجي -نظر الباحث

قتصر عل ى  يالغرض الأساس  من قواعد الأزيار كان »بالقول بأن يما يتعل  ف
س هنا  إنه ليفف  البداية يمكن القول ب ،«حمل وتدعيم الجرار الفخارية غير المطلية

من  فقط هذا النوععلى حمل وتدعيم لأزيار اقتصار قواعد ا -بشكل قاطع-ما يثبت 
ح ول   (35)قريزي والطبيب ابن رض وان كلام المب، وإن كان استدلال ناور الجرار

 ماء النيل يفضل أن لا يتم الشرب من» هاستخدام الآنية الفخارية ف  هذا الأمر، وأن
ف  جرة، والماء الذي ينضح من  ه عدة مرات، ثم يوضع الماء المُنقّىحتى تتم تنقيت

عن ا نقلً-، فيبدو أن كلام المقريزي «مسام هذه الجرة هو الذي يستخدم ف  الشرب
استخدام الم اء المرش ح م ن     -بشكل ميكد-لا يفهم منه  -الطبيب ابن رضوان

ف  هذا -الأزيار والذي يتجمع ف  أحواض الكلجات للشرب، وربما يفضل أن نذكر 
يق ول   -ا عن ابن رض وان نقلً-ف  خططه لمقريزي ا هوردأالنص الذي  -المقام

ذي فيااج جريااج أشااد   وينبغااي أن يسااتقي مااال النياال ماان المو ااع الاا»: المقري  زي

وينبغاي .... والعفونة فيج أقل  ويصفي كل إنسان اذا المال بحسب ما يوافق مزاجاج
ق ويشاارب وإن شاا ت أن تصاافيج باالن تجعلااج فااي آنيااة الخاازف    أن ينظااف مااا ياارو 

والفخار والجلود  وما يمصل من ذلك بالرشح  وإن ش ت طبختج بالنار  وجعلتج في 
وإذا ظهرت فياج كيفياات . ظفت منج ما يروق واستعملتجاوال الليل حتى يروق  ثم ن

ه تحت السمال في برودة الليل  وصفج بالخلاط الأدوياة  ردي ات فاطبخج بالنار ثم برد 
ا  وذلك بلن يسخنج أو يطبخج  التي ذكرتها وأجود ما اتخذ اذا المال أن يصفى مرار  

ده في اوال الليل  ويقطاف ماا ياروق مناج فتصافيج ا ثم يبر  ثام   بابع  الأدوياة اأي  

                                                 
هو أبو الحسن عل  بن رضوان ب ن  (: م1132 -583/ ه 131 -623)بن رضوان  عل  (35)

جيزة ونشأ ف  القاهرة، وحظ  بمرتبة رئاسة اطباء مصر وه و ف     عل  بن جعفر، ولد ف  ال
، وقيل (م1131 - 553/ ه 111 - 683) ف  زمن الحاكم بأمر الله ،الثانية والثلاثين من عمره
، وتر  تراثا طبيا كبي را، وم ن   (م1151 -1163/ ه 182 -132) ف  زمن المستنصر بالله

كت اب  »و ، «دفع مضار الأبدان عن أرض مصرمقالة ف  »و ، «الأصول ف  الطب»: ميلفاته
عبد  :، انظروف  تاريخ ولادته ووفاته اختلاف كبير، «كفاية الطبيب فيما صح لدي من التجاريب

الكريم شحادة، صفحات من تاريخ التراث الطب  العرب  الإسلام ، ت م تأليف ه تح ت رعاي ة     
ترناشيونال، بيروت، توسط، أكاديميا انوإشراف المكتب الإقليم  لمنظمة الصحة العالمية لشر  الم

 .183، 181، ص(ت.د)
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تلخذ ما يروق فتجعلج في آنية تمصل في برد الليل  وتلخذ الرشاح فتشاربج  واجعال 
آنيااة اااذا المااال فاااي الصاايف الخاازف  والفخااار المعماااولين فااي طوبااة والظاااروف 

والماداون  وماا   وفاي الشاتال الآنياة الزجاا . الحجرية  والقرب ونحواا مما يبارد
  .(61) «والخزفعمل في الصيف من الفخار  ي  

ومقارنت ه  ، -عن ابن رض وان نقلًا  من كلام المقريزي- وبتحليل هذا النص
  :الآت تضح لنا ، يبكلام ناور

ا عديدة لتنقية ماء النيل الذي يشتمل على رواس ب  يحمل النص ف  طياته طرقً -1
 ؛مأخوذة من كلام أحد أطباء العصر الف اطم  وهذه الطر   أو شوائب قبل شربه،

  .(م1132 -583/ ه 131 -623)ابن رضوان طبيب الوهو 

ا  وذلك بلن يسخنج أو وأجود ما اتخذ اذا المال أن يصفى مرار  »: بالنسبة لقوله -3

ده في اوال الليل  ويقطف ما يروق منج فتصفيج ا يطبخج  ثم يبر  ببع  الأدوية  أي  
؛ فإن «فتشربج ثم تلخذ ما يروق فتجعلج في آنية تمصل في برد الليل  وتلخذ الرشح

ا ع ن كونه ا   فضلً ؛هنا لفظ عام، لا يدل دلالة قاطعة على أنها أزيار «آنياة»لفظ 
واجعال آنياة ااذا الماال فاي » :ن قول ه كم ا أ ، تنضح الماء ف  قواعد لها أحواض

الصيف الخزف  والفخار المعمولين في طوبة والظروف الحجرية  والقرب ونحوااا 
عمل في الصيف من الفخاار  والمداون  وما ي    لزجا وفي الشتال الآنية ا .مما يبرد
ق د  ا الغرض ف  الصيف قد بين بوضوح أن الأوان  المستخدمة ف  هذ «والخازف

لأن منتج ات   ،قد تكون منها الأزيار أو غيره ا و ؛خزفية وأفخارية  تكون أوان 
ا الخزف والفخار المستخدمة ف  هذا المنوال كثيرة ومتعددة، وق د تك ون ظروفً    

قد تكون أوان  زجاجية، أو ب، أو غير ذل ، وف  الشتاء جرية، أو عبارة عن قِرَح
وإن كان  فيبدو أن النص، ،عمل ف  الصيفخزفية تُ وأ ،فخارية مدهونة، أو أوان 

لم يقتصر على الأزيار أو الجرار ؛ إلا أنه يتضمن إشارة متضمنة للأوان  الراشحة
 .فقط

عن ابن نقلًا - من كلام المقريزي المذكورالنص  كان كلام ناور يتواف  مع إذا -6
قد يك ون  على اعتبار أن الإناء المذكور ف  النص -بعض النواح   ف  -رضوان

وأن الكلجة تحق  تجمي ع الم اء    ،ر أو الجرة الذي تستخدم الكلجة ف  حملهمازيال
 وخاصة أن ؛؛ فإن هذا لا يستدع  قصر استخدامها على هذا الأمر-شح لشربهالمر

ك ر  ذِأي )كلام الطبيب ابن رضوان هو مما قيل على سبيل النصيحة أو التوجي ه  
                                                 

، المواع  ظ  (ه   819بن عبد القادر ت   العباس أحمد بن عل  الدين أب  تق)المقريزي  (61)
ة محمد زينهم، مديح: ، تحقي (المقريزيةالمعروف بالخ طط )ع تبار بذكر الخ طط والآثار والا

 .133 -131، ص1م، ج1558، هرة ، القامكتبة مدبول ،أجزاء 6، يالشرقاو
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وقد لا يكون هو الواقع المعمول  ؛«وينبغاي»كما يدل عليه لفظ ، (الأفضل أو المحبذ
ا، ويض ع ل ه   ا معينًوضعً وينتقد أي أن الطبيب يشخص ؛به ف  كثير من الأحيان

 .ومعالجات احلولً

يعتبر  (م1132 -583/ ه 131 -623)ابن رضوان رغم أن كلام الطبيب  -1
والميرخ ة بالعص ر    ،ا لفترة صناعة كثير من الكلجات الواص لة إلين ا  معاصرً

بشكل -الفاطم ، فإنه يجب أن ييخذ ف  الاعتبار أنه إذا كان هذا الكلام قد عمل به 
رج ا قبل أن يخفإن الأمر قد يكون مختلفً ؛من كلام وتوجيهات هذا الطبيب -أساس 

ولا مانع من أن يكون هنا  العديد من  ،وينتشر بين العامة ،كلام هذا الطبيب للنور
ق د لا   هالكلجات قد صنعت ف  فترة زمنية سابقة لكلام ابن رضوان، إضافة إلى أن

يتم الالتزام بكلامه بعد معرفته ف  بعض الأحيان، أو الأوساط، أو أثن اء بع ض   
 .الظروف المعينة

د ناور بإحدى الميزات التصميمية الخاصة الت  تمثلت ف  تزويأما عن استدلال 
انحدار مائل »عبارة عن ؛ وهو «السلسبيل»وهو ؛ الكلجة بإحدى حيل معالجة المياه

من قاع سا  التجويف إلى مستوى الحوض؛ والذي يمر تحت الفتحة المعقودة ف    
خط وط   هذا السا ؛ سواء تم تشكيله على شكل درجات الس لم، أو عل ى ش كل   

متكسرة، وأن هذا التصميم سيكون بلا جدوى إذا لم يكن الغرض منه توجيه الم اء  
، ف لا  «المتقطر من أسفل الإناء ف  الجزء المجوف من هذا الجزء إلى الح وض 

اعتراض على أن هذا التصميم يوح  بأن هذا الجزء يستخدم ف  تنقية الماء الجاري 
جزء بوظيفة السلسبيل الذي يوج د ف     تشبيها لذل  ال ؛من التجويف إلى الحوض

، ولكن ينبغ  أن نأخذ ف  الاعتبار أننا سنحتاج (61)ويستخدم ف  تبريد الماء ؛السبيل
 الكلج ة  إلى تفسير لعدم وجود سلسبيل ف  بعض نماذج الكلج ات، والت   منه ا   

، وإن وجود السلسبيل ف  بعض النماذج لا يعمم (1لوحة رقم ) ،(موضوع الدراسة)
وج ود  »حت ى إن ك ان   وم كل الكلجات ف  تجميع الماء المُنقّى للش رب،  استخدا

 «السلسبيل ودوره الجوهري يحدد نوعية استخدام قواعد الأزيار ف  عملية الشرب
فإن هذا لا يعمم هذه الصفة أو الخاصية على ك ل نم اذج    -على حد قول ناور-

                                                 
جزء من الشاذروان، وهو لوح من حجر أو رخام، مثبت ف  وضع مائل، علي ه  : السلسبيل (61)

 للتفص يل ع ن  نقوش، ينحدر عليه الماء من أعلاه ليبرد، وأحيانا يقال للش اذروان سلس بيل،   
الوث ائ   ف    ة محمد محمد أمين و ليلى عل  إبراهيم، المصطلحات المعماري   :انظر السلسبيل،

معج م   ،عاص م رز   ؛35، 38، 33ص، م1551جامعة الأمريكي ة بالق اهرة،   المملوكية، ال
 بمدين ة  العثماني ة  الأسبلة الحسين ، حامد محمود؛ 198، 192لحات العمارة والفنون، صمصط
 .612ص ،(ت.د) القاهرة، مدبول ، مكتبة م،1258 -1912 - القاهرة
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 «سلس بيل »ة عل ى  القول بصلاحية نماذج الكلجات المش تمل إنما يمكن  الكلجات؛
 .للاستخدام ف  تنقية الماء للشرب، إذا لم يكن هنا  ما ينف  ذل 

دثار خدوش ف     -ف  بعض الأحيان-كانت هنا  »أما فيما يتعل  بالقول بأنه 
بسبب احتكا  الكيزان المعدنية الت   ؛أو وجود ثقوب ،قاع بعض أحواض الكلجات
هذا الاستدلال ما يثبت أو ينف  صفة فلا يوجد ف  ، «تستخدم ف  إخراج الماء منها

ليس هنا  ما يمنع ف  حال ة ام تلاء   و؛ (لا هو مستخدم للشرب أمهل )هذا الماء 
غرف ه  أن ي تم   -لا ما للش رب أ كان ذل  الماء مس تخدمً  سواءً-الحوض بالماء 

غرف بكيزان معدنية، ق د  أنه ف  كلتا الحالتين يمكن أن يُو الحوض، من وإخراجه
أي أن استخدام تل  الكي زان  ء؛ ف  الحوض المشتمل على ذل  الما اتحدث خدوشً

لشرب، أو غير مس تخدم للش رب   لا ا مستخدمًسيكون ف  حالة ما إذا كان الماء نقيً
  .ف  الحالتينالمستخدم وسيتم التخلص منه، وإن اختلفت حالة الكوز 

يتجمع بعد قصر وظيفة الأزيار على ترشيح الماء منها لك  »والحقيقة أن فكرة 
تتعارض مع عادة اجتماعية حيوية هامة، قد تعارف الناس  «ذل  ف  الكلجة للشرب

ف   -بشكل رئيس-عليها منذ القِدم، وحتى العصر الحديث، وه  استخدام الأزيار 
عن طري  أخذ  -عادة-، وأن عملية الشرب تتم (63)احتواء الماء المخصص للشرب

كما أن الماء . ن أو ما شابه من الأوان ، وشربهاالماء من داخل هذه الأزيار بالكيزا
يتجمع ف  الحوض؛ حيث ي تم   -بسبب خاصية المسامية فيها-المرشح من الأزيار 

التخلص منه، أو استخدامه ف  غرض دخر، وليس هنا  ما ينف  اس تخدامه ف     
كالإشارات التاريخية، أو تصميم : الشرب ف  بعض الحالات؛ بناءً على بعض الأدلة

 . يستخدم ف  تنقية الماء( سلسبيل)عض قواعد الأزيار باشتمالها على ب

كما أن وجود أزيار رخامية، كانت تستخدم لتخزين الماء أو للشرب منها ع ن  
؛ لأن عام ة  طري  الأكواب أو الكيزان يقوي الفكرة المتعلقة بالشرب من الأزيار

فكرة تنقية الماء وتجميع ه   تل  الأزيار الرخامية غير راشحة للماء؛ مما ينفى معها
ف  حوض الكلجة؛ وخاصة إذا كان الماء الموضوع ف  تل  الأزيار الرخامية ه و  
من نفس نوع الماء الموضوع ف  تل  الأزيار الفخارية، وغالبًا ما كان يتحق  ذل ، 

                                                 
أبى الحسن على بن إس ماعيل النح وي اللغ وي الأندلس   ت     )ابن سِيدَه : لتفصيلانظر ل (63)

دار إحياء التراث العرب ، الطبعة  ،أجزاء 9خليل إبراهم جفال، : ، تحقي المخصص ،(ه 198
الأفريق    ب ن عل     محمد بن مك رم  )ابن منظور  ؛155، ص6، جم1553لى، بيروت، الأو

م، 1551، ، بي روت الثالثةبعة در، الطجزء، دار صا 19، لسان العرب، ( ه 211المصري ت 
  .12ص، 1المقريزي، الخطط، ج؛ 665ص، 1ج، (زير)مادة 
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سواء كان ت   :؛ أي أن الأزيار(66)ويكون ف  غالبية الأحيان من ماء النيل أو الآبار
ن الفخار، أو الرخام، وتم مليها بالماء، فستقوم الكلجة بوظيفتها كقاعدة مصنوعة م

ترش يح   ت   ييدي إلى تعطيل عمليسلها؛ رغم أن عدم مسامية الأوان  الرخامية 
 .  ماء مرشح -ف  هذه الحالة-وتجميع الماء ف  الحوض؛ لأنه لن يكون هنا  

ل  الحال بالنس بة للأزي ار   وكذ ،كما أنه أثناء تزويد الأزيار الرخامية بالماء 
الفخارية، فعند امتلاء الزير، وفيضان الماء منه؛ بسبب وضع كمية أكبر من سعته 
من الماء؛ فإن ذل  الماء الزائد سينزل، ويتجمع ف  حوض الكلجة، وذل  يس اعد  
على عدم إحداث ضرر أو أي نتيجة غير مرغوب فيها للمكان الذي يوجد فيه ذل  

الفخاري مع الكلجة؛ وخاصة إذا كان المكان ش ديد الت أثر أو    الزير الرخام  أو
 .  التضرر من الماء

وتجدر الإشارة إلى أن الزير كان يستخدام ف  أمور عديدة؛ بحسب الحاجة إلى 
وفي سنة »: استخدام الماء الموجود فيه لإطفاء الحرائ ، يقول المقريزي: ذل ، مثل

م منها ة  خمس وأربعما ة تزايد في المحر  وقوع النار في البلد وكثر الحرياق فاي عاد 
فاالمر الحاااكم باالمر س الناااس باتخاااذ القنادياال علااى الحوانياات وأزيااار المااال  ؛أماااكن

استخدام الأزيار ف  حفظ أنواع : -كذل -، ومن هذه الاستخدامات (61)«مملولة مال
إذا ما ت وافرت  من المواد الثمينة، أو الأطعمة؛ فالأزيار من الأوان  الكبيرة، الت  

لدى الناس استخدموها ف  تخزين أي ش ء لديهم؛ فاستخدمت ف  تخزين الفض ة،  
فجالني فاي موسام عياد الفطار » :يقول المقريزي ؛(69)واستخدمت ف  تخزين الكع 

من الجيران أطباق الكعك والخشكنانج علاى عاادة أاال مصار فاي ذلاك  فما ت زيارا 
-أي أن الزير اس تخدم  . (63) «نج خاصاةكبيرا كان عندي مما جالني من الخشكنا

كبعض الأطعمة، وليس هنا  ما : ف  احتواء وحفظ أشياء أخرى؛ غير الماء -أيضًا
: يمنع استخدام إحدى الكلجات ف  حمله، رغم أنه إذا لم يكن ف  الزير مادة تُرشّ ح 

، دون تجم ع  -ليس أكثر-وظيفة قاعدة للزير  -فقط-كالماء؛ فإن الكلجة ستيدي 
 . ف  الحوضش ء 

                                                 
يحيى الخشاب، الألف : ، سفر نامة، ترجمة(ه 181ت) ناصر خسرو علوي: انظر للتفصيل (66)

 ،المقريزي؛ 113ص، م1556ة للكتاب، القاهرة، العام ، الهيئة المصرية 133، العدد كتاب الثان 
  .86، ص1الخطط، ج

  .153، 6المقريزي، الخطط، ج (61)
عص ر س لاطين   ف    مصر ف  فايزة محمود عبد الخال  الوكيل، الشوار جهاز العروس  (69)

 .115صم، 3111الممالي ، دار نهضة الشر ، الطبعة الأولى، 
 .21، ص6المقريزي، الخطط، ج (63)
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بما ف  ذل  -ومما سب  يمكن القول بأن الغرض الأساس  من صناعة الكلجات 
 -بشكل رئيس-هو استخدامها كقاعدة لحمل الأزيار، الت  تستخدم  -نموذج الدراسة

ف  احتواء الماء بداخلها؛ للشرب منه، مع إمكانية استخدام الماء الموجود ف  تل    
، وإمكانية ترشح الماء من الأزيار الفخارية إلى الأزيار ف  بعض الحالات للوضوء

 . تجويف الكلجة، وتجمعه ف  الحوض؛ حيث يتم الشرب منه ف  بعض الحالات

 :كما يل  وذل ، (موضوع الدراسة)زخارف الكلجة نأت  إلى تحليل 

من خلال مقارنة الأجزاء ف  أركان تجويف الكلجة، وما بها من بقايا أش كال  
ف  نماذج أخرى من نماذج الكلجات الرخامية، يظهر أنها كان ت  منحوتة بنظائرها 

مزخرفة بأشكال ددمية عبارة عن نساء عاريات؛ فمن خلال مقارنة الأج زاء ف     
الجزءين اللذين على شكل ربع دائ رة والج زءين الب ارزين    -الركنين الأماميين 

م ع   ،(3، 1لوح ات أرق ام   ) ،(موضوع الدراسة)من تجويف الكلجة  -أسفلهما
          (62)بمتح ف الف ن الإس لام  بالق اهرة    ( 1638رقم س جل  )نظيريهما بالكلجة 

، يمكن ملاحظة التشابه بين الأجزاء ف  الركنين الأم اميين ف     (11لوحة رقم )
نموذج الدراسة مع نظيريهما ف  النموذج الآخر، واستنتاج أنهما كانا يشتملان على 

ر أجزاء من أجسادهن، وم ن  رسوم نساء عاريات ف  وضع الجلوس، يحاولن ست
الجزءين اللذين على شكل ربع دائ رة  -خلال مقارنة الأجزاء ف  الركنين الخلفيين 

           ،(موض وع الدراس ة  )م ن تجوي ف الكلج ة     -والجزءين الب ارزين أس فلهما  
بمتحف الف ن الإس لام    ( 119رقم سجل )، مع نظيريهما بالكلجة (9لوحة رقم )

ابه بين الأجزاء ف  الركنين الخلفيين ف  نم وذج  ، يمكن ملاحظة التش(68)بالقاهرة 
الدراسة مع نظيريهما ف  النموذج الآخر، واستنتاج أنهما كانا يشتملان على رسوم 

 . نساء عاريات ف  وضع الوقوف، يحاولن ستر أجزاء من أجسادهن

بناء على استخدام تل  الرسوم الآدمية المحفورة حفرًا مجسمًا ف  -ولا يستبعد 
أن تكون هذه الكلجة قد صنعت لتستخدم ف  مكان غير مخص ص   -الكلجةزخرفة 
كالمس اجد   :المنش تت الديني ة   الخ؛ أي بعيدا عن...أو البيوت  ،كالقصور :للتعبد
 .(65)مثلًا

والت  يبلغ عددها ثلاث حط ات   لى هذه الكلجة،أما عن حطات المقرنصات ع
               ف   فق د اس تخدمت كش كل زخر    ف  ك ل ض لع م ن أض لاع التجوي ف،     

                                                 
 .من هذه الدراسة( 11)انظر الحاشية رقم  (62)

(38)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 82, figs. 24, 25. 

عن المساجد، وما يدخل فيها، أو ف  الأدوات المستعملة بها من  ظل النقش والتصوير بعيدين (65)
 .82زينة وزخارف، زك  حسن، كنوز الفاطميين، ص
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ف   ه ذه   هن ا   (11)، والمقرنصات(6، 1 أشكال أرقام) ،(9، 3، 1 لوحات أرقام)
، وفيما يتعل  بأشكال «العرب »أو  ،«البلدي»بالمقرنص من النوع المعروف الكلجة 

قب ل   ،المقرنصات الزخرفية، فالمقرنصات الزخرفية قد ظهرت ف  ب لاد ف ارس  
، وأول ظهور لها كان ف  عض د ب اب   م هورها ف  مصر خلال العصر الفاطظ

وبعد ذل   ،(م1112  1113 /ه 652)رجان بإيران مدفن جنبادي كابوس ف  جو
 ،(م1192  1193 /ه 118)رقوه بإيران ف  كورنيش مدفن جنباري عل  ف  أب

أق دم  عن أما  ،(11)(م1126 /ه 133  139)ن  ف  أرمينيا ثم ف  مئذنة مسجد د
               ق د ظه رت ف   مئذن ة مش هد الجيوش         ف، نماذج المقرنصات ف   مص ر  

ينته  الطاب  الأول ف  مئذنة ؛ حيث من العصر الفاطم  ،(13)(م1189/ ه 128)
الت    ( الش رفة )لترتكز عليهما الدروة  ؛مشهد الجيوش  بحطتين من المقرنصات

  . (16)تحيط بالطاب  الثان  المربع للمئذنة

الجانبيين م ن تجوي ف   المنفذة ف  الضلعين المقرنصات تشابه شكل  ويلاحظ
مع المقرنصات المنفذة على الواجهة الحجرية للج امع   (موضوع الدراسة) الكلجة
   (.3، 1لوحات أرقام ) (11)(م1139/ ه 915) الأقمر

                                                 
أو غيره على شكل عق ود   ،أو الخشب ،حلية معمارية تتكون من قطع من الحجر :مقرنصال (11)

فتك ون ك رنيش    ؛الجزء العلوي منها بارز عن الجزء الأسفل، وتوضع بجوار بعضها؛ صغيرة
حطات، وتستعمل لهذا الغرض أعل ى   :أي ؛«نهضات»أو  ،«كسرات»وقد تكون من عدة  ،بارز

منها ما  :والمقرنصات لها عدة أشكال .وبمنطقة الانتقال للقباب ،أو البوابات ،أو الحنيات ،الحوائط
وهو المقرنص الذي عقوده مستديرة، والمق رنص   ؛«الحلب »أو  ،«الشام »ن يسميه الصناع الآ

  محمد محمد أم ين و ليل ى عل    : انظر، ركسنوعقوده تشبه العقد الم ؛«العرب » أو ،«البلدي»
  .116إبراهيم، المصطلحات المعمارية، ص

اع ة  ية للطب، التراث المعماري الإسلام  ف  مصر، دار النهضة العربصالح لمع  مصطفى (11)
 .938الفنون الزخرفية، ص ،عبد الناصر ياسين، 65، صم1581والنشر، بيروت، 

 .611أثر رقم  (13)
ب ل وف      ؛ويعتبر استخدام المقرنصات ف  هذا الطاب  أقدم مثل ف  متذن مصر الإسلامية (16)

خل ف ب اب    ؛، يليه المثل الموجود ف  أسوار القاهرة الفاطميةف  مصر الإسلامية أيضًا العمائر
مص ر  ف    دمال العمرى وعلى أحمد الطايش، العمارة : الفتوح، ثم واجهة جامع الأقمر، انظر

 .112، صم1553مكتبة الجبلاوى، القاهرة، ، ( والأيوب  العصرين الفاطم)الإسلامية 
على كل جانب  -الت  تشتمل على فتحة المدخل-يكتنف الدخلة المعقودة حيث  ؛66أثر رقم  (11)

 ،ذات صدر مقرنص ،السفل  منهما عبارة عن دخلة مستطيلة ؛ها مستويان من الدخلاتجانبيمن 
تعتب ر المث ل   )ذات العقود المنكسرة، ترتكز على ذيل ه ابط   ،ثلاث حطات من المقرنصات ذو

دم ال   :انظ ر  ،(الثان  بعد باب الفتوح الذي شيده بدر الجمال  بالسور الشمال  لمدينة الق اهرة 
 .85ايش، العمارة ف  مصر الإسلامية، صوعل  الط يالعمر
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، فقد وج دت عل ى   على الكلجات وبالنسبة لتنفيذ المقرنصات كعنصر زخرف 
         الكلج ة  س واء كان ت متش ابهة م ع    : إلين ا  صلتوت  بعض نماذج الكلجات ال

على كلجة م ن  مقرنصات : ، ومن نماذج ذل أو مختلفة عنها ،(موضوع الدراسة)
الثان  عشر الميلادي، / الرخام، من صناعة مصر، ميرخة بالقرن السادس الهجري

ن حي ث ع دد   ، وم  (11لوحة رقم ) (19)محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة
، فإن ع ددها ث لاث   (اسةموضوع الدر) ف  الكلجةالمقرنصات ( صفوف)حطات 
فقد  :، وعدد حطات المقرنصات يتنوع من كلجة لأخرىالثلاثة الأضلاعف   حطات

كلجة من الرخام، من صناعة مصر، محفوظة بمتحف الفن  كما ف ، يكون حطتان
كلجة من الرخام، من ص ناعة  كما ف   ،يزيد عددها أو قد ،(13)الإسلام  بالقاهرة

، وهنا  نماذج من الكلجات (11لوحة رقم ) (12)ثينامصر، محفوظة بمتحف بناك  بأ
كشكل العقد  :وإنما يوجد محلها عناصر زخرفية أخرى ؛لا تشتمل على مقرنصات

كما ف  كلجة من الرخام، من ص ناعة مص ر، محفوظ ة     ،المحمول على أعمدة
  .(18)بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة

صات إطار بالحفر الغائر أحاط بصفوف المقرن (موضوع الدراسة)الكلجة وف  
، ورسم الإطارات حول العناصر الزخرفي ة  (1شكل رقم ) ،(3، 1لوحات أرقام )

 ات الغائرة والبارزةالإطار توقد استخدم ها،وإحساسًا أكبر بجمال ،لهاا   تحديدًيعط
كما ف     ،الزخرفية ف  بعض نماذج العمارة الإسلاميةالمعمارية ولتحديد العناصر 
يعل و  ب ارزًا  ا ا حجريً  من واجهة الجامع الأقمر؛ حيث نجد إطارً القسم الأوسط
 .(15)الت  تشتمل على فتحة المدخل الدخلة المعقودةالمقرنصات و

لوح ات  )للزخرفة  ، فهما مستخدمتانالكلجة على تينالمعقود لحنيتينلوبالنسبة 
مع  -ماإلى حد -تتشابه هاتان الحنيتان المعقودتان و، (1شكل رقم ) ،(3، 1أرقام 

، (م1113 -1119/ ه   911)هد السيدة نفيس ة  الخشب  من مشحنية المحراب 

                                                 
 .من هذه الدراسة( 11)انظر الحاشية رقم  (19)
  :، انظر111رقم سجل  (13)

Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 85, figs. 31-32. 
 :، انظر131 سجل رقم (12)

Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 86, fig. 34. 
 :، انظر11152رقم سجل  (18)

Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 78, fig. 17. 
 .85وعل  الطايش، العمارة ف  مصر الإسلامية، ص يدمال العمر: انظر (15)
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، وحنية المحراب الخشب  من مش هد  (91) رةهبالقا  لامسن الإفمحفوظ بمتحف الال
  .(91)متحفبنفس ال فوظمحال، (م1131 - 1191 /ه 999 -915) السيدة رقية

فقد استخدم ف  زخرفتها وبالنسبة لأشكال العقود المستخدمة ف  زخرفة الكلجة، 
، والنص ف دائ ري،   (الم دائن  )كالعقد الثلاث  : أكثر من شكل من أشكال العقود

، وم ن  (8، 2، 1 -1أشكال أرق ام  )، (9 -1 لوحات أرقام)والمدبب، والبصل  
كشكل زخرف  على المنتجات التطبيقية الإسلامية بدأ  (93)المعلوم أن استخدام العقود
رسوم عقود مدببة منفذة عل ى بع ض   : ومن ذل  ،المبكرة منذ العصور الإسلامية

م ن ص ناعة    ،م ن العص ر العباس      ،القطع من الخزف ذي البري  المعدن 
 واستخدم العقد المدبب والعقد المفصص ف  زخرفة منبر جامع القيروان، (96)العرا 

   .(91) (م833/ ه 318)

، فق د تمثل ت ف      (موضوع الدراسة) وبالنسبة للزخارف الكتابية ف  الكلجة
أشكال أرق ام  )، (5، 3، 1لوحات أرقام )الذي يلتف حول الحوض  الشريط الكتاب 

م ن حي ث   ف :تحليل هذه الكتابات من حيث الشكل والمض مون وسنقوم ب، (5 -1
كم ا  ، (99) المزهرقد نفذت الكتابات ف  هذا الشريط الكتاب  بالخط الكوف  الشكل، 

                                                 
، أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإس لامية،  حسن محمد زك  :انظر، 131رقم السجل (91)

خرون، مع رض الف ن   أحمد ممدوح حمدى ود؛ 631، شكل(ت.د)ئد العرب ، بيروت، دار الرا
 .333، لوحة611، صم1535، وزارة الثقافة، القاهرة، م1912م إلى 535الإسلام  من 

 :انظر، 113رقم السجل  (91)
Wiet (G.), Album du Musée Arabe du Caire, p. 24. 

 .636شكلأطلس الفنون الزخرفية،  زك  حسن،
؛ 81م، المصطلحات المعمارية، صإبراهي  عل ىمحمد محمد أمين و ليل: ، انظرعقودعن ال (93)

 .151-151عاصم رز ، معجم مصطلحات العمارة والفنون، ص
عل  أحمد الطايش، الفنون الزخرفي ة  ؛ 16أطلس الفنون الزخرفية، شكل، زك  حسن: انظر (96)

، مكتبة زهراء الش ر ، الطبع ة الأول ى،    (ف  العصرين الأموي والعباس )الإسلامية المبكرة 
 .13، صم3113القاهرة، 

حسن  محمد نويصر، ؛ 389، 386، 381أطلس الفنون الزخرفية، أشكال زك  حسن،: انظر( 91)
 .613، 611، صم1558الآثار الإسلامية، مكتبة زهراء الشر ، القاهرة، 

، ينبث  منها أنص اف  فيه قوائم الحروف بفروع نباتية  تنتههو نوع  :المزهرالخط الكوف   (99)
الكتابات العربية على الآثار الإس لامية   ،مايسة محمود داود :انظر، اتيةوأورا  نب مراوح نخيلية

النهض ة  ، مكتب ة  (م13 - 2)عشر للهج رة    قرن الثانمن القرن الأول للهجرة حتى أواخر ال
 ؛ 191ص ،1551، المصرية، القاهرة

Grohmann (A.), "The origin and early development of floriated Kūfic", Ars Orientalis, vol. 

2, 1957, p. 183. 
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كما ف   ،(93)استخدم ف  تنفيذ كتابات بعض الكلجات الأخرى الخط الكوف  المور 
 .(92)كلجة من الرخام، من صناعة مصر، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة

-وبالنسبة لأماكن تنفيذ الكتابات على الكلجات، فقد كانت متنوعة، ومن ذل    
كم ا ف   الكلج ة     ،الحوض فقط قد يلتف شريط كتاب  حول: -على سبيل المثال

، وكما ف  كلجة من الرخام، من ص ناعة مص ر، محفوظ ة    (موضوع الدراسة)
، وأحيانًا يلتف الشريط الكتاب  حول الحوض، ثم (98)بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة

كما ف  كلجة من الرخام، من صناعة مصر، ميرخ ة   ،أعلى جانب  التجويف فقط
ان  عشر الميلادي، محفوظة بمتحف الفن الإس لام   الث/ بالقرن السادس الهجري

، وقد يلتف الشريط الكتاب  حول الحوض، ث م ح ول   (11لوحة رقم ) (95)بالقاهرة
إلى أعلى التجويف، ثم أعلى جانب  التجويف، ثم يهبط إل ى  يصعد التجويف؛ بأن 

كما ف  كلجة من الرخام، من ص ناعة مص ر، محفوظ ة     ،أسفل جانب  التجويف
وقد تشتمل الكلجة على كتاب ات ف   بع ض     ،(31)لفنون الجميلة ببوسطنبمتحف ا

كما ف     ،ف  الجزءين الأماميين -على سبيل المثال-كأن تكون  ؛أركان التجويف
 .(31)كلجة من الرخام، من صناعة مصر، محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن

 ؛فق ط  دعائيةعلى كتابات الشريط الكتاب  اشتمل فقد أما من حيث المضمون، 
وق د كان ت الكتاب ات     ،اشتمل على الدعاء بالبركة الكاملة والنعمة الشاملة ثحي

ومن أن واع   لت  وصلتنا على الكلجات الرخامية،الدعائية من أكثر أنواع الكتابات ا
وتب ين   الكتابات التسجيلية، :الكتابات الأخرى الت  وصلتنا على الكلجات الرخامية

كما ف  كلجة من الرخام، م ن ص ناعة    ،صناعة الكلجة ف  بعض الأحيان تاريخ
، محفوظة بمتح ف  الثان  عشر الميلادي/ القرن السادس الهجريمصر، ميرخة ب

تم الجمع بين الكتابات التسجيلية والكتابات الدعائي ة  حيث  ؛الفن الإسلام  بالقاهرة

                                                 
أنصاف مراوح أو ، (أورا  الشجر)لحقه زخارف الأورا  تهو نوع  :المور الخط الكوف   (93)

فنرى  ؛وخاصة الحروف الأخيرة منها ،ه القائمة، وحروفه المستقلةحيث تنبعث من حروف؛ نخيلية
محمد حسام ال دين   ؛96، صبيةالكتابات العر ،مايسة داود :انظر، سيقان رفيعة متنوعة الأشكال

إسماعيل، الكتابات العربية حتى القرن السادس الهجري، دار القاهرة، الطبعة الأولى، الق اهرة،  
 .113، صم3113

  :، انظر111رقم سجل  (92)
Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 85, fig. 31. 

 .من هذه الدراسة( 13)انظر الحاشية رقم  (98)
 .من هذه الدراسة( 11)اشية رقم انظر الح (95)

(60)
 Knauer (E.R), "Marble jar-stands", p. 69, fig. 4. 
(61)
 Graves (M.S.), "The monumental miniature: liquid architecture in the kilgas of Cairo", 

Art History, 2015, pp. 310, 312, fig. 6. 
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كاشتمالها  :بوقد تكون الكتابات متعلقة بالشر، (11لوحة رقم ) (33)ف  هذا النموذج
كما ف  كلجة من الرخام، من صناعة مصر، محفوظة بمتحف ، «اشرب»على كلمة 

تم الجمع بين الكتابات المتعلقة بالش رب والكتاب ات   حيث  ؛فيكتوريا وألبرت بلندن
  .(36)الدعائية ف  هذا النموذج

جدت الكتابات الدعائية على الفنون التطبيقية الإسلامية ف  مص ر من ذ   ووقد 
ء بالبرك ة،  ال دعا ك: والعباس  يصور المبكرة، واستمرت ف  العصرين الأموالع

فأما عن الدعاء بالبركة، فهو من أكث ر أن واع الكتاب ات     وكذل  الدعاء بالنعمة؛
 :فقد يرد بص يغة  ،ا ف  نماذج المنتجات التطبيقية الإسلاميةا وتنوعًالدعائية ورودً

 :م ن أمثلت ه  و، أو بصيغ أخرى، «بركاة مان س»، أو «بركة كاملة»، أو «بركة»
 حيث ؛من الكتان ، مصنوعةيالتذكار يعلى قطعة من النسيج المصر دعاء بالبركة

بسام س بركاة مان س لعباد س جعفار » :نص باسم الخليفة المتوكل بص يغة  يوجد

الإمااام المتوكاال علااى س أمياار الماا منين أيااده س ممااا عماال بمصاار ساانة أربعااين 
  .(31)«وما تين

: ومن ذل    ،ووجدت عبارات الدعاء بالبركة ف  نماذج من العصر الطولون 
، ينسب للعصر الطولون  إناء من الخ زف ذي البري  المعدن على جزء من قاع 

، «بركاة»د كلم ة  توج   ؛ حي ث (ع الم يلادي التاس/ نهاية القرن الثالث الهجري)
من نسيج من الكتان، قطعة  وورد الدعاء بالبركة على ،(39)الكوف مك توبة بالخط 

، محفوظة بمجموع ة جامع ة   ه 618، ميرخة بعام  من العصر العباس ،الطراز
 .(33)ضمن كتابات القطعة ؛«بركة من س» :ميتشجين، بصيغة

ف  العصر الفاطم ، ونجده على نماذج  -بشكل كبير-وانتشر الدعاء بالبركة 
من الخزف المرس وم تح ت   على قدر : ومن ذل ، من منتجات ذل  العصر عديدة

ظ ، محف و العاشر الم يلادي / القرن الرابع الهجري، الطلاء، من العصر الفاطم 
 .(32) الكوف ، بالخط «بركة كاملة»توجد عبارة بالقاهرة، الإسلام  بمتحف الفن 

                                                 
 .من هذه الدراسة( 11)انظر الحاشية رقم  (33)

(63)
 Graves (M.S.), "The monumental miniature", p. 312, fig. 6. 

 .328حسنى نويصر، الآثار الإسلامية، ص (31)
عزة عبد المعط  عبده محمد، الزخرفة على التحف الفنية ف  مصر الإسلامية حتى نهاي ة   (39)

مخط وط  دة، فنية ف  ضوء مجموعة جدي   دراسة  -العاش ر الميلادي  -القرن الرابع الهجري
 .313، 311، صم 3113ة الآثار، جامعة القاهرة، كليمقدمة إلى رسالة دكتوراة، 

(66)
 Day (F.E.), "Dated Ṭirāz in the collection of the University of Michigan", Ars Islamica, 

vol. 4, 1937, pp. 429- 430, fig. 9. 
  .38لفنون الزخرفية، شكلأطلس ا زك  محمد حسن، :، انظر19151رقم سجل  (32)
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منذ العصور المبكرة على المنتج ات   -أيضا-أما عن الدعاء بالنعمة، قد ورد 
نعماة »أو  ،«نعماة شااملة»أو  ،«نعماة» :مث ل متنوعة،  غبصي التطبيقية الإسلامية

م ن   على قطع ة  :، أو غير ذل  من الصيغ، ومن ذل «نعمة من س»أو ، «كاملة
ساعادة ونعماة كاملاة لصااحبج مماا عمال فاي طاراز الخاصاة »: انص ه كتابة النسيج 

  .(38) «بمطمـور من قرى كورة الفيوم

، ميرخة بعام ، من نسيج الطرازلكتانمن االدعاء بالنعمة على قطعة  وقد ورد
ض من   ؛«نعماة مان س»: ، محفوظة بمجموعة جامعة ميتشجين، بصيغةه 323

، بمتح ف الف ن    على طب  من الخزف من العصر الف اطم و، (35)كتابات القطعة
نعماة شااملة لاج وةبطاة لصااحبج » :نص ه  ؛يوجد شريط كتاب  بالقاهرة،الإسلام  

ةبطاة لصااحبج »: فيق رأ  غير ذل أما  ؛نص والطائر معتدلهذا إذا قرأنا ال ،«كاملج

  .(21) «كاملج ونعمة شاملة لج

ا عل ى المنتج ات   وف  كثير من الأحيان يقترن الدعاء بالبركة والنعمة معً  
التطبيقية الإسلامية، وقد أرجعت بعض الآراء بداي ة ه ذه العب ارات الدعائي ة     

لطولونيين، وقد نشر البعض مجموعة المتضمنة الدعاء بالبركة والنعمة إلى زمن ا
م ن حي ث كتاباته ا    -منها، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالق اهرة، وه     

، كما وج دت نف س   التاسع الميلادي/ الثالث الهجري ميرخة بالقرن -وزخارفها
التاس ع والعاش ر   / بارات ف  عقود ملكية من القرنين الثالث والرابع الهجريينالع

لى لوحات خشبية كانت تعل  عل ى المب ان  لاش ارة إل ى     ، نقشت عالميلاديين
،  ، من العصر الفاطمالبري  المعدن  يى طب  من الخزف ذعلوتوجد  ،(21)مالكيها

نعماة شااملة وبركاة » :نص ها  عب ارة  بالق اهرة،  الإسلام محفوظ بمتحف الفن 

،  ، من العص ر الف اطم   البري  المعدن يوعلى طب  من الخزف ذ ،(23)«كاملاة

                                                 
  .113عل  الطايش، الفنون الزخرفية، ص (38)

(69)
 Day (F.E.), "Dated Ṭirāz", p. 423, fig. 2. 

محمود إبراهيم حسين، الفنون الإسلامية ف  العصرين الفاطم  والأيوب ، دار الثقافة : انظر (21)
محمد السيد البسطويس ،  ؛36، 33، صم3115الطبعة الثالثة، القاهرة،  العربية، جامعة القاهرة،

رس الة   مخط وط  ،"دراس ة مقارن ة  "مصر ف  الكتابات العربية على النقود والتحف الفاطمية 
 .131، صم3119ة الآثار، جامعة القاهرة، كلي مقدمة إلى ماجستير،

(71)
 Glidden (H.W.), "Fatimid carved-wood inscriptions in the collections of the University 

of Michigan", Ars Islamica, vol. 6, No. 1, 1939, p. 94. 
 :انظر، 19598رقم سجل  (23)

Jenkins (M.), "Muslim: an early Fatimid ceramist", the Metropolitan Museum of Art 

Bulletin, new series, vol. 26, No. 9, 1968, p. 368, fig. 12; 

  .118، صالإسلام الفن  ودخرون، معرض يأحمد ممدوح حمد
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ةبطاة شااملة » :وظ بمتحف الفرير جاليرى للفن بواشنطن، عبارات يميز منهامحف

 :كما ظهرت عب ارة ، (26) «شااملة -بركة كاملاة ونعماة شااملة  -ةبطة  -لصاحبج 
ضمن كتاب ات دعائي ة    ،منفذة بالخط الكوف  المزهر «بركة كاملة ونعمة شااملة»

القرن السادس من النصف الأول ترجع إلى  حشوات خشبية، من مصر،خمس على 
، محفوظة بمجموعة جامعة ميتش جين، وتتض من   الثان  عشر الميلادي/ الهجري

م ع تك رار    ؛«بركاة كاملاة ونعماة شااملة وساعادة دا ماة» :الكتابات العب ارات 
 (.13لوحة رقم ) (21)بعضها

نماذج  مع نظيره على (موضوع الدراسة)الكلجة نص الكتابات على  تشابهوقد 
كلجة من الرخام، من صناعة مص ر، محفوظ ة    كما ف  ،(29) أخرى من الكلجات

 .(23) بمتحف الفن الإسلام  ببرلين

 .(22)ويلاحظ ارتباط مضمون الكتابات المسجلة على هذه الكلجة بوظيفتها

تنته   م ن أس فل    ة مس تطيل أشكال أما عن الزخارف الت  ه  عبارة عن 
 فر الغائر يلتف ح ول ، ووجود خط بالحومن أعلى بشكل مسلوب مدببباستدارة، 

، (6 -1أشكال أرقام ) ،(2، 3، 9، 3، 1 لوحات أرقام)أسفل الأرجل الأربعة من 
الأشكال هذه وقد وجدت  ،تعط  قيمة جمالية للكلجة ،فقد استخدمت كأشكال زخرفية
كلجة : ومنها ،إلينا الت  وصلتالكلجات الرخامية بعض الزخرفية منفذة على أرجل 

  . (28)ة مصر، محفوظة بمتحف الفن الإسلام  بالقاهرة من الرخام، من صناع

، فاس تنادًا  (موضوع الدراسة) وفيما يتعل  بتأريخ وتحديد مكان صناعة الكلجة
إلى ما تم ذكره ف  الدراسة التحليلية، والمقارنة بنم اذج أخ رى م ن الكلج ات     

فإنن   ؛الرخامية، وبنماذج من التحف التطبيقية الأخرى ف  مصر ف  فترات عديدة
وذل   بس بب    ؛أميل إلى إرجاع هذه الكلجة إلى فترة العصر الفاطم  ف  مص ر 

مع نماذج أخرى من نماذج الكلجات المصنوعة ف  مصر،  -بشكل كبير-تشابهها 

                                                 
(73)
 Hillenbrand (R.), Islamic art and architecture, London, 1991, p. 81, fig. 41. 
(74)
 Glidden (H.W.), "Fatimid carved-wood inscriptions", pp. 93, 94, figs. 1-5. 

 .613صعبد الرءوف عل  يوسف، النحت، كتاب القاهرة،  (29)
(76)
 Graves (M.S.), "The monumental miniature", p. 309, fig. 3. 

يمن مصطفى إدريس محمد، العلاقة بين النص والوظيف ة عل ى الفن ون    أ: انظر للتوضيح (22)
 - 31)وحتى نهاية العصر الممل وك   الإسلام  مصر منذ بداية العصر ف  التطبيقية الإسلامية 

 جامعة حلوان، ،دابكلية الآى مقدمة إلرسالة ماجستير، مخطوط ، (م1912 - 311( )ه 536
 .355 -359ص، م3111

 .من هذه الدراسة( 16)راجع الحاشية رقم  (28)
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 ؛وذل  من حيث التصميم الفن ، والعناصر الزخرفية ؛والت  ترجع إلى نفس العصر
 .لا سيما الكتابية من حيث الشكل والمضمون

من حيث التصميم، فقد وُجد أن التصميم السائد ف  ص ناعة الكلج ات ه و    ف
، وحوض، وترتكز الكلج ة  (مكان ارتكاز الزير)التصميم الذي يتكون من تجويف 

على أربع أرجل، وهو ما وجد ف  نموذج الدراسة، كما تشابهت بعض الأجزاء ف  
كما هو الحال ف   ،تصميم حوض الكلجة مع نظائرها ف  نماذج أخرى من الكلجات

 .واللذين قد شكل كل منهما على شكل نصف دائرة ،الجزءين البارزين من الحوض

مع  -بشكل كبير-ومن حيث العناصر الزخرفية، توجد عناصر زخرفية تتشابه 
كما ف  التشابه الكبي ر   :بعض العناصر الزخرفية على العمائر ف  العصر الفاطم 

المقرنصات الموجودة عل ى  بين ذه الكلجة وبين المقرنصات على جانب  تجويف ه
، ه ذا إض افة إل ى    (م1139/ ه 915)القسم الأوسط من واجهة الجامع الأقمر 

ا على نماذج ائرهالتشابه الشديد بين بعض العناصر الزخرفية على هذه الكلجة ونظ
كما ف   أش كال العق ود،     :أخرى من الكلجات الواصلة إلينا من العصر الفاطم 

المعقودة، والمقرنصات، والأشكال الب ارزة ف   أض لاع التجوي ف،     والحنيات 
 .والأشكال الهندسية على أرجل الكلجة

فتجدر الإش ارة   ،(موضوع الدراسة)ومن حيث العبارات الواردة على الكلجة 
على بع ض نم اذج الكلج ات     -بشكل مشابه أو مماثل-إلى ورود هذه العبارات 

 .  فاطم الرخامية الت  ترجع إلى العصر ال

بنظائرها على بعض التحف  (موضوع الدراسة)وبمقارنة الكتابات على الكلجة 
كما ف  الحشوات الخشبية الخمسة، الت  ترجع للنصف الأول م ن  ، الفنية الأخرى

الثان  عشر الميلادي، والمحفوظ ة بمجموع ة جامع ة    / القرن السادس الهجري
، المنفذ به النص الكت اب   الكوف  طيتضح التشابه الكبير بين حروف الخ ؛ميتشجين

 (.13لوحة رقم )الحالتين كلا ف   -بشكل كبير-نص العبارات تشابُه إضافة إلى 

كانت من العب ارات   «بركة كاملة ونعمة شااملة» :ة الدعائيةالعبار هذهكما أن 
ف  العصر الفاطم ، ونراها على بعض تحف الخ زف ذي   -بشكل كبير-الرائجة 

غيره من المنتجات التطبيقية الأخ رى  على الفاطم ، ف  مصر، والبري  المعدن  
 . ف  ذل  العصر

 ه ذه الكلج ة   إرج اع يمكن  ا؛ومن خلال مقارنة تل  الأدلة المذكورة ببعضه
            ف   وبالتحدي د   ،(العص ر الف اطم   )ف     ،إل ى ص ناعة مص ر    الرخامية

 (.الثان  عشر الميلادي/ النصف الأول من القرن السادس الهجري)
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 ا ج الدراسةنت

، الأشمونينبمخزن المتحف  البمحفوظة ال يةكلجة الرخامهذه الدراسة من خلال 
 :النتائج التاليةباط ناست تم

من حي ث نوعي ة الم ادة     :بالأزيار -بشكل رئيس-الكلجات تتأثر استخدامات  -
مما يبين ارتباط الأداتين بعض هما   ؛الغرض من استخدامهالمصنوع منها الزير، و

 .كبير بشكل ،ببعض

العص ر   ف    الكلجات الرخامي ة إلينا من الت  وصلت النماذج غالبية رغم أن  -
التك وين   ناحي ة متشابهة من  كانت -(موضوع الدراسة)الكلجة ومنها -الإسلام  

، (مكان ارتكاز الزي ر ) التجويف: ماه جزءينوذل  من حيث اشتمالها على  ؛العام
تعد ميدانا واسعا للتنوع ف  التص ميم   أنها ؛ إلاوترتكز على أربع أرجل، والحوض
ماكن صميمات الزخرفية، وأوكيفية توزيع الت نوعية الزخارف،من حيث : الزخرف 
 ابغيرهمن الناحية الزخرفية  (موضوع الدراسة)الكلجة ومن خلال مقارنة ، تنفيذها

لك ن ل م    ؛الأخرى الكلجاتوبين بعض  ايتضح تشابها بينه ؛من الكلجات الأخرى
  .التماثل التامحد لى إ ذل يصل 

            الكلج ة  وف   ض وء    ،دي دة م ن الزخ ارف   الكلجات على أنواع ع الاشتم -
 الزخارف المعماريةتضح أن ا، بها اوالنماذج الت  تمت مقارنته (موضوع الدراسة)

، ات، والمقرنص  ك العقود  :على الكلج ات  رف تنفيذًامن أكثر أنواع الزخا كانت
 .والحنيات المعقودة

الكلج ة  بما ف   ذل     -الكلجات أثر الزخارف المنفذة على كثير من تضح تي -
من الكلجات أو ف  غيرها  تل بالعمائر الت  كانت توجد فيها  -(موضوع الدراسة)

 :المعمارية المنف ذة عليه ا   الزخارف كثرة وجود ويتضح ذل  من خلالالعمائر، 
 .المحاريبأشكال ، والمقرنصات، وكالعقود

أنواع ا من ا هامًنوعً -(موضوع الدراسة)الكلجة ومنها - جات الرخاميةتمثل الكل -
-الت  يوازن فيها الفنان بين الجانبين الوظيف  والجمال ، وهذا  تطبيقيةالمنتجات ال

أحد أهم سمات الفنون التطبيقية بوجه عام، والفنون التطبيقية الإس لامية   -بلا ش 
 .بوجه خاص

أخرى من الكلجات الرخامية، وبنماذج من المنتج ات  من خلال المقارنة بنماذج  -
إل ى  ( موضوع الدراسة)التطبيقية الإسلامية الأخرى، يمكن نَسبة الكلجة الرخامية 

صناعة مصر، وتأريخها بالعصر الفاطم ، وتحديدا بالنصف الأول م ن الق رن   
 .الثان  عشر الميلادي/ السادس الهجري
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 اللوحات والأشكال التو يحية

  اللوحات :أولا

 

 

 كلجة من الرخام  من صناعة مصر  العصر الفاطميصورة تو ح  (:1)لوحة رقم 

مخزن ال  محفوظة ب(الثاني عشر الميلادي/ النصف الأول من القرن السادس الهجري)
 (.تنشر لأول مرة)مصر   -محافظة المنيا -مركز ملوي -الأشمونينالمتحفي بقرية 

 

 
 .(تصوير الباحث)آخر من الكلجة الرخاميةنظر مصورة تو ح (: 2)لوحة رقم 
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منظر  صورة تو ح(: 3)لوحة رقم 
تصوير )علوي من الكلجة الرخامية

     .(الباحث

منظر  صورة تو ح (:4)لوحة رقم  
 من الكلجة الرخاميةآخر علوي 

 .(تصوير الباحث)
 

 

 .(ير الباحثتصو) .لكلجة الرخاميةمن امنظر خلفي  صورة تو ح (:5)لوحة رقم 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

663 

 

 

    
 

 .الرخامية الرجلبين الأماميتين من الكلجة صورة تو ح (:6)لوحة رقم 

 .(تصوير الباحث)

         
 .الرخامية الرجلبين الخلفيتين من الكلجة صورة تو ح (:7)لوحة رقم 

 .(تصوير الباحث)
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 .علوي من حو  الكلجة الرخامية صورة تو ح منظر (:8)لوحة رقم 

 (وير الباحثتص)

 

 .الرخامية على الكلجةالمنفذة الكتابات  صورة تو ح (:9) لوحة رقم

 .(تصوير الباحث)
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كلجة من الرخام  من  (:11) لوحة رقم
الفن الإسلامي بالقاارة  مصر  بمتحف 

 :  عن4328رقم سجل

http://www.eternalegypt.org/images/el

ements/30049-4-IS--4328--

1_310x310.jpg 

 

كلجة من الرخام  من  (:11) لوحة رقم
مصر  بمتحف بناكي بلثينا  رقم 

 :  عن464سجل

Knauer (E.R), "Marble jar-stands 

from Egypt", Metropolitan Museum 

Journal, vol. 14, 1979, p. 86, fig. 34

 

 

النصف الأول من القرن السادس    من مصر يتانخشبن اتحشو (:12) لوحة رقم
 :عن بمجموعة جامعة ميتشجين  تانالثاني عشر الميلادي  محفوظ/ جرياله

Glidden (H.W.), "Fatimid carved-wood inscriptions in the collections of the 

University of Michigan", Ars Islamica, vol. 6, No. 1, 1939, p. 94, figs. 1, 5. 

 

http://www.eternalegypt.org/images/elements/30049-4-IS--4328--1_310x310.jpg
http://www.eternalegypt.org/images/elements/30049-4-IS--4328--1_310x310.jpg
http://www.eternalegypt.org/images/elements/30049-4-IS--4328--1_310x310.jpg


 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

663 

 

 التو يحية الأشكال: ثانيا
 

 
جانب من تجويف كلجة من الرخام  من صناعة مصر  رسم تو يحي ل (:1)رقم  شكل

  (يالثاني عشر الميلاد/ النصف الأول من القرن السادس الهجري) العصر الفاطمي
تنشر )مصر   -ظة المنيامحاف -مركز ملوي -لأشمونينمحفوظة بالمخزن المتحفي بقرية ا

 .(لأول مرة

 

 .لجزل من الكلجة الرخاميةرسم تو يحي  (:2)رقم  شكل
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 .خلفي من الكلجة الرخاميةرسم تو يحي للجزل ال (:3)رقم  شكل
 

 

 

 

 جج

 .جة الرخاميةالكل كتابات علىمن ال رسم تو يحي لجزل (:4)رقم  شكل
 

 

 .الكلجة الرخامية كتابات علىمن ال رسم تو يحي لجزل (:5)رقم  شكل
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 .الكلجة الرخامية كتابات علىمن ال رسم تو يحي لجزل (:6)رقم  شكل
 

 

 .الكلجة الرخامية كتابات علىمن ال رسم تو يحي لجزل (:7)رقم  شكل
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 .الكلجة الرخامية كتابات علىمن ال و يحي لجزلرسم ت (:8)رقم  شكل
 

 

 .الكلجة الرخامية كتابات علىمن ال رسم تو يحي لجزل (:9)رقم  شكل
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 قا مة المصادر والمراجع

  :المصادر العربية -

 ،(ه   198 ت أبى الحسن على بن إسماعيل النح وي اللغ وي الأندلس     )سِيدَه ابن  -
ث العرب  ، الطبع ة   دار إحياء الت را  ،أجزاء 9، خليل إبراهم جفال :، تحقي المخصص

  .م1553، الأولى، بيروت

، (ه   819العباس أحمد بن عل ى ب ن عب د الق ادر ت      تقى الدين أب )المقريزي  -
 :، تحقي   (المعروف بالخ طط المقريزية)ار ع تبار بذكر الخ طط والآثالمواع ظ والا

  .م1558، القاهرة، بول مكتبة مد، أجزاء 6هم، مديحة الشرقاوى، محمد زين

، لسان الع رب،  ( ه 211الأفريق  المصري ت بن عل  محمد بن مكرم )منظور ابن  -
  .م1551، ، بيروتالثالثةدر، الطبعة جزء، دار صا 19

يحيى الخشاب، الأل ف كت اب    :نامة، ترجمة سفر، (ه 181ت) يناصر خسرو علو -
 .م1556كتاب، القاهرة، العامة لل ، الهيئة المصرية 133العدد  ، الثان

  :المراجع العربية -

إبراهيم وجدي إبراهيم، أشغال الرخام ف  العمارة الدينية ف  مدينة القاهرة ف   عه د    -
كلية الآثار، ماجستير، مقدمة إلى رسالة مخطوط ، (دراسة أثرية فنية)محمد عل  وخلفائه 

 . م3112، جامعة القاهرة

خامية ف  الموصل خلال العهدين الأت ابك  والإيلخ ان ،   أحمد قاسم الجمعة، الآثار الر -
 .م1529، كلية الآثار، جامعة القاهرةمقدمة إلى مخطوط رسالة دكتوراه، 

، وزارة م1912م إل ى  535من  أحمد ممدوح حمدى ودخرون، معرض الفن الإسلام  -
 .م1535القاهرة، الثقافة، 

  العص رين الف اطم  )ر الإسلامية مص ف أحمد الطايش، العمارة   دمال العمرى وعل -
 .م1553، مكتبة الجبلاوى، القاهرة، ( والأيوب

أمل مختار عل  الشهاوي، أوان  الشرب الفخارية والخزفية والمعدنية ف   العص رين    -
رس الة  مخطوط المملوك  والعثمان  ف  ضوء مجموعة متحف الفن الإسلام  بالقاهرة، 

 .م3112، معة القاهرةالآثار، جاكلية مقدمة إلى دكتوراه، 

أيمن مصطفى إدريس محمد، العلاقة بين النص والوظيف ة عل ى الفن ون التطبيقي ة      -
 - 31)وحتى نهاية العص ر الممل وك      مصر منذ بداية العصر الإسلام ف الإسلامية 

جامع ة   ،الآداب ماجستير، مقدمة إلى كليةرسالة مخطوط ، (م1912 - 311( )ه 536
 .م3111حلوان، 
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 س ام   :ترجم ة  العم ارة،  ف  الإسلامية التقليدية والحرف المغرب ،(أندريه)كار با  
   .م1581 للنشر، 21تولي  أ دار جرجس،

العص رين الأي وب     ف   جمال عبد الرحيم إبراهيم، الفن ون الزخرفي ة الإس لامية     -
 .م3111والمملوك ، القاهرة، 

 .م1558الشر ، القاهرة، حسن  محمد نويصر، الآثار الإسلامية، مكتبة زهراء  -

حسين مصطفى حسين رمضان، المحاريب الرخامية ف  قاهرة الممالي  البحرية دراسة  -
 .م1581الآثار، جامعة القاهرة،  ماجستير، مقدمة إلى كليةأثرية فنية، مخطوط رسالة 

 .م1562زك  محمد حسن، كنوز الفاطميين، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة،  -

مية، دار الرائد العرب  ،  ، أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلا................. -
 (. ت.د)، بيروت

العربي ة   ، التراث المعماري الإسلام  ف  مصر، دار النهض ة مصطفى صالح لمع  -
 .م1581، للطباعة والنشر، بيروت

،  بولعاصم محمد رز ، معجم مصطلحات العمارة والفنون الإس لامية، مكتب ة م د    -
 .م3111 ،القاهرةالطبعة الأولى، 

كتاب القاهرة تاريخها فنونها دثارها، مقالان ب، ، الفخارتعبد الرءوف على يوسف، النح -
 .  م1521ميسسة الأهرام، القاهرة، 

عبد الكريم شحادة، صفحات من تاريخ التراث الطب  العرب  الإسلام ، تم تأليفه تحت  -
، أكاديمي ا  يم  لمنظمة الصحة العالمي ة لش ر  المتوس ط   رعاية وإشراف المكتب الإقل

 (.ت.د)، انترناشيونال، بيروت

حت ى    الإس لام مصر منذ الف تح   ف الفنون الزخرفية الإسلامية  ،عبد الناصر ياسين -
، دراسة دثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة، دار الوفاء، الطبعة  نهاية العصر الفاطم
 . م3113ة، الأولى، الإسكندري

عزة عبد المعط  عبده محمد، الزخرفة على التحف الفنية ف  مصر الإس لامية حت ى    -
فنية ف  ضوء مجموعة جديدة،  دراسة  -العاش ر الميلادي  -نهاية القرن الرابع الهجري

 .م 3113كلية الآثار، جامعة القاهرة، مقدمة إلى رسالة دكتوراة، مخطوط 

ف   العص رين الأم وي    )الزخرفية الإس لامية المبك رة    عل  أحمد الطايش، الفنون -
 .م3113، مكتبة زهراء الشر ، الطبعة الأولى، القاهرة، (والعباس 

عصر س لاطين   ف مصر  ف فايزة محمود عبد الخال  الوكيل، الشوار جهاز العروس  -
 .م3111، القاهرة، الطبعة الأولى ،ر نهضة الشر الممالي ، دا
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زك   اس كندر،    :المواد والصناعات عند قدماء المصريين، ترجم ة ، (ألفريد)لوكاس  -
 .م1551محمد زكريا غنيم، مكتبة مدبول ، الطبعة الأولى، القاهرة، 

الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من الق رن الأول للهج رة    ،مايسة محمود داود -
المص رية، الق اهرة،   ة النهضة ، مكتب(م13 - 2)حتى أواخر القرن الثانى عشر للهجرة 

 .م1551

مص ر   ف   محمد السيد البسطويس ، الكتابات العربية على النقود والتحف الفاطمي ة   -
الآث ار، جامع ة الق اهرة،     ماجستير، مقدمة إلى كلي ة رسالة مخطوط ، "دراسة مقارنة"

 . م3119

محمد حسام الدين إسماعيل، الكتابات العربية حت ى الق رن الس ادس الهج ري، دار      -
 .م3113القاهرة، الطبعة الأولى، القاهرة، 

الوثائ  المملوكي ة،   ف محمد محمد أمين و ليلى عل  إبراهيم، المصطلحات المعمارية  -
 .م1551الجامعة الأمريكية بالقاهرة، 

محمود إبراهيم حسين، الفنون الإسلامية ف  العصرين الفاطم  والأيوب ، دار الثقاف ة   -
 .م3115، الطبعة الثالثة، القاهرة، العربية، جامعة القاهرة

م، مكتب ة  1258 -1912 -محمود حامد الحسين ، الأسبلة العثمانية بمدينة الق اهرة   -
 .(ت.د)مدبول ، القاهرة، 

 الإسلام  العصر بداية من والفخارية الخزفية المسارج ،اللطيف عبد الهادي عبد مرفت -
 مخط وط  ،بالقاهرة الإسلام   الفن فمتح مجموعة خلال من الفاطم  العصر نهاية حتى
 .م1555 القاهرة ، جامعة الآثار، كلية إلى مقدمة ماجستير، رسالة
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A marble jar-stand made of  

marble in Al-Ashmunein storehouse 

 (a comparative archaeological artistic study) 

Dr. Ayman Mustafa Edris

 

 

Abstract: 

This paper aims to study a marble jar-stand (kilga), in Al-

Ashmunein storehouse in Mallawi town - Minia governorate - 

Egypt, this kilga not published before, and it will be studied and 

published in this paper for the first time. The study includes 

description of this kilga and analysis of its industry material, 

techniques of industry, techniques of decoration, design, 

decorative elements and discussion of some opinions about the 

use of marble jar-stands (kilga). This paper will date this kilga 

and determine its provenance by a comparative study. 

 

Keywords: 

Kilga - Jars - Marble - Decorations - Inscriptions - Al-

Ashmunein. 
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  فى الشرق الأدنى القديم الأجراس 
(نووالعبراني عراقالو ايران)  


إيناس مصطفى عبد المحسن/د   

 :الملخص

لا نستطيع أن نضع أيدينا على البداية الحقيقية لاستخدام الأجراس فى الشرق القديم 
ع فيما بين القرنين الثامن والساب غير أن ما نعرفه هو أن أقدم النماذج وصلت إلينا

الآلات )تى يطلق عليها ، إن الأجراس تعد واحدة من الآلات الموسيقية الم.ق
، ولم يقتصر استخدامها على الموسيقى وإنما استخدمت أيضًا فى الحياة الإيقاعية

اليومية لأغراض عملية كوضعها على أعناق الخيول والماشية أو فى أدوات الزينة 
رد الأرواح الشريرة وإن كان هناك من ، لطبدأو كجزء من الحياة الدينية داخل المعا

يرى أن استخدام الأجراس لمثل هذه الأغراض يخرجها من تصنيف الآلات 
وأيما كان الحال ( noise maker( )مصدر للصوت)الموسيقية ليصنفها ليجعلها 

 رييناللأثوبحث فإن ظهورها كآثار يجعلها موضع دراسة 

 :الكلمات الدالة

 أجراس خيول –إيقاع  -أدوات موسيقية   –الأجراس 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      
 مدرس بكلية الأثار جامعة أسوان dr.hosny27n@yahoo.com  
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: مقدمة  

لا نستطيع أن نضع أيدينا على البداية الحقيقية لاستخدام الأجراس فى الشررق  
فيما بين القرنين الثرامن   أن أقدم النماذج وصلت إلينا :غير أن ما نعرفه هو ،القديم
 الترى يطلرق عليهرا    ، إن الأجراس تعد واحدة من الآلات الموسيقيةم.ق عوالساب
وإنمرا   ؛، ولم يقتصر استخدامها على الموسريقى (الآلات الإيقاعية ذاتية الصوت)

يرول  استخدمت أيضًا فى الحياة اليومية لأغراض عملية كوضعها على أعنراق الخ 
لطررد    دء من الحياة الدينية داخل المعابر أو كجز ،والماشية أو فى أدوات الزينة
هناك من يرى أن استخدام الأجراس لمثل هذه الأغراض الأرواح الشريرة وإن كان 

 noise( )مصدر للصوت)يخرجها من تصنيف الآلات الموسيقية ليصنفها ليجعلها 

maker)، وبحرث  حال فإن ظهورها كآثار يجعلهرا موضرع دراسرة     على أيةو
 . للأثريين

 :نيوالأجراس تنقسم بصفة عامة إلى قسمين رئيسي

( clapper) ذات اللسران ( closed bells) المغلقرة القسم الأول هو الأجراس 
يرتتى فرى أشركال     Cast Metalعبارة عن جسم معدنى أجوف مصبوب  :وهو

وأحجام عدة وبداخله لسان معدنى معلق بفتحة فى أعلى الجرس وعندما يصرطدم  
ن أجراس تعلق فى أعنراق  ماتكو ابحواف الجسم المعدنى يحدث صوتًا رنانًا وغالبً

 . ما يكون اللسان من الحديد من البرونز أو النحاس وعادةً وهى عادةً ،الحيوانات
 open القفر  المفتروح  )هو نوع من الأجراس الذى يطلق عليه :القسم الثانى

cage  )أو(قف  الطيرbird cage ) أو الصلصلة(rattle ) ويطلق عليه بالفرنسية
grelats  وبالألمانيةSchellen أو شبه دائرى مرن  عبارة عن جسم  دائرى :وهو

الأسلاك المعدنية بداخله قطعة معدنية عند تحركها تصدر صوتاً وهى تلعرب دور  
وهذا النوع فى الغالب صغير ( clapper)مشابهاً لدور اللسان فى المجموعة الأولى

 ( ).الحجم لايتجاور طوله السنتيمتر

 

 

 

                                      
(1),

Castelluccia M &Dan,R, , Caucasian, Iranian and Urartian Bronze Bells , Scythia to 

Siberia vol20 2014. p 68 & Hickman,H,Instruments de musique, Catalogue Général, 1949. 

p37, & Engel,C,.The music of the most ancient nations ,Assyrians ,Egyptians ,and Heberws 

with special reference to recent discoveries in Western Asia and Egypt. 1864, , p66      
(2)

 Ghirshman, R, , Fouilles de Sialk prés de Kashan,1938-39,pp39 
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 :إيران :أولا

 :إستخداماتها( أ

وقدمت لنا مجموعرة مرن   ( الصلصلة-المغلق)عرفت إيران الأجراس بنوعيها 
ش وجيان ومارليك وسيالك البقايا الأثرية المتنوعة لكلا النوعين من تبة حسنلو وتالا

إن أغلب هذه الأجراس كانت أجزاء لا تتجزأ مرن سرروج    .وغيرهم ،ولورستان
 : كما نرى فىوكان هذا هو الغرض الأساسى منها  ،الخيول 

يظهر فارسا على ظهر حصان يعلق جرساً      Bمن سيالك  1 ختم من المقبرة رقم*
 ( )( شكل رقم)

مرن   اوالحصان هنا يضع جرسًر  ،ختم من تبة حسنلو مرسوم عليه منظر مشابه*
                                         ( ).النوع المغلق الذى عثر عليه بالفعل فى حسنلو

ا من الخيول تظهر صفً  2من المقبرة رقم كما أن لدينا أنية برونزية من مارليك *
              .(  شكل رقم ) (2)م.يضع أجراسا بشكل رمانات ربما يرجع لبداية الألف الأول ق

وعثر عليه فى تبة " الصلصلة"إن أقدم نموذج عثر عليه فى إيران كان من نوع 
 01 للمقبررة  م وينتمى .جيان ويرجح أنه يرجع للنصف الأول من القرن الثانى ق

لأسف فإن هذه المقبرة مع غيرها تعرضت للعبث بمحتوياتها عدة مرات لذا مرن  لو
 ( شكل ) (1) .الصعب الجزم بتن هذه الأجراس بالفعل تنتمى إليها

لتعلرق فرى أعنراق    ؛التى عرفتها إيران كانت تستخدم " المغلقة" إن الأجراس  
 ،أو الجمرال  ،خرى كالماشرية الخيول وليس هناك إشارات من أى نوع لحيوانات أ

 .وهناك أجراس يبدو من حجمها الصغير أنها كانت أجزاء من حلى  .وغيرها

إن مثل هذه الأجراس تظهر فى خورڤين بلورستان فى فنراء مقبررة ترجرع     
 ( 2شكل)( ).للعصر الحديدى المبكر

كما عثر ،داخل دفنة حصان  Workabudكما عثر على ثلاثة منها فى ورك أباد
 ،عشر منها برونزية   Ziwiyeفى زوى اأخرً اما يقرب من أحد عشر جرسً على

                                      
 
(3) De schauensee ,M &Dyson,J &Robert,H,'Hasnlu horse trappings and Assyrian reliefs' in 

Essays on Near Eastern Art and Archaeology in honor of Charles  Kyrle 

Wilknson,MMA,NY ,1983, p72;fig 17d, 
(4),

 Negahban,E : Marlik ,the complete Excavation report 1996 ,vol2 p90 ; fig57    
(5)

 Mauscarella ,O, Bronze and Iron: Ancient Near Eastern Artifacts in The Metropolitan 

Museum of Art, 1988.p 68 & Castellauccia, Caucasian, Iranian,p70 
(6) Vanden bergh, La Nécropole de Khurvin.Istanbul,1964,p26  
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ومن جالكوتى من المقبررة   ،7ومن تبة حسنلو جرس أخرر مغلق من المقبرة رقم 
   Deفى نفس الوقت لا نستطيع أن نصنف القطع التى عثر عليهرا   . (7)( 9)رقم 

Morgan    على حدود تالاش بين إيران وأذربيجان فى جبانرات تولرو وهيفررى
ورازجور ودجونو وأجافير بإعتبارها أجراسراً مرن النروع المغلرق ذو الشركل      

نفسه صنفها بإعتبارها أجرزاء مكسرورة مرن     De Morganالمخروطى إذ أن 
                                 ( )  (1شكل رقم).حلى

 :رز الأجراسط  ( ب

إنما كان النوع الذى يشبه زهرة ؛إن الطراز الأكثر شيوعاً فى الأجراس المغلقة  - 
التوليب المقلوبة مع فتحة جانبية ترتفع لأكثر من ثلثرى الجررس أمرا الحرواف     

 لنماذج مصبوبة مع جسم الجرس وهو مشابه  الخارجية فسميكة وكانت حلقة التعليق
وفى بعض الأحيران كانرت   ،روبوليتان القوقازية الموجودة بمتحف المتالأجراس 

تظهر فراغات جانبية فى جسم الجرس كما هو الحال فى نماذج عثر عليها بسيالك 
 . ( شكل)وخورفين

أيضا هناك الطراز المربع الشكل ذو الوجوه الأربعة والذى تم صبه مع حلقرة   - 
 ( 9) (7شكل)  .هالتعليق وعثر على نماذج له فى زوى وهو أقل شيوعا من سابق

أو متصلًا بطرراز مرن    ،أيضاً الطراز نصف الدائرى والذى يظهر أما منفرداً- 
وهو ،الصلاصل فى شكل دلايات جرسية غالباً ما تحمل زخارف فى أشكال دائرية 
 :نوع يبدو أنه نشت فى إيران نفسها  وهناك ثلاثة نماذج معروفة من هذا الطراز

بها جرس من النوع المغلرق نصرف   سم  1 نموذج عبارة عن دلاية بإرتفاع  -أ
الدائرى مزخرف برسوم دائرية ومعلق به بواسطة سلسلة كرة دائرية يخرج مرن  

علقت بها أجراس من نفس النوع أسفل الكرة سلسرلة  ،جوانبها ثلاث حلقات تعليق 
 (0 ) .( شكل رقم) وله شكل رمانة،( القف  المفتوح)معلق بها جلجل من نوع 

                                      
(7) Castellauccia, Caucasian, Iranian ,p73  
(8) De Morgan, .J,Mission scientifique en Perse.vol IV Recherches  archéologiques . .1896  

n100;fig101                               
  ,pl6 1979,Tombe princiére de Ziwiyé et le début de l’art animalier scythe,  Ghirshman,

)9( 
(10)

 Muscarella, Bronze and Iron,  n382,p280 
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سم بها ثلاث حلقات تعليرق جانبيرة وحلقرة      دلاية بإرتفاع النموذج الثانى  -ب
ومعلق بها سلاسل تنتهى بتربعة أجراس من النوع المغلق ذات شكل نصف  ،سفلية
 (  )  (9شكل)كروى 
سم معلق بها أجراس من النوع المغلق   7، النموذج الثالث هو سلسلة بطول  -ج

 (  )  (0 شكل).مختلفة الأحجام ذات شكل دائرى خالية من الزخرفة 

فقد تعددت أشكالها وطرزها ولقيت رواجاً أكثر من الأجراس للصلاصل  أما بالنسبة 
المغلقة وعثر على العشرات منها وأغلرب هرذه المجموعرة موجرود بمتحرف      

 :جزءا هاما من زينة السروج وكانت أهم طرزهالمتروبوليتان وكانت تعتبر 

طراز له  شكل مخروط و مثلث أو مربع بقاعردة واسرعة وفتحرات طوليرة      - أ
وبالداخل قطعة معدنية أو أكثر لإصدار الصوت عند الإهتزاز وإرتفاعه يترراوح  

سم وقد عثر على نماذج منها من تبة حسرنلو وسريالك وتبرة    1,7سم و7,2مابين 

ويوجد نموذج منره   ( (  ونفس هذا الطراز يظهر معلقاً فى سلسلة من حسنلو ،جيان
وبمتحرف المتروبوليتران تحرت أرقرام      136214بالمتحف البريطانى تحت رقم 

 (  شكل )1978,514,35&  &1978,514,32           1978,514,25

الطراز الثانى شكل بيضاوى أودائرى مقسم إلى قسمين بواسطة خط عرضى  -ب
ولره حلقترين جرانبيتين عكرس      ،سميك ويحمل فراغات هندسية ودائرية متداخلة

وهناك نماذج منه من الألرف   .بعضهما البعض ويظهر هذا الطراز فى تبة حسنلو
حرالات أخررى   ل ذكرر  وهناك(2 ) (  شكل) 01 الثانية من تبة جيان من المقبرة

 )1 )مشابهة

وهو طراز مميز حيث الجرس الدائرى به ( الرمانة)طراز أخر يطلق عليه  -ج
حلقة للتعليق من أحد جوانبه ومن الجانب الأخر يوجد كتس زهرة مما يجعل 

لإحداث الصوت إن هذا الطراز ؛الجرس يشبه الرمانة وبه قطع برونزية صغيرة 

                                      
(11)

 Spear, N, A treasury of archaeological bells,1978,n 77,80fig,55-56& Muscarella, 

Bronze and Iron ,n383,p281  
(12)

 Spear, A treasury, n82 ;fig 59  & Muscarella, Bronze and Iron ,n384,p281 

13- Muscarella, Bronze and Iron,n369,p275   

14- Contenau &Ghirshman, ,Fouilles du Tépé-Giyan de Néhavend,1931 et1932,pl37&  

Spear, A treasury,n.89,92f,pl14                      
15-Moorey,P..'Ancient Bronzwork from Luristan' ,1979, 1979,99 ,no69  & Spelleers , 

,L,'Nos Nouveaux Bronzes perses' BMRAH 4,1932,no.95,97fig.15G & Barbier, 

J.P,1970,Bronzes Iraniens,II
e
et I

e
 millénaires avant J.C.Geneva ,no 50  &, Merhav,R, A 

Glimpse into the past 1981,no57.  
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ومن  B (7 ) سيالكومن (  )فى تبة حسنلو مثالين عديدة فلدينا يظهر فى مناطق

إن الإنتشار الواسع لذلك الطراز فى  (0 ) ومن خورفين(9 )انلورست ومن )  ) مارليك
 (  شكل)مناطق متفرقة يضع إحتمالا بتن يكون أصله إيرانياً

ويتخذ أما شكلًا دائرياً أو بيضاوياً أو  ،طراز أخر تعلوه أشكال حيوانات -2
الطراز يبدو أنه ظهر على  غات زخرفية وهذافراويحتوى على ،مخروطياً 
 ،مرحلتين

ط أو أجزاء منها وتظهر وفيها تظهر رؤوس الحيوانات فق: المرحلة الأولى -
الجانب الذى به حلقة التعليق مثال نموذج دائرى يعلوه أثنان من  ملتصقة من

 (  ) ،يعلوه رأسى بطتين الشكل وأخر مخروطى،  )  )رؤوس الماعز وبه فراغات
وأغلب النماذج من هذا النوع  (  ) ،رأس ماعز ذات قرون وأخرمخروطى يعلوه
 (2 ) (2 شكل).  ترجع إلى لورستان

        (1 )إلى لورستان على وجه اليقين  ن لدينا نماذج أخرى لا نستطيع أن ننسبهاكما أ
ويظهر فيها جسم الحيوان كاملا فوق الجرس والفراغ هنا  : المرحلة الثانية -

بين أرجل الحيوان أوالمسافة بين الحيوانان المصوران هى نفسها حلقة تعليق 
الجرس ولدينا نموذج من مارليك بيضاوى يعلوه طائر بجسمه كاملا والطائر هنا 

 (  ) .(1 شكل)لديه نفس شكل الذيل المسحوب الذى يميز البقايا الأثرية من مارليك

نموذج أخر دائرى يعلوه حيوانان ملتصقين من الخلف يعلوهما قرنين ناك وه

                                      
(16)

 De schansee &Dyson 'Hasnlu horse trappings,n71f,fig190 
(17)

 Ghirshman, Tombe princiére de Ziwiyé, no.39.plXXV  
(18)

 Negahban, Marlik,pl136,no943-46 
(19)

 Godard, A, ,Les Bronzes du Luristan. 1931.Paris,plXXIX,no167&Spear, A treasury,n 

83 & Moorey, Catalogue of the ancient Persian Bronzes in the Ashmolean museum, 

1971,137f          
(20)

Vandenberghe, La Nécropole de Khurvin,p237  
(21)

Spear,  A treasury ,n.85, pl12 
(22)

 Spear,  A treasury , ,n.89, pl13 

,n374,p276 Bronze and Iron Muscarella, 
3)(2

  

La  no.135,&Vandenbergh,Les Antiquités du Luristan  ,no57&Amiet,Bronzes .Barbier,
4)(2

no,53 A Glimpse into the past ,pl XXVIII&Merhav,Nécropole de Khurvin 

, plXXVIIII& La Nécropole de Khurvin ,no158&Vandenbergh, Catalogue Moorey,
) 52(

no.134 Les Antiquités du Luristan Amiet, 

Bronze  ,no71;fig48& Muscarella,A treasury, no,948;pl136&Spear t Marlik Negahban,
 )(26

,no375,277 and Iron 
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والجزء المتصل بين الحيوانان يمثل حلقة التعليق وبداخله كرة برونزية ويرجح أنه 
       (7 ) .يرجع إلى لورستان أو المناطق الشمالية منها

سافة بين التعليق فى الم وهناك نموذج أخر من مارليك يعلوه ماعز بقرون وحلقة
ومن مارليك نموذجين أخرين أحدهما يعلوه طرائر والأخرر   (  ) .الحيوانات أرجل

 (9 )يعلوه حيوان غير معروف

ل معين يعلوه قرنران  منه سوى حالة واحدة فريدة وهوبشك يوجدطراز أخر لا -1
 وإنما ينتهرى الجررس بقرائم   ؛ن من البرونز وليس به حلقة تعليق اوبداخله قطعت
ربمرا  )كان محمولا على شئ مالاندرى مراهو   م الجرس بما أنهمصبوب مع جس

 ( 0 ) (  شكل) .ولايوجد نموذج محمول سواه(عربة

رزمتعددة أكثر من النوع طُتظهر بتشكال كثيرة و إيرن فى  هناrattles ر الإن 
لكن ربما كان ذلك ناتجا عرن أنهرا   وولانستطيع أن نحدد لذلك سببا بعينه المغلق 

 ،تعداد كبيرة على سروج الخيول وصدرياتها وأشررطتها الجلديرة  كانت توضع ب
 .وبالتالى كانت البقايا الأثرية أكثر بكثير من تلك التى تخ  النوع المغلق 

 :العراق :ثانيا

 :استخداماتها ( أ

 : (كأجراس للخيو   )فى الحياة العملية  (1)

التى تصور خيولًا تضع أجراسًا وهى تحفل الآثار الأشورية بالعديد من المناظر 
مناظر لم نجد ما يقابلها عند البابليين أو السومريين مما يدل على أن هذه الأجراس 

العصر الأشورى، ويبدو واضرحًا   بدايات لم تجد طريقها إلى العراق القديم إلا منذ
ى التر أنها كانت جزء من عملية تزيين الخيول بالسروج الشديدة البذخ والزخرفرة  

منها على سبيل المثال  فنراها فى عدة نقوش(7 شكل )أعتمدها الملوك الأشوريون 
 :  لا الحصر

                                      
(27(

Spear, A treasury, n.83, fig60 &Muscarella, Bronze and Iron, no, 378, p278 

. no,947;pl137Marlik Negahban,
(28)

  

950;pl136-, no,949Marlik Negahban, 
9)(2

 

,no,379,p279Bronze and Iron Muscarella, 
0)(3
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نقش بارز لفارس على ظهر حصانه فى معركة من عهد الملك تجلات بليسر  -
III  (   شكل.)118905ويحمل رقم  –موجود حاليًا بالمتحف البريطانى(  )                

عهد الملك سنحريب وتعلق فيه الخيل جرس من النوع  أجزاء من نقش يرجع إلى -
 المغلق ومجموعة أجراس صغيرة على جانرب الوجره الجرزء الأول موجرود    

Manchester, City Art Gallery and Athenaeum,. 88    ويحمرل رقرم no. VII 
 (  ) (9 شكل).1950,240برقمأماالجزء الثانى فموجود فى متحف الأشموليان 

نقش بارز من عهد الملك سنحريب عثر عليه بنينوى ويمثل جزء مرن معركرة     -
     (   ) ( 0 شكل.) 124959وموجود بالمتحف البريطانى يحمل رقم 

ويصور معسركر أشرورى بخيولره      ،نقش بارز آخر من عهد الملك سنحريب -
 (2 ) (  شكل.) 124915وجنوده عثر عليه بالقصر الغربى بنينوى برقم برقم 

نقش بارز آخر من عهد سنحريب ويمثل جنود يقودون خيول و موجود بالمتحف  -
                                       (1 ) (  شكل.)124780البريطانى برقم 

نقش بارز من عهد سنحريب من القصر الشمالى الغربى بنينروى يحمرل رقرم     -
   ( (  (  شكل.)بالمتحف البريطانى 124777

 Birmingham, City Museum and Art GalleryA. ex موجود بمتحفنقش بارز  -
Collection  Julia du Cane    ويرجع لعهد الملك  99,60ويحمل رقم Sin-shar-

ishkun     أحد خلفاء سنحريب وإن كانت تفاصيل النقش تنتمى بوضوح إلى عهد  
 (2 شكل ) (7 ) .أشوربنيبال

                                      
 -The Sculpt ,1849 Vol II, p26 &Barnett &Falkner,A,H Nineveh and its RemainsLayerd,

1)(3

West -pilesar, Esarhaddon from the Central and South-apli II, Tiglath-nasir-ures  of Ashur

57                  -, p156The Stonespl LXIV, Gadd,  Palaces at Nimrud, London, BMP, 1962  
(32) Barnett, R, Turner,G, Sculptures from the Southwest Palace of Sennacherib at Nineveh, 

1998, no88-89;pl74 
(33)

Paterson, A,  Assyrian sculptures, palace of Sinacherib; 1915 pls . 57 – 8 Barnett & 

Turner . Sculptures from the Southwest Palace, no350b, p90;pl.364                                            
(34)

Barnett& Turner . Sculptures from the Southwest Palace, no439 p104-105;pl.347 & 

Paterson , Assyrian sculptures; pls . 76  
(35)

 Barnett &Turner . Sculptures from the Southwest Palace,  no.221c p,75;pl.149& 

Paterson , Assyrian sculptures; pls . XLVI 

, no,700b, p139 ;pl.506 Sculptures from the Southwest Palace ,Barnett & Turner 6)3(

5  –, p164 The Stones,  d; pl.96 &  GadAssyrian sculptures&Paterson ,   
(37)

 Barnett& Turner . Sculptures from the Southwest Palace, p,84 .pl221 court XIX (U) no 

302 
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أشورناصربال الثانى من القصرر الشرمالى الغربرى    نقش بارز من عهد الملك  -
  (   ) (1 شكل.) رقم بالمتحف البريطانى 124553بنمرود يحمل

نقش بارز يرجع لعهد الملك أشور بانيبال ويمثل منظر من مناظر صيد الأسرود  -
 . بالمتحف البريطرانى  124851الشهيرة من القصر الشمالى بنمرود ويحمل رقم 

     (9 ) (  شكل)

نقش بارز أخر يرجع لعهد نفس الملك ومن القصر الشمالى أيضاً ويمثل منظرر   -
    (20)(7 شكل.)بالمتحف البريطانى 124868من مناظر صيد الأسود ويحمل رقم 

نقش بارز أخر لمنظر صيد أسود من عهد الملك أشور بانيبرال مرن القصرر     - 
        ( 2) (  شكل. .)124858الشمالى بنينوى موجود بالمتحف البريطانى ويحمل رقم 

نقش بارز أخر لمنظر صيد أسود من عهد الملك أشور بانيبرال مرن القصرر     -
     (  2)(9 شكل.).124883الشمالى بنينوى موجود بالمتحف البريطانى ويحمل رقم 

 135108منظرًا آخر من القصر الشمالى بنينوى أيضًا أشوربانيبال يحمل رقرم   -
 ( 2) (0 شكل. .)بالمتحف البريطانى 

نقش بارز يمثل عجلة حربية فى معركة ضد العرب من عهد الملك آشور بانيبال  -
 المتحرف 136774يحمرل رقرم   Lالقصر الشرمالى بنينروى مرن الغرفرة      من

 (22) (  شكل)البريطانى

 

                                      
(38)

 Gadd, The Stones, p.135, Budge, , Assyrian Sculptures in the British Museum, Reign of 

Ashur-nasir-pal, 885-890 B.C, London , 1914, pl. XVII.2  
. p.38, ,1976Barnett, R, Sculptures from the North Palace of Ashurbanipal at Nineveh -93

pl.XI 

, The Stones, p.37; pls.VIII & IX& Gadd , Sculptures from the North PalaceBarnett, 
)0(4

-eum,1928 ;plXLVIIp.183& Hall, Babylonian and Assyrian sculpture in the British mus

XLIX   

, p37 ; pl.V      Sculptures from the North Palace Barnette ,
1)(4

  

, p12 ; pl.XIII         Sculptures from the North PalaceBarnette 
)(42 

(43)
 Barnett & Turner . Sculptures from the Southwest Palace, no.313b,p85 &Layerd , ,A ,H, 

Discoveries in the ruins of Nineveh and Babylon, with travels in Armenia, Kurdistan and 

the desert , 1853. p230-3    

, p.45; pl.C slab 13        Sculptures from the North PalaceBarnett, 
4)(4
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 124870 نقش بارز للملك آشور بانيبال من القصر الشمالى بنينوى يحمل رقرم  -
البريطانى والنقش يحوى أكترر مرن منظرر لخيرول تعلرق جررس         بالمتحف
 21) )(  شكل.)واحد

 124876نقش بارز للملك آشور بانيبال من القصر الشمالى بنينوى يحمل رقرم   -
والنقش يحوى أكتر من منظر لخيول تعلق جرس واحد وأخرى تعلق شريط مرن  

  ) 2 )(  شكل (.الأجراس

أشوربنيبال من القصر الجنوبى الغربى بنينوى ويمثل معركرة  نقش بارز للملك  -
 ( (27(2 شكل)  .بالمتحف البريطانى 135123حربية و يحمل رقم

نقش بارز للملك أشوربانيبال من القصر الجنروبى الغربرى بنينروى يحمرل      - 
  ( 2) ( 1 شكل) .بالمتحف البريطانى 131126رقم

الغربى من ستة  أقسام  ويحمل بعض نقش بارز كبير من القصر الجنوبى  -
انيين والأسرى الكتابات ويرجع إلى عهدالملك أشور بانيبال وهو يصور الكلد

القسم الخامس العربات التى تجرها الخيول ذات الأجراس  وفى( أوللى)ونهر
BM124802a )والفرسان وهو موجود بالمتحف البريطانى برقم

 (  شكل).29)

نقش بارز للملك آشوربانيبال من القصر الشمالى بنينوى موجود بمتحف اللروفر   -
A0/19909      يصور الحرب ضد عيلام وفى الصرف الثرانى مرن الخيرول ذات
 (10) ( 7 شكل. )الأجراس 

نقش آخر من الأشور بانيبال من القصر الشمالى بمتحف اللوفر ويمثل جزء من  -
  ( 1) (   شكل)   A0/19921. معركة ضد العيلاميين برقم

 

                                      
,p.38; pl.IX  Sculptures from the North PalaceBarnett, 

)54(
 

, pp.5152; pl.LISculptures from the North PalaceBarnett,  
)64(

 

399,p98;pl.316& Paterson  no.,Sculptures from the Southwest PalaceBarnett, & Turner, 
 )74(

; pl. 62          Assyrian sculptures,  

388,p88 no, Sculptures from the Southwest PalaceBarnett & Turner, 
)84(

 

386c, p96 ;pl 287& -arnett  & Turner , Sculptures from the Southwest Palace ,no 384cB
)49(

66-; pls. 65sculpturesPaterson , ,  Assyrian  
(50)

Barnett , Sculptures from the North Palace, pp. 60 ;pl LXIX      
(51)

 Barnett , Sculptures from the North Palace, pp. 46; pl.XXXIV                                   
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اللروفر ويررجح أنره يرجرع      نقش غير محدد المصردر موجرود بمتحرف    -
 .ويمثل فارس يمتطى صهوة جرواده  AO 22.203بانيبال ويحمل رقم لعهدأشور

  ( 1)        (9 شكل)

 32.143.16رقرم بمتحف المتروبوليتان تحمل  نقش من عهد الملك أشوربنيبال -
 ( 1) (20شكل)

 32.143.18مرن عهرد  الملرك أشروربنيبال مرن المتروبوليتران       نقش أخر -
  (12)( 2شكل)

ولا  E. 151.1920 ويحمل رقم Fitzwilliam Museum نقش موجود بمتحف -
يعرف أسم الملك صاحبه ويمثل رأس حصان تضع جرس من النوع المغلق معلق 

 (11) ( 2شكل ) .بشريط جلدى

إن أغلب المناظر المصورة لهذه الأجراس تصور لنا نوعًا من الأجراس يطلرق  * 
وهو نفس النوع الذى عثرر  ،( Closed With Clapperالمغلق ذو اللسان )عليه 

هذا الجرس يعلق إلى أعناق الخيول بشريط جلردى   وكان Layerdعليه فيما بعد 
لمتحف البريطرانى منظرر   بحيث يتدلى أعلى العنق غير أن لدينا على أحد نقوش ا

لحصانين منفصلين يجران عربة وقد وضعت على أعناقهم شرائط تحوى مجموعة 
 .من الأجراس الصغيرة إلى جانب الجرس الكبير وهى مختلفة الأحجام 

 Hroudaظهر سوى فى نقوش القرن السابع طبقًا لر تإن مثل هذه الأشرطة لم * 
نت الأجراس تعلق على صدرية تتدلى من ويحتمل أنه فيما بعد فى فترات لاحقة كا

 ( 1). لحصان ر اصد

أيضا لاحظنا فى  نقش أختفى بالفعل ولم يبق منه سوى رسم الحفائر الخا  به * 
وجود جرس من النوع المغلق الضخم تعلق متدليةً على جانب الحصان وإن كران  

 ( 2شكل.)واضحا أنها أخمينية 

                                      
(52)

 Barnett & Turner, Sculptures from the Southwest Palace, no705,p 139  ;pl 510  
(53(

 Barnett & Turner, Sculptures from the Southwest Palace, no. 450b,p,107;pl.364& Gadd, 

The Stones, pp. 239-40 
(54)

 Barnett & Turner, Sculptures from the Southwest Palace, no. 456 b, p,134; pl.474 
(55)

 Weidner,E, , Das Alter der mittelasszrischen Gesetz ettext e .Archiv für Orientforc- 

hung 1937, pp. 104-5, fig. 84. 
(56)

  Winter , ,A decorated  breastplate from Hasanlu ,Iran Type, Style, and Context of an 

Equestrian Ornament Hasanlu special studies VOL I . 1980 , p4  &Hrouda , Die 

Kulturgeschichte , 1965,p100-101  &Engel , The music, p66-69 
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إن الأمر لم يكن يعتمد على هذا النوع من الأجراس فقط وإنما كانت تظهر على * 
 ( صلاصل)أجزاء من اللجام أيضًا أجراس معينة صغيرة 

كان شائعًا فى مناطق الشرق الأدنى القرديم   rattlesوهذا النوع من الصلاصل * 
حف خاصة إيران والتى لها مجموعة ضخمة من هذا النوع مرن البرونرز برالمت   

 . البريطانى بمختلف الأشكال والأحجام 

إن هذه النقوش البارزة  هى دليلنا على استخدام الأجراس للخيول وبمعنى أوضح * 
أو  فتننا لم نجد الأجراس كما كان الحال فى بلاد النوبة مع الهياكل العظمية للحيوان

لأجراس على هذه اظهور، وعلى أية حال فليس لدينا دليل على فنات الحيواناتفى د
لخيرول فرى كامرل زينتهرا     شيوعا كان ل إن إستخدامها الأكثرالماشية والأغنام 
فنحن لا نراها فى المناظر العادية للخيول وانما فى منراظر الحررب   . وسروجها 

 ومواكب الإنتصارات ومناظر صيد الأسود  

- :البقايا الأثرية( ب

فى عدة مواقع ترجع للعصر (22شكل)جدت الأجراس المعدنية بتعداد كبيرة وُ 
الأشورى الحديث لكن أغلبهاعثرت عليه بعثة الحفائر الإنجليزية فى القصر الشمالى 

وصفًا مختصرًا عند حديثه عرن   Layardالغربى فى نمرود وقد  أعطى لها ليارد 
 . بقوله العثور عليها

( لينمررج )أول ما يوجد فى هذه الغرفة من الأشياء كانا إناءين من النحراس  " 
قدم وكان لهما ما يقرب من ثمانين جرسًرا   0 قدم عمقهما  1، عرضهما حوالى 

من البرونز بتلسنتهم الحديدية وكان أكبر هذه الأجراس حوالى
 

     
بوصة ارتفاع و   

 

     
 بوصة قطر وأصغرهما ارتفاعه   

     
 بوصة ارتفاع و  

 

     
بوصة قطر وكان   

 (  (17" .حيث كان يشبك اللسانأغلبها له فتحة فى أعلاه 

 ( 1) .يةينا مجموعة من الأجراس الأشورأيضاً من حصن شلمنصر لد

 :ع الأو   رز النوط  ( ج

إن  هذه الأجراس جميعها كانت بلا زخارف وكانت طرزها لاتتجراوز ثلاثرة   
 أنواع  

                                      
(57)

 Layerd , Discoveries , p177    & Percy.S.P, Mesopotamian Archaeology, 1912, p255 

&Engel , The music, p64-65                  
58) Castelluccia ,Caucasian, Iranian,p 68                                                        )
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لأول الطراز الأسطوانى وهو ذو جوانب مستقيمة ويوجد به فتحة أعلى ا   -
وموجرود برالمتحف    الجرس وحلقة التعليق به مصبوبة مع جسرم الجررس  قمة 

 .N216تحت رقم البريطانى 

نفس الطراز السابق ولكن جسم الجرس هنا يتخذ الشكل المخروطى ولريس    -
 .N194وموجود بالمتحف البريطانى برقممع نق  فى إرتفاع الجرس الأسطوانى 

طراز الذى له شكل مخروط  مع فتحة أعلى الجرس وحلقة تعليرق   لثالثا   -
وموجود بالمتحف البريطانى تحرت رقرم    ة تم تركيبها على جسم الجرسمزدوج
N169. 

طراز يشبه الزهرة مع حافة خارجية مزدوجة ولايوجد فتحة فى أعلى  رابعال  -
وفى بعض الأحيان تظهر فتحرة    الجرس وحلقة التعليق مصبوبة مع جسم الجرس

 Nود بالمتحف البريطانى تحت رقرم  وموجتفع لأكثر من ثلثى الجرس جانبية تر

158-159. 

 : الأجراس الدينية أو الطقسية ( 2)

ستخدام الأجراس لأغراض دينية أو طقسية هو أمر بدا متلوفًرا منرذ أقردم    إإن  -
التصور عن أن أصوات الأجرراس  العصور فتغلب العقائد البدائية كان لديها ذلك 

وهو تصور بدا أنه امتد إلرى أوربرا   ( التطهير)ورنينها  يطرد الأرواح الشريرة  
 .والغرب خلال العصور الوسطى 

يظهر فيه رجلًا يرتدى قناع أسد وزيره   IIIولدينا منظر من عهد تجلات بليسر  -
                                       (19). تصف ويحمل مجموعة من الأجراس داخل إطار فى صفين متصلين فى المن

يعتقد أنه جرس طقسى يرجع  02517أيضاً فى متحف برلين جرس يحمل رقم  -
وهو من البرونز ويبدو أنه كان يستخدم  م .تحديدا للقرن الأول ق للعصر الأشورى
وتظهر عليه  -حيث يعد الجرس واحدا من رموز الإله نينورتا  - لأغراض سحرية

           (0 ) (21شكل . )الآلهة آيا ونرجال ونينورتا فى منظر طقسى 

                                             

                                      
59)

Subhi A. R,  The music in the land of Ashur , p10
) 

 
(60)

 Saches , C.. A History of Musical Instruments 1940 , p71& Black, J & Green, A .Gods, 

Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Illustrated Dictionary,1992 ,p41 
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 :نوالعبرانيثالثاً 

، وإنمرا  مشناة أى تعريف للأجراس بشكل خا التوراة وال ولم يذكر لنا مؤرخ -
كتعريرف لأداة تصردر رنينًرا    ( بتموينم) Pa’amonimاستخدم العهد القديم لفظة 

ونرى ذكر لها فى المواضرع التاليرة   ( Rattels)ويرجح أنها من نوع الصلاصل 
 (  2شكل)

 (13-11)28خروج* 

جبة الأفود كلها من سمنجونى ويكون حيث رأسها فى وسطها وتحيط بجيبهرا  " 
حاشية صنعة حائل كجيب الدرع تجعل لها لئلا تتمزق وتصنع لأذيالها رمانات من 
سمنجونى وأرجوان وصبغ قرمز لأذيالها من حولها وجلاجل ذهب فيما بينها مرن  

هارون عنرد الخدمرة   حولها جلجل ذهب ورمانة جلجل ذهب ورمانة فتكون على 
 " .ليسمع صوتها عند دخوله القدس أمام الرب وعند خروجه لئلا يموت

 :  13/22خروج * 

صنعوا جلاجل من ذهب خال  وجعلوا الجلاجل فيما بين الرمانات فى ذيرل  " 
الجبة على محيطها جلجلًا ورمانة جلجلًا ورمانة لأذيال الجبة من حولهرا لأجرل   

 " .ى الخدمة كما أمر الرب موس

 :  13/13أشعيا * 

إذ قد اختالت بنات صهيون متمشين متلعات الأعنراق غرامزات   " يقول الرب " 
 " .بالعيون يمشين ويقاربن الخطو فى مشيهن ويجلجلن بجلاجل أقدامهم 

 :  11/23زكريا * 

 " .فى ذلك اليوم يكون على جلاجل الخيل قدس للرب " 

 :  12/3يشوع بن سيراخ * 

الفخر وأيده بتدوات العزة السراويل والثوب السابغ الأفود وجعرل   آلبسه كمال" 
 " .حوله الرمانات من ذهب مع جلاجل كثيرة حوله 

استخدمت خلال فترة حكم الملك سليمان فرى الطقروس    Pa'amonimإن الر * 
الكاهن الأكبر يدخل الهيكل " لمساعدة الكهنة عل تتبع حركة كبيرهم أثناء العبادات  
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ثم بعد أن أسدلت الأستار وسجد جلس ، إن الحارس الذى ينتظر فى الرواق وحيدًا 
 (   )" عندما سمع صوت أجراس رداء الكاهن الأعلى رفع الأستار 

وهناك احتمال كبير أنره   (يضرب )بمعنى  Pa'amوالبتمونيوم مشتق من الفعل  -
                                                      (   ) . كان مستعار من العراقيين 

كان واضحًا إلى الأجراس هنرا كانرت    ،(  -  )   إن المعنى فى الخروج * 
للحماية ضد الأرواح الشريرة والشياطين إن الكاهن لم يكن بحاجة للحمايرة فرى   

                                 (   ) (يذهب –عندما يتتى )ولكن استخدم لفظة ( المكان المقدس ذاته)

كانت متتثرة بالعقائد الوثنية  Sachs , Dölgerإن النصو  العبرانية كما يرى * 
                                     (2 ) .فى أن الأجراس إنما كانت لإبقاء الأرواح الشريرة والشياطين بعيدًا 

كان فى البداية عبارة عن صفائح معدنية  Pa'amonimوعلى أية حال فإن الر * 
تربط معًا لتعطى رنينًا ثم تدريجيًا حلت الأجراس محل الصفائح وبقى نفس الاسرم  

 .            (1 )مستخدمًا 

يذهب إلى أن الأجراس لم تكن متاحة لكافة أعضاء المجتمع العبرانرى   Coxإن * 
  (   ) . وحتى دمار الهيكل  B.C 1000وذلك حتى عهد المعبد الأول 

وقرد ورد فرى زكريرا     Matisillaمصطلح آخر ربما يشير إلى الجرس وهو * 
 (7 ).وهو جرس صغير  0 /2 

أيضًا مصطلح آخر ارتبط بالأجراس وإن لرم يسرتخدم للدلالرة عليهرا هرو      * 
Shailshio  وهو نوع من الآلات الموسيقية بشكل مثلث علقت منه أجراس صغيرة

وكان عند مجيئهم حصن رجع داوود مرن قترل    " 18/3صموئي  وورد ذكره فى 

                                      
(61)

Cox ,. an investigation of the origin of the bells in the western Christian church based 

upon a study of musical instruments used within worship services at major religious shrines 

of Europe and the middle east  , 1990 ,p70 
(62)

 Kalyada , Y  ,A Compendium of Musical Instruments and Instrumental Terminology  in 

the Bible 2009 , p118  
(63) Sachs .. A History of Musical Instruments, p109 & Kalyada , A Compendium of 

Musical Instruments, p119            
(64)

Dǒlger,“Die Glöckchen am Gewande des jüdischen Hohenpriesters nach der ... und frühc  

hristlich erSchriftsteller” , Antike und Christentum 4 (1934), p 233-44 &Sachs, A History 

of Musical Instruments, p110                             
(65)

Cox , an investigation, p 71          
(66) Cox , an investigation , p71     
(67)

Montagu , ,J,  Musical Instruments of the Bible ,2002 , p103  
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الفلسطينى إن خرجت من جميع مدن إسرائيل بالغناء والرق  للقاء شاؤل الملرك  
                                                               (   ). "بدفوف وفرح ومثلثات

وخلال العصر التلمودى شاعت الأجراس فى فلسطين وكان ينظر لها على أنهرا  * 
                                            ( 9 ). إحدى خرافات الوثنية وإن كان هذا لم يحل دون استخدامها 

         ( 70)ضد الأرواح الشريرة أصحابها لتحمي( أيام السبت)دى فى السبوت وبقيت ترت*

وتعلق على أبواب المنازل للحماية كما ظهرت أيضًا فى الاستخدام اليومى فرى  * 
أعناق الحيوانات ، ولدينا مصدر تلمودى يشير إلى أن الماشية الترى علرى رأس   

حول عنقها ويبدو أنه نوع من الأجرراس   Sharkukiter القطيع ينبغى أن تصنع
        (  7). للحماية 

إن جوزيفوس يذكر أن الملك سليمان كان يصنع أجراسًا ذهبية كبيرة فوق معبده * 
وبالطبع فإن هناك أدلة مصورة مثل رسم رداء الكراهن الأعلرى    .لإبعاد الطيور 

المزين بالأجراس فى لوحة ترجع للقرن الأول الميلادى اكتشفت فى هيرابروليس  
Hierapolis (سوريا )رانية مبكرة عن الروهناك تصاوير عبPa'amonim  ترجع

كما تظهر على رداء هارون فى أرضية ( بدايات القرن الخامس)للعصر البيزنطى 
     (  7)( . Sephoris)من الموزاييك عثر عليها فى المدينة الرومانية القديمة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                       

                                      
(68)

Price, P.,"Bell." New Grove Dictionary of Music and Musicians ,1987 , p210/11  
69) 

Sendrey, A. Music in Ancient Israel., 1970 , p 66
)

 
70)

 Marcuse, S. "Bell." Musical Instruments: A Comprehensive Dictionary,1964 , p48-50 
)

 
(71)

Cox , an investigation, p72  &Sendrey, Music in Ancient Israel, p66 
(72) 

Kalyoda , A Compendium of Musical Instruments, p118 
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 :الخلاصـــة

ا  بنفس الطريقة عبرر ألاف  بقى مستخدمًإن غرضا أثريا صغيراً مثل الجرس * 
السنين فى مناطق واسعة من الشرق الأدنى وحتى وقتنا الحاضر لهو شرئ جردير   

 بالدراسة والبحث مهما قلت المصادر 

كانت النوع الأكثرر شريوعا وأن    rattlesفى إيران بدا واضحا أن أجراس الر * 
إيران وشهدت تطورا محليرا  أغلب البقايا الأثرية تمركزت فى الجزء الشمالى من 

 واضحا يمكن تتبعه 

، فى فترة ( rattles)والصلاصل( closed)فى العراق عرفت الأجراس المغلقة * 
ن الاستخدام الرئيسى لها على أعناق الخيل إن إو(العصر الأشورى )متتخرة نسبيا 

أصواتها فى المعارك والمواكب كان يبعث الرهبة ، كما تشير المصورات الأشورية 
ويرجح أنها كانت مرتبطة بفكرة ،لها ( حالة واحدة فقط)بالإضافة إلى ظهور طقسى 
 . إبعاد الأرواح الشريرة 

ضحة للجررس أو لإسرتخدامه فرى    أما عند العبرانيين فليست هناك إشارات وا* 
موسيقى المعبد وأغلب الكتابات التوراتية تحدثت عن تلك الأجراس الموجودة فرى  

وإن كان هناك إختلاف فى حقيقة كونه من النوع المغلق أو من  ،زى الكاهن الأكبر
الصلاصل وهو نوع الذى كان أكثر شيوعًا عند الإيرانين منره عنرد الأشروريين    

الممارسة متتثرة بالعقائد الوثنية التى ترى للأجراس تتثيرا طرارداً   ويُعتقد أن هذه.
لا نستبعد أن يكون هذا المفهوم وراء الأجراس الضخمة التى وللأرواح الشريرة و 

 .تعلق على الكنائس والأديرة
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 De schonsee ,Dyson 'Hasnlu ,horse trappings 1983 Bختم من سيالك ( )شكل 

     
  ,1996Marlik, Negahbanأنية برونزية من مارليك( )شكل

                                
 أجراس مغلقة من خورفين( 2)شكل                     أجراس من تبة جيان (   )شكل

 Castellauccia, Caucasian, Iranian 2014               Vanden bergh, La Nécropole de 

Khurvin 1964                                                                                                               

 
 أجراس من تالاش ومجاوراته( 1)شكل 

 De Morgan, Mission scientifique 1896 ا
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 Ghirshman الطراز الثانى( 7)شكل     A treasurySpear ,, 1978الطراز الأول  ( )شكل   

,1979Tombe princiére de Ziwiyé  

                                         
 (0 )شكل(                           9)شكل (                  )شكل

1988 Bronze and Iron Muscarella, 

   
  ,Bronze and Iron Muscarella 1988 الطراز الأول(   )شكل
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  ,Bronze and Iron Muscarella 1988الطراز الثانى(   )شكل

 
 خورفين        MarlikNegahban ,1996, مارليك   Fouilles de Sialk Ghirshman,1938سيالك 

Vandenberghe, La Nécropole de Khurvin 1964                                                        

      
  المرحلة الأولى -الطراز الرابع(2 )شكل                  الطراز الثالث (   )شكل

Spear, A treasury,1978 

 
    ,1978A treasury ,1996 /Spear Marlik Negahbanالمرحلة الثانية -الطراز الرابع(1 )شكل 

1988 Bronze and Iron Muscarella,/  

 ذ ,Bronze and Iron Muscarella 1988   شكل رقم                     
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 Barnett & Falkner 1962, BM118905نقش (   شكل)     منظر لزينة حصان (7 شكل)

 
  , Sculptures from the Southwest Barnett & Turner نقش من عهد سنحريب (9 شكل)

1998Palace  

     
  BM124915نقش من (  شكل)             BM124959نقش من ( 0 شكل)

1998Sculptures from the Southwest Palace Barnett, /     Assyrian sculpturesPaterson , 

1915 
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 BM124777 نقش من (   شكل)                      BM124780نقش من (   شكل)

1915 Assyrian sculptures,  ,nPaterso 

 
 museum99,60  Birmingham-Sculptures from the  Barnett & Turnerنقش من( 2 شكل )

Southwest Palace 

 
Budge , Assyrian Sculptures 1914  BM124553  (1 شكل )  نقش من  
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لأشور بانيبال  نقش (  7شكل)    124851BMلأشور بانيبال  نقش (   شكل)

1976 Sculptures from the North Palace Barnett,, 124868BM 

 
BM124858 المتحف البريطانى بنقش   (   شكل)  

 Barnett, Sculptures from the North Palace 1976        

 
124883 نقش من المتحف البريطانى برقم   ( 9 شكل)  

Barnett, Sculptures from the North Palace 1976    
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 BM Sculptures from the Southwest Barnett & Turner  135108نقش من   ( 0 شكل)

Palace 

 
 BM124870نقش   (   شكل)                 BM136774نقش   (   شكل)

Barnett, Sculptures from the North Palace 1976         

 
 

  124876BM           1976Barnett, Sculptures from the North Palace  نقش   (   شكل)
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  BM131126نقش من ( 1 شكل)                 BM135123نقش من   ( 2 شكل) 

 sculpturesAssyrian  ,Paterson / Sculptures from the Southwest Palace Barnett & Turner

1915       

 
BM124802a  Sculptures from the Southwest  Barnett & Turner نقش (   شكل)

1998 Palace 

 

 
 AO 19909  نقش من متحف اللوفر برقم (  7شكل)

           1976Barnett, Sculptures from the North Palace  
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   AO 19921نقش من متحف اللوفر برقم  (   شكل) 

1976Barnett, Sculptures from the North Palace  

 

  ,Louvre AO 22.203 نقش من متحف لللوفر رقم( 9 شكل)               

Weidner, Das Alter 1937 
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Bells in the Ancient Near East (Iran-Iraq-Hebrews) 

Dr/ Inass Mostafa Abed El Mohsen

  

Abstract: 

We don’t know the exact real date of using bells in ancient near 

east civilizations, but the most ancient evidence dates to the 

eighth or seventh century B.C.  The bells are considered a 

musical instrument that were called "self sound percussion"   But 

we come to find that it's not only used for musical purposes, but 

also in ancient daily activity like hanging them on horses and 

cattle's neck or as a part of a woman's jewelry or in the temples 

as a part of a ritual against evil spirits. Such practical uses make 

it more of a noise maker than a musical instrument. Nonetheless 

it's as an archaeological find earns it the right to be studied and 

examined.      

Key word: 

Bells- musical instrument -percussion -horses bell-  
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٣٨٠ 

��ت ��ن ا�دو�� ا��ز�و�� وا�دول ا����ورة ��� ��� ����� ا���ود  �  ا��

•���دة  ��ت ���ود .د                                                        
  

  :ا��#"ص 

�وة ا������� وا����ر�� ��د ا���ر ا���� ���م ا��د�د ن ا�دول ذات ا�      
و�رھ�ً، و��ن أھم  �وا)�� ا��د�د ن ا�!��م طو&�ً وا�"� $#�ت "!ت  ا�� �رة،

ون أھم ا32-� . وع ھو ,�ش أ��ء !��م ھذه ا�دول &-� ا�,�ودظ�ھر ھذا ا�$#
ن  �ط  �����ن !&-� ذ�ك ا�دو�� ا�6ز,و��، وا�"� ��ن ��� ,4وذ ����� � �ر 

�� �دول أ$ري��",�ول و�وف أ. �-ط�,�م &-� ا��د�د ن ا�دول، و�ذ�ك 9#$ !
وذ�ك  ، ��دول ا�?�روة &��� ا�دو�� ا�6ز,و�� درا�� - إن ��ء = ->� ھذا ا� !ث 

 ",و&ت &���ت ا�دو�� ا�6زو��  ��دول ا�?�روره ���و��د ن $�ل �"� �ت ا�,�ود، 
��و�@، و، ھ� ا�دو�� ا����,�� وا�دو�� ا���4ر��و��و��دف ا� !ث إ�� دو��  ,� 

�ن و ،"رة� �ت ا�,�ود ا�"� #ر ت >� "-ك ا�4ن $�ل �" درا�� ھذه ا�����ت�
ا�"�رف &-A &���ت ا�دول ا�6ز,و�� 9 ھذه ا�دول و"!د�د �ل ر!-� رت  �� ھذه 

  .ا�����ت �واء ��,ت " ��� �دو�� أو ا�"��,� &��ر�� و�ذ�ك " ��� دو�� ���

  :ا��#��ت ا�دا�� 

B ز,وي–  �,��و�@  –���� –ھراة  –$را��ن  –" ���  –&���ت  –,�ود  –
  .,��� ور

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

                                                           
    htm00@fayoum.edu.eg.����� ا�'�وم –�#�� ا% �ر  –�درس  •
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٣٨١ 

��ت ��ن ا�دو�� ا��ز�و��: أو(ً �ا�دو�� و )١()م١١٨٣-٩٧٦/ھـ٥٧٩ - ٣٦٦( ا��
������  :)٢()م٩٩٩ - ٨٩٣/ھـ٣٨٩ -٢٧٩( ا�

ر!-"�ن،      ��,�ا�ر!-� ا3و�A وھ�  رت &��� ا�دو�� ا�6ز,و��  ��دو�� ا���
 �-���,��ن ن � ل ا�دو�� ا�6ز,و��، >��دت ھذه ا�ر!-� !رب ر!-� ا�" ��� ا���-�

 ��,�ا�دو�� ا�6ز,و��  ��م ا�دو�� ا����,�� وا�E"��,� ا����ر�� ن � ل ا�دو�� ا���
��ن و�4"رة ا"دت $�ل >"رة  ��دو�� ا�6ز,و��، وھذه ا"��&�ل و دا�� >"رة إ ,@ ا� �

ود، أ� ا�ر!-� ا��2,�� !!-� إ�"��ل ا�دو�� ا�6ز,و�� &ن ا�دو�� وھ� ر!�م 
ود  ،��دت ا�د$ول >� ,زا&�ت  �ن ا�دو�"�نا����,��، !�ث !ا,"�ت  �#�ء 

��,�  . ا�6ز,وي &-A ا�دو�� ا���

�����ن ا��ز�وي -أ �����وح �ن ��4ور  )٣()م٩٩٧-٩٧٧/ھـ٣٨٧-٣٦٦(3
6����  :)٤( )م٩٩٧-٩٧٧/ھـ٣٨٧- ٣٦٦( ا�

                                                           
�ن أ �  )(١-B ن��ن رأس ھذه ا�دو�� "���ن � < ،��,�"4ر&ت ا�دو�� ا�6ز,و�� ن ا�دو�� ا���

��ن "��د�م � " A-& �,زB 9 أھلا�!ق  ن ا� "��ن ��!ب ?�ش Bز,� �-���,��ن، >-� "و>� ا?"
�رة Bز,�، وا "دأ  "و��9 ھذه ا��رة، وُ&ر>ت  ��3رة J  ن��"�&-��م، >K!�ن ا������ وا�"�ل � 

��م ،ا�6ز,و��-د  ن أ �  �(ا�,ر�!�  .,� � إ�� د�,� Bز,� أو Bز,� ا�"� ا"$ذوھ� ��&دة �!ر 
أ�ن & د ا�?�د  دوي و ,�ر =  �ر ا�طرازي، دار : "�ر�M  $�ري، "�ر�ب): ھـ٣٤٨?�4رت 

�-� : & دا�!�د !ودة  .�٢٦ـ ت،.دا���ھرة، ا���رف، ا�ط �� ا��2,��،"�"�ر�M ا�دول ا����� ا�
2��>�� �-,�ر، ا���ھرة، >� ا��رق ,ذ ���م ا�دو�� ا�ط�ھر�� و!"� ���م ا�دو�� ا�6ز,و��، ا�دار ا�

  .٣١١م، ص ٢٠١٠
�ن رأس ا�3رة ا����,��، و�,!در ,� @ إ�A  �رام ?و�ن ا�ذي ��" ر  )(٢�� Aون إ��,��,"�ب ا���

، و,� � ���ن $داة  ن )"�و �ن( ن أ,?,ب أ ,�ء >�رس، و���ن ن ,�ل  �رام ?و �ن  اوا!دً 
��ن أ?داده  � ل ا���م !��م � وراء ا�,�ر، ،!��ن  ن ط�6ث  ن ,و�رد  ن  �رام ?و �ن 

 �(�ن �,�  �و$�وا�"ر ���م دو�"�م >� $را��ن و� وراء ا�,�ر  �/ ھـ٢٩١و&�ر�ن &�ً
د !�ن & دا��ر�م ا���دي. ٢٦"�ر�M  $�ري، �ـ: ا�,ر�!�.م٩٩٩/ھـ ٣٨٩م إ�� �,� ٨٧٤! :

م، ١٩٩٧، ؤ��� !�ده �-$د�ت، ار ت،,��ن ? ران: "�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، "�د�م
 .�١٤ـ 

��ن �,�  )(٣"�م و��ن وا�ده ر)�ً�� �و��E ��6رة >� "ر��"�ن >� &�م ٩٩٣-٩٩٢/ھـ٣٣١و�د � 
و&� ن ا�� �د إ�A  $�ري، وا�"راه ا� �"�ن !�?ب ا3�ر ٩٧٠/ھـ٣٨٠? 9��ن "�م، وُ?-ب � 

� دون أن �?"�ز ا�"درج ا�ط ���A �-� �د وا�$دم، & د ا�-ك، ور��ه ا� �"�ن  �ر&� إ�A در?�ت &���
��ن !�?ب ا�!?�ب، وا&"-� ا��رش >� "� � U ن أ��"� ٢٠/ھـ ��٣٦٦ �ن �,�  ٢٧و �د و>�ة ا� 

د !�ن. م٩٧٧أ ر�ل ! .٣١"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ: 
�، >"و�ت "و�� ,وح  ن ,�ور �د و>�ة وا�ده ,�ور  ن ,وح و��ن &ره �2�2 &�ر  )(٤ً�& @أ

إدارة �)ون ا�دو��، �رب >�)ق ا�$���، وأ � ا�� �س "�"ش !�? @، و�د "د$-وا >� أور ا�دو��، 
�ت���,E2رة ا�ل >� ):ھـ ٦٣٠&-�  ن أ!د  ن أ � ا��رم ت (�2را ن ا3. ا"�ز &�ره  ��ا�

Mق  ،٨?ـ ، ا�"�ر�Eإ�"�ر: & �س إ� �ل  .�٢٢٥ـ  ،م١٩٨٧ و M� ن  داران  �د� ا�دو�� �ا���م 
د &�ء  :"ر?� ،)م١٩٢٥/ھ١٣٤٣-م ٨٢٠/ ھ٢٠٥(� �ا�دو�� ا���?�ر ,���� �ط�ھر�� !"Aا!



 ١٨¥üa@òÜª@l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†bــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٣٨٢ 

ا�وEء وا�ط�&� �-دو�� ا����,��، و��دم ا�!"رام �,وح  ن ,�ور، ��ن � �"�ن ��-ن 
، و�ذ�ك �دم �@ ا���&دات ا����ر�� #د )٥(و��ن ��ن ا�!روب، و�U"4 ا� �د  ���م

�4-"$��ن &-�@ >A ا�و��Eت ا��,  .)٦(ا�

�-ك $�ن، اھرون  ن �-��ن  )٧(ا�"و�� &-�  $�ري م٩٩٣/ھـ٣٨٣>� &�مو   
ا,"�ر >���  ،,وح  ن ,�ور ا����,� !روب )٨(و �ن ا3�رو?ري  �,@ 

�,�B٩( 4را(  Aد إ��& @,�و-ك  $�ري، و$رج ,�� ا3�ر ,وح  ن ,�ور، و�
��ن وھو  6ز,� ٩٩٤/ھـ٣٨٤وا�"�ر  �� >� &�م   $�رى،"� � Aب ,وح إ�"�م، >

ود !��ن ن Bز,� و�@ و�ده "�إ�A ,!و ��-@ ا�!�ل ووEه $را��ن، >��ر � 
، >�,�زم أ و )١١(ة>�?"�وا وا�""-وا  ,وا!� ھرا ،، و$رج ,وح ن  $�ري)١٠($را��ن

��ن"�  .)١٢(&-� وأ" �&� و" ��م ,وح و� 

م ا"4ق أ و &-� و>��ق &-A $-9 ط�&� ا3�ر ,وح  ن ٩٧٤/ھـ٣٨٤و>� &�م   
��ن، >-� و�ل ا�$ط�ب إ�� "���ن,�ور ا����,�، >��"��ن ا3�ر ,وح  � "� �، 

                                                                                                                                                    

د ا�� �&�، دار :را?�@ ا�� �&� ن ,�ور،�ا�د!م، �ـ ١٩٩٠ا�2��>� �-,�ر وا�"وز�9، ا���ھرة،  
١٥٣. 

5 )
Lane-Poole, Stanley: Catalogue of oriental coins in the British Museum, vol.1X, Addition 

part1 , London, 1889, p.286. 
د !�ن )(٦!  .٣١"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ : 
ن ر��"�ق  $�ري و�ؤھ� ن �ء  $�ري " �ر�,�" $�ري ھ� د�,� ن دن  $را��ن و  )(٧

 .ن���2رو�د ��ن >��� أد �ء و��راء  ،�� ن $راج  $�ري و �� �?د ?�9و$را?

�?م ا� -دان، :)ھـ٦٢٦& د= ت  ���ب ا�د�ن أ و(���وت ا�!وي : را?9  Y ،، دار ��در١
  .٢٧"�ر�M  $�ري، �ـ : ا�,ر�!� -.٢٦٠م، �ـ ١٩٧٧ �روت،

��ب >� ا�-�6 ��,� ذو ا3ر وا�"�-ط ��ب ا3�ر )(٨�K�، وھو ن ا�3��ب ا�"� ا�"�-ت �ذ�ك 
 دار ا�,�#� ا��ر ��، ا�3��ب ا����� >� ا�"�ر�M وا�و�2)ق وا�23ر،: !�ن ا� ��� .>$ر��

  .�١١٢ـ ،١٩٧٨ا���ھرة،
,ط�� ا�$-�Y ا��ر �، ا�دارة، : ���د  ن &ر آل &ر - �< ��"EEم ,��"�� و"طورھ� ود��أ���ب ا�!

 .١٤٥، �ـ ٢، &دد ٢٥ا�ر��ض، ?-د 
٩) (�,�Bو �د : >ر،U"4�� و ،�?��?م  :ا�!وي���وت  .$ره ,ون،ن �ري روآا�3ف �Bن 

 .�٢٤٤ـ  ،٤?-د ا� -دان،
�ر�وس  )(١٠,م، �١٩٠٧ل  ��4?���، ا���ھرة، "�ر�M دول ا���م،ط �� ا��: ا��ر>�رزق = 
 .٣ص
ن &وا�م $را��ن >� ��ل Bرب أ>�6,�"�ن ا�!���� &-� ,�ر )(١١ �ھراة د�,� ھ�� و&��

زدھرت ھذه ا�د�,� >� ا���م و$��� >� ا��ر,�ن ا�$�س &�ر ا، "ھر�رود"أو " ھري"
  .١٠٦"�ر�M  $�ري،ص : ا�,ر�!� .>�K !ت ن را�ز ا��-م ا�4,ون ،وا���دس &�ر ا���د��ن

ود  ن &ر ت &�د (أ و ا�4دا  )(١٢!ا�$"�ر >� "�ر�M ا� �ر ): ھـ٧٣٢ا�د�ن إ��&�ل  ن 
�" � ا�", �، ا���ھرة، ، ٢ ?ـ أ$ �ر ا� �ر،، .�١٢٠ـ ت، .د 
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٣٨٣ 

��ن &-A ط�&� )١٣(أ�رع >� "- �� ط- @"�9  �,�� أ��م � ، و>� ا�-��ء ا�ذي ?
��ن >� ا� دا�� ن )١٤(ا3�ر ,وح ود>9 أ&دا)@"��ن � ��ن، و""��دت �وات � < ،

9 ا3�ر U���"��  �ود>9  ،ا�"�4وض 9 أ � &-� ��?ور و>�)ق ن ا�,�&�
�ررة &-���ن >� ھرا ،&-�  ,�ض ا�"����4 وأ  �م، و��ن ��ما3وال ا�"� � @ ة>��?

، و��ن �دى ا�?�, �ن !�د � �ر، و��ن ��?ور و>�)ق ن م٩٧٤/ھـ٣٨٤>� �,� 
و��ن ا�"و>�ق ��ن !-�ف ,وح  ن ,�ور، ودارة  ،!�ث ا��و�� ور?�ل ا��"�ل أ>#ل

��ن إ�A ھراة "�وا�"��د ، )١٥(ا�دا)رة &-A أ&داء ا�دو�� ا����,��، و�دم ,وح و� 
��ن  و��E $را��ن، )١٦(ا3�ر ,وح ,��� ور"�ود  ن � ! A-& ر ,وح�، >K,�م ا3

ود !��ن "�رً�� ا ,@ "�و�� @  ��ف ا�دو�� و&-A أ �@ ��ب ,��ر ا�دو��، و&�د � 
��ن إ�A ھرى،  )١٧(&-A ,��� ور"�و��ف ا�دو�� إ�A ) ھراة( >ذھب ,��ر ا�د�ن � 

  .)١٨(,��� ور

��&دة ا���ر &�د >�)ق      ��,�� ا�دو�� ا���?���ن، >��م ا3�ر ��,ا$رة أ$رى �
��ن &-A رأس �وة � �رة و&��ر "���ن رة أ$ري، >?�ء � "�,وح  $�ط � � 

��ن >� "�,�ھ#�  @، وط-ب ن ا3�ر ,وح  Kن �-!�@  ?��)١٩(",�ف"و" �ش"� �
&دوه، �Bر أن وز�ر ا3�ر ,�!@  K,@ ��س ن ا��واب أن �,#م رأس ا�دو�� 
��ن ا��وي  �وات  �)�� وا�و?ودة "!ت إر"@، 3ن >� ھذا "�ا����,�� �?�ش � 
��ن �وة ن "���ر �-�رش، >�&"ذر ا3�ر ,وح &ن ا��دوم  ,K< ،@�4ر�ل � !"

ود وأ$�@!��ن >� ا�� ض  &�ر�ن أ�ف و&-A رأ��� ا ,@ "� � U?,6را?ق، و 

                                                           
د أ ن ا!د &2�ن ت (ا�ذھ �  )(١٣!��م وو>��ت "�ر�M ا�): ھـ٧٤٨ا�!�>ظ �س ا�د�ن 

ر & د ا���م "دري، : "!��ق، ٢٧?ـ ،)ھـ٤٠٠- ٣٨١(!وادث وو>��ت ( ا���ھ�ر وا�&�م&
  .١٨م، �ـ ١٩٨٨دار ا��"�ب ا��ر �، ا�ط �� ا3و��،  �روت

 .M١٥٧ إ�ران، �ـ �"�ر: & �س إ� �ل )(١٤
د !�ن )(١٥! .٣٤"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ: 
"�ر�M ا���م ا������ وا�2��>� وا�د�,� وا�?"�&�، ا�?زء ا���2ث، : !�ن إ راھ�م !�ن )(١٦

، دار "م١٠٥٥-٨٤٧/ھـ٤٧٤-٢٣٢ا���ر ا�� ��� ا��2,� >� ا��رق و�ر وا�6رب وا3,د�س"
 . �٨٧ـ  م،١٩٥٣ �روت، ا�? ل،

ا��� ا��د�م  ،�م ن د�,� ��د ٩٠,��� ور د�,� ��ورة ن دن $را��ن &-�  �د  )(١٧
�  �د &��� وأ� !ت ، أ��م &ر و&2�ن ر#� = &,�� ,��� ور أو ,���ور ،"م >"!���<

 �ن را�ز ا����م ا��� � -.�١٠٠ـ "�ر�M  $�ري،: ا�,ر�!�.ا�دو�� ا���4ر�� ور�زاً ھ�ً
  . ٢٣١، �ـ٥�?م ا� -دان، ?-د :���وت ا�!وي

د !�ن )(١٨! .٣٤"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ : 
ن �ري آُل  ط ر�"�ن": ,�ف"و" �ش" )(١٩ ،M- درج  $�ري و A-& دن���وت .ھ� 

 .٢٨٥، �ـ٥�?م ا� -دان، ?-د:ا�!وي
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٣٨٤ 

��ن، و&�د �-!� 9 ا��را$�,��,ن، و&�ن وز�را �\�ر ن �&-A &دد � �ر ن ا�
  .)٢٠(ا�,�ر وأ !-�4)@ وھو ا�وز�ر 

��ن ا�!��م ا�ط-ق �-و��Eت ا�وا��� ?,و � ,�ر ?�!ون، و�م ��د      "� � U أ�
?ر��ت ا3!داث >� $را��ن A-& ر ,وح ��طرة�ا�,�ر  وأ  إE أن ا�وز�ر. )٢١(�\

ر ن ا3�ر ,وح، >$�ف ا3�ر ,وح K  @,�-B ل &-� �د"�ُ �,�وز�ر ا3�ر ا���
��ن، > �ث ر�وEً إ��@ �ر?وه "��"� � Aن  -وغ $ ره إ��-وز�ر، >"م  �$-4ً  وز�رن �

د  ن إ راھ�م ا� ر��B، وظل ھذا ا�وز�ر !"�  وأ "���ن ا�وز�ر &-� !ا�ظ4ر 
  .)٢٢(م�٩٩٧و��و  ٢٣/ھـ٣٨٧ر?ب �,�  ١٤و>�ة ا3�ر ,وح >� 

��ن ا�6ز,وي، و,وح  ن ,�ور  �ل و�د و�-",� ,�ود "!ل ا�م     "�ن � 
ھذه ا�,�ود  داري �ك >روان  ا����,� " رھن &-A ا�����ت ا��� ��، و�د #ر ت

�ن درا�� ھذه ا�,�ود &-� ا�,!و ا�"���، وھراة  :و�
  :)٢٣(9رواندار 8رب 

���"��� )٢٤(ھـ٣٨٠درھم #رب >روان ؤرخ  �,� -١ @"� �"�، و�د ?�ءت ,�وص 
  ):�١و!� ر�م (

   د.د/ ا�ط�)�E /_ 9ر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اE/.    . /�ر�ز /ا�و�:
2,�ن و2-2��� �م = #رب ھذا ا�درھم  4روان �,�  /ھ��ش  

د ر�ول/ _ /�ر�ز  /ا�ظ�ر!��ن/ ,�ور/ = ,وح  ن/ "�  د.د/ � 
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@  /ھ��ش!  

م٢١ا
	��  ،��٣٫٣ /ا��زن. 

��ت ���دة      , ،���""�Kف �"� �ت ر�ز و?@ ھذا ا�درھم ن أر �� أ�طر أ>
-� و,������طر ا3ول ، وذ�ك  �E"3 �ر�ك �@/ = و!ده /E ا�@ اE": ا�"و!�د 

-٣٦٣( "ا�ط�)9 _"و,�ش  ���طر ا3$�ر ا�م ا�$-��4 ا�� ���  وا��2,� وا���2ث،
-�، �-��� ا�� �رة ا�دا�� ، و�?ل  ��ش ا�و?@ ا� �)م ٩٩١-٩٧٤/ھـ٣٨١��-� �Bر 

��ن "ا�درھم"، �-��� ا�م >)� ا�,�د وھو "#رب ھذا"&-A >)� ا�,�د وھ� ، �-��� ا�م 
  ". >روان �,� 2�,�ن و2-2���"و"�ر�M ا��ك وھو 

                                                           
د !�ن )(٢٠!  .٣٥"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ : 
د !�ن )(٢١!  .٣٥"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ : 
د !�ن )(٢٢!  .�٣٥ـ  "�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي،: 
د  ن  )(٢٣!>روان  U"4 ا� �ء، �ر��  ���رب ن Bز,� �,�ب إ���� وھ�ب , @  ن أ!د  ن 

، �ـ ٤�?م ا� -دان، Y:���وت ا�!وي. ھـ٥٠٠ا�$-ص ا�4روا,� ا�وا&ظ ، "و>� >� !دود �,� 
٢٥٧ . 

م، �ـ ٢٠٠٥، ا�دو!�، ا�ط �� ا��2��2، ��٣��، ?ـ ا�,�ود ا��ر �� ا�: راھ�م ?� ر ا�?� رإ) (٢٤
  .٤٩٢٠، ر�م ٤٤٨
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٣٨٥ 

      �-���ت , ���ر�ز ا�ظ�ر >�"�Kف ن $�� أ�طر أ> � ���طر ا3ول، " _"أ
د�� و,���و,��ت  ���طر�ن ا��2,!د :" � و دا�� ا��طر ا���2ث ا�ر���� ا�!

,وح "، و�?ل  ,���� ا��طر ا���2ث وا��طر ا�را 9 ا�م ا3�ر ا����,� "=/ ر�ول
��ن"و�?ل  ���طر ا3$�ر ا�م  ،)م٩٩٧-٩٧٧/ھـ٣٨٧-٣٦٦( ",�ور/ ن"� �" 
 د >� أ�4ل �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر.أ!رف د و,��ت ،)م٩٩٧-٩٧٧/ھـ٣٨٧-٣٦٦(

 ور � "��ر إ�A ا�!روف ا3و�� ن أ��ء ا��ر>�ن أو ا���ل &-� دار ا��ك،
أو �ورة ا��ف  �٣٣!ل ھ�ش ا�ظ�ر ا��" �س ا��رآ,� ن �ورة ا�"و � ا`�� 

د ر�ول = أر�-@  ���دي " :و,�@ ٩ا`�� !@-�  ."ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن 
و ،)٢٥(ھـ٣٨٠>-س #رب >روان ؤرخ  �,�  -٢�" @"� �"�9 ""4ق ,�وص  ً �

 �-�ن " ا�4-س",�وص �"� �ت ا�درھم ا��� ق، &دا "�?�ل  ًEو�د  ".ا�درھم" د
 ���"��� ��"� �"�  :)�٢و!� ر�م (?�ءت ,�وص 

  ا�ط�)�E /_ 9ر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اᴼ  . /E.   /�ر�ز /ا�و�:

  و2-2��� �م = #رب ھذا ا�4-س  4روان �,� 2,�ن / ھ��ش
د ر�ول/ _ /�ر�ز /ا�ظ�ر!��ن/ ,�ور/ = ,وح  ن/ "�  د.د/ � 

  / ...................................ھ��ش
م٢٠٫٤٠ /ا��طر?م   ٢٫٩ /ا�وزن.  

�2-�  ، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@)٢٦(ھـ٣٨١درھم #رب >روان ؤرخ  �,�  -٣
� �-درھم ر�م ً��"� �ت ر�ز ا�و?@ وا�ظ�ر و��ن ,��ت !روف س ر أ�4ل) ١(" ،

ن !ر>�  ًEد.د" د".  

�2-� و� ،)٢٧(ھـ٣٨١ؤرخ  �,�  درھم #رب >روان -٤ @"� �"�د ?�ءت ,�وص 
�" ً �"� �ت ر�ز �ل ن ا�و?@   4�Kل" ود"و��ن ,�ش !ر>�  ،)١(�-درھم ر�م  �

  . ��درھم ا��� ق " رس "ن !ر>�   دEً  ،وا�ظ�ر

�2-�  ،)٢٨(ھـ٣٨٣ �,� درھم #رب >روان ؤرخ  -٥ @"� �"�و�د ?�ءت ,�وص 
� �-درھم ُ�ن  ،�4ل �"� �ت ر�ز ا�و?@K " د"، و��ن ,�ش !رف ا��� ق" Eد 

  .ا��� ق ��درھم " ود"

�,@ >��د "�ر�M ا�#رب، و� ،)٢٩(درھم #رب >روان -٦� @"� �"�د ?�ءت ,�وص 
�" �-2� ً  4�Kل �"� �ت ر�ز �ل ن " س"�-درھم ا��� ق، &دا و?ود !رف  �

 ).�٣و!� ر�م .(  ��درھم ا��� ق" د.د" ن !روف   دEً  ،ا�و?@ وا�ظ�ر

                                                           
(25)

 www.zeno. ru.No.118711. 
(26)

 www.zeno.ru.No.73427. 
(27)

 www.zeno.ru.No.3636. 
  .٤٩١٩، ر�م ��٤٨٧��، صا�,�ود ا��ر �� ا�:  راھ�م ا�?� رإ )(٢٨

(29  )
www.zeno.ru.No.151487. 
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٣٨٦ 

�,@ U#"� E &-�@ "�ر�M ا�#رب، و�د ?�ءت ,�وص )٣٠(درھم #رب >روان -٧� ،
 ً��" �-2� @"� �"�ر�ز �ل   4�Kل �"� �ت" د.د"�-درھم ا��� ق &دا و?ود !رف  
ن ا�و?@ وا�ظ�ر،  ًEن !رف   د  . ��درھم ا��� ق" س"

و�د ?�ءت ,�وص  U#"� E &-�@ "�ر�M ا�#رب، ،٣١درھم #رب >روان -٨
�" �-2� @"� �"� ً ،  4�Kل �"� �ت ر�ز ا�و?@" د "�-درھم ا��� ق،&دا و?ود !رف  �
ن !روف  Eورد"��درھم ا��� ق، و و?ود !روف  " د.د" د " Kت ا�ظ�ر،  �4ل� �"�

 ًEن   د . ��درھم ا��� ق" د د"

  

  

ن درھم ): ١(�و!� ر�م  ً��ل ا�م !�
،�,���ن ا�6ز,وي و,وح  ن ,�ور ا���"� � 

  .ھـ�٣٨٠,�   ؤرخ ،#رب >روان
  (www.zeno.ru.no.737417 ��ً &ن( ,:  

��ن  ):٢(�و!� ر�م "�ن �  ً��>-س �!ل ا�م 
،�,�#رب  ا�6ز,وي و,وح  ن ,�ور ا���

  .ھـ٣٨٠ؤرخ  �,� ، >روان
(www.zeno.ru.no.118711:  )ن& ً��,  

  

��ن ا�6ز,وي و,وح  ن ,�ور ا����,�، درھم ): ٣(�و!� ر�م "�ن �  ً��#رب �!ل ا�م 
  .>��د "�ر�M ا���ـ، >روان

(www.zeno.ru.no.151487 ��ً &ن( ,:  

  :ھراةدار 8رب 

، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@ )٣٢(ھـ٣٨٥د�,�ر#رب ھراة ؤرخ  �,�  -١
���"���  :)�٤و!� ر�م (

��ن/ وا�دو��,��ر ا�د�ن / �Eر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اE/ �ر�ز/ ا�و�:"� �.  
                                                           

(30)
 www.zeno.ru.No.150487. 

(31)
 www.zeno.ru.No.149021. 

درا�� آ�2ر�� " ,�ود ھراة ,ذ ا�U"4 ا���� !"A دو�� آل �رت: أ �ظ@ إ راھ�م& ده )(٣٢
 .٢٦٣م، �ـ ٢٠٠١٨،$طوط ر���� د�"وراة �Bر ,�ورة،�-�� ا`�2ر، ?��� ا���ھرة، ">,��
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٣٨٧ 

  . �م = #رب ھذا ا�د�,ر  �راة �,� $س و2,�ن و2-2��� /ھ�ش دا$-�
  ]ر =[_ ا3ر ن � ل ون  �د و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,�ـ/ھ��ش "�ر�6

د ر�ول =/ _/ ر�ز/ ا�ظ�ر!  .,وح  ن ,�ور/ ا�-ك ,�ور/ ا�ط�)9 _/ 
د /ھ��ش!  .دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@] ���ـ[ر�ول = أر�-@  
  .?م٤٫٤٩ /ا�وزن

      ""K ت ���دة��, ،����ف �"� �ت ر�ز و?@ ھذا ا�د�,�ر ن $�� أ�طر أ>
-� و,�����وذ�ك  ��3طر ا3ول " E �ر�ك �@/= و!ده/ E ا�@ اE: "ا�"و!�د 

��ن  ���6"�,��ر ا�د�ن :"وا��2,� وا���2ث، و,�ش  ���طر�ن ا3$�ر�ن ا�م و��ب � 
��ن/ وا�دو��"���ن"ا�$-وع &-A ا3�ر ",��ر ا�د�ن وا�دو��"، و��ب "� "� � "

 ���ن >� ظل ا����,��ن، >�و ,��ر ا�د�ن &,د"� � �����K"� "$-�دًا �\?�د ا�"� !
��م ,ذ &�م  ��!����م  6زو  �د ا��,د ا�و2,��ن، و!�ق ا,"��رات - A-&ھـ٣٦٦ /

م، ون 2م �ط�ت �س ا���م، >K#�ءت ?, �ت ا��,د  �د ظ�م ا��4ر ٩٧٧
� أ,@ ا�!��ك، �وذ�ك ��ز�"@ " ,��ر ا�دو��">�د د$ل ا��د�د ن ا��,ود >� ا���م، 

ود ٩٩٤/ھـ�٣٨٤,�  )٣٣(A-& � 3  ن أ � ا�!�ن  ن ��?ور!م  ��&دة و�ده 
@�)٣٤(.  

-� و�?ل  ����ش ا�      ��، �-��� ا�� �رة ا�دا�� " �م ="دا$-� �-و?@ ا� �-� �Bر 
��ن "ا�د�,�ر"، �-��� ا�م >)� ا�,�د وھو"ھذا#رب "&-A >)� ا�,�د وھو ، �-��� ا�م 
و�!ل ا���ش ا�$�ر?� ". ھراة �,� $س و2�,�ن و2-2���"و"�ر�M ا��ك وھو 

 )٥، و?زء ن ا`�� ٤ا`�� ?زء ن ( �رآ,� ن �ورة ا�روم�-و?@ ا�,ص ا�
�ُ� وَِ�ْ� �َْ�ُ� وَ�َْ�َ��ٍِ " :و,�@َْ� �ْ�ِ �ُ�َْ�ِ اْ َّ ِ ِ   ".�َْ)َ�حُ اْ
ُ&ْ%ِ�#ُ�نَ  �ِ#َْ"ِ� اللهَّ

      �-���ت , ���ر�ز ا�ظ�ر >�"�Kف ن $�� أ�طر أ> � ���طر ا3ول " _"أ
د��!د ر�ول =": و,�ش  ���طر ا��2,� ا�ر���� ا�!، و�?ل  ���طر ا��2,� "

?�ء ا�م و��ب ،  �,� )م٩٩١-٩٧٤/ھـ٣٨١- ٣٦٣" (ا�ط�)9 _" ا�م ا�$-��4 ا�� ���
�,� ���طر�ن ا3$�ر�ن، و��ب ا�-ك " ,وح  ن ,�ور/ ا�-ك ا�,�ور"ا3�ر ا���

�ن  ر � ?�ء ھذا ا�-�ب  �د أن ،ا�,�ورا�,"��ر &-A أ � &-� ن  ح3�ر ,وا"
ود، وذ�ك >� ر �9 ا3ول �,� !��ن وو�ده "�ھـ ٣٨٥ ن ��?ور  ��&دة � 

، و�?ل  ��ش )٣٥(��?ور أن ��"و�� &-� $را��نم،  �د أن ��د ٩٩٥ ر�ل أ/
" :و,�@٩أو �ورة ا��ف ا`��  ٣٣ا�ظ�ر ا��" �س ا��رآ,� ن �ورة ا�"و � ا`�� 

د ر�ول = أر�-@  ���دي !@-�  ."ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن 

                                                           
ا�!�ن  ن ��?ور أ�ر ?�وش $را��ن ن � ل ا3�ر ,وح  و��ن أ : ا�!�ن  ن ��?ور وأ  )(٣٣

ل >� ا�"�رخ، ?ـ: �2را ن ا3 -.  ن ,�ور�� .٢٧٥، �ـ ٧ا�
  . �١٢٢ـ ا�3��ب ا�����،: ا� ��� !�ن )(٣٤
�ود ھراة، �ـ : أ �ظ@ & ده )(٣٥,٢٦٥.  
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�2-�  ،)٣٦(ھـ٣٨٥د�,�ر #رب ھراة ؤرخ  �,�  -٢ @"� �"�و�د ?�ءت ,�وص 
 ً ���"� �ت ا�د�,�ر ا��� ق، و�$"-ف &,@ >�ط >� &دم و?ود ھ�ش $�ر?�  "�

�"� �ت ا�و?@� .  

���"��� )٣٧(ھـ٣٨٦د�,�ر #رب ھراة ؤرخ  �,�  -٣ @"� �"� :، و�د ?�ءت ,�وص 

��ن /,��ر ا�د�ن وا�دو��/ و!ده �Eر�ك �@/ E ا�@ اE =/&دل /�ر�ز/ا�و�:"� �.  

  .�ت و2,�ن و2-2��� ا�د�,ر  �راة �,� �م = #رب ھذا / دا"#6 ھ��ش

2ل ر�م  /ھ��ش "�ر�6)١.(  

2ل ا�د�,�ر ا��� ق /ا�ظ�ر  

  .?م ٣٫٨٨ /ا�وزن

�2-� �-د�,�ر ا��� ق، و��ن ,��ت ���دة      ?�ءت ,�وص �"� �ت ھذا ا�د�,�ر 
-� >� �طر�ن ھ� ا��طر�ن ا��2,� وا���2ث ن �"� �ت ر�ز ا�و?@، ��ا�"و!�د 

 �-��"� �ت ر�ز ا�و?@،  ���طر ا3ول ن" &دل"و�"�ز ھذا ا�د�,�ر  "�?�ل  
�ت ذات ا�د��E ا�-�ن ا� Aت وھ,���ش &-A ا�,�ود ن دار ا��ك، �"��د�� ,"

� 3ول رة ، و?وازھ� �-"دوال ،�"و#U ?ودة &��ر "-ك ا�,�ود-�و�د ظ�رت ھذه ا�
&-� ا���� ا�� ����  �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر >� ا�4-وس ا�"� ���� أ و ?�4ر ا�,�ور 

  .)٣٨(ھـ  ١٥٧ دار �ك ا���م �,� 

�2-� ، و�د ?�ءت )٣٩(ھـ٣٨٧د�,�ر #رب ھراة ؤرخ  �,�  -٤ @"� �"�,�وص 
�ً �,�وص �"� �ت ا�د�,�ر ا��� ق�  )�٥و!� ر�م  . ("

  

  

                                                           
36)

 Sourdel, Dominique: Inventaire des Monnaies Musulmanes Ancient du Musee de Cabul, 

Damascus, 1953, p.26.no.93. 
  .٤٧٦٩، ر�م ٤٤٦، ص ٣ا�,�ود ا��ر ��، ج:  راھ�م ا�?� رإ .٢٦٥ھراة، ص,�ود : أ �ظ@ & ده )٣٧
د )٣٨!��و�@ : ر#�ن &�طف ,�ور ��-١٠٠٧/ھـ٤٤٣-٣٩٨(إ#�>�ت ?د�دة �,�ود  ,� 

د)م١٠٥١!، درا��ت و !وث >� ا`�2ر ا���د �Bط�س ، ا��"�ب ا�"ذ��ري ��2cري ا�د�"ور 
��، !وا���Eب ا��2,� ( #�رة ا�"��-�� ا`داب، �وھ�ج، ?��� ?,وب )ا�4,ون  –ا� �-? ،

  .١٨٨-١٨٧ص، ص ٢٠٠٥ا�وادي ، 
�ود ھراة، �ـ : & ده إ راھ�م)٣٩,٢٦٥.  
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ن ): ٤(�و!� ر�م           ً��د�,�ر �!ل ا�م 
 ،�,���ن ا�6ز,وي و,وح  ن ,�ور ا���"� �

  .ھـ٣٨٥ؤرخ  �,� ، #رب ھراة

  (www.coinsarchive.com      ) ً��  :&ن ,

ن د�,�ر ): ٥(و!� ر�م � ً��ل ا�م !�
��ن ا�6ز,وي "� �  ،�,�و,وح  ن ,�ور ا���
  .ھـ٣٨٧ؤرخ  �,�  ،#رب ھراة

 (www.coinsarchive.com         ) ً��: &ن ,  

� �� ق �"#U أن      ، ار #رب >روانن د ھذه ا�,�ود ا�"� #ر ت >� �لو
��ن وا3�ر ,وح  ن ,�ر ا����,� ا�ر!-� ا3اوھراة و"!ل "�و�� �م �ل ن � 

ن ا�����ت  �ن ا�دو�� ا����,�� وا�دو�� ا�6ز,و��، >"و#U ھذه ا�,�ود " ��� ا�دو�� 
��,�و�ذ�ك !�ر � ا�دو�� ا�6ز,و��  ��م ا�دو�� ا�دو��  ،ا�6ز,و�� �-دو�� ا���

�,��#�ً ا�E"��,� ا����ر�� ا�"� �د"�� ا�دو�� ا�6ز,و�� �-دو�� إ�، و"و#U ا���
��,�!�ر � أ&داء ،ا���� ��,���ن &, ا�دو�� ا����,2ل !�ر � >�)ق وأ � �� وا�

��ن 2ل ��ب ,��ر "�ور، و�ذ�ك "و#U ا�3��ب ا�"� ,!�� ا3�ر ,وح �� ?��
  .�&دات ا����ر�� ا��ز� ن �دم �@ ا��أوذ�ك  �د  ،ا�د�ن وا�د,��

�� ��ن  –ب �وا?��ر ) م٩٩٨-٩٩٧/ھـ٣٨٨- ٣٨٧(�����ن �ن ���3ل إا��
 6����  :)م٩٩٩-٩٩٧/ھـ٣٨٩-٣٨٧(��4ور ا� ��6  �ن �وح ا�

��ن و�د &�ش أوا$ر أ��@ >�  -M  >� �� �ن �,�     "�، م٩٩٧/ھـ٣٨٧�ت � 
 Aر"@ ا�و>�ة &�د إ�#! ��ت  ��9 ا�?,د  ، �دهإ��&�ل  ��-ك ا ,@ و� �-<

��ن إ�B Aز,@&,د� و�-ت ، وو!-4وا �@، وأط-ق ��م ا3وال���&�ل "� ،?,�زة � 
�&�لإ ,@ ا6�3ر ار>9 ?,وده � ًEو��� ،  د A-& ود،  ,�ء!��ن، >"رك  ن "� �

ود $را��ن و&�د إ�A ھرا!وا�"دا �ر !"�  و��ن إ��&�ل #��ف ا�رأي، )٤٠(ة
ودإ، >Kر�ل ��دت ",4ذ $زا),@! @��، ,��"@ >� و��ن أ� ر !K  ره $� ً�,� @

ود  �واد إ��&�ل �راً  ،إ��&�ل ، ود$ل >� !روب 9)٤١(ا��-ط,�!وا"�ل 
ود، وأن إ��&�ل و!و�ت  ،@ �?,2م أر  ،,ز�@ >� �-�� Bز,@أوا,"�ر >��� 

  .)٤٢(>� �?,@، و��,ت إ�ر"@ � �� ��ور

                                                           
ل >� ا�"�ر�M، ?ـ : ا ن ا�23ر )(٤٠��  .�١٧٢ـ  ،٧ا�
 .٩٤"�ر�M ا��Eم، �ـ : ا راھ�م!�ن  )(٤١
  .١٧٢"�ر�M إ�ران، �ـ : & �س إ� �ل  )(٤٢
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�&�ل >� ھذه ا�4"رة ا����رة �م "�ن �@ !روب  ��رة أو و$�ل !�م إ    �
،��,�ود، و"�زت &��"@  ��&دات &��ر�� �-دو�� ا���! � ب ا,���6@ >� �"�ل 

��ن"�>#رب ا�,�ود  ��م ا3�ر  ، �3�ر ا����,�  ��" ��� ا�"� ور��2 &ن أ �@ � 
�,�و&� ن ا�دراھم "!ل ، !�ث و�-",� )٤٣(,�ور  ن ,وح ا���?�م �ل ن ا

��ن ا�6ز,وي"���ن أو "�ر�M  ،إ��&�ل  ن � ل !" E �,�و,�ور  ن ,وح ا���
���"��� )٤٤(�ك ا� ��"� �"� :)�٦و!� ر�م (، و�د ?�ءت ,�وص 

  .ر د /ا�ط�)�E /_ 9ر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اE /�ر�ز/ا�و�:
د ر�ول/ _ /�ر�ز /ا�ظ�ر!  .د رد/ ا���ل/  ن ,وح/ = ,�ور / 

��ت ���دة ا�"و!�د ھم  ن أر �� أ�طر أ>���اا�در ه""��ف �"� �ت و?@ ھذ    , ،
-� و,�����: " EEر�ك �@/ = و!ده/ ا�@ ا� E"3�  طر ا3ول وا��2,� ، وذ�ك�

أ� ا�ظ�ر >�"�Kف  ،"ا�ط�)9 _"و,�ش  ���طر ا3$�ر ا�م ا�$-��4 ا�� ��� وا���2ث، 
 �-���ت , ���و,�ش  ���طر ا��2,� و دا��  ، ���طر ا3ول "_"ن $�� أ�طر أ>

د��!د ر�ول _" ا���2ث ا�ر���� ا�!�م ا3�ر �?ل او>� ا��طر ا�را 9  ،"
 �,��&�ل $�ر �?ل إ�م إ، و>� ا��طر ا3",وح ن  /,�ور"ا����.  

  

��ن ا�6ز,وي و,�ور ن و,وح :  ) �6و!� ر�م ("�ن إ��&�ل  ن �  ً��درھم �!ل ا�م 
�,���ن أو "�ر�M ا��ك ،ا���ل !� E ن�  .و�

 ( www.zeno.ru.no. 49899 :ن	+ً (�(         
�� ��ن ���ود  -�ـ �و ) م١٠٣٠-٩٩٤/ ھـ٤٢١-٣٨٤(�����ن ا��ز�وي�ن ا��
  :)م٩٩٧-٩٧٧/ھـ٣٨٧-٣٦٦( ن ,�ور��ر  �وح ا?

��ن ن Bز,� و�@  م٩٩٤/ھـ٣٨٤>� �,�    "�ود ,!و $را��ن، ا ,@��ر � ! 
 ً����ن، >��دوا أ � &-� و>�)"��وا  ,وا!� ھراة،  ،و��ر ,وح >�?"9 ھو و� "��<

��ن ��Kرون و��"-ون  و��ر&-�،  وأ وا�""-وا >�,�زم أ�!�ب "�أ�!�ب � 
                                                           

ا�!�رث ,�ور  ن ,وح  ن ,�ور  ن & د ا�-ك  ن ,وح ا ن ,�ر  ن أ!د و�د "و�A أ و  )(٤٣
). ھـ٣٨٩- ٣٨٧( ن إ��&�ل  ن أ!د  ن أ�د  ن ���ن ا�-ك  �د أ �@ و!�م �,� و� �� أ��ر

 .١٠٠"�ر�M  $�ري، �ـ : ا�,ر�$�
  .٤٩٢٣، ر�م ٤٨٩، ص ٣ا�,�ود ا��ر �� ا�����، ?ـ :  راھ�م ا�?� ر إ )(٤٤

- www.zeno.ru.No.49899, 38881. 
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��ن و,وح ،، و&�د أ و &-�، و>�)ق ,!و ,��� ور,�م ا���2ر و�6,ون"� وأ��م � 
� &-م  �م أ و &-� ��ر ھو  ،,!و ,��� ور  ظ�ھر ھراة !"A ا�"را!وا، و��را-<

وا�"و�A ,وح &-A ,��� ور، وا�"�ل &-��� و&-A ?�وش  ،)٤٥(و>�)ق ,!و ?ر?�ن
��ن"�ود  ن � !��ن  و��E  ا3�ر>K,�م  ،)٤٦($را��ن "�ود  ن � ! A-& وح,
��ن إ�A ھرى ، >ذ)٤٧( $را��ن و�� @  ��ف ا�دو��"� ،)ھراة(ھب ,��ر ا�د�ن � 

ن  ،�?�وش $را��ن د��)ن �و��م ا3�ر ,وح  "�� ،و��ف ا�دو�� إ�A ,��� ور ًEد 
ود وا���ً &-� ,��� ور ،&-� ا���?وري �أ ! U وأ�.  

ود وا3�ر ,وح #رب ,��� ور ,�ود و�-",� و�د    !"و#U ا�����  �ن 
�ن   :&-� ا�,!و ا�"���ھذه ا�,�ود  درا��ا����,�، و�

، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@ )٤٨(ھـ٣٨٤د�,�ر #رب ,��� ور ؤرخ  �,�  -١
 ���"���  :)�٧و!� ر�م (

ود /�ر�ز/ ا�و�:! /Eا�@ ا E /ر�ك �@/ = و!ده�E /ا�دو��/ ا�و�� ��ف.  
  . �م = #رب ھذا ا�د�,ر  ,��� ور �,� أر 9 و2,�ن و2-2���/ دا"#6 ھ��ش

  ._ ا3ر ن � ل ون  �د و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,�ر = /ھ��ش "�ر�6
د ر�ول =/ _/ �ر�ز/ ا�ظ�ر!  .,وح  ن ,�ور/ ا�-ك ا�,�ور/ ا�ط�)9 _/ 
د ر�ول = أر�-@  ���ـدي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ /ھ��ش!.  
م٢٤ /ا��طر ،?م ٤٫٢٢ /ا�وزن.  

��ت ���دة ا�"و!�د     , ،���""�Kف �"� �ت ر�ز و?@ ھذا ا�د�,�ر ن �"� أ�طر أ>
-� و,�����وذ�ك  ��3طر ا��2,� وا���2ث  ،"E �ر�ك �@ /= و!ده/ اEE ا�@ " :

ود ا�6ز,وي وا�را 9، و,�ش  ��3طر ا3ول وا�$�س وا���د!س ا�م و��ب 
ود " : ���6!ود "��ف ا�دو��"، و��ب "ا�دو��/ا�و�� ��ف/!و��د  ،ھو ��ب 

!�ث أط-ق &-A أ � ا�!�ن &-A  ن & د=  ن  ،&-A ا�,�ود ن أوا)-�� ظ�وراً 

                                                           
ل >� ا�"�ر�M، ?ـ : ا ن ا�23ر )(٤٥�� .٤، �ـ ٨ا�
ل >� ا�"�ر�M ، ?ـ : ا ن ا�23ر )(٤٦�� .٥، �ـ ٨ا�
�� ا��د�م ا�م ن د�,� ��د،  ٩٠,��� ور د�,� ��ورة ن دن $را��ن &-�  �د  )(٤٧�

,���ور ،"م >"!�� أ��م &ر و&2�ن ر#� = &,��، وأ� !ت >��  �د &��� ,��� ور أو 
�ن را�ز ا����م ا��� ً�  .١٥٥"�ر�M  $�ري، �ـ : ا�,ر�!� - .ا�دو�� ا���4ر�� ور�زاً ھ�

(48)
 www.acsearch.info.com 

�وط ا�دو�� ا�$وارز��: &ط� = ���د & دا�4"�ح -� A"! ��ود ,��� ور ,ذ ا�U"4 ا���, 
م، ٢٠٠٣$طوط ر���� د�"وراة �Bر ,�ورة،�-�� ا`�2ر، ?��� ا���ھرة،  ،"درا�� آ�2ر�� >,��"

  .�٦١ـ 
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A-& دان ��!ب !-ب!  �,� Mود  "�ر���ر و�د ,U ا3 ،٤٩ھـ �٣٣١ط�"�ن ن ا�,
ود �,�   ن ,�ور ا����,� ,وح!  )٥٠(.م٩٩٤/ھـ٣٨٤ھذا ا�-�ب �

-� �-��� ا�� �رة ا�دا�� &-� >)� ا�,�د   ��و�?ل  ����ش ا�دا$-� �-و?@ ا� �-� �Bر 
��ن "ا�د�,ر"، �-��� >)� ا�,�د وھو"#رب ھذا" وھ�و"�ر�M ا�#رب ، �-��� ا�م 
�ر?� ا�,ص ا��رآ,� ، و,�ش  ����ش ا�$"�� ور �,� أر 9 و2,�ن و2-2���,�"وھو

ِ ا3َْْرُ ِنْ َ�ْ لُ "  :و,�@ ٥ ��، و?زء ن ا`٤ا`��?زء ن ، ن �ورة ا�روم g_ِ
  ".اْ�ُؤُِْ,ونَ ِ َ,ْ�رِ =gِ وَِنْ َ ْ�دُ وََ�وَِْ)ذٍ 4ْ�َرَحُ 

ر�ز ا�    �� ظ�ر >�"�Kف ن $�� أ�طر أ>���أ-���ت  ���طر ا3ول , ،"_" ،
د�� و,���!د ر�ول =":و�?ل  ���طر ا��2,� ا�ر���� ا�!، و�?ل  ���طر "

ا�-ك "�م و��ب ا3�ر ا����,� ا،  �,� ?�ء "ا�ط�)9 _"ا���2ث ا�م ا�$-��4 ا�� ��� 
 �س ا��رآ,� "، و�?ل  ����ش ا�� ���طر�ن ا3$�ر�ن" ,وح  ن ,�ور/ ا�,�ور

 .٩أو �ورة ا��ف ا`��  ٣٣ن �ورة ا�"و � ا`�� 

، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@ )٥١(ھـ ٣٨٤د�,�ر #رب ,��� ور ؤرخ  �,�  -٢
���"���:  

ود/ ا�و�� ��ف ا�دو��/ و!ده �Eر�ك �@/ E ا�@ اE=/ &دل /ا��ر�ز/ ا�و�:!.  
  .أر 9 و2,�ن و2-2��� ا�د�,�ر  ,��� ور �,�  �م = #رب ھذا/ ھ��ش دا"6#

  ._ ا3ر ن � ل ون  �د و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,�ر = /ھ��ش "�ر�6
د ر�ول = /_ / �ر�ز/ ا�ظ�ر!  .,وح  ن ,�ور/ ا�ط�9 _/ 
د ر�ول = أر�-@  ���ـدي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ /ھ��ش!.  

� �ھذا ا�د�,�ر أن ���دة ا�"و!�د �?-ت >� �طر�ن أ>��و��!ظ >�     -�ن  ��-وھ� 
ود"، و,�ش ا�م "&دل"!>� ا��طر ا3$�ر ن �"� �ت ر�ز ا�و?@، و�$"-ف " 

 ���طر " ا�ط�9 _"�م ا�$-��4 ا�� ��� اھذا ا�د�,�ر &ن ا�د�,�ر ا��� ق  "�?�ل 
ن ا�م  ًEز ا�ظ�ر،  د� ��د�,�ر ا��� ق، و�$"-ف " ا�ط�)9 _"ا���2ث ن �"� �ت ر

�"� �ت ر�ز ا�ظ�ر" -ك ا�,�ورا�"&ن ا�د�,�ر ا��� ق  �دم "�?�ل ��ب  .  

  

  

                                                           
��، ص : ا� ��� !�ن )(٤٩��Eب ا��  .٢٤٢ا�3
ل >� ا�"�ر�M ، ?ـ : ا ن ا�23ر  )(٥٠�� .٥٢١، �ـ ٧ا�
�ود ,��� ور، ص : & د ا�4"�ح ���د )(٥١,٢٥٩.  

وزة ھ��ون: أ!د "و!�د - : ،�Bو��"� ���و��ت �د�� إ��� م،١٩٠٣، ��ط,ط�,��، ��م را 9
  .٦٧، ر�م ٤٠١ص
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٣٩٣ 

، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@ )٥٢(ھـ٣٨٥د�,�ر #رب ,��� ور ؤرخ  �,�  -٣
 �"3��  :)�٨و!� ر�م (

ود/ ا�دو��ا�و�� ��ف / و!ده �Eر�ك �@/ E ا�@ اE=/ &دل /ا��ر�ز/ ا�و�:!.  
  . �م = #رب ھذا ا�د�,ر  ,��� ور �,� $س  و2,�ن و2-2���/ دا"#6 ھ��ش

2ل ر�م  /ھ��ش "�ر�6"١"  
د/ _/ �ر�ز/ ا�ظ�ر!  .,وح  ن ,�ور/ ,�ورا� ا�-ك/ _ ا�ط��9/ ر�ول = /
2ل ر�م  /ھ��ش"١"  

�2لوھو      ��ش ر�م ا���ف  ��?��  ر�ھذا ا�د�, -د�,�ر ا��� ق، و��ن �"�ز�ً �", 
ود ،@ا���ري  ��و?!، وا�ذي ,�ش "��ف ا�دو��"وھو و�رز ر�م ا���ف إ�� ��ب 

�ز  "�?�ل ��ب )٥٣(�@  ���طر�ن ا3$�ر�ن ن �"� �ت ر�ز ا�و?@ا"� �� ،
  . ���طر ا�$�س ن �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر" ا�-ك ا�,�ور"

، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@ )٥٤(ھـ �٣٨٦ درھم #رب ,��� ور ؤرخ  �, -٤
 ���"���  :) �٩و!� ر�م (

  .,وح  ن ,�ور/ ا�ط�)E /_ 9 ا�@ اE=/ �ر�ز/ ا�و�:
  ...........ھذا ا�درھم  ,��� ور �,� �ت  و2,�ن / ..... ھ��ش
د ر�ول =/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!ود/ ا�و�� ��ف ا�دو��/ !.  
  .........._ .........ون  �د �و)ذ �4رح ا�ؤ,ون .......  /ھ��ش

?�ءت ,�وص �"� �"@ و�د  ،)٥٥(ھـ٣٨٦رھم #رب ,��� ور ؤرخ  �,� د -٥
���"���:  

  .,وح  ن ,�ور/ ا�ط�)9 _/ و!ده �Eر�ك �@/ E ا�@ اE=/ �ر�ز /ا�و?@

  .]و2,�ن و2-2���[= #رب ھذا ا�درھم  ,��� ور �,� �ت  ]  �م/[ھ��ش
د ر�ول =/ _/ �ر�ز/ ا�ظ�ر!ود و�� أ�ر ا�و/ ا�و�� ��ف ا�دو��/ ! /
,�ن.  
و��!ظ "�?�ل و,�ش ��ل ا���ف &-� ا�?�,ب ا��3ر ��"� �ت ر�ز ا�ظ�ر،     

أ,@ رBم   ، ���طر ا���2ث ن �"� �ت ر�ز ا�و?@" 9 _ا�ط�)"ا�م ا�$-��4 ا�� ��� 
ن  ��$-��4 ا���در �، و�ر?9 ذ�ك إ�A &دم إ&"راف ا����,�م٩٩١/ھـ٣٨١&�م &زل 

_� ،  �,�  .,4س ا�ر�زن  ���طر ا3$�ر  ",وح  ن ,�ور"ودون ا�م ا3�ر ا���

                                                           
(52)

Lane-Pool: Catalog of oriental,vol.11,p.458  
  .�٢٦٤ـ  ,�ود ,��� ور،: & د ا�4"�ح ���د )(٥٣

(54)
 www.zeno.ru.No.103379.  

  .٢٧٢-٢٧١ص ,�ود ,��� ور، ص: & د ا�4"�ح ���د )(٥٥



 ١٨¥üa@òÜª@l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†bــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٣٩٤ 

ود ا�6ز,وي �د �?ل ��ب     !&-A ھذا ا�درھم، "و�� أ�ر ا�ؤ,�ن"و��!ظ أن 
ا ا�-�ب >��  �د >� ا���ر وھو أول ن أط-ق &-�@ ھذا ا�-�ب، و�د &رف ھذ

�ن �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر )٥٦(ا��4ط �,  .، و��!ظ ,�ش ر�م ا���ف  ��?�� ا��

، و�د ?�ءت ,�وص �"� �"@ )٥٧(درھم #رب ,��� ور و��,@ >��د �"�ر�M ا��ك -٦
 ���"���  :)�١٠و!� ر�م : (

,�ور,وح  ن / ا�ط�)9 _/ و!ده �Eر�ك �@/ E ا�@ اE=/ �ر�ز/ ا�و�:.  
  ........#رب ھذا ا�درھم  ,��� ور �,� �ت  /.... ھ��ش
د ر�ول = /�ر�ز /ا�ظ�ر!ود  ن ,��ر ا�د�ن/ ا�و�� ��ف ا�دو��/ !ز$ر>� / 
��"� ,.  

  ...........ون  �د �و)ذ �4رح ا�و,ون  ,�ر = .........  /ھ��ش

ود و�� @  ���6ا�درھم  "�?�ل ا"�ز ھذا �و    !ود / ا�و�� ��ف ا�دو�� :"�م !
��ن" ن ,��ر ا�د�ن"�وذ�ك >� ا��طر�ن ا���2ث وا�را 9 ن  ،وھو ��ب أ �@ � 

>� ا��طر ا���2ث ن  "ا�ط�)9 _"�م ا�$-��4 ا�� ���ا�"� �ت ر�زا�ظ�ر، و�?ل 
  .  " ن ,�ور ,وح"�ر�م ا�3?ل او>� ا��طر ا�را 9  ،�"� �ت ر�ز ا�و?@

���"���)٥٨(ر >��د "�ر�M ا��ك>-س #رب ,��� و -٧ @"� �"�  :، و�د ?�ءت ,�وص 
  .��ف ا�دو��/ �Eر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اE/ �ر�ز/ ا�و�:
  ........ �م = #رب ھذا ا�4-س  ,��� ور �,� / ھ��ش
د/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!  .,وح  ن ,�ور/ =/ ر�ول/ 
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�?ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ و�و �ره  /ھ��ش!

  .ا��ر�ون
�د إ�A !و��     "4� @,���ن ا�#رب وھو ,��� ور، و�ظ أن ھ�ش ا�و?@ �!ل 

"�ر�M ا�#رب، ون ا�ؤ�د أن ھذا ا�طراز ن ا�4-وس #رب >� ا�4"رة ن 
ود ا�6ز,وي  ،م٩٩٤/ھـ٣٨٤!  �,�وھ� ا��,� ا�"� ا�"��ن  �� ا3�ر ,وح ا���

 ���طر ا�را 9  " ��ف ا�دو��"ھـ ، !�ث �?ل �� @ ٣٨٧ �@ !"� و>�ة ,وح >� �,� أو
ن �"� �ت ر�ز ا�و?@)٥٩( .  

  

                                                           
  .٢١٣ا�3��ب ا�����، �ـ : ا� ��� !�ن )(٥٦

(57)
 www.zeno.ru.No.136936 

�ود ,��� ور، ص : ���د & د ا�4"�ح )(٥٨,٢٣٧.  
-Lane- Poole: catalog of oriental, vol.11, No.429 d. 

�ود ,��� ور، ص : &ط� =  )(٥٩,٢٣٧. 
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٣٩٥ 

٨- ؤرخ  �,� درھم >��د � @,�، و�د ?�ءت ,�وص )٦٠(ھـ٣٨٦��ن ا�#رب و�
"�`�� @"� ��":  

,وح  ن   /ا�ط�)9 _/ و!ده E �ر�ك �@/ E ا�@ اE = /• • • • /�ر�ز/ ا�و�:
,�ور.  
  .�ت و2,�ن و2-2���........ ھذا  �م = #رب / ھ��ش
د ر�ول =/ ر�ز/ ا�ظ�ر!ود ,��ر ا�د�ن/ ا�و�� ��ف ا�دو��/ !.  
  .و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,,�ر =........ _ ا3ر ن � ل  /ھ��ش
م١٩٫٢٠ /ا��طر ?م،٢٫١ /ا�وزن  

��ن ا��ك    ��ن ا�#رب ھو ، ون ا�ؤ�د أو��!ظ أن ھ�ش ا�و?@ �4"�د �ن 
ود ا�6ز,وي ن � ل ا3�ر ,وح! ��Eا�#رب  ،,��� ور، وھ� و M3ن "�ر�

ود�٣٨٦,� ھو ا��?ل &-A ھذا ا�درھم ! ��E9 >� >"رة و�&-A ,��� و  ھـ ، �
  . م٩٩٨/ھـA�٣٨٧ �,� إم ٩٩٤/ھـ٣٨٤وھ� ا�4"رة ن 

ن "�ر�M ا��ك �وي ر�م ا�)�ت وھو  -٩ U#"� Eن ا��ك و��درھم >��د �
���2-2)٦١( ���"��� @"� �"�  :، و?�ءت ,�وص 
  .,وح  ن ,�ور/ ا�ط�)9 _/ و!ده E �ر�ك �@/ E ا�@ اE = /�ر�ز/ ا�و�:
   .و2-2���........ ھذا   �م = #رب/ ھ��ش
د ر�ول = /�ر�ز/ ا�ظ�ر!ود ,��ر ا�د�ن/ ا�و�� ��ف ا�دو��/ !.  
  .و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,,�ر =........ _ ا3ر ن � ل  /ھ��ش
م١٩٫٢١/ا��طر ٢٫٧٥ /ا�وزن.  

     �-2�ً و�د ?�ءت ,�وص �"� �ت ھذا ا�درھم  ��ھذا �-درھم ا��� ق، و�4"�د "
��ن ��ن ور�م ا3!�د وا���رات ن "�ر�M ا��ك، و��ن ن ا�ؤ�د أن ا�درھم �

وھ� >"رة ،ھـ ٣٨٧ھـ إ�A ٣٨٤"�ر�M ا��ك >� ا�4"رة ن أن ا�#رب ھو ,��� ور، و
ود ! ��Eورو ���, A-&ل �-��ف�    .، و,�ش أ�ف �"� �ت ر�زا�ظ�ر �

��ن أو "�ر�M ا��ك -١٠ل !� E و?�ءت)٦٢(>-س ،  ���"��� @"� �"��و!� (,�وص 
  :)١١ر�م

  .��ف ا�دو��/ و!ده E �ر�ك �@/ E ا�@ اE = /�ر�ز/ ا�و�:
  ............ �م = #رب ھذا /  ھ��ش
د/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!  .,وح  ن ,�ور/ ا�ط�)9 _/ ر�ول =/ 
  .........../ ..................... ھ��ش

                                                           
�ود ,��� ور، ص : ا�4"�ح ���د & د )(٦٠,٢٣٧.www.zeno.ru.No.173586. 

(61)
 www.zeno.ru.No.173588. 

(62)
 www.zeno.ru.No132125. 
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٣٩٦ 

��ن أو -١٢ل !� E ا��ك >-س M٦٣("�ر�( ���"��� @"� �"�  : ، و?�ءت ,�وص 
١١2ل ر�م  /�ر�ز/ ا�و�:   

  و2,�ن و2-2���.......  �م = #رب ھذا  /ھ��ش 
١١2ل ر�م  /�ر�ز/ ا�ظ�ر  

  ......................................... /ھ��ش 
ود ا�6ز,وي  �3�ر    !,�ور,وح  ن  و�د & رت ھذه ا�,�ود &ن &���  

ود ن � ل ا3�ر ا����,� &-A ,��� ور، و�ذ�ك ! ��Eوا�"� "��د و �,�ا���
ود ا�6ز,وي �\!>��دت ا�,�ود ا�م وأ���ب ا3�ر  ،�ر ا����,�& رت &ن " ��� 

ود!2-� >� ��ب ��ف ا�دو�� �ود !��ب ا�"� ,!�� ا3�ر ,وح ا3 و نھو ،�
ود  �د !��ن" @?�وش أ � ��&د"@ 9 أن ��م ا3$�ر �"� �"،  A-& ء�#�>� ا�

��ن &-�@�,� أن ھذه ،ا�2ورات وا��ا�,�ود "� ر &ن ا�"رار �ر!-� ا�" ��� ن  
 ��,�  .� ل ا�دو�� ا�6ز,و�� �-دو�� ا���

 

 

ود ا�6ز,وي ، ): �٧و!� ر�م (!د�,�ر  ��م 
و,وح  ن ,�ور  ا����,� ، #رب ,��� ور 

��ً &ن( .�٣٨٤,� , :www.acsearch.info.com  

ود ا�6ز,وي ، و,وح ): �٨و!� ر�م (!د�,�ر  ��م 
 ھـ٣٨٥ ن ,�ور ا����,� ، #رب ,��� ور �,� 

��ً &ن(,:. www.acsearch.info.com. ( 

 

 

ود ا�6ز,وي ، و,وح ): �٩و!� ر�م (!د�,�ر  ��م 
 .ھـ٣٨٦ ن ,�ور ا����,� #رب ,��� ور �,� 

 ) .www.zeno.ru.no.103379 :ن	+ً (�(

ود ا�6ز,وي ، ): �١٠و!� ر�م (!د�,�ر  ��م 
 Mن و"�ر���و,وح  ن ,�ورا����,�،  >��د 

 ) .www.zeno.ru.no.136936 :ن	+ً (�( .ا��ك

                                                           
(63)

 www.zeno.ru.No.53247. 
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٣٩٧ 

  

) ��  .>;:  ��92 �8&�د ا
56ن�ي ، ون�ح �� �#"�ر ا
2�23ن1 ): ١١
�/. ر

 )www.zeno.ru.no.132425: ن	+ً (�(

�� ��ن ���ود ا��ز�وي  -د�و��4ور ا� ��6 �ن  )م١٠٣٠-٩٩٤/ھـ٤٢١-٣٨٤(ا��
  :)م٩٩٩-٩٩٧/ھـ٣٨٩-٣٨٧(ا�����6  �وح

ود وا��ـً� &-A $را��ن >� أ��م أ �@    !ود إ ،��ن !�A و�� "و>� وا�ده ��ر 
، و��ن ا3�ر ,�ور  ن ,وح ا����,� �د &�د &-A ,��� ور، ��i"��ء &-A ا�!�م

�"وزون  Aود ���" @ و�ذ�ره  ,?د"@ �@ ،و��E $را��ن ��$ص ��! ،>Kر�ل إ��@ 
ود  "و��"@  ، رBم !�وEت ا3�ر ,�ور إر#�ء)٦٤(و��ن  � >�)دة!

M- )ز و�زد)٦٥ود &زم &-U"< A $را��ن  ���وة، إE أن )٦٦(وھراه و"ر!، >�-م 
و!، >"و?@ ن  $�ري >6#ب B# �ً �د�داً  ،د إ�A ,��� ور,�ور  �دوم ?�وش 

ود  ،إ�A ,��� ور"  �"وزون"&-A رأس ?�ش � �ر، �&�دة !"رك  ،ذ�ك >-� &-م 
"@ ،$را��ن��& Aز,�  و"و?@ إ�B ���ن &-� ،ا��د� ���ن  ،ن �وة @رBم  @,3

، و&�د �ر ,�ور وا�?�ش >� رو &دة أ��م�Eر�د !�ر � و�� ,�"@، وظل ا3
 A9 إ��ود، و��ن )٦٧(�ر$سا�?! �- ���2ف �، !�ث �� -�م  �"وزون  ?�ش 

ود ا3�ر ��ن "ردداً ! 9 �-���ك "  �"وزون"�در?� أن  ،>� ا3ر و"�و�� ا�
ود! 9و��ر�@ >� ذ�ك وز�ر  ،>� أر ا3�ر، وظن أ,@ �ر�د "ر#�"@ واE"�4ق 

، م٩٩٩> را�ر/ ھـ٣٨٩وذ�ك >� �4ر ، >�ررا $-9 ا3�ر ,�ور، ">�)ق"ا3�ر 
ن ا3�ر & دا�-ك >ط-ب  �"وزون ا�دد ، )٦٨($�� & د ا�-كأو"م إ&�ن "���ن 

                                                           
  .٤"�ر�M دول ا���م، �ـ :ا��ر>� رزق =  )(٦٤

  .�١٢٠ـ  ا�$"�ر >� "�ر�M ا� �ر،: أ و ا�4داء -
ن أ�دم دن آ��� >� ��ل أ>�6,�"�ن &-�  �د !وا�� &�ر >را�M ,�ر ?�!ون وأ��� ا��د�م  )٦٥(

�,�  -M زر���ب أو زرا�ب و�� ن >� ا���م  Kم ا� �د و��ر إ راھ�م أي د�,� إ راھ�م ، و"� ر د
٤?-د �?م ا� -دان، :���وت ا�!وي .٩١"�ر�M  $�ري ، �ـ : ا�,ر�!� -.ن أھم ا�دن ا`2ر�� ،

  .٤٨٠ص 
  .١٦٠"�ر�M إ�ران، �ـ : إ� �ل& �س  )(٦٦
ن ,وا!� $را��ن، وھ�  �ن ,��� ور وروأ U"4 : �ر$س )(٦٧ �. و�@ و��ون �2,�@، د�,� �د�

 . ٢٠٨، ص  ٣�?م ا� -دان، ?ـ : ���"وت ا�!وي
ل >� ا�"�ر�M، ?ـ : ا ن ا�23ر)  (٦٨��  .١٢٣، �ـ ٨ا�
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ود &,د رو ،���ق ا3�ر ,�ور!ده  ?�وش وا�"�ت  ?�وش K<وا�""-وا  (٦٩)
رو A-& ود وا�"و��!        و?�9 أ,!�ء $را��ن، ، )٧٠(�"�Eً �د�داً، وا,"�ر ?�ش 

وأ��م ا�د&�ء  ،م ا"?@ إ�A ھراة  �د �ط9 ا�د&�ء �-دو�� ا����,��2 و��م أ��م  ,��� ور،
  .)٧١(��4 ا���در  �_ ا�� ����-$-

ود إ&ط�ء دو�"@ ��4 ر���، >Kر�ل إ�A ا�$-��4 ا�� ��� ��رح �@      !و!�ول 
9 ا����,��ن، و�?دد وE)@ وإ$��@ 3�ر ا�ؤ,�ن، وھ�ذا  ةأ� �ب !رو @ ا3$�ر

ود وا�دو�� ا�6ز,و�� أ�ك ا�دو�� ا����,�� و-ك د��ر $را��ن!  .)٧٢(ورث 

ود ا�6ز,وي، و,�ور ا��2,�  ن ,وح  �م ��ً او�د و�-",� ,�ود "!ل     !ن 
�ن وا����,�، و�د #ر ت ھذه ا�,�ود  دور #رب أ,درا @،  -M، ,��� ور، ھراة، و�

  :درا�� ھذه ا�,�ود &-A ا�,!و ا�"��� 

  : )٧٣(أ�درا�: دار 8رب

,�وص �"� �"@ و�د ?�ءت  ،)٧٤(ھـ٣٨٨درھم ؤرخ  �,� و�-,� ن ھذه ا�دار     
 ���"���  :)�١٢و!� ر�م (

  .ا�ط�)E /_ 9 �ر�ك �@/ و!ده =/ E ا�@ اE /�ر�ز/ ا�و�:
  .ھم  �,درا @ �,� 2ـ 2ـ  و2-2ـ �م = #رب ھذا ا�در/ ھ��ش
د ر�ول =/ ._ .  /�ر�ز/ ا�ظ�ر!ود/ ��ف ا�دو��/ ,�ور  ن ,وح/ !.  
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره /ھ��ش!�ذا[ [.  

��ن/ ھ��ش "�ر�6 "��- .  
  .?م ١٠٫٧ /ا�وزن

��ت ���دة ا�"و!�د �"�  ""�Kف    , ،����ت ر�ز و?@ ھذا ا�درھم ن أر �� أ�طر أ>
-� و,����� "Eا�@ ا E /ر�ك �@ /= و!ده� E"ك  ��3طرا3ول وا��2,� ، وذ�

                                                           
�9 &-� ,�ر ر�Bب، و )(٦٩" ،�ھ� ن أ�دم ا�دن >� آ��� رو ھ� أ!دي &وا�م $را��ن ا��د�

٣٢٠�م �رق  -M، و ٤٢٥�م ��ل ھراة، و٣٥٠�م �رق ��د، و ٢٦٥، "�A-& 9  �د ا�و�ط� 
   .٥٨، �ـ "�ر�M  $�ري: ا�,ر�!�- .�م ?,وب Bرب  $�ري

  .٩٤"�ر�M ا���م، �ـ : !�ن إ راھ�م  )(٧٠
  .٤"�ر�M دول ا���م، �ـ  :ا��ر>� رزق =  )(٧١
د !�ن )(٧٢!  .٤٠"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي ، �ـ : 
�2ر ن آأ,درا @ ھ� �ر��  �,�� و �ن رو >ر�$�ن، ��ن �-�-ط�ن �,?ر  ن ��ك ��ه  ��  )(٧٣

�)ر و��ور&&��?م  :ا�!وي���وت  -.ت  ا��را ��� اE,درا � و�Bره �، و�,�ب ا���� &دد ?
Y  .٢٦٠، �ـ ١ا� -دان ،

  .www.zeno.ru.No.39927 .٤٩ ، ص٣ج ،ا�,�ود ا��ر ��: إ راھ�م ا�?� ر)٧٤(
و�ذ�ر إ راھ�م ا�?� ر أن ھذا ا�درھم ن ا�دراھم ا�� �رة "م ��@ �رب ,�?م ? �ل ھ,د�وش ��دة 

ود ا�"���@ &ن ا����,��ن !  .�,وات  �د أن أ&-ن 
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٣٩٩ 

>� ا��طر ا3$�ر، رBم أ,@ �م ��د " ا�ط�)9 _"و?�ء ا�م ا�$-��4 ا�� ��� ، وا���2ث
، �م، و��ن ا�$-��4 ا���)م ٩٩١/ھـ٣٨١!�ث $-�@ ا� و���ون >� �,� ا�$-��4 ا�ر�

، و��"ل ھ�ش ا�و?@ )م١٠٣١-٩٩١/ھـ٤٢٢-٣٨١(&-A ا��رش ھو ا���در  �_ 
-�، �-��� ا�� �رة ا�دا�� &��، �-��� ,وع "#رب ھذا  "-A >)� ا�,�د &-A ا� �-� �Bر 

��ن و"�ر�M ا��ك "ا�درھم"ا�,�د وھو  ."ا,درا @ �,� 2ـ 2ـ 2-2ـ"وھو، �-��� ا�م 

ر�ز        � ���طر ا3ول، " _"، ,��ت �-� ا�ظ�ر >�"�Kف ن $�� أ�طر أ>���أ
د��!د ر�ول =" و�?-ت ا�ر���� ا�!ا3�ر  ���طر ا��2,�، و,�ش ا�م " 

/ ��ف ا�دو�� " ،  �,� ?�ء ا�م و��ب  ���طر ا���2ث" ,�ور  ن ,وح"�,�ا���
ود!  . ���طر�ن ا3$�ر�ن " 

أو  ��٣٣ و�?ل  ����ش ا�دا$-� �-ظ�ر ا�E" �س ا��رآ,� ن �ورة ا�"و � ا`     
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره " :و,�@ ��٩ �ورة ا��ف ا`!

��ن"و,�ش  ����ش ا�$�ر?� �-ظ�ر ا�م ، "]�ذا["��,وح  ن "ھو ,�)ب وھو  " -
، و��ن ,�ر )م٩٣٨-٩٣٢/ ھـ٣٢٦-٣٢٠(&-� ,ط��  -M، ووادي أ,درا @ " ,�ور

�ل  !�م  -M ووادي أ,درا @، "�� E �"! ود���ن &-� ا�,"� ن أ!د ��?ل ا�م ا� 
  . )٧٥( و���ون ,�) �ً �@ و�د�ن  ��وEء وا�" ��� �@

  :�#C دارك

ود ا�6ز,وي وا3�ر و�-,� ن ھذه ا�دار     !ا�دار ,�ود "!ل أ�م �ل ن 
�ن درا�� ھذه ا�,�ود &-� ا�,!و ا�"���,�ور  ن ,وح ا����,�، و�:  

���"���)٧٦(ھـ٣٨٨درھم ؤرخ  �,�  -١ @"� �"�  :)�١٣و!� ر�م  (، و?�ءت ,�وص 

ود /�ر�ز/ ا�و�:! /Eا�@ ا E /= ر�ك �@/ و!ده� E /ا�دو��/ ا�و�� ��ف.  
2�ن و2,�ن  و2-2���/ ھ��ش دا"6# �,� M-   م = #رب ھذا ا�درھم� .  

  .�4رح ا�ؤ,ون  ,�ر =] ون  �د و�و)ذ[_ ا3ر ن � ل / ھ��ش "�ر�6
د ر�ول =/ ._ .  /�ر�ز/ ا�ظ�ر!   ن ,وح/ ,�ور/ ا�-ك ا�,�ور/ ا�ط�)9 _/ 
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ و�و �ره [ /ھ��ش!

     .]ا��ر�ون
  .?م ٣٫٦ /ا�وزن

                                                           
د  )(٧٥!ا�!4وظ�  )م١٠٠٤- ٨١٩/ھـ٣٩٥- ٢٠٤(ا�,�ود ا����,�� : ���U ا�ززي�-ط�ن 

 ��-�و&� ا�3"�ذ & دا�ر!ن  ن ?��م  د �، درا�� آ�2ر�� >,��، $طوط ر���� د�"وراة، ? 
 .٣٢٦م، ص ٢٠١٣ ،ا`�2ر، ?��� ا���ھرة

,ذ &�ر ا�دو�� ا����,�� و!"� ,���� ا�: ���� !�ن "و>�ق )(٧٦ M-  �,د�دو�� ا��-?و��� ,�ود 
، درا�� آ�2ر�� >,��، $طوط �?�"�ر �Bر ,�ورة، �-�� ا`�2ر، )م١١٥٧- ٨٧٤/ھـ٥٥٢-٢٦١(

 .www.zeno.ru.No.145553  .٢١٢م، ص ٢٠١٧?��� ا��4وم، 
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٤٠٠ 

ؤرخ  �,�  -٢ M-  ٧٧(ھـ٣٨٩درھم #رب( ً��" �-2� @"� �"�، و?�ءت ,�وص 
  .�,�وص �"� �ت ا�درھم ا��� ق

��ور دار ك��:  

ود ا�6ز,وي وا3�ر ,�ور  ,�ود "!ل ا�مو�-",� ن ھذه ا�دار      !�ل ن 
�ن درا�� ھذه ا�,�ود &-A ا�,!و ا�"���   : ن ,وح ا����,� ، و�

���"��� )٧٨(ھـ ٣٨٧د�,�ر #رب ,��� ور ؤرخ  �,�  -١ @"� �"�، و?�ءت ,�وص 
  ) :�١٤و!� ر�م ( 

ود/ ا�و�� ��ف /و!ده �Eر�ك �@/ = E ا�@ اE/ &دل/ �ر�ز/ ا�و�:!  .ا�دو�� 
  . �م = #رب ھذا ا�د�,�ر  ,��� ور �,� � 9  و2,�ن و2-2���/ دا"#6 ھ��ش

  ._ ا3ر ن � ل ون  �د و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,�ر = /ھ��ش "�ر�6
د ر�ول =/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!,�ور  ن ,وح/ ا�-ك ا�,�ور/ ا�ط��9 _/ .  
د ر�ول = أر�-@  ���ـدي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ و�و �ره  /ھ��ش!

  .ا��ر�ون
  .?م ٣٫٧ /ا�وزن

Bم ، ر"ا�ط�)9 _""رار "�?�ل ا�م ا�$-��4 ا�� ���و��!ظ >� ھذا ا�د�,�ر ا�      
ود ا�6ز,وي � ل أن  .&ز�� ن � ل ا� و����ن !ون ا�را?U أن ھذا ا�د�,�ر #ر @ 

أ$�@ &-A ا�!�م  و�"و?@ إ�B Aز,� &,د� &-م  وت أ �@ وا�"��ء ،,��� ور��6در 
   )٧٩(.م ٩٩٧/ھـ�٣٨٧,�  >� Bز,�

���"���)٨٠(ھـ ٣٨٩د�,�ر #رب ,��� ور ؤرخ  �,�  -٢ @"� �"� ، و?�ءت ,�وص 
  ) :�١٥و!� ر�م (

ودا�دو�� / ا�و�� ��ف /و!ده �Eر�ك �@/ = E ا�@ اE/ &دل /�ر�ز/ ا�و�:!.  
  . �م = #رب ھذا ا�د�,�ر  ,��� ور �,� "�9 و2,�ن و2-2���/  دا"#6 ھ��ش

١2ل ر�م  /ھ��ش "�ر�6  
د ر�ول =/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!,�ور  ن ,وح/ ا�-ك ا�,�ور/ ا�ط�)9 _/ .  
١2ل ر�م   /ھ��ش  
  .?م ٤٫٩ /ا�وزن

                                                           
(77)

 www.zeno.ru.No.89953. 

- Mitchiner, Michael: The World of Islam, Oriental Coins and their Values, London, 1977, 

p.145.No.742. 

  . ٤٣١٩-٤٣١٨، ر�م ٢٦٢، ص �٣، ?ـ ا�,�ود ا����: إ راھ�م ا�?� ر -
(
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)
www.zeno.ru.No.90394.  

ل >� ا�"�ر�M، ?: ا ن ا�23ر )(٧٩��  .٤٨٨، ص ٧ ـا�
(80) 

www.zeno.ru.No.59361.  
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٤٠١ 

   ً��" �-2��,�وص �"� �ت ا�د�,�ر  و�د ?�ءت ,�وص �"� �ت ھذا ا�د�,�ر 
  .)١(ر�م

���"��� )٨١(ھـ٣٨٩د�,�ر #رب ,��� ور ؤرخ  �,�  -٣ @"� �"�  :، و?�ءت ,�وص 

٣2ل ر�م  /�ر�ز/ ا�و�:.  
   �م = #رب ھذا ا�د�,�ر  ,��� ور �,� "�9 و2,�ن و2-2���/ دا"#6 ھ��ش

١2ل ر�م  /ھ��ش "�ر�6  
د ر�ول =/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!,�ور  ن ,وح/ ا�-ك ا��ظم/ _ ا�ط�)9/ .  

١2ل ر�م  /ھ��ش   

 ���طر ا�را 9 ن �"� �ت ر�ز " ا�-ك ا��ظم"�"�ز ھذا ا�د�,�ر  "�?�ل ��ب       
، و��ن ھذا ا�-�ب �ط-ق &-A وEة ",�ور  ن ,وح"ا�ظ�ر، وھو ��ب ا3�ر 

�-�ن ن أراء ا����,��ن و�Bرھم، و��ل ��ف "�ا�دو�� أط-ق ھذا ا��ب ا��رق ا�
@"��ن ��ن �@ ن ا!"رام و"�ظ�م  �&" �ره  و�� ,� �  .)٨٢(&-A ا3�ر ,�ور �

�ذ�ك و�-,�      ���ن أو "�ر�M ا��ك ندرھ�ن !� E)و?�ءت ,�وص )٨٣ ،
"� �"����"��� �  ) :�١٦و!� ر�م ( �

  .د / ا�ط�)�E /_ 9ر�ك �@ /= و!ده/ ا�@ اE...  /�ر�ز/ ا�و�:

د ر�ول /�ر�ز /ا�ظ�ر!ود/ ��ف ا�دو��/  ن ,وح/ = ,�ور /!  

� � ق أنوھ�ذا �" �ن �,�     ود ا�6ز,وي  !ھذه ا�,�ود �د & رت &ن ا�����  �ن 
ود !وا3�ر ,�ور  ن ,وح ا���,� وو#!ت ر!-� ا�" ��� و"�?�ل أ���ب 
وا3�ر ,وح &-A ا�,�ود، و�ذ�ك "�?�ل ��ب ا�-ك ا��ظم ا�ذي �� ر &ن دى "�د�ر 

ود ا�6ز,وي �\�ر ,�ور  ن ,وح ا����,�، وا�"رار ر!!-� " ��� و"�ظ�م 
  دو�� ا�6ز,و�� �-دو�� ا����,�� ا�

                                                           
�و��ت ا�: و��م ��زان )(٨١�و&� $���،  �روت، ا�? ،��"!ف  -. ٩٩م،ر�م ��١٩٨٣

�,وز ا�4ن ا�: راث،��� �. ٣١ر�م  ،٣٨٦ص م،١٩٨٥ا��و�ت، ن،و!�� ا�� �ح وآ$ر :"ر?
د ا�, راويأر!د ! م،١٩٩٦ا�ر��ض،  "!ف ا���ت، ؤ��� ا�,�د ا��ر � ا���ودي، :>ت 

د.٣٧، ر�م ٩٥ص !�ر ا��رآ,�� &-� ا���� >� �رق ا��"� �ت B: ر#�ن &�طف ,�ور 
،�م، ص ١٩٩٨�-�� ا`�2ر، ?��� ا���ھرة،  ،ه �Bر ,�ورة$طوط ر���� د�"ورا ا����م ا���

١١٦.                                               - Lane- Pool : Catalogue of coins,vol.IX,No.458k. 
  .٤٩٧ا�3��ب ا�����، ص : ا� ��� !�ن )(٨٢
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)
www.zeno.ru.No.116317.  
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٤٠٢ 

    

ود ا�6ز,وي ): ١٢(�و!� ر�م !درھم  ��م 
وا3�ر ,�ور ا��2,�  ن ,وح ا����,� ، #رب 

  .ھـ٣٨٨أ,درا � �,� 
��ً &ن(,: www.zeno.ru.no.39927(  

ود ا�6ز,وي ): ١٣(�و!� ر�م !درھم  ��م 
ا����,� ، وا3�ر ,�ور ا��2,�  ن ,وح 

 �,� M-  ھـ٣٨٨#رب.  
��ً &ن(,: www.zeno.ru.no.145553(  

  
  

ود ا�6ز,وي ): ١٤(�و!� ر�م !درھم  ��م 
وا3�ر ,�ور ا��2,�  ن ,وح ا����,� ، #رب 

  .ھـ٣٨٧,��� ور �,� 

��ً &ن(, :www.zeno.ru.no.90394(  

ود ا�6ز,وي ): ١٥(�و!� ر�م !درھم  ��م  
,�ور ا��2,�  ن ,وح ا����,� ، وا3�ر 

  .ھـ٣٨٩#رب ,��� ور �,� 
��ً &ن(, :www.zeno.ru.no.59361(  

  

ل ): ١٦(�و!� ر�م !� E، �,�ود ا�6ز,وي وا3�ر ,�ور ا��2,�  ن ,وح ا���!درھم  ��م 
��ن أو "�ر�M ا��ك.  

��ً &ن(, :www.zeno.ru.no.116317(  

ود ا�6ز, و�د �و�ت      !و$���  �د أن  ،وي وا�$-��4 ا�� ���ا�����ت  �ن 
ود  و��E ا���د وا�"�ج !ود وE)@ ا��د�د �@، >Kر�ل ا�$-��4 ا�� ��� �!أظ�ر 

@ �ود ,�4@  ظ�ھر ا3 �� وا��ظ� أ�2ر "��ن ا�دو�� وأ�ن ا�-�" و�!، >K!�ط 
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٤٠٣ 

� >�ل ا����,�ونود أول )٨٤(دوا)ر ا� �طوا�"$دم ��ب ا��-ط�ن >�  ،!، و��ن 
و�د "!�ق . )٨٥( �د أن ��ن �-�ب  -�ب ا3�ر ،ن "-�ب ن ا�6ز,و��ن  -�ب ا��-ط�ن

ود � أراد وھو "!��ق ا���4 ا�ر��� �دو�"@ وا�&"راف ن � ل !�-�-ط�ن 
 ��,�>� ا�$�>� ا�� ����  !دود دو�"@ ا�?د�دة، و"!�ق �@ ذ�ك  �د ��وط ا�دو�� ا���

  . )٨٦(م٩٩٩/ھـ٣٨٩&�م 

       �-2ود ا�6ز,ون ا3!وي  -ك ا����,��ن  �د �#�)@ ا�"� "دل &-A ا�"��ل 
���"���٣٨٩&-��م د�,�ر #رب Bز,� ؤرخ  �,�  @"� �"�   ھـ، و�د ?�ءت ,�وص 

  :)�١٧و!� ر�م ( 

  .ا���در  �_/ و!ده �Eر�ك �@/ E ا�@ اE=/ &دل /�ر�ز/ ا�و�:
  . �م = #رب ھذا ا�د�,�ر  6ز,� �,� "�9 و2,�ن و2-2���/ دا"#6 ھ��ش

  . �د و�و)ذ �4رح ا�ؤ,ون  ,�ر =_ ا3ر ن � ل ون  /ھ��ش "�ر�6
د ر�ول =/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!�ر ا���د ��ن ا�دو/ Eا /�-/ �@ وا�ن ا�

  .ا وا����م
د ر�ول = أر�-@  ���ـدي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ و�و �ره  /ھ��ش!

  .ا��ر�ون

ود      ! A-& ��� ب ا�"� $-��� ا�$-��4 ا����و�د �?ل &-A ھذا ا�د�,�ر ا�3
، وذ�ك  ��3طر ا���2ث وا�را 9 "ا و ا����م/�ن ا�-� أ�� و/��ن ا�دو"ا�6ز,وي وھو 

�م ا�$-��4 ا�� ��A ا���در  �_ >�د �?ل أ� اوا�$�س ن �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر، 
  . ���طر ا3$�ر ن �"� �ت ر�ز ا�و?@

�� ا�دو�� ا��ز�و�� :  ����ً �- ٩٠٣/ھـ٣٩٣-٢٩٠( ا�4'�ر�� ا� �������دو�� 3
  :)٨٧( )م١٠٠٢

                                                           
ل >� ا�"�ر�M، ?ـ: ا ن ا�23ر )(٨٤��  .�٢٥٧ـ  "�ر�M إ�ران،: � �ل & �س إ -. ١٥٤، ص ٨ا�
 .��٩٥م، ص "�ر�M ا�: !�ن إ راھ�م  )(٨٥

د !�ن )٨٦(!  .�٤٢ـ  "�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي،: 
ؤ�س  )(٨٧ �,� Aت  ��دو�� ا���4ر�� ,� � إ��ا�دو�� وھ� ,!���ً أي ��4راً، وؤ�س ا�دو�� �

م، وا�"و��   ٨٥١/ھـ٢٣٧ا���4ر�� ھو ���وب  ن ا�-�ث ا���4ر، وا�"�ر أر ���وب >� �,� 
ود ,4وذه &-A-&،  A �?�"�ن، وو�A ���دة �?�"�ن �درھم  ن ا�!��ن، و��ن ���وب "!ت إ�ر"@

 ا3&ر?�،. م٨١٢/ھـ٢٩٥ا�ط�ھر�� �,�  ھراة و�و�,Y، 2م د$-ت ?�و�@ ,��� ور، وأزا�� ا�دو��
ودورھ� >� #�ف ا�$�>� ) م٩٠٢/ھـ٢٩٠- م٨٦٨/ھـ٢٥٤(ا��رة ا���4ر�� : & د ا3�ر &���

�� ا�,?فا�� �����? ،��: "ر?� �4ر ,�@،: &-وي ,��ر $�رو .٥٧٧، �ـ ، ا��-�� ا���
م، �ـ ١٩٩٣-�"�ب،ا���ھرة،& دا�وھ�ب &زام، ا���)� ا��ر�� ا���� � :"�د�ر �!�A ا�$��ب،

د !�ن. ١٧٠!  .١٠"�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، �ـ : 
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٤٠٤ 

 ����ط�ھر �ن ) م١٠٣٠- ٩٩٤/ھـ٤٢١-٣٨٤(ا�#ط�ن ���ود ا��ز�وى3
  )م١٠٠٢- ٩٩٩/ھـ ٣٩٣-٣٩١()٨٨("#ف

ود  !رو @  $را��ن،وأر�ل ا ,@     !ا�"6ل $-ف  ن أ!د ا,��6ل ا��-ط�ن 
-ك  6راBق  )٨٩(2م أر�-@ � و�,Y �"��ء &-A ����ن،�i اً ط�ھر Aم ا��-ط�ن -وھ&

ود!ود ن !رو @ ا�"Kذ,@ &@  6راBق >A إ$راج  - !و&,د� ا,"�A ا��-ط�ن 
،@"�Eن و>�"?@  6راBق �!�ر � ط�ھر  ن $-ف، وھزم  6راBق  ط�ھر  ن $-ف 

�ن ط�ھر  ن $-ف ن �"-@، و&,د� &-م ا��-ط�ن ط�ھراً، وا"?@ >A ط- @، و��ن "
@ود  �"ل &! م،٩٩٩/ھـ�٣٩٠,� )٩٠(ا"?@ �!�ر � $-ف  ن أ!د >A �?�"�ن ،

ن U-ط-ب ا�� @,�ا��-ط�ن  و"!�ن $-ف >A !�ن أ� � د >A �?�"�ن، �
ود!�� ل �ل،  @ �?K<)٩١(، U-ر $-ف � ل ا����� ل أن �د>9  ،و�د ��ل أن ا3

ود،&-� أن "�ون �)� أ�ف درھم ! و��"ب ا�@ &-A و?@ ا�$ط � �-�-ط�ن 
��  .)٩٢(ا��

و�-م  ،م١٠٠٢/ھـ٣٩٣وظل $-ف  ن أ!د أ�راً &-A �?�"�ن !"� �4ر �,�      
��ن،>� ا��,وات ا��2ث ا3$�رة "�ود  ن � ! $-ف ,@،ن ا,�زم  �د أ إ�ر"@ �

ود إ�A ?وز?�,�ن!ود )٩٣(وأر�-@ !، و �د أن ا"�ل �راً  �j-ك $�ن أر 
  .)٩٤(م١٠٠٨/ھـ٣٩٩و�ت >� ! �@ �,�   ! �@،

 �د أن  ، �ن $-ف  ن أ!د وا ,@ ط�ھرو�د ذ�ر ا�ؤر$ون روا�"�ن �� ?رى      
ود ا�6ز,وى �?�"�ن !  . )٩٥(٩٩٩ /ھـ�٣٩١,� >� �Bدر ا��-ط�ن 

                                                           
& د  -.ط�ھر  ن $-ف ھو ا ن $-ف  ن أ!د �2,� !��م ا�دو�� ا���4ر�� ا��2,��  �?�"�ن )٨٨(

 .٥٨٧ا��رة ا���4ر�� ، �ـ : ا3�ر &���
٨٩)( Y,ن ,وا!� ھراة: و��?م :وي!���وت ا� .ھA  -دة ,زھ� $�� � >� واد �?ر، 

  .٥٠٨،�ـ ١ا� -دان،?-د
-�، و"�ء 2,�ة ن >وق، وآ$ره ,ون، وھ� ,�!��  )(٩٠��?�"�ن  ��ر أو�@ و�2,�@، و��ن أ$ري 

�?م : ���وت ا�!وي. � �رة وو��E وا���،  �,�� و �ن ھراة 2�,ون >ر�$�ً، وھ� ?,و � ھراة
 .١٩٠، ص ٣ا� -دان، ?-د

ل >� ا�"�ر�M، ?ـ : ا ن ا�2Eر  )(٩١�� .١٣، �ـ ٨ا�
د إ راھ�مر,� ا�!�دي ) ٩٢(!�ود : ,,ذ  دا�� ا�U"4 ا���� !"� ,���� ا�دو��  �?�"�نإ�-�

$طوط ر���� �?�"�ر �Bر ,�ورة، �-�� ا`�2ر، )م١٠٠٤-٦٤٣/ھـ٣٩٣-٣١( ا���4ر�� ا��2,�� ،
  .٣٣٠، �ـ م٢٠١٦?��� ا��4وم، 

- John, Walker: The Coinage of the second Saffarid dynasty in Sistan, numismatic noteses 

and Monographs, No. 72, 1936, p.17. 
٩٣)( M- رو ا�روذ و، ص ٢�?م ا� دان، ?-د : ���وت ا�!وي. ن �ور  -M  $را��ن، وھ�  �ن 

١٨٢. 
  .١٣١& �س إ� �ل، "�ر�M إ�ران، �ـ  )(٩٤
 .�٣٣١?�"�ن ، �ـ إ�-�: ر,� ا�!�دي  )(٩٥
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    Aر $-ف : ا�روا�� ا3و��ود �?�"�ن، "و�9 ا3!وھA &,د� !��ر ا��-ط�ن 
ط�ھر ���#A-& A ?�ش ا��-ط�ن وھو !��ر أن ?�ش �?�"�ن  ���دة ا ,@ 

ود، و��ن ط�ھر �,"ظر >ر��،!�,@ &,د� ا�"�د �!�ر � ?�ش ا��-ط�ن  �
ود! �@ ا�A وا"?@   ?�ش أ $�A ط�ھر  ن $-ف أ �ه >���ه،و ،�Bدرا3$�ر��ن  ،

 A< @� ن أ �@، ود$ل أ ���-& Aن، وا�"و��"�?� Aھُزم و&�د إ� @,��ر�ن، و�
�د ذ�ك را�-@ أ وه !"A ا"?@ إ��@، و��م $-ف  ن أ!د !�ن "!�ن  @، و��ن  

@-"� )٩٦(  .  

ود �?�"�ن &�د $-ف  ن أ!د : ا�روا�� ا��2,��و  !وھA &,د� �Bدر ا��-ط�ن 
إ�A ا ,@ ط�ھر و�-م إ��@ �?�"�ن، و&�ف $-ف &-A ا�� �دة وا��-م، >Kراد $-ف  ذ�ك 

 A-& ك وأ� ل-ود أ,@ "رك ا�!�ط9 ط�@ >A  ،ط-ب ا`$رةأن �وھم ا��-ط�ن ��
 �ده، و�� ا�"�رت �?�"�ن �\�ر ط�ھر &ق أ �ه وأھ-@،>Kر�ل إ��@ أ وه أ,@ 
ر�ض وEط4@ وا�"د&�ه $-ف ���ول و��"@، و��ن Bدر $-ف  � ,@ ط�ھر، و�?,@ 

�ت A"!،  ا��-ط�ن Aم  @ $-ف "?�ه ا ,@ أر�-وا إ��� �و&,د� &-م ?�ش �?�"�ن  
ود و$ط وا �@،!  @,�دم��"�-م �?�"�ن، ا��دوم وط- وا <  �,� A<

��"$-ص ,@، و"!�ن  ،م، و&زم &-A اE"?�ه إ�A $-ف  ن أ!د١٠٠٢/ھـ٣٩٣
ود، وط-ب $-ف ا3�ن،>K!�ن إ� ،$-ف  !�ن ا�ط�ق!�@ >!��ره ا��-ط�ن 

ود!و ذ�ك "��ط ا�دو�� ا���4ر�� ا��2,��  �?�"�ن �,�  ،ا��-ط�ن 
ود &-��� ،م١٠٠٢/ھـ٣٩٣!و"د$ل �?�"�ن #ن أ�ك  ، ��طرة ا��-ط�ن 

ود إ�� ، )٩٧(ا�دو�� ا�6ز,و��!��� �?�"�نو �دم -   )٩٨(.و

ھـ  دار #رب ٣٩٣ھـ إ�� �,� ٣٩١ �,� و�د #ر ت ا�,�ود >� ا�4"رة ن    
ود ا�6ز,وياو"!ل  ،�?�"�ن!�ن  ،�م �ل ن  ط�ھر  ن $-ف وا��-ط�ن و�

  :درا�� ھذه ا�,�ود &-� ا�,!و ا�"��� 
 @و�د ?�ءت ,�وص �"� �"، )٩٩(ھـ٣٩١د�,�ر #رب �?�"�ن ؤرخ  �,�  -١

 A��"���:  
  .$-ف/ ط�ھر  ن/ = و!ده/ E ا�@ اE /�ر�ز/ ا�و�:
  ]و2-2�)�و"���ن [  �?�"�ن �,� إ!دى/ ھ��ش
د/ _ /ر�ز/ ا�ظ�ر!ود/ ا���در �_/ ر�ول =/ !.  
  .�@] و!ده �Eر�ك [ Eا�@ ا�=   /ھ��ش

                                                           
ل >� ا�"�ر�M، : ا ن ا�23ر) ٩٦(��  .١٤٢، �ـ ٨?ـا�

ل >� ا�"�ر�M،  :ا ن ا�23ر )(٩٧�� .١٦٥، �ـ ٨?ـ ا�
  .٥"�ر�M دول ا���م، �ـ :ا��ر>� رزق =  )(٩٨
�ود : ر,� ا�!�دي  )(٩٩,  .٣٣١- �٣٣٢?�"�ن، �ـإ�-�

- John, Walker: The Coinage of the second Saffarid, No.57. 
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٤٠٦ 

��ت  ���طر�ن       ,،���""�Kف �"� �ت ر�ز و?@ ھذا ا�د�,�ر ن أر �� أ�طر أ>
،و,�ش  ���طر�ن ا���2ث "= و!ده/Eا�@ إE"ا3ول وا�A,�2 ���دة ا�"و!�د و,��� 

 ،)م١٠٠٢-٩٩٩/ھـ ٣٩٣-٣٩١"($-ف /ط�ھر  ن "وا�را 9 ا�م ا�!��م ا���4ري 
��ن و"�ر�M ا��ك، وھو �?�"� و�?لو"���ن [ن �,� ا!دى ��ش ا�و?@ 

�(��"� �ت ر�ز ]و2-2 ���ت  ���طر  ،ا�ظ�ر >""�Kف ن $�� أ�طر أ>���، أ,
�-�د�� و,��� ،"_"ا3ول !د " :و,�ش  ���طر�ن ا�A,�2 وا���2ث ا�ر���� ا�! /
ھـ ٤٢٢-٣٨١"(ا���در  �_"و�?ل  ���طر ا�را 9 ا�م ا�$-��4 ا�� ��A ،"ر�ول =

ود ا�6ز,وى  ���طر ا3$�ر، )م ١٠٣١ -٩٩١/!و,��ت  ��ش  ،و?�ء ا�م 
  ."�@] و!ده �Eر�ك[Eإ�@ اE = "  :ا�ظ�ر ���دة ا�"و!�د و,���

 @و�د ?�ءت ,�وص �"� �"، )١٠٠(ھـ٣٩١د�,�ر #رب �?�"�ن ؤرخ  �,� -٢
 A��"���:  

  .ط�ھر/ E �ر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اE /�ر�ز/ :ا�و�
  . �?�"�ن �,� أ!دى و"���ن و2-2�)� #رب ھذا ا�د�,�ر �م = / ھ��ش
د/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!�ن ا�دو�� أ و ا����م/  �_ ا���در/ ر�ول =/ �.  
د ر�ول = أر�-@  ���دي /ھ��ش! @-�و�و �ره  ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن 

  .ا��ر�ون

" �Eر�ك �@" ��� ا����دة وھ��ل �"�ز ھذا ا�د�,�ر &ن ا�د�,�ر ا��� ق  "�?      
" و�$"-ف &ن ا�د�,�ر ا��� ق  �دم "�?�ل ،  ���طر ا���2ث ن �"� �ت ر�ز ا�و?@

�"� �ت ,4س ا�ر�ز،�ذ�ك �"�ز &ن ا�د�,�ر ا��� ق  "�?�ل ��ب و�,�� "  ن $-ف 
ود ا�6ز,وى و,���!،وذ�ك  ���طر�ن ا�$�س وا���دس "أ و ا����م/��ن ا�دو��":

 �"�ود ا�6ز,وي ھذا ا�-�بن ?و�?-@ &-A ا�,�ود  �ت ر�ز ا�ظ�ر، و�د �?ل 
أن إ�� ,!@ �@ ا�$-��4 ا�� ��� ا���در  �_،!�ث "��ر ا���در ا�"�ر�$�� أن �د  

ود ",!@ أ���ب" ا���در  �_"ا�$-��4 ا�� ���!�ن ا�دو�� وأ�ن ا�-� أ وا����م �
ود ا�6ز,وي )١٠١(&-A $را��ن  �د أن أ� U وا���ً  ،"أ�ر ا�ؤ,�ن!�د ��م < ،

� ا�$ط � �-$-��4 ا�� ��� ا���در  �_ >� $را��ن،��J   ط ا�دو��� �د أن أ�
��,�  .                          )١٠٢(ا���

                                                           
   .٣٣١- ٣٣٢إ�-�م �?�"�ن، �ـ,�ود : ر,� ا�!�دي )(١٠٠
: ��ر ا�-وك أو ����ت ,�@، "ر?@ &ن ا��4ر��� : )ھـ٤٨٥,ظ�م ا�-ك ت (ا�طو��  )(١٠١

  .�١٩٢ـ  م،٢٠٠٧،ا�ط �� ا3و��، دار ا�,�ھل، � ,�ن�و�ف  ��م ، 
د  ن & د= ت أ و �?�ع (ا�روا,دي  )(١٠٢!د  ن ا�!�ن  ن !ذ�ل "?�رب ا3م، ): ھـ ٤٨٨
  .٢٠٠م، ص ��٢٠٠٣د ��روي، دار ا��"ب ا��-��، ا�ط �� ا3و��،  �روت، : ، "!��ق ٦?ـ 
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٤٠٧ 

�"� �"@ ،و�د ?�ءت ,�وص )١٠٣(ھـ٣٩١درھم #رب �?�"�ن ؤرخ  �,� -٣ 
A��"���  :)١٨(�و!� ر�م  

  .أ!د/ ا�دو�� أ و/ ط�ھر  ن و��/ = و!ده/ اEE ا�@  /�ر�ز/ ا�و�:
  . �م = #رب ھذا ا�درھم  �?�"�ن �,� أ!دى و"���ن و2-2�)�/ ھ��ش
١2ل ر�م / ر�ز/ ا�ظ�ر.  
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@  و�و �ره   /ھ��ش!

  .ا��ر�ون 
: ا�م و��ب و�,�� ط�ھر  ن $-ف  �����6"ل ر�ز و?@ ھذا ا�درھم &-�     
  ."أ!د/ ا�دو�� أ و/  ن و�� ط�ھر"

�"� �"@ و�د ?�ءت ,�وص ، )١٠٤(ھـ٣٩١درھم #رب �?�"�ن ؤرخ  �,�  -٤ 
 A��"���  :)١٩(�و!� ر�م 

٣2ل ر�م  /�ر�ز/ا�و�:.  
  . �م = #رب ھذا ا�درھم   �?�"�ن �,� ا2,�ن و"���ن و2-2���/ ھ��ش
د/ _ /�ر�ز/ ا�ظ�ر!ود/ ��ن ا�دو��/  �_ ا���در/ ر�ول =/ !.  
د ر�ول = أر�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@ و�و �ره /  ھ��ش!

  .ا��ر�ون

 ���طر " ��ن ا�دو��" �"�ز ھذا ا�درھم &ن ا�درھم ا��� ق  "�?�ل ��ب      
  .ا�$�س ن �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر

، و�د ?�ءت ,�وص )١٠٥(ھـ�٣٩٢?�"�ن ؤر$�ن  �,�درھ�ن #رب  -٥
"��ً �,�وص �" �-2� ��"� �"�  .� �ت ا�درھم ا��� ق

���"��� )١٠٦(ھـ٣٩٣د�,�ر #رب �?�"�ن ؤرخ  �,�  -٦ @"� �"�، و?�ءت ,�وص 
  :)٢٠(�و!� ر�م 

  .$-ف/ ط�ھر  ن/ E �ر�ك �@/ = و!ده/ E ا�@ اE /�ز�ر/ ا�و�:
  .ھذا ا�د�,ر  �?�"�ن �,� 2-ث و"���ن و2-2���  �م = #رب/ ھ��ش
د /�ر�ز/ ا�ظ�ر!ود/  �_ ا���در/ ر�ول =/ !.  
د ر�ول = ار�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@/  ھ��ش!.  

                                                           
 .  ٣٣١-�٣٣٢?�"�ن ، �ـ إ�-�م,�ود : ر,� ا�!�دي  )(١٠٣
  .�٣٣٥?�"�ن، ص إ�-�م ,�ود : ر,� ا�!�دي )(١٠٤
   .٣٣٦- ٣٣٥ ص �?�"�ن، صإ�-�م ,�ود  :ر,� ا�!�دي )(١٠٥

(106 )
  John, Walker: The Coinage of the second, p.49.  
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٤٠٨ 

  

  
  
  

[[  

ود ا�6ز,وي وط�ھر ): ١٨(�و!� ر�م !درھم  ��م 
 .ھـ٣٩١ �,�  ن $-ف ا���4ري #رب �?�"�ن

��ً &ن(,:  ( www.coinsarchive.com.  

ود ا�6ز,وي ): ١٩(�و!� ر�م !درھم  ��م 
 �,� وط�ھر  ن $-ف ا���4ري #رب �?�"�ن

��ً &ن(.ھـ٣٩١,:  ( www.coinsarchive.com.  

 

  

ود ا�6ز,وي وط�ھر  ن $-ف ا���4ري #رب �?�"�ن �,� ): ٢٠(�و!� ر�م !  .ھـ٣٩٢د�,�ر  ��م 

(John Walker: The Coinage,pl.55. ��ً &ن(,:  

� � ق أن ھذه ا�,�ود &ن ا�����  �ن ا     U#"دو�� ا�6ز,و�� وا�دو�� و��
ھـ، وھA ٣٩٣ھـ إ�A ٣٩١، >و#!ت " ��� ا�دو�� ا���4ر�� >� ا�4"رة ن ا���4ر��

ا�4"رة ا�"� ��ن ط�ھر  ن $-ف �!�م ا�-�م �?�"�ن  ��م ا�دو�� ا�6ز,و��،>#ر ت 
ود !ا�,�ود >� "-ك ا�4"رة وھ� "!ل ا�م وا���ب ط�ھر  ن $-ف وا�م وا���ب 

  .و�ذ�ك ا�م ا�$-��4 ا�� ��� ا���در  �_ ا�6ز,وي،

 ً �� ا�دو�� ا��ز�و�� :  �� �� )١٠٧(دو�� ��6 ���و�:�3

�ود� ��� ����د �ن د��Fزار) ١٠٨()م١٠٤١-١٠٣١/ھـ٤٣٢-٤٢٢(ا��ز�وي 3
  :)١٠٩( )م١٠٤٠-١٠٠٧/ھـ٤٣٣-٣٩٨(

                                                           
د  ن د�,زار، )(١٠٧!��و�@ إ�� ؤ���� &�ء ا�دو�� أ و ?�4ر ����و�@  ",�ب دو��  ,� ��و

� >�ر��� "�,� ا�$�ل،ذ�ك 3ن &�ء ا�دو�� ��ن ا ن $�ل وا�دة ?د ا�دو��  ن >$ر ا�دو��-� ن  
ا ن  .م١٠٠٧/ھـ٣٩٨وا�"� إ�"�-"@ &-� أ���4ن >� �,�  ،)م١٠٢٩-٩٩٧/ھـ٤٢٠-٣٨٧( و�� 
ل >� ا�"�ر�M،: ا�23ر��  .٤٩ص  ،٨?ـ ا�

��ن،"و�� >� ا�4"رة ن : ��ود ا�6ز,وي )(١٠٨"�م إ�A ٤٢٢/١٠٢٩ھو ���ب ا�دو�� ��ود � 
�ر �ن �@ أ و ا����م أ!د  ن ١٠٣٩/ھـ٤٣٢,دي  وا�ذي إ$"�ره م، و��ن ن أھم ا��!�ن ا�

��ن،"�م إ�A ٤٢٢/١٠٢٩"و�� >� ا�4"رة ن  ��ود ���ون وز�راً �@، ھو ���ب ا�دو�� ��ود � 
,دي  وا�ذي إ$"�ره ١٠٣٩/ھـ٤٣٢��ر �ن �@ أ و ا����م أ!د  ن !�ن ا�م، و��ن ن أھم ا�

  . ١٨٩إ� �ل، "�ر�M إ�ران، �ـ & �س  -.��ود ���ون وز�راً �@
-Soheila,A.S: The Irony That Ensues. The Coinage of Masʿūd of Ghazna (421-31/1030-40), 

Iran, Vol. 40 (2002), p. 163. 
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��و�@ &-A $را��ن،١٠٣١/ھـ٤٢٢>� &�م    �� م ��م ��ود  "و��� &�ء ا�دو��  ن 
�,�ل ,�)ب ا�6ز,و��ن ا�$�د ا�2ورات ا�"� ��م  �� أ!د  ن  وا"?@ ھو إ�B Aز,�،

  .)١١٠(&-E Aھور

د  ن د�,زار �د $�ر ا� ��ن �,�   !ود  ن ١٠٢٩/ھـ٤٢٠و��ن !م �
��ن"��و�� ، و �د و>�ة )١١١(� ��ود و&ودة ��ود إ�A ,��� ور، "�دم &�ء ا�د�ن !

ن $وز�"�ن إ�A أ���4ن،وا�"و��  ��ر &-A ھذه ا�د�,� و&-A ھذان 
,و?�ر"�ك ، وأ$ذ ���?م أ)١١٢(وا�ري ����وا�ذي  ، ن �� وس ا�ز��ري" >-ك ا�

��ن ���ش "!ت إرة ا�6ز,و��ن، >��",?د "������ر  ���-ط�ن ��ود، >" >-ك ا�
ن $را��ن �,�ر"@، وُ?رح &�ء ا�دو��  ���ر��، و>ر إ�A �-�� " �د &ن  ً���?

$طب ,و?�ر ���ود وأ,�ب  ،ھذان ��>� &�ر >ر�$�ً، و �د >رار &�ء ا�دو��
ن أم، و �د ١٠٣١/ھـ٤٢٢>� �,� " "�"ش ا�4راش"��ود &,@ أ!د ر?��@ وھو 

ت ?راح &�ء ا�دو��،ھ�?م ا� �د رة أ$K"ر�ل ا�K< ،ش"رى"�" "،ً���?  �< U?,
� @ وإ? �ره &-A ا�4رار إ�A ا���4ن، و�د � ل ��ود &ذر &�ء ا�دو��،ا�ذي ط-ب �"

  .)١١٣(��@ $را?�ً �,و��ً &-A أن � �� >� أ���4ن وأن �د>9 إ ،ا��4و

، وھذان �"� ران &ن )١١٤(و�د #ر ت ا�,�ود >� �ل ن دار #رب ا���4ن    
د  ن د�,زار ���ود ا�6ز,وي " ��� و$#وع &�ء !  .ا�دو�� 

  

  

  

  

  

                                                                                                                                                    
��و�@، وھو �,�ب إ�A أ�رة ) (١٠٩��د  ن د�,زار،ؤ�س دو��  ,� !ھو &�ء ا�دو�� أ و?�4ر 

،� .$د� دو��  ,�  و�@ >� ا�ري و��ن وا�ده أ!د ?,ود ا�د���� ا�ذ�ن ��-ون >�  ا�د���
-Bosworth,C.E: Dailamīs in Central Iran: The Kākūyids of Jibāl and Yazd, Iran, Vol. 8, 

1970, p.73. 
  .١٠٤"�ر�M ا���م، �ـ : !�ن إ راھ�م ) (١١٠

(111  )
Miles,G.C: The Coinage of the Kākwayhid Dynasty, Iraq. Vol.5, 1938, pp. 95. 

ود ا�6ز,وي >� ,4س ا���م٤٢١ا�"و�� &�ء ا�د�ن &-� ا�ري �,�) (١١٢!. ھـ، وا�"��دھ� 
� >� ا�"�ر�M ا���� ،دار ا�را)د ا��ر �،  �روت،  :زا �ور��?م اE,��ب وا�3رات ا�!�
 .٧٢ص  م،١٩٨٠

  .١٨٩"�ر�M إ�ران، �ـ  :إ� �ل& �س  )(١١٣
د)(١١٤!وأھ�"�� >� درا�� ا�"�ر�M وا`�2ر ���� ا�,�ود ا�: ر#�ن &�طف ,�ور 

��، زھراء ا��رق��Eھرة، ، ا�ط �� ا3و��،وا�!#�ره ا��  ١٦٨م، �ـ ٢٠٠٨ا�
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  :4'��ن8رب ا ارد

، و?�ءت ,�وص )١١٥(ھـ٤٢٧ا���4ن د�,�ر ؤرخ  �,�  بو�-,� ن دار #ر   
���"��� @"� �"�  :)�٢١و!� ر�م ( 

  

�ت  ���طر ا3ول ,� ،@ ھذا ا�د�,�ر ن $�� أ�طر""�Kف �"� �ت ر�ز ا�و?    
�-���ت ���دة ا�"و!�د  ،"&دل" , �� " Eإ�@ إ E/ = " A,�2وذ�ك  ���طر�ن ا�

ر =  /ا���)م" و?�ء ��ب ا�$-��4 ا�� ��A  ،و دا�� ا��طر ا���2ثK "،  وا�$�ص
ر = K  م(�� ,���� ) م١٠٧٥ -١٠٣١ /ھـ ٤٦٧ -٤٢٢(  ��$-��4 أ A ?�4ر & د= ا�

�"� �ت ر�ز ا�و?@ >,�ش ا��طر ا���2ث و دا�� ا��طر ا�را 9، أ� ا��طر ا3!�ر ن 
وھذا ا�Eم �$ص ا��-ط�ن ا�6ز,وى ,��ر د�ن = ��ود ا3ول  ،"��ود " @ ا�م 

ود !  ) .م ١٠٤١-١٠٣١ /ھـ٤٣٢- ٤٢٢(  ن 

د  ن     !�ود , A-& وظ�ور ا�م ا��-ط�ن ا�6ز,وى  ��ر!-�  U#زار �و,د�
��و�@�� A,  دو�� Mن "�ر�ر!-� ا�$#وع �-دو�� ا�6ز,و�� >A أ&��ب  ، Aوھ

 �,� A< ن � �د ا�رى وا�? ل��"�ود  ن � !  /ھـ٤٢٠ا?"��ح ا��-ط�ن ا�6ز,وى 
��,ت $�#�� �\�ر، م١٠٢٩ A"ا� �د ا� A-& @"د ا�دو��، و�د  ا� و��� و��طر?

!د  ن و$#9 �@ &�ء ا ،د >A أ�2ر  �د ا�? ل وا�رىو$طب �-�-ط�ن !�دو�� 
أر  �د  – �د "و��@ ا�!�م  –، 2م  >وض ا��-ط�ن ��ود )١١٦(د�,زار >A أ� ��ن

د  ن د�,زار !�ث أ��م �@ >��� ا�$ط �! Aا�رى إ�، @�  .)١١٧(و#رب  ��@ ا��

د  ن د�,زار ��ن E/و�ذ�ر ا�د�"ور      !�ر &-A !�ل  &�طف ,�ور أن "��
وا���در  ،و"�رة أ$رى �$#9 ��م >A، >"�رة �$رج &-��م ،>A &��"@  ��6ز,و��ن

                                                           
��: &�طف ,�ور )١١٥(��Eود ا�  .�١٦٩ـ  ،وأھ�"�� ا�,

- Miles,G.C: The Coinage of the Kākwayhid, p. 91. 
ل >� ا�"�ر�M: ا ن ا�23ر) ١١٦(��  .١٧١ص ،٨?ـــ، ا�

��ا�,�ود ا�: &�طف ,�ور )(١١٧�� ��"� .١٨٦، �ـ  وأھ
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 �,� A< ذانود &-A ھ!ا�"�ر�$�� أ��رت إ�A ا�"��ء ��ود  ن 
د  ن د�,زار,��١٠٣٠/ھـ٤٢١! ،2م "و?@ إ�A ا� ��ن ،م، و��م  طرد &�ل 

��ود، >"ر��� &�ء ا�دو�� ���-& Aود ا�6ز,وى  ،وا�"و�!و��ن و>�ة ا��-ط�ن 
ط- � �-ك أ �@ أ"�ح ا�4ر�� ���ء ا�دو�� �-�ودة رة  ،ور!�ل ��ود إ�A $را��ن

د  ن د�,زار �- ثو�م  ،)١١٨( أ$رى إ�A  �ده!ذان  �د ذ�ك � ،  ��,و��,@ طرد 
�"ل >A �,� و��د أن �ُ  !�ث ھُزم أ�م أ,و�روان  ن ,و?�ر، ،�Bر رة

د  ن د�,زار>A ا�"��دة ھذان رة أ$رى >A �,� ، م١٠٣١/ھـ٤٢٢! U?, 2م
٤٢٢/١٠٣١د  ن د�,زارإ�A ا��-ط�ن ��ود ا�6ز,وى!م، وأر�ل ،  @,�ط-ب 

�ل  �ؤد�@ إ��@ �ل &�م  ,ظ�ر ،� �@�&-A ا� �د ا�$�# إ�راره)١١٩(.  

     �-�� 2م >)� ا�,�د وھA ،أ� ھ�ش ا�و?@ >�د $�ص �"�?�ل ا� �-� �Bر 
��ن و"�ر�M ا��ك وھو " ا�د�,�ر"  ."9 و&�ر�ن وأر 9 �)�  أ���4ن �,� �"2م 

   K"�< ز ظ�ر ھذا ا�د�,�ر�ر ��طر ا3ول �، ,��ت  �أ>���ف ن $�� أ�طر�أ
 �-�د�� ،"_"!د" :و?�ءت ا�ر���� ا�! ���طر�ن ا�A,�2 " ر�ول =  /

د  ن "وا���2ث، أ� ا��طر�ن ا�را 9 وا�$�س >�د $��� �"�?�ل ا�م !
ن " د�,زار A,رآ�وا�ذى أر  �ك ھذا ا�د�,�ر، و�?ل  ��ش ا�ظ�ر ا�E" �س ا�

د ر�ول = أر�-@ :"و,�@ ٩أو �ورة ا��ف ا`��  ٣٣ا`�� �ورة ا�"و �،!
، و��!ظ أن ا�E" �س ا��رآ,A�",� A &,د "�ره &-A ا�د�ن �-@ ���دى ود�ن ا�!ق ��ظ

 �-�"@-�ل  � �رة" �2ل ا�,�و" و�و �ره ا��ر�ون"و�م ��" ���� A"د ا3$رى ا�
,د  ن د�!و� دو أن ا�� ب >A ذ�ك ھو �6ر �طر ھذا ا�د�,�ر وا�ذى � -k  زار،

م "�ر� �ً ١٧,!و)١٢٠(.  

�ن و���ر �"� �ت ر�ز ا�و?@ وھو ��ب " د�ن =/ ,��ر"?ل ��ب و�ُ     � Aإ�
�"� �ت ر�ز ا�ظ�ر ��ب )١٢١(��ود ا�6ز,وي � ,�? A-& ا�د�ن/ &#د"،و�?ل "
د  ن د وھو ن ا�3��ب!&-A &�دة أ���ره  ,زار ?ر��ً �ا�$4� ا�"� "-�ب  �� 

  .)١٢٢(ن�وأ��ر @ ن ا� و���

  

  
                                                           

��و�@: &�طف ,�ور)(١١٨�� .�١٨٩ـ ، إ#�>�ت ?د�دة �,�ود  ,� 
��و�@، �ـ إ: &�طف ,�ور )(١١٩�� .١٨٩#�>�ت ?د�� �,�ود  ,� 
��و�@، �ـ : &�طف ,�ور )(١٢٠�� .١٨٩ا#�>�ت ?د�� �,�ود  ,� 
  .٥٢٩ا�3��ب ا�����، ص : ا� ��� !�ن )(١٢١
د د�و�� )(١٢٢!�ود أ� ��ن ,ذ &�ر ا�$�>� ا�� ����  و!"� ��وط دو�� ا���?�� : أ!د ,

$طوط  ر���� �?�"�ر �Bر ,�ورة، �-��  ،)م١١٥٧- ٧٥٠/ھـ٥٥٢- ١٣٢(ا��ظ�م >� ا�ران 
  .٢٠٥م، ص ٢٠١١ا`�2ر، ?��� ا���ھرة، 
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  :ھ�ذان دار ك 

، و?�ءت ,�وص �"� �"@ )١٢٣(ھـ٤٢٢ �,� و�-,� ,�� د�,�ر #رب ؤرخ     
���"���:  
ر =/ = ا���)م/ E ا�@ اE/ &دل/ ر�ز/ ا�و�:K  / ود��.  
  . �م = #رب ھذا ا�د�,ر  �ذان �,� 2,�ن &�ر�ن وار 9 �)�/ ھ��ش
د/ _/ ر�ز/ ا�ظ�ر!د  ن/ ر�ول =/ ! /,  .ارزد�
د ر�ول = ار�-@  ���دي ود�ن ا�!ق ��ظ�ره &-A ا�د�ن �-@/  ھ��ش!.  
م١٧٫٢ /ا��طر?م ، ٣٫٢٢ /ا�وزن  

�"� �ت ا�د�,�ر ا��� ق ، و�$"-ف &,@ >�      � �� ��و?�ءت �"� �ت ھذا ا�د�,�ر 
إ�� ��ن و���ر �"� �ت ر�ز ا�و?@،  ،"ا�د�ن/,��ر" &دم "�?�ل ��ب

و� دو ن "�?�ل ا�م ��ود ، �"� �ت ر�ز ا�ظ�ر� ?�, � &-"ا�د�ن/&#د"و��ب
د  ن د�, ،ھـ٤٢٢&-A ھذا ا�د�,�ر ا�#روب >A ھذان �,� !ار ��م زأن 
,�>��@ >A "-ك  ، #رب ا����  �د ا�"��)@ &-A ھذه ا�د�,� 9أ2,�ء �را&@ 

د  ،���-ن $#و&@ �@ و�د �?ل ا�م ��ود، ا23,�ء،!وھو ا3ر ا�ذى ��A  إ��@ 
 �,� A< @� ق�!" A"! ،زار, –&-A !د �ول ا ن ا�23ر  ،م١٠٣٣/ھـ٤٢٤ ن د�

,د  ن د�!ار �-�-ط�ن ��ود ,ذ ز&-A ا�رBم ن أن ھذا ا�د�,�ر �ؤ�د $#وع 
ا�ذى #رب &-A ا�طراز ا���م  - م، ون ا�را?U أن ھذا ا�د�,�ر١٠٣١/ھـ�٤٢٢,� 

�ود ا�6ز,و��,-� – ,د  ن د�!��ن �د>���  A"وال ا�ار �-�-ط�ن ز��ن ن ا3
�ل &�م A< ا�6ز,وى،  A-& إ�داره A-& زار,د  ن د�!�ذ�ك !رص &�ء ا�دول 

  .)١٢٤(و�?ل &-�@ ا�م ا��-ط�ن ��ود  ،ا�طراز ا���م �-,�ود ا�6ز,و��

د    !� ار و��ود  ن د�,ز و�د & رت ھذه ا�,�ود &ن ا�����  �ن �ا�6ز,وي، >
د  ن د أ�دت!وإ��م  ،,زار �د $#9 �-دو�� ا�6ز,و���ا���در ا�"�ر�$�� أن 

د )١٢٥(م١٠٣٨/ھـ٤٢٩ا�$ط @ �-دو�� ا�6ز,و�� !"� &�م !، >#ر ت ا�,�ود  ��م 
  .و�?ل &-��� ا�م ��ود ا�6ز,وي >� داري #رب ھذان وأ���4ن ،,زار� ن د

                                                           
��و�@، ص ص إ: &�طف ,�ور)(١٢٣��  .١٨٨-١٨٧#�>�ت ?د�دة �,�ود  ,� 
��و�د#�>�ت ?د�إ: &�طف ,�ور )(١٢٤�� .١٨٩، �ـ @ة  �,�ود  ,� 
ل >� ا�"�ر�M ، ?ـ : �2ر ن ا3ا )(١٢٥��  .١٦٠- ١٥٥ ص ، ص٨ا�
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د  ن د�,زارد�,�ر �!ل ) : ٢١(� ر�م !�و! ا���4ن#رب  ،ا�م �ل ن ��ود ا�6ز,وي و
  . ھـ�٤٢٧,�

(Miles.G.C: The Coinage of the Kikwayhid, p.104. ��ً &ن(, :  
�4�  : ا�"

� � ق U#"� ذا�� �-� وھ:  
��,ت ا�����  �ن ا�,�ود و#!ت  -   <،��,�ا�����  �ن ا�دو�� ا�6ز,و�� وا�دو�� ا���
��ن""�&��� " ��� ا�دو��  ، ھ�ا����,�" ,وح  ن ,�ور"ا�6ز,وي وا3�ر " � 

��ن"ا�6ز,و�� �-دو�� ا����,��، و��ن "�ا�6ز,وي ��دم ا���&�دات ا�دا)� �-دو�� "� 
��,���ن &-���، و�ُ  رب�و��ن �!، ا����,ا�,�ود ا�3��ب ا�"� &-� ?-ت أ&دا)��  وا�

��ن وھو ��" ,وح",!�� ا3�ر "�  .",��را�د�ن"ب �� 
��ن"& رت ا�,�ود &ن ا�����  �ن  -"� ن  ,�ور ا��2,�"�ر و ا3 "إ��&�ل  ن � 

  .>و#!ت ا�,�ود ا�"رار " ��� ا�دو�� ا�6ز,و�� �-دو�� ا����,�� ،ا����,�" ,وح
ود"& رت ا�,�ود &ن ا�����  �ن  -!�ر  ا�6ز,وي" Eور" و ا�," ,وح  ن 

،�,�ود ن � ل ا3�ر ا����,� &-A ,��� ور وا�"رار وھ� >"رة  ا���! ��Eو
��ب ا�"� ,!�� ا3�ر ا����,� �و"�?�ل ا3 ،ا����,��" ��� ا�دو�� ا�6ز,و�� �-دو�� 

ود ا�6ز,وي،!  ."��ف ا�دو��"وھو ��ب  �
ود ا�6ز,وي  �3�ر  ا�,�ود  �,ت �ذ�ك -!وا�"� ��دت  ،",�ور ا��2,�"&��� 

ود ا�6ز,وي &-A ا�دو�� ا����,��اا�!روب  �ن ا�دو�"�ن وا�"� !  .,"�ت  �#�ء 
& رت ا�,�ود &ن &��� ا�دو�� ا�6ز,و��  ��دو�� ا���4ر�� ، >�?-ت �,� ا�����  �ن  -
ود"! >و#!ت " ��� ا�دو�� ا���4ر�� >� ا�4"رة ن ا�6ز,وي و ط�ھر  ن $-ف،" 

�-�م إ، وھA ا�4"رة ا�"� ��ن ط�ھر  ن $-ف �!�م ھـ٣٩٣ �,� �Aإھـ �٣٩١,�
أ���ب >#ر ت ا�,�ود >� "-ك ا�4"رة وھ� "!ل ا�م و �?�"�ن  ��م ا�دو�� ا�6ز,و��،

ود ا�6ز,ويط�ھر  ن $-ف وا�م وأ!��ب �.  
��و�@،  -  ��ا�"� "2-ت >� & رت ا�,�ود &ن ا�����  �ن ا�دو�� ا�6ز,و�� ودو��  ,� 

د  ن د�,زار، >� رت ا�,�ود &ن " ��� و$#وع و ��ود ا�6ز,ويا�����  �ن !
د  ن د�,زار ���ود ا�6ز,وي!  .&�ء ا�دو�� 
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  :�4�در و�را�I ا���ث

  :أو(ً ا��4�در ا��ر���

ل >� ا):ھـ ٦٣٠&-�  ن أ!د  ن أ � ا��رم ت (ا ن ا`�2ر -��أ?زاء،  وEق  ١٠، �"�ر�Mا�
 . ھـ١٢٤٧

د  ن &ر ت (ا�4داءأ و  -! ٤ا�$"�ر >� "�ر�M ا� �ر،): ھـ٧٣٢&�د ا�د�ن إ��&�ل  ن 
�" � ا�", � ، ا���ھرة:!��ن ؤ,س،"!��ق: ، "�د�مأ?زاءد ز�,�م،! .ت.،د

د أ ن ا!د &2�ن ت (ا�ذھ �  -!��م وو>��ت "�ر�M ا�): ھـ٧٤٨ا�!�>ظ  �س ا�د�ن 
ر & د ا���م "دري، دار ا��"�ب : ، "!��ق)ھـ٤٠٠-٣٨١( !وادث وو>��ت(&�م ر وا��ا���ھ&

 .م١٩٨٨، ا��ر �، ا�ط �� ا3و��،  �روت

د  ن & د= ت ( ا�روا,دي  -!د  ن ا�!�ن  ن !ذ�ل "?�رب ا3م، ?ـ ): ھـ ٤٨٨أ و �?�ع 
 .م��٢٠٠٣د ��روي، دار ا��"ب ا��-��، ا�ط �� ا3و��،  �روت، : ، "!��ق ٦

�و�ف : ��ر ا�-وك أو ����ت ,�@، "ر?@ &ن ا��4ر��� : )ھـ٤٨٥,ظ�م ا�-ك ت (�طو�� ا -
  .�١٩٢ـ  م،٢٠٠٧،ا�ط �� ا3و��، دار ا�,�ھل، � ,�ن ��م ، 

د  ن ?�4رت  وأ (ا�,ر�!�  -!أ�ن & د ا�?�د  دوي و : "�ر�M  $�ري، "�ر�ب): ھـ٣٤٨ �ر 
 .,�ر =  �ر ا�طرازي، دار ا���رف،ا���ھرة، ا�ط �� ا��2,��

، دار ��در أ?زاء ٥�?م ا� -دان ،) :ھـ���٦٢٦ب ا�د�ن أ و & د= ت (���وت ا�!وي  -
 .م١٩٧٧ �روت،

 : ����ً ا��را�I ا��ر���

 .م٢٠٠٥، ا�دو!�، ا�ط �� ا��2��2، ��٣��، ?ـ ا�,�ود ا��ر �� ا�: ا راھ�م ?� ر ا�?� ر -

�و��ت �د�� إ���� �"��و�B، ��م را 9، ��ط,ط�,��،  :�ونوزة ھ� :أ!د "و!�د -� .م١٩٠٣

د د�و�� -!�ود أ� ��ن ,ذ &�ر ا�$�>� ا�� ����  و!"� ��وط دو�� ا���?�� : أ!د ,
$طوط  ر���� �?�"�ر �Bر ,�ورة، �-�� )م١١٥٧- ٧٥٠/ھـ٥٥٢- ١٣٢(م >� ا�ران ا��ظ� ،

  .م٢٠١١ا`�2ر، ?��� ا���ھرة، 

ا���ر "، أ?زاء ٤"�ر�M ا���م ا������ وا�2��>� وا�د�,� وا�?"�&�، : !�ن إ راھ�م !�ن -
 دار ا�? ل،، "م١٠٥٥-٨٤٧/ھـ٤٧٤-٢٣٢ا�� ��� ا��2,� >� ا��رق و�ر وا�6رب وا3,د�س

 .م١٩٥٣ �روت،

 دار ا�,�#� ا��ر ��، ا�3��ب ا����� >� ا�"�ر�M وا�و�2)ق وا�23ر،: !�ن ا� ��� -
 .١٩٧٨ا���ھرة،

د ا�, راوي -!د ! .م١٩٩٦ا�ر��ض، ،"!ف ا���تؤ��� ا�,�د ا��ر � ا���ودي،  :را>ت 

�ر�وس  -, .م١٩٠٧ا���ل  ��4?���، ا���ھرة، "�ر�M دول ا���م،ط �� : ا��ر>�رزق = 

د إ راھ�م ر,� ا�!�دي -!,ذ  دا�� ا�U"4 ا���� !"� ,���� ا�دو��  �-�م �?�"�نإ,�ود : 
  .م٢٠١٦،، �?�"�ر، �-�� ا`�2ر، ?��� ا��4وم)م١٠٠٤-٦٤٣/ھـ٣٩٣- ٣١(ا���4ر�� ا��2,�� 
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� >� ا�"�ر�M:>ون زا �ور -�ا���� ،دار ا�را)د ا��ر �،  �?م اE,��ب وا�3رات ا�!�
 .م١٩٨٠ �روت، 

,ذ &�ر ا�دو�� ا����,�� و!"� ,���� ا�دو�� ا��-?و��� : ���� !�ن "و>�ق - M-  �,د��ود ,
، درا�� آ�2ر�� >,��، $طوط �?�"�ر �Bر ,�ورة، �-�� ا`�2ر، )م١١٥٧- ٨٧٤/ھـ٥٥٢-٢٦١(

 .م٢٠١٧?��� ا��4وم، 

,ط�� ا�$-�Y ا��ر �، ا�دارة، : ���د  ن &ر آل &ر - �< ��"EEم ,��"�� و"طورھ� ود��أ���ب ا�!
 .٢، &دد ٢٥ا�ر��ض، ?-د 

�وط ا�دو�� ا�$وارز��: ���د & دا�4"�ح &ط� =-� A"! �درا�� " ,�ود ,��� ور ,ذ ا�U"4 ا���
 .م٢٠٠٣، ،$طوط ر���� د�"وراة �Bر ,�ورة،�-�� ا`�2ر، ?��� ا���ھرة"آ�2ر�� >,��

د ���U ا�ززي -!ا�!4وظ�  )م١٠٠٤-٨١٩/ھـ٣٩٥-٢٠٤(ا�,�ود ا����,�� : �-ط�ن 
 ��-�و&� ا�3"�ذ & دا�ر!ن  ن ?��م  د �، درا�� آ�2ر�� >,��، $طوط ر���� د�"وراة، ? 

 .م٢٠١٣ ،ا`�2ر، ?��� ا���ھرة

6ول،��� ھ�ي إ��� إ�را:,�ور و�2ق -��د ?�ل "را � ط �ط �)�  - �- ن،!-� &رب "�!
 .ھـ.ش ١٣٧٢" ر�ز ، إ,"��رات �د أزادي،

د ر#�ن -!-١٠٠٧/ ھـ ٤٤٣- ٣٩٨(���و�@ إ#�>�ت ?د�دة �,�ود  ,� �: &�طف ,�ور 
د ا���د �Bط�س، ا��"�ب ا�"ذ��ري �)م١٠٥١!، درا��ت و !وث >� ا`�2ر �2cري ا�د�"ور 

��، وا��Eب ا��2,�(�?#�رة ا�"��-�� ا`داب، �وھ�ج)ونا�4,–ا� �-?�� ?,وب ، �? ،
 .م٢٠٠٥،ا�وادي

د ر#�ن -!ا��"� �ت �Bر ا��رآ,�� &-� ا���� >� �رق ا����م : &�طف ,�ور 
$طوط ر���� د�"وراة �Bر ,�ورة، �-�� ا`�2ر، ?��� ا���ھرة، ،� .م١٩٩٨ا���

د ر#�ن -!�� وأھ�"�� >� : &�طف ,�ور ��Eود ا�درا�� ا�"�ر�M وا`�2ر وا�!#�ره ا�,
�� ، زھراء ا��رق،��Eھرة، ا�ط �� ا3و��، ا�� .م٢٠٠٨ا�

"�ر�M إ�ران  �د ا���م ن  دا�� ا�دو�� ا�ط�ھر�� !"A ,���� ا�دو�� ا���?�ر�� : & �س إ� �ل  -
د &�ء ا�د�ن ,�ور، :"ر?� ،)م١٩٢٥/ھ١٣٤٣- م ٨٢٠/ ھ٢٠٥(!د  ا�� �&� :را?�@ !

 .م١٩٩٠ا�2��>� �-,�ر وا�"وز�9، ا���ھرة،  ا�� �&�، دار

ودورھ� >� ) م٩٠٢/ھـ٢٩٠-م٨٦٨/ھـ٢٥٤(ا��رة ا���4ر�� : & د ا3�ر &��� ا3&ر?� -
�� ا�,?ف �? ، ��  .#�ف ا�$�>� ا�� ���� ، ا��-�� ا���

�-� >� ا��رق ,ذ ���م: & دا�!�د !ودة -"�ا�دو�� ا�ط�ھر�� و!"�  "�ر�M ا�دول ا����� ا�
 .م���٢٠١٠م ا�دو�� ا�6ز,و��، ا�دار ا�2��>�� �-,�ر، ا���ھرة، 

درا�� آ�2ر�� ",�ود ھراة ,ذ ا�U"4 ا���� !"A دو�� آل �رت: أ �ظ@  ده إ راھ�م& -
 .م٢٠٠٨،$طوط ر���� د�"وراة �Bر ,�ورة،�-�� ا`�2ر، ?��� ا���ھرة، ">,��

�,وز ا�4ن: "!ف راث  - ��،"ر?��Eو�ت، و!�� ا�� �ح وآ$ر:ا� .م١٩٨٥ن،ا�

د !�ن & دا��ر�م ا���دي -!�ن ? ران، : "�ر�M $را��ن >� ا���ر ا�6زوي، "�د�م: �,
 .م١٩٩٧ؤ��� !�ده �-$د�ت، ار ت،
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& دا�وھ�ب &زام، ا���)� : �!�A ا�$��ب، "�د�ر: �4ر ,�@، "ر?�: ,��ر $�رو &-وي -
� � .م١٩٩٣-�"�ب،ا���ھرة،ا��ر�� ا���

و&� $���،  �روت، : و��م ��زان -? ،����Eت ا���و� .م١٩٨٣ا�
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The  Relationships between the state Ghaznawiand 

and its neighbors as reflected by the writings of coins 

Dr. Hamada Thabet Mahmoud
•
 

Abstract 

Islamic era has witnessed the subordination of some rulers to 

powerful nations. Referees have registered on the coins the 

names of the rulers of countries that have undergone verdict. 

Ghaznawi of these powerful states, Ghaznawids rulers instituted 

their verdict on several countries. This paper is interested 

studying the relationship between the state Ghaznawi and its 

neighboring countries through the writings of coins. The 

Ghaznavid have a variety of relationships, they had relations with 

The Samanids, Saffarid and Kākūyids. Some of these countries 

ruled on behalf of the Ghaznawids, Ghaznawids ruled on behalf 

of some of these countries. We can learn about it through the 

writings of coins. 

Keywords: 

Ghaznawi - Samani - Kakoyeh - Coins- Relations - Dependency - 

Khorasan - Herat - Nishapur. 
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 الألوان ودلالتها فى الحضارة الإسلامية

مع تطبيق على نماذج من المخطوطات العربية

 

حنان عبد الفتاح محمد مطاوع. د.أ

 

 :الملخص

لدراسة الألوان أهمية كبيرة في الحضارة الإسلامية فهي من الأدلة المادية على     
كماا   ،ة وتميزهاتماعيالمستوى الذي وصلته الحضارة المادية، وعلى الطبقات الاج

وفى مجال الفنون  ،واق وتطورهاذوازدهارها، وعلى الأ تدل على رقى الصناعات
تعتبر الألوان من أروع الصفحات في سجل الفن الإسلامي التي تبرر عبقرية الفنان 

و تهدف هذه الدراسة إلى التعرياف بماهياة    ،المسلم وأصالته في الصناعة والفن
ياة  الحضارة الإسلامية والتعرف على المظاهر الجمالالألوان ومظاهر وجودها في 

،وهناك تعريفات مختلفة للفظة اللون وردت في التي تشغلها في صور المخطوطات
واسعاً في الفكار الإسالامي    اللغوية، وقد احتلت الألوان حيزاًالعديد من المعاجم 

ومات وفيرة فذكرها القرآن الكريم في أكثر من موضع، وقدمت المصادر الأدبية معل
عنها، ولعل أوسع مادة عن الألوان نجدها في كتب التراجم في القرآن الكريم جاءت 

ها فاي تساع   الألوان بدلالات تعبيرية ورمزية وحسية ووردت كلمة اللون ومشتقات
وذكر القرآن الكريم ستة ألوان هي الأباي  والأخضار    ،آيات من القرآن الكريم
وتستعر  الدراسة السمات الفنية للألاوان   ،مرق والأحوالأسود والأصفر والأزر

ازدهرت المدرسة العربياة  وقد  فى بع  المدارس التصويرية ودلالاتها الرمزية،
أولى مدارس التصوير الإسلامي في تزويق المخطوطاات الملوناة مناذ القارن     

م، وانتشرت مراكزها الفنية كفروع محلية لها في جمياع أنحااء العاالم    11/ها6
والغالب على الظن أنها انطلقت من العراق ثم انتشارت فاي ساورية     الإسلامي،

إلى  قة إيران، وعاشت فترة طويلة جنباًومصر وإيران وخاصة خلال عصر سلاج
جنب مع المدرسة المغولية كما امتدت المدرسة العربية إلى شمال أفريقيا والأندلس 

زينة التاي تتسام   ،وعنى المصور المغولي في بادئ الأمر برسم الموضوعات الح
بالكآبة فكانت أكثر صوره مناظر حرب وقتال وصراع وربما كان مرجع ذلك إلى 
روح العصر الملئ بالحروب والفتن والدسائس فانتشرت فيه أعمال التخريب والقتل 
والتعذيب فأختار لها الفنان الألوان الداكنة مثل اللون البني الداكن والأزرق الاداكن  

فر فضلًا على استخدام اللون الأسود بكثرة ، وقاد عكسات   وكذلك الأحمر والأص

                                              
  م6112سقط من كتاب المؤتمر التاسع عشر للاتحاد العام للآثاريين العرب لعام. 
 جامعة الإسكندرية  –والحضارة الإسلامية كلية الآداب  أستاذ الآثار b2r2015@gmail.com2  

mailto:2b2r2015@gmail.com
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وصلت إلينا من الأندلس أنها اعتمدت فى خطتها اللونياة   التيالمخطوطات القليلة 
 .على الألوان الزاهية

 :الكلمات الدالة 
مدارس  -مخطوطات –رمزية  –دلالات الالوان  -الالوان  –حضارة إسلامية  

 الالوان القاتمة -الالوان الزاهية  -ي الفكر الاسلام -التصوير  
 

 :مقــدمـة

من الأدلة المادية على  فهيالحضارة الإسلامية  فيلدراسة الألوان أهمية كبيرة 
كماا   ،وعلى الطبقات الاجتماعية وتميزهاوصلته الحضارة المادية،  الذيالمستوى 

جال الفنون وفى م ،، وعلى الأذواق وتطورهاوازدهارهاتدل على رقى الصناعات، 
تبرر عبقرية الفنان  التي الإسلاميسجل الفن  فيتعتبر الألوان من أروع الصفحات 

 .الصناعة والفن فيالمسلم وأصالته 

به مان   امتازتألوان المخطوطات العربية المصورة لما  أنتباهى أسترعىوقد 
 فين هذا البحث عن الألوا فيولذا سنقصر كلامنا  ،الصناعة فيتنوع وتناسق ودقة 

وجه خاص، وعلى نمااذ   الحضارة الإسلامية بشكل عام، وفى مدارس التصوير ب
 .الله مشيئةدراسة أخرى ب فيأما بقية النماذ  فسوف نتناولها بالبحث  ،مختارة منها

الفان   فيالتعرف على أهمية الألوان ودورها  فيوتأتى هذه الدراسة إسهاماً منا    
 الإباداعي يعزز قيمة المنجز  جماليمن جانب  ، والوصول إلى ما تمنحهالإسلامي
تجسيد تلاك   في، ويوضح مستوى الفنان المسلم الإسلاميالفكر  ةيعكس مكان الذي

 .الأفكار ضمن حيز محدود المساحة وهو المخطوطة

 :الهدف من الدراسة

الحضارة  فيتهدف هذه الدراسة إلى التعريف بماهية الألوان ومظاهر وجودها 
، صور المخطوطات فيتشغلها  التيلتعرف على المظاهر الجمالية الإسلامية وا

تسعى إليه هذه الدراسة سننطلق من أرضية نظرية تاريخية  الذيولتحقيق الهدف 
 على تصاوير المخطوطات الإسلامية وحضارية تمكننا من التطبيق
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 :تعريف اللون لغوياا  :أولاا 

 : العديد من المعاجم اللغوية منها فيهناك تعريفات مختلفة للفظة اللون وردت 

 تعريف ابن دُريد (1)

والجمع ألوان وفى القرآن الكاريم   "كل شئ ما فُصل بينه وبين غيره: " بقوله 
 .(1)أخلاقه اختلفتوتلون علينا فلاناً إذاً [ وَاخْتلِافُ ألَْسِنَتكُِمْ وَألَْوَانكُِمْ ]

 ابن منظور( 6)

لونته فتلون ولوُنُ كل شئ ما فصل بينه وبين اللون هيئته كالسواد والحمرة و"  
الضروب وهو ضارب مان   : غيره والجمع ألوان وقد تلون ولوَن ولؤنه والألوان

 .(1)"النحل

 ابن فارس( 3)

من ذلك اللون لون شئ . لون اللام والواو والنون كلمة واحدة وهى سحنه الشئ "
 .( )"ن جنس من التمرأخلاقه واللو اختلفتتلون فلا : كالحمره والسواد ويقال

  :اللون اصطلاحاا : ثانياا 

لون ونتعرف على مسماه ومظهره بالنسبة لغيره واللون  أيتميز  التيهو الصفة    
وتركياب   الإنسانجسم  فيله شروط بعضها يعود إلى عوامل داخلية  إحساسهو 
فيه، وبعضها يعود إلى عوامل خارجياة منهاا مقادار الضاوء      الإحساس أجهزة
 . (8)ل للعين وطول موجته وزاويته ولونهالواص

العرف، والتقاليد فكان للزوا   في، ودخل الإنسانحياة  فيواللون كالضوء مهم    
 أيوالولادة والموت ألوانها البيضاء والسوداء ويخلط البع  بين اللون والملاونن  

 فاي يس ول الإنسانالمادة اللونية وبين الإحساس المؤثر حيث أن اللون يكمن داخل 
 .مكان آخر أي

وثيق بالنفس البشرية فهاو   اتصاللوظيفة زخرفية فحسب بل له  يأتيفاللون لا 
يعبر عنها والمعنى بما يثيره من إحساسات ممتعة، وإيحاءات تمز  باين الحيااة،   
وميدان الفن، ولابد أن تكون للفنان قادرة عظيماة علاى التشاكيل لأن حقاائق      

                                              
 .176، ص  مكتبة الثقافة الدينية، حا كتاب جمهرة اللغة،: ابن دريد  (1) 
. العربيدار إحياء التراث  لسان العرب،(: ها711محمد بن كرم بن علي، ت)ابن منظور  (1)

 . 67 ، ص 1اجلبنان، . بيروت
غة، تحقيق عبد السلام معجم مقاييس الل(: أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا)ابن فارس   ( )

 .154ص  ،5  ،طبعة اتحاد الكتاب محمد هارون،
 .41 – 41ص م، 1441، دار البحوث العلمية، الكويت،اللغة واللون: أحمد مختار عمر  (8)
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إلا  الفناي العمال   فاي سية والروحية لا تانعكس  الموضوعية وحقائق الفئات النف
 .(5)مشكَّلة

ويمكن أن نبنى على ما سبق فنقول أن مفهوم اللون يختلف بحسب من يستعمله 
ناتجة عن تحليل الضوء مان   ةفيزيائيظاهرة  (أو الفيزياء)عند علماء الطبيعة فهو 

للكائناات   العصبيأنه إحساس ليس له وجود خار  الجهاز  أيخلال شبكية العين 
 .إلا من خلال العين إثباتهأن اللون من عمل المخ، ولا يمكن  أي، (6)الحية

يستعملونها لإنتاا  التلاوين    التيوعند الفنانين التشكيليين يقصد باللون الصبغة    
بهاا   والتيبحيث يحدث تفاعل بينها وبين الشكل والأشعة الضوئية الساقطة عليها 

للشكل إلا أنه يلعب دوراً كبيراً  الخارجيون هو المظهر ورغم أن الل ،ترى الأشكال
الفن من حيث تأثيره على حواس الإنسان بعضها يوحى بأفكار نحبها والبع   في

 .(7)نرتاح لها الآخر لا

 ماهيـة الألوان

 :الألوان الأساسية والمختلطة

 : الألوان الأساسية: أولاا 

اسية أحد عشر ة منها والألوان الأسالألوان إلى ألوان أساسية وأخرى مشتق تنقسم
 والبناي وهى الأبي  والأسود والأحمار والأخضار والأصافر والأزرق     لوناً

 .(4)والرمادي والبرتقالي والوردي والأرجواني

وفى رأى آخر أن الألوان الأساسية ثلاثاة ألاوان وهاى الأحمار والأصافر      
ار، والفاكهة والنباات،  مشتقة من أسماء الأزه فهيأما الألوان الفرعية . والأزرق

 والنحاساي  والزمردي والبرتقالي والبنفسجي الورديوالمعادن والفلزات مثل اللون 
حول الألاوان الأساساية أو    تفاقإويمكن القول أنه لا يوجد  ،(4)وغيرها والفضي

عددها فهناك من عدَّها  ثلاثة أو أربعة أو سبع إلى أن وصل العدد إلى أحد عشار  
 .(14)الإشارة تلوناً كما سبق

                                              
. ، جامعة عناية"جماليات اللون في الشعر ابن المعتز نموذجاً" التواصل: تاح نافععبد الف (5)

 . 111ص  ،1444 ، جوان،(8)الجزائر، مجلة العلوم الاجتماعية عدد 
 . 7ص . 1466دار الكتاب، القاهرة،  ،نظرية اللون: يحى حموده (6)
 http://www.hofart.com       :عالم الهوايات(7)

 Arabic.tebyan.et/index  
 . 5 ص  ،اللغة واللون: أحمد مختار عمر (4)
 . 111جماليات اللون، ص : عبد الفتاح نافع (4)
توظيف اللون فى شعر ابن الرومى، مخطوط رسالة : نارمين محب عبد المحسن حسن(14)
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 :الألوان المختلطة: ثانياا 

هو  البنيالطبيعة ألواناً مستقلة بذاتها ولكنها مركبة مع ألوان أخرى فاللون  فيلا توجد    
 .(11)البرتقاليلون غير مستقل فهو مركب آخر وهو الأحمر مع الأسود أو الأخضر مع 

سود مان خالال   وهناك عدد كبير لدرجات اللون الأبي  حتى نصل به إلى الأ   
لاون آخار أن    أيبينهما وهو يعتبر لون محايد ويستطيع  الرماديدرجات اللون 

 فاي  الصايغية لونين بأنهما مكملين عند مز  المادة  أييحوله عن حياده ونسمى 
 . (11)القائم المحايد الرماديكلاهما مع بع  فتعطى اللون 

وتناسابت ولاذا كانات     ختلفات واونتيجة لهذا الاختلاف بين الألوان نجدها تعددت    
الإشارة عشرات الأسماء للتعبير عان اللاون    تاللغة عديدة فنجد كما سبق فيمسمياتها 

إشاباع اللاون أو    باسمدرجات اللون وهو ما عرف قديماً  باختلافالواحد وهى تختلف 
 .( 1)تأكيده

 :الإسلاميالفكر  فيالألوان ودلالاتها 

أكثار   فيفذكرها القرآن الكريم  الإسلاميفكر الألوان حيزاً واسعاً في ال احتلت
من موضع، وقدمت المصادر الأدبية معلومات وفيرة عنها، ولعل أوسع مادة عان  

بحثت عن الألوان كتاب فقه  التيكتب التراجم ومن أبرز الكتب  فيالألوان نجدها 
 وتطرقت كتب الفقه إلى الألوان من خالال  ،والمخصص لابن سيده ،للثعالبياللغة 

الحديث عن ألوان الملابس وسجلت الألوان الشائعة بين النااس، وتناولات كتاب    
 ،الأصافهاني لأباى الفار     الأغانيالتاريخ مادة هامة عن الألوان لا سيما كتاب 

التااريخ ومارو  الاذهب     فاي وكتاب اليعقوبى  ،للطبريوكتاب تاريخ الملوك 
 .للمسعودى

 :القرآن الكريم فيالألوان 

ريم جاءت الألوان بدلالات تعبيرية ورمزية وحسية ووردت كلمة القرآن الك في
 فاي وورد لفظ ألوان باالجمع   (18)تسع آيات من القرآن الكريم فياللون ومشتقاتها 

                                                                                                                   
 .14، ص 1445دكتوراه، جامعة الزقازيق، 

 . 161ص  توظيف اللون،: نارمين محب (11)
(12)

FTP. Moe.gov.eg/in/ind//decorationruless-models.  
،   الألوان فى معجم العربية، مجلة مجمع اللغة العربية، الأردن، عدد  :عبد الكريم خليفة  ( 1)
  .88 ص

دلالة الألوان فى شعر المتنبى، مجلة اضاءات نقدية، السنة : عيسى متقى زاده، خاطره أحمدى
 . 1 1م، ص 1418ايلول، (. 15)الرابعة، عدد 

نْ لنََا مَا لوَْنُهَا قَالَ ]( 64آية )من أمثلة ذلك قوله تعالى فى سورة البقرة  (18) كَ يُبَيِّ قَالوُا ادْعُ لنََا رَبَّ

اظِرِينَ  هَا بَقَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقِعٌ لوَْنُهَا تَسُرُّ النَّ هُ يَقوُلُ إنَِّ  [.إنَِّ
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كإشارة من الله إلاى الأطيااف    (15)سبع مواضع فيها ست آيات فيالقرآن الكريم 
كما جاء ذكر لفظ لون  (16)يتكون منها الضوء الأبي  التياللونية السبعة المعروفة 

 اخاتلاف آية واحدة من آيات القرآن الكريم وذكر القرآن الكاريم   فيمفردة مرتين 
ألاوان البشار والحيواناات والازروع      اختلافسبع آيات تشير إلى  فيالألوان 
 .(17)والجبال

ويلاحظ أن الألوان وردت بالقرآن الكريم بالجمع أكثر من الإفراد ربما يرجاع  
 فيتحقق الجمال والثقة فليس من الجمال  التيتقوم على تنوع الألوان  إلى أن الحياة

 .(14)شئ أن تبدو الحياة بلون واحد أو بدون ألوان

 :القرآن الكريم فيأسماء الألوان 

الأباي  والأخضار والأساود والأصافر      هيذكر القرآن الكريم ستة ألوان 
 .والأزرق والأحمر

 :اللون الأبيض – 1

ورد فيهاا اللاون    التيعشرة آية ومن الآيات  اثنتي فيكريم القرآن ال فيورد 
من ساورة  ( 147،144 ) من سورة آل عمران والآيتين( 147)الأبي  الآية رقم 
 .من سورة الشعراء   من سورة طه والآية (  1، 11)الأعراف والآية 

وهو يدل علاى   والطمأنينةوهذا اللون محبب إلى النفس لأنه يبعث فيها الراحة 
كثيار مان    فاي العلياا   الإلهياة لطهر والبراءة وكان هذا اللون رمازاً للقاوة   ا

بمناسبات مبهجة مثل الأفراح، وكدليل على الطهر  استعمالهوارتبط  (14)الحضارات
القرآن وجوه أهل السعادة والرحمة  فيفجاءت ملابس الإحرام بيضاء كما أنه يمثل 

تْ وُجُوهُهُمْ فَفِيي رَحْمَيةِ وَأمََّ ]من سورة آل عمران ( 147)الآية  فيكما  ا الَّذِينَ ابْيَضَّ

ِ هُمْ فِيهَا خَاليِدُونَ  أنه يكشف عن شخصية الإنسان ويقترن كثياراً بجماال    أي[. اللََّّ

                                              
وَمَا ذَرَأَ لَكُمْ فِي الأرَْضِ مُخْتَلفِاا ألَْوَانُهُ ( ] 1)حل آية ومن أمثلة ذلك قوله تعالى فى سورة الن(15)

رُونَ  كَّ  [ إنَِّ فِي ذَلكَِ لآيَةا لقَِوْمٍ يَذَّ
. مخطوط رسالة ماجستير دلالاته فى القرآن الكريم،اللون و: نجاح عبد الرحمن المرازقة (16)

 . 8 ، ص 1414 جامعة مؤتة،
، (14، 17آية )، سورة فاطر (64،  1)، سورة النحل آية (11)راجع سورة الروم آية  (17)

 (. 11)وسورة  الزمر آية 
دار ابن كثير، الطبعة الأولى،  الضوء واللون فى القرآن الكريم،: أحمد عبد الله حمدان  (14)

 .17بيروت، بدون تاريخ، ص 
للطباعة  الهداية ة والحضارات الأخرى، دارمفهوم الفن بين الحضارة الإسلامي: على القاضى (14)

 . 84م، ص 1441 ،والنشر، الطبعة الأولى
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القرآن الكريم حيث  فييكثر حضورها  التيوهو من الألوان . وجلال الرجل المرآة
 .القرآن فيالمرتبة الأولى تكراراً  في يأتي

 :اللون الأخضر – 6

عبر عن النباات والأر  والحياوان    (14)مرات ثمانيالقرآن الكريم  فيورد 
ياتُ عَيدْنٍ ]قوله تعاالى   فيبأقدس مستقر وهى الجنة  وأرتبطواللباس  أوُْلَئِيكَ لَهُيمْ جَنَّ

ونَ ثِيَاباا خُضْراا مِينْ تَجْرِي مِنْ تَحْتِهِمْ الأنَْهَارُ يُحَلَّوْنَ فِيهَا مِنْ أسََاوِرَ مِنْ ذَهَبٍ وَيَلْبَسُ 
 [.سُندُسٍ وَإسِْتَبْرَقٍ 

وتؤكد الآيات الكريمة أن اللون الأخضر أنه رمز الحاب والأمال والخصاب    
والخير والسلام والأمان والنماء وهو علامة المتعة والسعادة والسارور والراحاة   

 .(11)النفسية الكاملة

يد من الأمارا  ويسااعد   علا  العد فيويؤكد العلماء أن اللون الأخضر يفيد 
ولذلك نجد الأطباء كثيراً ما يستخدمون اللون الأخضر  والجسدي العقليعلى الهدوء 

 .(11)غرف العمليات الجراحية فيثياب أطقم الجراحين والممرضات والعاملين  في

 :( 1)اللون الأسود – 3

ن آية سورة آل عمرا فيمنها  (18)آيات ثماني فيالقرآن الكريم بمشتقاته  فيورد 
تْ وُجُيوهُهُمْ أكََفَيرْتُمْ بَعْيدَ ( ]146) يا الَّيذِينَ اسْيوَدَّ يَوْمَ تَبْييَضُّ وُجُيو ٌ وَتَسْيوَدُّ وُجُيو ٌ فَامََّ

يرَ ( ]17)وفى سورة الزخرف آية  ،[إيِمَانكُِمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُنْتُمْ تَكْفُيرُونَ  وَإذَِا بُشِّ

 [.هُهُ مُسْوَدّاا وَهُوَ كَظِيمٌ أحََدُهُمْ باِلأنُثَى ظَلَّ وَجْ 

صراع دائم مع قاوى   هي التيوفى كل الآيات يجسد اللون الأسود قوى الظلم 
 فاي وجود أهل النار والعصاة والكفار والكآباة   فيالبشر وجاءت بدلالات الحزن 

 .ظلمة الليل

 

                                              
 ، ( 6)، الحج آية (1 )، الكهف آية (86،  8)، يوسف آية (44)راجع الأنعام آية   (14)

 (. 76)، الرحمن الآية (44)يس الآية 
 . 88، ص اللون ودلالاته في القرآن الكريم :نجاح عبد الرحمن   (11)
 .87-85، ص لفنمفهوم ا :على القاضى   (11)
، سورة (17)، سورة فاطر آية (147)، سورة البقرة آية (146)راجع سورة آل عمران، آية  ( 1)

 (.64)، سورة الزمر آية (54)النحل آية 
اللون : نجاح عبد الرحمن ،6-5، ص 1445،مجلة فواصل ،الألوان: صلاح الراشد  (18)

 . 84 ، صفهوم الفنم: ، على القاضى51ص  ،ودلالاته في القرآن الكريم
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 :اللون الأصفر – 4

 فاي قوله تعاالى   فيخمس آيات منها  فيالقرآن الكريم  فيورد اللون الأصفر 
هَا تَرْمِي بشَِرَرٍ كَالْقَصْرِ ( ]  ، 1 )سورة المرسلات آية  فيوصف جهنم  يهُ * إنَِّ كَانََّ

وفى سورة الروم الآية [ ثُمَّ يَهِيجُ فَتَرَا ُ مُصْفَرّاا ( ]11)وفى الزمر الآية [ جِمَالَةٌ صُفْرٌ 
 . [وَلَئنِْ أرَْسَلْنَا رِيحاا فَرَأوَْ ُ مُصْفَرّاا ( ]5)

 التيدافئاً ومقبولًا ويعد رابطة بين ظاهرة الشمس  انطباعاًواللون الأصفر يثير 
الشمس فهو أقرب الألوان إلى الضوء ولذلك فهو لون التنوير  فيتهب الحياة وتوجد 

والحكمة والتفاؤل والأمل والوضوح والثقة ويفيد الحياة ومعايشاة اللحظاة ذهنيااً    
فصول  فيالذاكرة ولذلك يستخدم اللون الأصفر  في ويمثل التركيز والذكاء ويساعد
 .(15)المدارس لزيادة نشاط الأطفال

 :اللون الأزرق – 5

ولذلك ورد اللون الأزرق  (16)عند العرب القدامى الاستعماليعد من الألوان قليلة 
بقوله ( 141)سورة طه الآية  فيوصف المجرمين  فيالقرآن الكريم مرة واحدة  في

ورِ وَنَحْشُرُ الْمُجْرِمِينَ يَوْمَئذٍِ زُرْقياا  يَوْمَ ]تعالى  ولهذا اللون تأثير على [. يُنْفَخُ فِي الصُّ
 .(17)وفى أعلى درجات زرقته يولد تأثيراً سلبياً السلبيالعين والجانب 

فسرت هذه الآية على أكثر من وجه فقيل زرقاً لأن السواد يازرق إذا ذهبات   
 .(14)زرقت أيعينة وظهرت بياضها  انقلبتنواظرهم ولذلك يقولون لمن 

 :اللون الأحمر – 2

( 17)سورة فاطر الآية  فيوصف الجبال  فيالقرآن الكريم مرة واحدة  فيورد 
يمَاءِ مَياءا فَاخَْرَجْنَيا بِيهِ ثَمَيرَاتٍ مُخْتَلفِياا ]قوله تعالى  في َ أنَْيزَلَ مِينْ السَّ

ألََيمْ تَيرَأ أنََّ اللََّّ

ورغم أنه من [. بَالِ جُدَدٌ بِيضٌ وَحُمْرٌ مُخْتَلفٌِ ألَْوَانُهَا وَغَرَابِيبُ سُودٌ ألَْوَانُهَا وَمِنْ الْجِ 
كان يفضلها العرب فهو يرمز إلى الحب وحرارته وهو واحد من  التيأكثر الألوان 

وهذه  الأرجوانيألوان ثلاثة يطلق عليها اسم الألوان الحارة وهى الأحمر والأصفر 
 .اهيةالألوان تكون صارخة وز

                                              
 . 41، ص توظيف اللون: ين محب عبد الحميدنارم   (15)
 . 41، ص توظيف اللون: ين محب عبد الحميدنارم   (16)
 . 54، ص مفهوم اللون: على القاضى   (17)
المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم، دار الكتب المصرية، : محمد فؤاد عبد الباقى (14)

 . 4  ها، ص 68 1
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ولذلك لا تكاد تخلو  وإيحاءاتهويعد اللون الأحمر من أكثر الألوان غنى برموزه 
وقد توصل علماء النفس إلى أن الوقت يبدو أطاول  . (14)الدول من هذا اللون أعلام
المطلاق   التحادي اللون الأحمر والأشياء تعد أكبر وأثقل وزنااً فهاو لاون     في

 (4 ).بلا قيود والانفعالات

 :الفنون الإسلامية فيلوان فلسفة الأ

تعتمد على الإحساس والتذوق للفن والإحساس  الإسلاميالفن  فيفلسفة الألوان 
بمفهوماه الواساع    الإسالامي  الفنيبمدى أهمية اللون كأحد أهم عناصر الإبداع 

وبمفهومه الخاص بالفنون التطبيقية الإسلامية فلو أن المعادن والسجاد والملاباس  
وصور المخطوطات وغيرها من المواد خلت من لون أو أكثار   والخزف والزجا 

لتحولت إلى مجرد عمل من الأعمال الصناعية بحيث تلغى كلمة فن وتستبدل مثلًا 
 أهاتم هذه الحالة  فيلأن الصانع  ،السجاد أو المعادن أو الخزف الخ بكلمة صناعة

ككال إذاً   الإسلاميلفن يقام عليها ا التيبالقيمة النفعية على حساب القيمة الجمالية 
 .(1 )ومنفعةثمة فن 

أبرزت جمال الفنون والعمارة الإسالامية وعناصارها    التيولهذا فمن العوامل 
ذلك توفيقااً منقطاع    فيوقد وفق الفنان المسلم  ،ألوان مناسبة لها اختيارالمختلفة 

ة ذاكرة الشعوب الإسالامي  فيالأذواق المخزونة  احترامالنظير وساعده على ذلك 
تتداخل فيها الأديان والأعراف  التيوعدم المساس بموروث الثقافات القديمة للألوان 

كل إنسان ولكان دون   ةالشجون المنسجمة مع سجي واختلافوأساطير المجتمعات 
مباشرة من العقيدة الإسالامية   هالفنان المسلم الألوان المستقا استعمالأن يلغى ذلك 
دلالات رمزية وحسية وجمالية تمثل العلاقة الأزلية جاءت ب التي (1 )والقرآن الكريم

 اختياار  فاي بين الفن والعقيدة الإسلامية بحيث أصبح اللون أداة لمفاهيم العقيادة  
عمد الفنان المسلم إلاى تفضايل    الإسلامي الإيمانيالألوان وتفضيلها وبهذا اليقين 

صافر والأزرق  القرآن الكريم كالأخضر والأحمار والأ  فيالألوان الوارد ذكرها 
فتارى   تنقضاي تشاع بمعاان لا    التيوالأسود وغيرها من الألوان سالفة الذكر 

                                              
، 1444مكتبة الأنجلو المصرية،  ،اللون فى الشعر العربى القديم: زينب عبد العزيز العمرى (14)

 . 14ص 
 .64-54، ص توظيف اللون: ، نارمين محب87ص  ،مفهوم اللون: على القاضى (4 )
، 1444ه الجمالية، بيروت الفن الإسلامى، قراءة تأملية فى فلسفته وخصائص: سمير الصايغ (1 )

، 1444ر القلم، دمشق، الفن الإسلامى إلتزام وابداع دا: وية عبد المنعم عباسرا، 71-74ص 
فلسفة الفن الإسلامى، مجلة كلية العلوم الاجتماعية والانسانية، : محمود ذهبية، 11-111ص 

 .148، ص  141أكتوبر  ،18الجزائر، عدد 
 الألوان فى الفنون والعمارة الإسلامية  (1 )
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وذلك على الرغم من أن أهال  . (  )بالمشاهدة دون أن تصاب العين والنفس بالملل
حالة واحدة من الذوق أو مستوى المعيشاة أو   فيالمجتمعات الإسلامية لم يكونوا 
المظاهر كما كاان فايهم    فيهاد ومحبوا البساطة الثروة فقد كان فيهم الفقراء والز
 .ألوانهم باختيارالأغنياء والمترفون والمعنيون 

 :الحضارة الإسلامية فيالألوان 

القرآن الكريم وكتب التراث المختلفاة الأدبياة    فيحظيت الألوان بأهمية كبيرة    
الألاوان لادى   وذلك لأهمياة   ،كما سبق الإشارة ،(8 )والتاريخية والفقهية واللغوية

مختلف الشعوب من حيث أنها تحمل لغة عالمية مشتركة ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالدين 
رسم يجسد فكارة دينياة    أي فيفنون وحضارات الشعوب المختلفة فكل لون  في

تختلف من شعب إلى شعب ومن معتقد إلى معتقد ومن حضارة إلى حضارة ومان  
 .دين إلى دين

 التعبيار عان هاذه    فيالأسلوب الأول  باعتبارهأهميته ومن هنا يستمد اللون    
وترجمتها عند مختلف الشعوب من الهند إلاى الصاين إلاى مصار      الحضارات

أعطاى   الاذي وصولًا إلى الإسلام وحضاارته   (5 )الفرعونية إلى اليونان وروما
جديدة وأعاد إليها معانيها الأساسية وركَّز على أبعادها ورموزهاا   انطلاقةالألوان 

 .الرئيسية فازدانت العمائر والفنون الزخرفية والتطبيقية بأبهى الألوان الزاهية

فلم  الإسلاميالتصوير  فيولعل اللون من أكثر العناصر إهمالًا من قبل الباحثين 
للألاوان علاى المخطوطاات     دراستي في اعتمدتيفردوا له أبحاثاً مستقلة ولذلك 

تأكيد رمزية الألوان  فيساعدتنا  التيلوان تزخر بعدد من الأ التيالمزينة بالصور 
 .الحضارة الإسلامية في

وبعد أن رأينا أن لغة الألوان لغة عالمية أجادتها جمياع الحضاارات بحياث    
اللغة الشعبية فما زال الأزرق رمازاً للوفااء والأصافر     فيأصبحت رمزاً مقدساً 

                                              
  :فلسفة الألوان فى الفن الإسلامى، أنظر لمزيد من التفاصيل حول (  )

، 1445الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة،  ،المصحف الشريف :محمد عبد العزيز مرزوق
، ص 1441، الكويت 7 سلسلة عالم المعرفة رقم  ،المساجد: حسين مؤنس،146-145 ص
، 84، ص 1454فى العصور الوسطى، القاهرة  التصوير الإسلامى: ، حسن الباشا158- 15

 .  5-1 5، ص 1485حضارة العرب، ترجمة عادل زعيتر، القاهرة، : غستاف لوبون
(34) 

  www.maaber.org/nineth.issue/book-waddah. 
تحقيق كتاب الحيوان،(: أبى عثمان عمر بن بحر)الجاحظ : لمزيد من التفاصيل راجع (5 )
عبد الله بن محمد بن )الثعالبى ،54 – 57، ص 5، 1466،بعة الثانيةالط ،السلام هارون عبد

. تحقيق، مصطفى السقا وابراهيم الإبيارى وعبد الحفيظ شلبى فقه اللغة وسر العربية،(: اسماعيل
 .45 – 48، الباب الثالث عشر، ص 4 14مطبعة مصطفى الحلبى، الطبعة الأولى، 
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هذا الجزء من  في أتين. (6 )للحسد والأحمر للعنف والأبي  للطهر والأسود للحزن
صاور المخطوطاات    فيالدراسة للحديث عن تطبيقات الألوان ودرجة انتشارها 

عجالة سريعة إلاى ماهياة التصاوير     فيالإشارة  ينبغيالإسلامية ولكن قبل ذلك 
 .المنمنمات وأهم مدارسه باسمالمعروف  الإسلامي

 :وخصائصه الإسلاميمفهوم التصوير  -

بخصاائص تشامل    (7 )عرف باسم المنمنماات  الذي يالإسلامتميز التصوير 
يلجأ إليها الفنان وهى الخامة واللون والأسلوب وهو ما يطلق  التيالأدوات الرئيسية 
يتبعها الفنان ثم التقنية وهو ما يطلق عليه أسلوب الفناان   التيعليه المدرسة الفنية 

 إلاى آخار وأخياراً   اين هذا الأسلوب من فنان التعامل مع اللون والخامة ويتب في
 (4 )تناول الإنسان والكون والادين  في الإسلامييطمح إليها التصوير  التيالوظيفة 
موحادة لهاا مميزاتهاا     إسلاميةغدت حضارة  التيإطار أن البلاد الإسلامية  في

أمم وشعوب مختلفة ذات موروثاات حضاارية قديماة     امتزا الفريدة نشأت من 
جديادة   إسالامية فكونت بذلك أسس حضاارة  انسجمت مع تعاليم وروح الإسلام 

بلد مان بالاد    أي فيعند المسلم  الجمالي الإحساسفيها الإسلام أن يغير  أستطاع
يرسم صورة الوجود مان زاوياة التصاوير     الإسلاميفأخذ الفن  الإسلاميالعالم 
من خلال  والإنسانلهذا الوجود وذلك بالتعبير الجميل عن الكون والحياة  الإسلامي

 .صويرالت

تناولات شاتى    التاي هذا النوع من التصوير بتطور المخطوطات  أرتبطوقد 
صفحات الكتب بقصد مساعدة  فيالمعارف العلمية والأدبية من خلال فن التصوير 

 ةا أدركه عقله مان القاراءة إلاى صاور    القارئ على تصور ما يقرأ وتحويل م
إلاى أن تصاوير    ميالإسلاوعلينا الإشارة ونحن نتحدث عن التصوير  (4 )مرئية

المنمنمات تلقى تأثيرات قديمة تضرب بجذورها إلى آلاف السنين عبر تاريخ فان  
الصين والهند وإيران كان لهاا تقالياد    فيالتصوير عند الشعوب الشرقية لا سيما 
حين أن العرب المسلمين لم يكونوا ناابغين   فيعريقة فيما يخص هذا الفن بالذات 

قام حاول   الذي الدينيبسبب الجدل  ،(84)نون الزخرفية الأخرىفيه إذا ما قارناه بالف

                                              
 .معجم مصطلحات الألوان ورموزها  (6 )

www.maaber.org/nmeth_issu/Book_waddah. 
 www.lakii.comدراسة المنمنمات    (7 )
 www.startim.com/f.aspxالفن التشكيلى ماهيته وتاريخه  (4 )
 .15-18، ص مفهوم الفن: على القاضى (4 )
 ،"ة سيميولوجية لمنمنمات محمد راسمدراسة تحليلي"دلالة الصورة الفنية :ايمان عنان  (84)

 .71 – 74، ص 1445رسالة ماجستير، جامعة الجزائر، مخطوط 
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تلاك الصاور    فيلذلك أنحصر فن المنمنمات  ،(81)تحريم أو عدم تحريم التصوير
الحضارة الإسالامية   فيأن التصوير  إلا ،زينت الكتب العلمية والأدبية التيالدقيقة 
القصاور   فينمات أو منم جداريةدنيوية فجعل ما عثر عليه من رسوم  ةوجه أتجه

يرجع أقدمها  والتي ،(81)والحمامات والمخطوطات الأدبية والملحمية والكتب العلمية
مصر وإياران مناذ    فيقليلة منها معروفة  إعدادم وان كانت 11/ها6إلى القرن 
وكذلك تنص الأوراق المصورة المحفوظة الآن بمكتبة الأرشدوق . م4/ها القرن 
، ولفن المنمنمات عدة مادارس كاان   ( 8)ى نفس الفترةترجع إل والتيفينا  فيرينز 

والعاراق   إيران فيتطويره فهناك المدرسة العربية  فيلكل منها مميزاتها ودورها 
والمدارس المغولية ( م 1/ها7القرن ( )ها7ها إلى القرن 6ق )ومصر وسوريا 

( م15/هاا 4ق )والمدرساة التيمورياة   ( م18- 1/ها4ق )والعراق  إيران في
م 15/هاا 4مان القارن    الثانيبداية النصف  فيمدينة هراه  فية بهزاد ومدرس

 .(88)م ثم المدرسة الصفوية والتركية16/ها14القرن  فيومدرسة بخارى 

 :السمات الفنية للألوان فى بعض المدارس التصويرية ودلالاتها الرمزية

 –وريا سيي –مصيير  – إيييران)المدرسيية العربييية  فيييدلالات الألييوان وتوظيفهييا : أولآا 
 .هـ 7هـ إلى القرن  2من القرن ( العراق

تزويق المخطوطاات   في الإسلاميازدهرت المدرسة العربية أولى مدارس التصوير 
جمياع   فاي مراكزها الفنية كفروع محلية لهاا   وانتشرتم، 11/ها6الملونة منذ القرن 
 فاي  تشارت انمن العراق ثام   انطلقت، والغالب على الظن أنها الإسلاميأنحاء العالم 

، وعاشت فترة طويلة جنبااً  إيرانسورية ومصر وإيران وخاصة خلال عصر سلاجقة 
المدرساة العربياة إلاى شامال أفريقياا       امتادت إلى جنب مع المدرسة المغولية كما 

 .(85)والأندلس

تلك الفترة المبكرة وهاى البعاد عان     في الإسلاميوقد تأثرت الألوان بالفكر 
هذه الخاصية الفنية نتيجة منطقية لموقف الإسلام مان  حيث كانت  الواقعيالتمثيل 

                                              
- 16، ص  م،  1441ب والمعاملات، الريا ، فقه السنة والسلم والحر: سيد سابق (81)

 .14، ص  147ر، القاهرة، فنون التصوير الاسلامى فى مص: ، حسن الباشا165
الاسلامية، دار دراسات فى تاريخ الحضارة العربية : سعد زغلول عبد الحميد وآخرون  (81)

 . 887 –  88، ص 1446السلاسل، الكويت، 
 . 41دلالة الصورة الفنية، ص : ايمان عنان ( 8)
ر الإسلامى، يالتصو: أبو الحمد محمود فرغلى: لمزيد من التفاصيل عن هذه المدارس راجع (88)

 .157-46، ص 1441نشأته وموقف الاسلام منه وأصوله ومدارسه، الدار المصرية اللبنانية، 
 :فرغلى ، أبو الحمد115فى العصور الوسطى، ص التصوير الإسلامى : حسن الباشا  (85)

 .45التصوير الإسلامى، ص 
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الصورة  فيتؤدى إلى التجسيم والعمق  التيفأهمل بع  القواعد الفنية  (86)التصوير
وضح النهار حتى ولو  فيمثل الظل والنور فنجد كل صورة مضيئة كأنما صورت 

الألوان  كان موضوع الصورة يقتضى أن يحدث ليلًا، كما لجأ المصور إلى استخدام
استخدام الدرجات المختلفة للألوان بعيادة عان    فيالبراقة الزاهية نتيجة لعدم دقته 

تنفيذ رساومه اللاون الأزرق والأخضار     فيوقد استخدم  (87)صدق تمثيل الواقع
 .والقهوائى والبنفسجى والأحمر والأسود والذهبى والوردي

منذ أواخار القارن    سوريا ومصر فيولكن ما لبثت المدرسة العربية لا سيما 
توظيف الألوان حيث أتقان   فيسبيل التطور  فيكبيراً   م قطعت شوطا11ً/ها6

رسوم الهالات حاول وجاوه    فيمن أحب الألوان  الذهبياستخدامها، فصار اللون 
الشخصيات الهامة للدلالة على قدسيتها وأهميتها وتضفى على الوجه الوقار والهيبة 

 دائاري بسيط عبارة عن قوس صاغير رباع    ياصطلاحوظهور السماء بأسلوب 
، وظهور الحمام الأبي  ليرمز إلاى الاروح   (84)باللون الأزرق يمثل نور السماء 

أغلب رجال الدين الطيلسان المحنك الأسود اللون والجبة الساوداء   وارتدىالقدس 
 رسامي الخلافة العباسية كزى  اختارته الذياللون الأسود  باستخدامذلك  فيمتأثراً 
عصر الفاطميين الشيعة الاذين   فيلخليفة وموظفيه ورجال دولته بينما أبطل لبسه ل

اختاروا اللون الأبي  ولكن لبس السواد عاد مرة ثانية مع الأيوبيين والمماليك ذوى 
 . (84)مذهب الخلافة العباسية السنيالمذهب 

 (م15-م14 /هـ9 -هـ 8ق)المغولية  رسةالمد فيدلالات الألوان وتوظيفها : ثانياا 

( م6  1/هاا 6 7/م1146 -هاا  648) إياران  فاي كان لظهور المغول 
استخدام الألوان للتعبير عان الفكار    فيأثراً كبيراً  (54)إيرانحكم  في واستقرارهم
بادئ الأمر  في المغوليحيث عنى المصور  (51)والسياسية الاجتماعيةحالة لالعام وا

فكانت أكثر صوره منااظر حارب   تتسم بالكآبة  التيبرسم الموضوعات الحزينة 
وقتال وصراع وربما كان مرجع ذلك إلى روح العصر الملئ باالحروب والفاتن   

                                              
الإسلام : أحمد محمد عيسى :راجع ومات عن موقف الإسلام من التصويرلمزيد من المعل   (86)

صفر م وعددى 74 1نشر مجلة الأزهر فى أعداد رجب وشعبان وشوال سنة  –والتصوير 
 .71 1وجمادى الأولى من سنة 

 .415-418شكل  ،بغداد ،أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية: زكى محمد حسن  (87)
 .16التصوير الإسلامي، لوحة: أبو الحمد فرغلي (84)

 

84
 .117ص ، 146 ،القاهرة ،تاريخ الحضارة الإسلامية :عبد المنعم ماجد ((
القاهرة، ،دار الفكر العربى ،نهر التاريخ الإسلامى :راهيم أحمد العدوى عن المغول راجع اب  (54)

 . 855 –  85ص 
، لابن "منافع الحيوان"من أهم المخطوطات المزوقة التى تنتمى إلى هذه المدرسة كتاب   (51)

 .بختيشوع وكتاب الآثار الباقية عن القرون الخالية للبيرونى وكتاب الشاهنامه للفردوسى
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لهاا الفناان    فأختاار  (51)والدسائس فانتشرت فيه أعمال التخريب والقتل والتعذيب
الداكن والأزرق الداكن وكذلك الأحمار والأصافر    البنيالألوان الداكنة مثل اللون 
تنفيذ  فيمع قلة عدد الألوان المستخدمة  ( 5)اللون الأسود بكثرة فضلًا على استخدام

رسوم الصورة وصدق تمثيل الطبيعة والملائمة بين البيئة ورسومه ويعد ذلك كلاه  
 . (58)تميز بها هذا العصر التيمن التأثيرات الصينية 

 فاي  (55)(م48 1 –م 11 1/ها746 -ها  71)وجاءت المدرسة المظفرية 
مدينة  في (56)ى وجه الخصوص مدينة شيراز، والمدرسة الجلائريةإقليم فارس وعل

أهم مراحل  ليقدمان( م1 18 – 6  1/ها5 4 -ها 6 7)بغداد، ومدينة تبريز 
تطور دلالات الألوان وتوظيفها وقد مهدتا لظهور المدرسة التيمورياة مناذ عاام    

 .(57)(م1546/ها411م حتى سنة 74 1/ها771

هذه المدارس المغولية المتأخرة حياث   فيالتطور  ولقد خضعت الألوان لقانون
المدرساة   فاي كان سائداً  الذيبعدت المدرسة المظفرية عن طابع الحزن والكآبة 

                                              
 ، 114ص ،التصوير الإسلامي في العصور الوسطي: حسن الباشا  (51)

Binyom B, Wilkinson y, v,s, Gray, B, Persian Miniature Painting, London, 1933, p. 24. 

  .64التصوير الاسلامي، لوحة: ابو الحمد فرغلي
ت المزوقة فى يجدر بالذكر أن ظهور الأساليب الفنية الصينية بوضوح فى صور المخطوطا ( 5)

عصر المغول كان نتيجة لاستعانة المغول بفنانين ومصورين من بلاد الصين فأصبحت التأثيرات 
الفنية الصينية من القوة بحيث غيرت الطابع العام للصورة التى إعتاد عليها المصور الإيرانى 

السلجوقى بحسب المدرسة العربية التى إستمرت كمدرسة وطنية محلية كانت سائدة فى العصر 
 .قبل مجئ المغول لإيران

 . 47 ص ،1486 ،القاهرة،الفنون الايرانية فى العصر الإسلامى :زكى محمد حسن  ( 58)
تعود الأسرة المظفرية إلى أسرة عربية دخلت ايران مع الفتح الإسلامى، وقد ساهم بنو   (55)

از ويزد وكرمان وأصفهان، كما المظفر فى إثراء النشاط المعمارى فى إيران لا سيما بمدينة شير
كتاب خمسة نظامى "ساهموا فى فن التصوير الاسلامى بنفس المنطقة ومن أشهر مخطوطاتهم 

 :لمزيد من المعلومات راجع –وكتاب الشاهنامة لأبى القاسم الفردوسى وغيرها 
Bosworth, C.E, Islamic Dynasties, Paperbacked Edition, London, 1980- p. 161. 

تعتبر الأسرة الجلائرية من أشهر الأسر التى ظهرت فى إيران ومؤسسها هو شيخ حسن    (56)
من قبيله جلاير، واتخذ من مدينة ( الكبير بن أمير حسين كوركان بن أقبوقابن ايلكا نويان)بزرك 

بغداد عاصمة لملكه فى العراق، وكان لها باع كبير فى مجال تصوير وتزويق المخطوطات من 
التصوير  :راجع أبو الحمد فرغلىلمزيد من المعلومات  ،ور من مخطوط كليلة ودمنهأشهر ص
 .114ص  ،الإسلامي

مؤسس هذه الدولة تيمورلنك وينتمى إلى أسرة جنكيزخان واستطاع أن يكون امبراطورية   (57)
مترامية ا لأطراف وقد إزدهرت مدرسة التصوير التيموية فى عهده وعصر خلفائه ومن أهم 

اكزها سمرقند وشيراز وبغداد وهرات ومن أشهر مخطوطاتها الشاهنامه والمنظومات الخمس مر
 :راجع

 GR (B) Persian painting treasure, of Asia, Britain, 1977- p. 84. 
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 التاي المغولية المبكرة ومن ثم جاءت موضوعاتها إلى حد ما بعيدة عن الأحاداث  
ة البراقة الألوان الزاهي اختيارتعبر عن الكآبة وإنما سادتها البهجة وذلك عن طريق 

واللاون   (54)والاذهبى والأزرق  والبنفسجيمثل اللون الأحمر والأصفر والأخضر 
تلوين العمائم البيضاوية ذات الطيات المتعددة المظفرياة   فيأستخدم  الذيالأبي  
وتشرح كل منمنمة أحداث . لتلك الأسرة الملكيتعد من أهم خصائص الزى  والتي

رزات ومواقاف متنوعاة تاريخياة    ومعارك حربية وقصاص البطولاة والمباا   
 .(54)واجتماعية

الخطة اللونية عان المدرساة    فيأما المدرسة الجلائرية فنلمس تطوراً واضحاً 
 (64)الاذهبي اللون  استخدامالمظفرية من حيث مز  الألوان بكل عناية ودقة وكثرة 

 ألواناً زاهية براقة تضفى على الصورة جواً من البهجاة  استخداممع الحرص على 
 والبناي والمرح ومن أهم هذه الألوان الأحمار والأخضار والأزرق والأصافر    

بعا    اساتخدام والذهبى والأسود والأبي  فضلًا علاى   والبرتقالي والبنفسجي
أصبحت لها دلالتها الهامة لإلقااء الضاوء علاى     والتي ،(61)درجات هذه الألوان

إقامة الأفراح  فيتمثلت  لتياعهده الأسرة الجلائرية  فيالسائدة  الاجتماعيةالأحوال 
 ومادني  ديناي  معمااري  ازدهاار وحفلات الموسيقى والطرب وما صاحبها من 

الحضاارة والفناون    فاي آثارهاا   انعكسات  التاي والطبيعة الخلابة  وعسكري
 . (61)الإسلامية

( شيراز وسامرقند وهاراه  )إيران  فيالمدرسة التيمورية  فيأما الخطة اللونية 
بجمال ألوانهاا   امتازتالمدرسة المظفرية والجلائرية فقد  مهدت لها كل من والتي

اللون  واستخدام ( 6)المتنوعة خاصة الحمراء منها والبرتقالية المتعددة الرقيقة الوهج
تلوين الساماء واللاون الأخضار     فيالأزرق اللازوردى بدرجاته والذى أستخدم 

والأخضار  رسم الأعشااب والشاجيرات الخضاراء     فيبدرجاته والذى استخدم 
 في، الذهبياللون  استخداموالأبي ، فضلًا على شيوع  والوردي والبني والبنفسجي

وبخاصة تلك  والانسجامبالدقة  أتسمت، كلها والألبسةرسم بع  المناظر الطبيعية 
تميل نحو تمثيل مسرات الحياة ومجالس الطرب والمناظر الغرامية ومحاسان   التي

تمثال موضاوعات    التيوالسرور وحتى الصور تبعث على البهجة  التيالطبيعة 

                                              
 . 7، لوحة 114التصوير الإسلامى، ص : فرغلىأبو الحمد    (54)

(
59( Binyon B, Wilkinson Y, V. S, y, Gray, B, op.cit., p. 42-50. 

 .222ص ،التصوير الإسلامى:أبو أحمد فرغلى   ((  
61

 .41التصوير الإسلامي، لوحة: ابو الحمد فرغلي ((
61

التصاوير  :،أبو الحماد  171التصوير الإسلامي في العصور الوسطي، ص : حسن الباشا ((
 .188الإسلامي،ص 

(
63  ( Binyon, Wilkinson Y, V, S, J Gray, B, op.cit., p. 49-50. 
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الغالب بروح زخرفية بعيدة عن الحزن  فيالمعارك والقتال والمبارزة كانت ترسم 
 . (68)والألم والقسوة

وقد أكدت المدرسة التيمورية على أن اللون هو جوهر فان التصاوير حياث    
سام  للتعبير عن ظاهرة هامة قرب نهاية العصر التيماورى تعارف با   استخدمته

من خلال بع  الأعماال الفنياة للمصاور كماال الادين       (65)(داغ دل) ظاهرة"
إيران حيث ظهرت على أجساد  فيوقد ارتبطت تلك الظاهرة بالتصوف ، (66)بهزاد

منطقة الرأس وربما يعاود   فيبع  المتصوفة آثار للحرق اتخذت أشكالًا دائرية 
 والتي، (67)طريقة القلندريةالعصر التيمورى بال فيتصاوير المتصوفة  لارتباطذلك 

الرأس مما يساعد على ظهور آثاار الحاروق    حليقيمن أبرز ملامحها أن يكون 
وسهولة تنفيذها وهى من أهم الدلالات الرمزية عند المتصوفة حيث تدل على الحب 

ومدى مجاهدة النفس للوصول إلى أعلى المراتب وكلما قال   الروحيالآلهى ونبلها 
الإتحاد مع الله، وكلما زادت هذه الحروق كلما تدنت مكاناة  عددها تدل على مدى 

، وقد عبر عنها بهزاد من خلال تصاوير المتصوفة فقط مساتعملًا  الصوفيومرتبة 
 . رسم هذه الحروق اللون الأسود في

( هاا 445-ها744)المدرسة التركمانية  فيوقد استمرت الخطة اللونية التيمورية 
انب الألوان الزاهية مثال اللاون الأرزق والأحمار    ولكن إلى ج( م1544 –م 74 1)

                                              
68

   .171مي في العصور الوسطي، صالتصوير الإسلا: حسن الباشا ((
يعنى العلامة أو الكاى أو الاحتاراق   " داغ"لفظه فارسية مكون من مقطعين الأول " داغ دل ((65

 Love"بمعنى حروق الحب وقد ترجمت فى اللغة الإنجليزية " داغ دل"يعنى القلب و" دل"والثانى 

Sick" القاموس الفارساى، دار الكتااب   : عبد المنعم محمد حسنين:حب، راجعبمعنى أمرا  ال
 ،8 1م، ص 1441/ها1844 ،المصرى، دار الكتاب اللبنانى،

A, Welch, Worldly and other worldly, Persian love in safavid painting from the Mongols to 

the Oajars, London, New York, 2000, p. 304.  
م وقد ظل يعمل تحت حكم الدولة التيمورياة فاى   15 –ها 4ن أشهر رسامى القرن يعد م ((66
م حيث الشاه اسماعيل الصفوى وابنه من 1514/ ها416هراة ثم انتقل إلى تبريز عام = =مدينة

زكاى  : لمزيد من  المعلومات راجع ،بعده وأصبح له مدرسة عريقة وصار له العديد من التلاميذ
ش جااب  ،هاا 14 1آسافند   –ترجمة أبو القاسم سحاب  ،ش در ايرانتاريخ نقا: محمد حسن
 .55ص  ،دانشى
وقد سمى بذلك نسبة إلاى  ( ها4 6ت )تنسب إلى الشيخ جلال الدين بن يونس الساوجى   ((67

مدينة ساوه، وقد اتخذ الزهد والتقشف مذهب حياة وبالغ فى ذلك إلى حد حلق اللحياة والارأس،   
تصااوير المتصاوفة والزهااد والنسااك      :رامى محسن ياونس  : علمزيد من المعلومات راج

ى نهاية العصر الصفوى، مخطاوط رساالة   توالدروايش فى ايران منذ بداية العصر المغولى وح
 54، ص 1414،جامعة حلوان،كلية الآداب،قسم الآثار والحضارة،ماجستير
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الفااتح   البنفساجي ألواناً هادئة وبخاصة اللون  استخدمتوالأخضر والأصفر والذهبى، 
 .(64)تلوين القلانس ليدل بها على رجال الشريعة فيوالأبي  واللون الأحمر 

( هييـ1145/هييـ917)المدرسيية الصييفوية  فيييالألييوان ودلالاتهييا توظيفهييا : ثالثيياا 
 .(م1736 –م 1511( )هـ1145-هـ917)

أجاود   باختياار بدايتها  فيإيران  فيالخطة اللونية للمدرسة الصفوية  امتازت
ولكن حبهم للتأنق والزخرفة جعلهم  اللونيالمصورون التآلف  وأبتكرأنواع الألوان، 
 هذا علاوة علاى أن  (64)والألوان الزاهية البراقة الذهبياللون  استخدام فييفرطون 

م نزعوا إلاى التركياز   17/ها11منذ القرن  الإيرانيينمعظم مشاهير المصورين 
بكثرة  انتشرت التيرسم صورهم الشخصية المستقلة  فيعلى الخطوط وقلة الألوان 

أصطلح علاى تساميتها    التيأو " حروق الحب"ظاهرة  استمرت، وقد (74)وقتذاك 
، (71)عباساي صور رضا صور المتصوفة خلال العصر الصفوى للم في" بداغ دل"

ظهرت قرب نهاية المدرسة التيمورية للتعبير عن الحب الآلهى،  التيتلك الظاهرة 
 (71)تصااوير المحباين والعشااق    فيباستخدامها  انفردتغير أن تلك المدرسة قد 

وقد إتخذت تلك للتعبير عن شدة الحب والعشق الانسانى إلى جانب صور المتصوفة 
أخرى طولية على الصدر والساق والذراع، وقد استخدم فى ئرية واالحروق أشكالًا د

التعبير عنها اللون الأسود والأحمر وإن كان اللون الأخير قد انفردت به المدرساة  
 .الصفوية عن المدرسة التيمورية

 :دلالات الألوان وتوظيفها فى المدرسة التركية العثمانية: رابعاا  

ولى والثانية بدور ملحوظ فاى نشاأة   أسهمت المدرسة التيمورية والصفوية الأ
مدرسة التصوير العثمانى وذلك عقب الإستيلاء على العاصمة الصفوية تبريز وظل 
هذا الإقليم تحت السيطرة العثمانية زهاء عشرين عاماً، تبع ذلك نقل العدياد مان   

                                              
 .114التصوير الإسلامي، لوحة: أبوالحمد فرغلي  ((64
الجريسى للطباعة،القاهرة، ،مدارس التصوير الإسلامي فى إيران وتركيا والهند: خليفة ربيع  ((64

 . ، لوحة م1447
 . 1لوحة  ،مدارس التصوير: ، ربيع خليفة45 التصوير الإسلامي، ص : أبو الحمد فرغلي ((74
( م1614-ها1414)يعد رضا عباسى من أهم مصورى العصر الصفوى فى الفترة ما بين  ((71
سلسلة  التصوير الفارسى والتركى،: للمزيد راجع ثروت عكاشه  ،(م1684 –م 1484)عام  حتى

 . 4 1ص ، 144 ، القاهرة،تاريخ الفن، المؤسسة العربية للنشر
م أن يقوم الأحبة بحرق أنفساهم  17/ها11كان من المتعارف عليه فى ايران خلال القرن  ((71

تأثير الفكر السائد فى المجتمع وأثاره علاى فان    لاثبات الإخلاص فى المشاعر، ويعد ذلك من 
لمجلة العربية الآنا الفاعلة فى الفن والعمارة الإسلامية، ا :محمود ابراهيم حسين: لتصوير، راجعا

 . 14، ص 14441الكويت ،للعلوم الإنسانية
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وقد إختار المصاور   ( 7)المصورين والمخطوطات الإيرانية إلى العاصمة إستانبول
فى العصر العثمانى الألوان البسيطة الزاهية فإنحصرت خطته اللونية فاى  التركى 

 .تنسيق الألوان بإستقلالية دون امتزا 

ولقد إرتبطت بع  الألوان عنده بنزعات فكرية وعقائدية منها ما كان ذا أصول 
دينية ومنها ما كان شعبياً متوارثاً، ويعد استخدام الألوان الزاهية بكثرة فى المدرسة 

ومن أحب الألوان فى  العثمانية متأثراً ببع  الأفكار الصوفية للدلالة على نور الله
 :تلك المدرسة

وقد ارتبط عندهم بالعديد من الدلالات حيث يرمز إلى القوة والنصر : الليون الأحمير
واتساع الدولاة كماا   ( م17 –م 16القرن )لا سيما فى فترة ازدهار الفن العثمانى 

  المعانى الصوفية مثل شدة العشق الإلهى والشهادة فى سابيله،  إرتبط عندهم ببع
 .تعبيراً عن روح العصر وسيادة روح الجهاد والروح الصوفية

وقد ارتبط اللون الأخضر فى المدرسة العثمانية للدلالة إلى الجناة   :الليون الأخضير
ة وصاار  سواء التى وهبها الله للانسان فى الدنيا أو وعد بها المؤمنون فى الآخار 

 .شعاراً لآل البيت فى الفكر الصوفى العثمانى

يعد من أحب الألوان للفنان العثمانى حيث شاع على جميع الفناون   :الليون الأزرق
التطبيقية بما فيها المناظر التصويرية وقد إستخدم فى تلوين ملابس الصوفية لأنهم 

للدلالة على منع الحسد أعتبروا أنفسهم أصحاب ابتلاء كما استخدم فى الفن العثمانى 
 .وإتقاء شروره

وقد ارتبط عندهم بالنقاء والصفاء، كما يعكس الفكر الصوفى ليعبر  :الليون الأبييض
عندهم إلى النور المحمدى، كما يوافق اللون الأبي  مراتب الرقى الصوفى مرتبة 

 .الإسلام فى نقائه وبساطته

ة التركية العثمانية وربما يعاود  وقد كان قليل الإستخدام فى المدرس :الليون الأسيود
هذا إلى انه من الألوان غير المحببة إلى نفوس الفنانين، وعلى الرغم من أهميتاه  
لدى الصفوية إلا أنه ظل قليل الإستخدام بحيث نجده مجرد خطوط لتحديد العناصر 

 .الزخرفية

ويرتبط فى الفان العثماانى بالضاوء والشامس والناور      : اللون الأصفر اليذهبى
 .(78)لإلهىا

                                              
 .15-11مدارس التصوير، ص : ربيع خليفة: لمزيد من التفاصيل، راجع (( 7
جامعاة   ،مخطوط رسالة ماجساتير  ،التأثيرات العقائدية فى الفن العثمانى: يم نادر عبد الدا ((78

 .111-45، ص 1474القاهرة، 
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 :دلالات الألوان وتوظيفها فى المدرسة الأندلسية: خامساا 

م بتزين جدران مبانيهم المدنياة لا سايما   4/ها إهتم أهل الأندلس منذ القرن 
، (75)القصور والحمامات بالتماثيل والصور والنقوش التى تمثل الحياوان والطيار  

دلس كانوا من أسبق الأمام  ويستشف مما ورد فى المصادر التاريخية أن عرب الأن
فى تزويق المخطوطات بالصور وحسابنا دلايلًا علاى معرفاة أهال الأنادلس       
بالمخطوطات المزوقة بالصور منذ عصر الخلافة ما ذكره المقرى من أن الخليفاة  

أرسل البعاوث إلاى   ( م1476 –م 1461( )ها66 -ها54 )الحكم المستنصر 
الكتااب جماع فياه الخطااطين      الشرق لشراء المخطوطات وأنشأ مجمعاً لفان 

 .(76)والمصورين والمذهبين لينسخوا المخطوطات ويزوقوها بالصور ويذهبوها

وقد عكست المخطوطات القليلة التى وصلت إلينا من الأندلس أنها اعتمدت فاى  
خطتها اللونية على الألوان الزاهية التى عبرت عن إتجاهاته العقائدياة ونزعاتاه   

اقع الذى كانت عليه الألوان فى البيئة الأندلسية وأهمها اللون الفنية المعبرة عن الو
الأبي  والذى كان من أحب الألوان لدى أهل الأندلس وكان يؤثره العامة والخاصة 
فى ملابسهم حتى أنه كان رمزاً للحزن بخلاف أهل المشرق الذين يميلاون إلاى   

ح والقاتم، والأصفر الذى إرتداء السواد كرمز للحزن، واللون الأخضر بدرجتيه الفات
كان أكثر الألوان ظهوراً بين مجموعة الألوان الأندلسية، واللون الأحمر والذى يعد 
هو الآخر من أبرز ألوان الفن الأندلسى حيث شاع ظهوره فى زخارف عقوداً بهاء 
ومجالس القصور الأندلسية، كما أنه أحد الألوان الذى إختصت به النفائر الأندلسية 

وعة من الصوف والنفاره كانت من ألبسة الارأس المحبباة لادى النسااء     المصن
الأندلسيات، هذا بالإضافة إلى استخدام اللون البنى بدرجاته المختلفة واللون الأسود 
لكن على نطاق محدود، وبشكل عام إتسمت الألوان فى المدرسة الأندلسية ببريقهاا  

 .وزهائها 

 .ى بعض تصاوير المخطوطات الإسلاميةنماذج مختارة من توظيف الألوان عل

تجدر الإشارة قبل تناول هذه النماذ  الإشارة أننى لن أركز على موضوعاتها بل 
وهذا الجمال ربما لا تعكسه ،تتميز بطابع جمالى فريد من نوعه على ألوانها التى

ام الموضوعات المتناولة بقدر ما تعكسه طبيعة الألوان التى تجعل الرائى مندهشاُ أم

                                                                                                                   
Gegorian, (A, T): Oriental Rugs and the stories they tell, London, p. 85.  

 إحساان عبااس،  : تحقياق  ،الذخيرة فى محاسن أهل الجزيرة ،(أبو الحسن على)ابن بسام  ((75
 .  1 – 1 1ص  ، المجلد الأول، القسم الرابع،1446 ،تبيرو
تحقيق إحسان  نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب،(: أحمد بن محمد)المقرى  ((76

 . 23ص  ،4،جـ1 26 ،بيروت،عباس
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نماذ  من تصاوير : أولًا -براعة الفنان المسلم فى نقل ألوان الطبيعة والواقع إلى 
 .ه العربية فى مصر والعراق وسورياالمدرس

                                            (1)لوحـة  -
مقامات الحريرى : المخطوط -
       (. م  1/ها  7القرن )
ابازيد السروجى : الموضوع -
 . خطب من مسجد مدينة برقعيدي
المكتبة الأهلية : مكان الحفظ -

 عن ابو الحمد فرغلي .بباريس
 :الوصف

تدور أحداث الصوره داخل 
ابو  مسجد بمدينة برقعيد يظهر فيها

زيد السروجى واعظا او ربما 
خطيباً فى جمع من المسلمين داخل 
المسجد الذى لم يهتم الفنان 
بتفاصيله المعمارية وإكتفى باظهار 

 .(77)المنبر
 (. عدد الألوان ودرجة إنتشارها)الخطه اللونية  -

ظهرت اللوحة ثرية بالألوان ووردت بدرجات متفاوتة الإستعمال وعددها أربع 
 . ى البنى  والأسود والأبي  والأخضرألوان وه

جاء اللون البنى فى المرتبة الأولى من ناحية كثرة الإستعمال والإنتشار فهو لون 
المنبر وبع  الألبسة وللبشرة بدرجات متفاوتة ويأتى اللون الأسود فى المرتبة 

لحى ولحيته وفى ( الطيلسان والقلنسوه)الثانية الذى أستخدم كلون لملابس ابا زيد 
بع  الرجال، من الشباب وفى بع  عناصر المنبر خاصة مسند كرسى الخطيب 
اما فى المرتبة الثالثة فيأتى اللون الأبي  الذى أستخدم كلون بع  الأردية ويظهر 
بتركيز أكبر فى لون العمائم ويأتى فى المرتبة الأخيرة اللون الأخضر الفاتح وهو 

 . بتركيز أقل من اللونين البنى والأبي ايضاً مستعمل فى الأردية الذى يظهر 
ويلاحظ بشكل عام أن الفنان عمد إلى تنويع الملابس فجعل لكل شخص من 
شخوص الصورة تشكلية من الثياب مختلفة الألوان، وهذه التشكيلة من الألوان تدل 

                                              
على إعلاء كلمة الحق بل أن الأئمة  -صل الله عليه وسلم –عبر المنبر منذ عهد رسول الله  ((77

مما يدل على أن المنبار كاان   . لمجتمع الإسلامي لعهود طويلة من على المنبرا اوالحكام ساسو
 .عصب المسجد الناب  وربما كان ذلك هو سر تركيز الفنان عليه في الصورة
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على أنهم ليسوا من طبقة واحدة والتميز اللونى لم يقتصر على لون الثياب بل تعداه 
 . سمرة اللحية والشارب بإستثناء شخص واحد بلحية بيضاء إلى

كما ان الصوره تضم رجال ونساء تتراوح أعمارهم بين الشباب والكهولة 
والشيخوخة وهذا ما أظهره الفنان من خلال إستعمال الألوان فى سمات الوجوه 

 والشيخوخة فى اللون الأبي  وتقاطعها ومظاهر الشباب فى اللون الأسود
                                                ( 6)وحة ل -
القرن )مقامات الحريرى : المخطوط -
  (م 1 -ها  7
 مشهد للدفن : الموضوع -

، المكتبه الأهليه بباريس :مكان الحفظ -

 عن ذكي محمد حسن
 : الوصف -

العنوان الذى إختاره الفنان هو مشهد 
دفن أحد الأشخاص وهو عنوان معبر 

ما تبديه الصورة فكل تفاصيلها تثبت ع
أننا أمام مظاهر تشيع جنازة، والأهم هو 
رسم نساء فى أوضاع مختلفة أخذت كل 

منها حريتهن بلباسهن المنزلى فى زمن كانت فيه النساء لايسمح لهن بالخروح  
دون أن يضعن ألحفة تستر كامل أجسامهن الامر الذى يؤكد أن الأمر يتعلق بمشهد 

 . جنازة

 ( عدد الألوان ودرجة إنتشارها) الخطة اللونية  -
إستعمل الفنان  فى لوحته عدد معين من الألوان الزاهية يأتى على رأسها اللون 
الذهبى الذى ملأ الكثير من ذلك البناء القائم فى خلفية اللون وقد حجبت أجزاء منه 

ثم يأتى اللون . دوهو عبارة عن مصلى الجنائز والمقبرة او اللح. أغصان الأشجار
الأبي  فى أردية الرجال وكفن المتوفى يليه اللون الأخضر فى أوراق النخيل وفى أحد 

ثم يأتى اللون البنى فى بع  ملابس المشيعين للجنازة والمشرف على . أثواب الشخوص
 . الدفن

ثم اللون الأصفر المستخدم فى قبتى مصلى الجنائز الذى يبدو انه كان عبارة عن 
ين صغيرين بحيث ان قبة واحدة لا تكفى فتبنى بجانبها قبة او قباب ثانوية مسجد

 .باللون الاصفر ودرجتيه
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وأخيراً اللون الاسود وهو لون الطرح المسدلة على روؤس النساء فضلًا عن 
هذه هى . ألوان لحى الرجال وشواربهم وبع  الخطوط الممتوجة لزى القائم بالدفن

 . إشترك فيها العناصر المعمارية مع البنائية والبشريةمجمل ألوان اللوحة التى 

. وهى تعبر عن الإنتماء الحضارى والثقافى لشعوب الشرق العربى الاسلامى
لاسيما بالنسبة للنساء فمن خلال الألوان الزاهية التى تخالف طبيعة الموضوع أراد 

وقت من  المصور أن يطالعنا على عالم سرى لم تكن لتطوله أعين العزباء فى
 .الاوقات العادية وهو عالم الحرملك

  (3)لوحة 

 
 ( م 1/ها 7القرن )مقامات الحريرى  :المخطوط

 اّبا زيد السروجى يخطب فى مسجد مدينة سمرقند : الموضوع

  ،عن ابو الحمد فرغليالمكتبة الّاهلية فى باريس :مكان الحفظ

 : الوصف -
د فى مدينة سمرقند وهو عنوان اللوحة تمثل ابا زيد السروجى يخطب فى مسج

بسيط لا تظهر فيه تفاصيل المسجد من هندسة وبناء وأثاث بإستثناء التركيز على 
المنبر وبع  وسائل الإضافة والخطوط التى تشكَّل سقف المسجد وعقد كبير مدبب 
 .وخطوط مستقيمة، إضافة إلى جمع من الرجال المصلين الذين يشغلون  المسجد

 ( عدد الألوان ودرجه إنتشارها)الخطة اللونية 
أما الألوان فقد وردت بدرجات مختلفة يأتى اللون الأصفر فى المرتبة الأولى 
ممثلًا لون الجدارن فى الخلفية وبع  أجزاء المنبر والمشكاوات والثريات المتدلية 

بتركيز واضح فى رداء الواعظ و هو عبارة  –من السقف يليه اللون الاسود 
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من النوع المحنك يغطى الجسم بكامله ثم اللون الأخضر الفاتح  طيلسان أسود
ونشهده فى درجات المنبر وفى ألبسة بع  المصلين والعقد المدبب وأخيراً اللون 

 .البنى بدرجتيه الفاتح والداكن فى عدد من ملابس المصلين

 (4)لوحة  -

 
 ( م 1 -ها 7من ( )المقامة النصيبية)مقامات الحريرى  :المخطوط

 زيارة لمجموعة من الأصدقاء الى منزل آبازيد السروجى  :الموضوع

 ، عن ابو الحمد فرغليالمكتبة الأهلية بفيينا  :مكان الحفظ

 : الوصف -
عنوان اللوحة بليغ يؤكد على مضمون الصورة الفنية التى أمامنا إذ أنها تعبار  
ياد  عن مشهد زيارة عدد من الشخوص الشايو  والشاباب لماري  وهاو أباز    

 . السروجى

 ( عدد الألوان ودرجه انتشارها)الخطة اللونية  -
واذا توجهنا إلى عمق اللوحة إلى القاعة فإننا نرى رجال كلهم فى وضع الوقوف 
وكلهم يرتدون نوعاً واحداً من الملابس ولكنها تتميز بكثرة التفاصيل، ومن خلال 

مثل اللون . تلاف الأذواقغنى الألوان وتعددها وجاذبيتها المعبرة عن الأناقة وأخ
الأزرق والأحمر والأبي  والأخضر فضلًا عن تنوع لون اللحى ما بين الأبي  

وتطالعنا أيضاً أشكال هندسية فى زخارف السرير . والأسود والمصبوغ بلون الحنا
والألوان المستعملة كما قلنا . المستلقى عليه ابازيد بألوان سوداء على خلفية بنية
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بتنوعها جاذبية وحيوية على اللوحة، وعليه فالمصور يؤكد لنا عن متنوعة أضفت 
 .أبازيد السروجى ومكانه أصدقائه طريق اللون عظمة الشخصية التاريخية وهو

 نماذج من تصاوير المدرسة العربية فى الأندلس -
 ( 1)لوحة 

 -ها 4ق ) بيا  وريا  : المخطوط
 ( م18

منظر لغناء بيا  بين  :الموضوع
 . سوةالن

، عن ذكي مكتبة الفاتيكان: مكان الحفظ
 محمد حسن

 : الوصف -
العنوان الذى إختاره المصور هو    

مجلس طرب فى حديقة منزل أو قصر 
وهو عنوان معبر عما تبديه لنا اللوحة 

حيث أن كل تفاصيلها تؤكد أننا فى مجلس طرب داخل حديقة كثيرة النباتات بادية 
عازفاً على عوده لمحببوته ريا  أمامه عدد من الإخضرار حيث يجلس بيا  

سيدات القصر والوصيفات يجلسن على أرضية من الحشائش باللون الأخضر القاتم 
وتظهرن بكامل زينتهن حاسرات الرأس وقد كشفن عن شعورهن الأسود بلون 
يتراوح ما بين فاحم السواد وآخر يميل الى الصفرة فيما عدا واحدة اسدلية على 

سها تا  ذهبى أما عن ملامحهن فهى ملامح أندلسية أوروبية بشرة بيضاء شعر رأ
مع . وعيون واسعة وحاجبين أسودين وقد إرتسمت على وجههن ابتسامة خافتة

وعمد الفنان . إختلاف فى التفاصيل مما يعطى لكل واحدة منهن تقاسيمها الخاصة
 . إلى كسوتهن بأثواب مختلفة الألوان والتفاصيل

 (عدد الألوان ودرجه انتشارها)اللونية الخطة  -
أما بيا  فقد . ظهرت الألوان زاهية من أخضر وبنى فاتح مطرز باللون الذهبى   

ارتدى زياً مغايراً ولكن بألوان قريبة من ألوان النساء وإن كانت مغايرة فى 
فيظهر بلون أكثر بياضاً مثل النساء ولعل . درجاتها مثل اللون الأخضر الباهت

شىء الذى يميزه عنهن هو الشارب واللحية الخفيفة بلون اسود، والنسوة لسن ال
وحدهن من يعطيهن الحياة للصورة بل يوجد أبرا  القصر بلونها البنى والأخضر 
كما وردت فيها ألوان باهتة كالأبي ، وهكذا جسد المصور المجال بتلك النظرة 
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تجسدت فى المظهر الإنسانى عندما الرومانسية التى تترجمها الألوان الزاهية التى 
الممزوجة . يذوب فى جمال مظاهر الطبيعة وهى نزعة تميزت بها الروح الأندلسية

 .بالطبيعة الشرق متوسطية

 (المدرسة المغولية والصفوية) نماذج من تصاوير المدرسة العربية فى إيران 
 (1)لوحة  -

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( م18 -ها 4أوائل القرن )ن الخالية الآثار الباقية عن القرو: المخطوط -
 صور تمثل تعميد السيد المسيح: الموضوع -
 ،عن ابو الحمد فرغليمكتبة جامعة ادنبره: مكان الحفظ -
 :الوصف -

تمثل الصورة مشهد تعميد السيد المسيح من نهر الأردن حيث نشاهده واقفاً فى 
يناوله ثياب ليرتديها  مجرى الماء وقد لف جسمه ازار والقديس يوحنا المعمدان
 . وتهبط من أعلى الصورة حمامة ترمز إلى الروح القدس

وقد حافظ المصور على خصوصيات فن المنمنمات من خلال كثرة التفاصيل 
وإختيار الألوان الجذابة المتنوعة التى جاءت حاشدة بالدلالات الدينية لتخدم السياق 

 .نىالعام لموضوع اللوحة بصورة أخص الجانب الدي

 ( عدد الألوان ودرجه انتشارها)الخطة اللونية  -
وقد إستخدم المصور فى لوحته عدد كبير من الألوان الزاهية الباردة والساخنة 
وبتدرجات مختلفة وجاء على رأس الألوان الأزرق الأكثر إنتشار فى اللوحة فهو 
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السحب يظهر بتدرجات مختلفة فى عدد من المواضع حيث يظهر فى لون السماء و
المتراكمة ورداء يوحنا المعمدان ثم اللون الأبي  فى ملابس السيد المسيح كرمز 
للنقاء والطهارة وأخيراً اللون الأخضر بتدرجاته العديدة من الأخضر القاتم إلى 
الأخضر المزرق والتى تمثل الحشائش والأشجار حول نهر الأردن وهى بنضارتها 

تملة مما يعطى إنطباعاً بأن جزءها الآخر وتوزيعها على طرفى المنظر غير مك
يمكن رؤيته خار  الإطار الضيق للنهر كما أنها تدل على أن زمن اللوحة هو 

 .  فصل الربيع أو  بداية فصل الصيف

 (6)لوحة  -
درويش للمصور بهزاد :المخطوط -

  .1845-1844حوالي 
 درويش في حالة تأمل: الموضوع -
سراي  متحف طوبقاي: مكان الحفظ -

 ، عن ابو الحمد فرغليباستانبول
 :الوصف -

درويش في تمثل الصورة مشهد    
حالة تأمل، حث نشاهده جالسا ينظر 
إلي أعلي وقد ظهرت عليه اثار حروق 
داغ "في منطقة الرأس أو ما يعرف ب

والتي كانت أداه من أدوات التعبير " دل
عن السلوك الصوفي وقد ارتدي 

بساطة والتقشف الدرويش ثياب تتسم بال
وتظهر هذه الحروق في منطقة الرأس 
فقط وتتخذ شكل حروق دائرية أعلي 

الرأس يبلغ عددها حرقان فقط وهو ما يعد دليل علي مكانة هذا الصوفي فالشخص 
الذي تظهر عليه آثار حرق واحد أو أثنين قد وصل إلي مرحلة الأتحاد مع الله وهي 

  .أعلي درجات المتصوفة

 ( عدد الألوان ودرجه انتشارها)ونية الخطة الل -
وهي البني والأصفر من الألوان  محدودوقد إستخدم المصور فى لوحته عدد    

والأسود فيظهر جسد الدرويش بلون أبي  مائل الي الأصفرار، واستخدم اللون 
البني في تلوين ، واستخدم اللون الأسود ف تصوير الحروق أعلي الرأس، ويعتبر 

د من أكثر تلك الألوان استخداما في تصوير تلك الحروق، فقد كان اللون الأسو
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اللون الأسود يرمز إلي الحق والعدالة، وقد يرمز أيضا الي السيادة والمجد 
 .والشرف

 ( 3)لوحة  

 
 
 ( م18 -ها  4ق ( )ديموت)شاهنامة : المخطوط -
 أحداث معركة بين الإيرانيين والتورانيين :الموضوع -
 ، عن ذكي محمد حسنمجموعة خاصة بباريس: الحفظ مكان -

 :الوصف

تمثل الصورة معركة حربية بين الجيش الإيرانى والجيش التورانى ونلاحظ أن 
 . المعركة فى بدايتها قبل إلتحام الجيشين

 ( عدد الألوان ودرجة انتشارها)الخطة اللونية 

ته المختلفة للتعبير عن وبما أن للألوان دلالاتها فقد جاء اللون الأحمر بدرجا
دموية المعركة الحربية ونحن نلاحظ دون عناء أن هذا اللون شمل معظم المساحات 

 .الواسعة والضيقة بمقدار متباين

واذا كان الأمر يتعلق هنا بالجهاد فمن المنطقى أن  نربط بين الموضوع ودلالة 
نة التى يطمح اللون الأخضر المستخدم فوق أرضية صحراوية فهو يرمز إلى الج



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

885 

وربما يقصد به تخليد ذكرى الأحياء من أبطال المعركة . إليها المجاهد فى سبيل الله
 .(74)بعد الإنتصار لأن الأخضر يرمز للحياة والنبل والشرف

كما أستخدم الفنان ألوان أخرى ثانوية بالنسبة للونيين الأحمر والأخضر كالأسود 
آخر للخيول ويلى هذه الألوان الرئيسية  الذى إختاره كلون نقى أو ممزو  مع لون

والثانوية ألوان أخرى أقل أهمية أسهمت فى كسر سطوة الألوان الغالبة وإعطائها 
 .نوعاً من الثراء مثل اللون البنى وذلك فى زخرفة سروح الخيول بخطوط بني

 نموذج من المدرسة العربية فى تركيا

 سورنامة  :المخطوط

 (م1714/ها 1 11)

 إحتفالات بقصر الحكم  :وعالموض

مكتبة متحف طوبقابو  :مكان الحفظ
، عن ذكي محمد سراى فى استانبول

 حسن

 :الوصف -
عنوان الصورة هو الصدر الأعظم 
إبراهيم باشا ومحمد باشا فى أعلى 
التصويره وفى الوسط خمس راقصين 
وأربع مهرجين يرقصون ويؤدون 
حركات بهلوانية على أنغام موسيقية 

ن على الأبواق وفى الجانب لعازفي
الأيمن من التصويرة مجموعة من المشاهدين والصورة جاءت فى اطار زخرفى 
تتماز  فيه ألوان مبهجة منسجمة بين الأحمر والأزرق والأصفر والأبي  والزيتى 
والبنى وكلها توضح حياة حكام الامبرطورية العثمانية ويومياتهم الاحتفالية ضمن 

عكس الأسلوب الإيرانى الذى اتخذ من الأساطير . لوان الجذابةاطار طبيعى من الأ
الخيالية والمنظومات الشعرية موضوعات لصوره متغاضياً بذلك عن الأحداث 

 . (74)الحقيقية

                                              
 . 17، ص 1461مكتبة الأطلس سوريا، . الرسم واللون: محي الدين طالو ((74
وسطى، دار المعارف، القااهرة،  فنون الشرق الأوسط في العصور ال: نعمت إسماعيل علام ((74

 . 6 ، ص 1441
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كما نستطيع أن نستقرىء من عرضنا لمختلف ألوان الأزياء الواردة من الصورة    
لباشوات والوزراء يأتون فى طبيعة تركيب المجتمع التركى إذ كان السلاطين وا

أعلى السلم الإجتماعى ويحتكرون السلطة ويستعملون الملابس الزاهية الجاذبة التى 
كان يحبذها رجال السلطة كالأحمر والأزرق والأصفر وكل لون من هذه الألوان له 
دلالاته فالأصفر الذهبى يرمز إلى القوة والنصر واللون الأحمر يعطى انطباعات 

 .اء الحسدقوإت (44)النشاط والأزرق هو رمز السكينه والهدوءبالقوة و
 

                                              
 .7 1دلالة الصورة الفنية، ص : عنانإيمان   ((44
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Colors and their significance in the Islamic 

civilization with application to the models of Arabic 

manuscripts 

Dr. Hanan Abdel Fattah Motawea


 

Abstract: 

The study of colors is of great importance in Islamic civilization. 

It is the material evidence at the level reached by material 

civilization, and on the social classes and their distinction. As 

evidenced by the rise of industries, and prosperity, and tastes and 

development. In the arts, colors are among the finest pages in the 

Islamic art record that justify the genius and originality of a 

Muslim artist in industry and art. This study aims at defining the 

colors and their manifestations in the Islamic civilization and the 

aesthetic aspects that they occupy in the manuscripts. There are 

different definitions of the word color in many linguistic 

dictionaries. , And literary sources provided abundant 

information, and perhaps the most extensive material on colors 

found in the books of translations in the Koran came colors in 

terms of expression and symbolic and sensory and the word color 

and derivatives in nine verses of the Koran. The Qur'an 

mentioned six colors: white, green, black, yellow, blue and red. 

The study explores the technical features of the colors in some of 

the graphic schools and their symbolism. The Arab school 

flourished in the first of the Islamic photography schools in the 

decoration of colored manuscripts since the 6th century AH / 12 

AD, and spread its artistic centers as local branches throughout 
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the Islamic world. In Syria, Egypt and Iran, especially during the 

Seljuks of Iran, and long lived side by side with the Mogul 

school. The Arab school also extended to North Africa and 

Andalusia. The Mughal photographer initially began to draw the 

sad subjects that were more depressing than The war of war and 

fighting and perhaps the reference to the spirit of the era filled 

with wars and sedition and intrigues and spread the acts of 

vandalism, killing and torture artist chose the dark colors such as 

dark brown and dark blue as well as red and yellow as well as the 

use of black color a lot, reflected the few manuscripts that 

reached us from Andalusia that it adopted in its color scheme on 

bright colors. 
Key words: 

 Islamic Civilization – Colors - Color Signals – Symbolism – 

Manuscripts - Photography schools - Islamic Thought - Bright 

colors  - Dark colors 
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حفائر ثرية من لقية أدراسة لمجموعة عملات رومانية وبيزنطية من 
 "م1991-1991" رشيد

عزة عبد الحميد قابيل. د

 

 :الملخص

يهدف هذا البحث إلى دراسة عدد سبعة عشر قطعة من العملة لم تنشر من    
قبل ومحفوظة الآن في مخزن آثار رشيد، حيث يعمل البحث على تقدديم دراسدة   

العملة تشمل رقم العملة في سجل المخزن ومادة العملة وفئتها وقطرها وصفية لهذه 
ووزنها مع تقديم شرح مفصل للموضوعات المصورة على وجه وظهدر العملدة،   
أضف إلى ذلك قراءة للنقوش المسجلة على هذه العملة وما يمثله ذلك من أهمية في 

يهدف البحث إلى  دراسة هذه المجموعة سواء من حيث الموضوع أو التاريخ، كما
المادة المصنوع منها العملة، وفئات العملة ودور : تقديم دراسة تحليلية متأنية تشمل

السك التى سكت فيها وهل هى محلية أم خارجية، وكذلك تحليل للموضوع المصور 
ومدى انتشاره في مصر وخارجها، وتأتى الدراسة البيانية والإحصدائية كوسديلة   

 :رتكز هذه الدراسة على منهجلقراءة هذه اللقية، وت

 .الدراسة الوصفية -1

 .الدراسة التحليلية -1

 :وبعد قراءة ما على العملة قد أثرت الباحثة تقسيم هذه المجموعة إلى قسمين

 .عملات 8العملة الرومانية، وعددها :القسم الأول -

 .  عملات 9العملة البيزنطية، وعددها :القسم الثانى -

 :الدالةالكلمات 

الموضدوعات الخاصدة بدارمبراطور،    الرومانية، العملات البيزنطية، العلملات 
 .الموضوعات الخاصة بالجنود
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يأتى موضوع هذا البحث لدراسة مجموعة عملة رومانية وبيزنطية نتاج أعمال 
ة، ولم تدرس من قبل، وذلك بهدف ، وهذه المجموعة غير منشورالحفائر في رشيد

تحديد أقدم هذه العملات وأحدثها وعلاقتها بالمكان، ورصد العلاقة بين تلك العملدة  
    .ودور السك

البحدر   غربية لفرع رشيد عند مصب النيل فدي تقع مدينة رشيد على الضفة ال
ا كم تقريباً من شمال شرق الإسكندرية، وقد كان لموقعهد 56المتوسط على مسافة 

وال اسدتمرت هدذه امهميدة طد    ، الفرعونىأهمية استراتيجية كبيرة منذ العصر 
 . ]1خريطة [ سلامىحتى العصر الإ العصور البطلمى والرومانى والبيزنطى

وذلك كمدا   (1)العصر البطلمى يف ]"βοιΒιτινε " بولبتين[عرفت رشيد باسم 
ا عند مصب الفدرع  وذلك لموقعه ( ) ]" "Στράβων  نسترابو [  جغرافية يورد ف

وهى المنطقة القائم بها إلى الآن مسجد أبو منددور جندوب   " فرع رشيد"البولبتينى 
، ، ونتيجة لموقعها هذا كانت مدينة بولبتين تتبوأ مكانة اقتصادية هامدة مدينة رشيد

العصر البطلمدى   يلكنها بدأت تضمحل عقب تأسيس الإسكندرية عاصمة مصر ف
وفي العصر البيزنطدى كدان لرشديد     ،ابتين مكانتهم وسلبت من بول.ق 331عام 

لدور واضحاً حين دخلت رشديد  دورها كأحد المراكز الدينية المعدودة، ويبدو هذا ا
حيث ظلت الكنائس في رشيد  (3)هد 2 سلام على يد عمرو بن العاص عام في الإ
ون عثر برشيد على معابد للآلهة منها معبد للإلده آمد  . لمن بقى على دينه كما هى

وآثار فرعونية ونقوش وكتابات باللغة المصرية القديمة، كما كانت سدوقاً تجاريداً   
 ( ).العصر الفرعونى يرائجةً وخاصة منذ عهد امسرة السادسة والعشرين ف

من العملات  لقية على ]م1996- 199[ عام المجلس امعلى للآثار عثرت بعثة
عثر عليها داخل أمفورا مدن  : لىىلأومجموعتين ا تتكون من الرومانية والبيزنطية

، ]3118 ها يبلد  عددد كان و[ منزل من المنازل المكتشفة غرفإحدى  يالفخار ف

                                                 
(1)
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". الجغرافية"لهذه الزيارة الكتاب السابع عشر من مؤلفة الوالى الرومانى الثانى لمصر وأفرد 
 للمزيد راجع؛

J.Irmscher, Das Grosse Lexikon der Antike,pp.529-53; N.Purcell, Strabo,in:"The Oxford 

Companion to Classical Civilization", p.692. 
 Wiet.G., Histoire de la Nation Egyptienne,pp.548-549,553 ؛راجع للمزيد (3)
 .1، صعنانى، قلعة رشيد مفتاح الحضارة إبراهيم ( )
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حددى  إبالكتان  قماش الكتان ملفوفة داخل قطعة منعثر عليها : الثانيىةوالمجموعة 
معظمها لكن للأسف  ،] 131 يبل  هاعددكان و[ غرف منزل من المنازل المكتشفة

منها متشابه وإن اختلف بعضها في الموضوعات وكذلك فدي   ثير، كسيئة في حالة
، لذا جاءت هذه الدراسة لتخضع طرز العملات من هذه المجموعة وذلدك  تاريخها

- :في ضوء

 .إن كانت تسمح بدراستها حالة العملة -

 .التنوع في الموضوعات والتطور في التاريخ  -

 :الهدف من الدراسة

تلدك  مدن   -قبدل أن تتلدف   –ما يمكن دراسته  دف هذا البحث إلى دراسةيه 
، يعمدل  حالياً في مخزن آثار رشديد محفوظة الو ،لم تنشر من قبل المجموعة التى

البحث على تقديم دراسة وصفية لهذه العملة تشمل رقم العملة في سدجل المخدزن   
مع تقديم شرح مفصل للموضوعات المصدورة علدى    ومادة العملة وفئتها وقطرها

قراءة للنقوش المسجلة على هذه العملة وما يمثله ذلدك مدن   وعملة، وجه وظهر ال
أهمية في دراسة هذه المجموعة سواء من حيث الموضوع أو التاريخ، كما يهددف  

المادة المصنوع منهدا  : متأنية تشملو وصفية دقيقة البحث إلى تقديم دراسة تحليلية
محليدة أم خارجيدة،    العملة، وفئات العملة ودور السك التى سكت فيها وهل هدى 

 .وكذلك تحليل للموضوع المصور ومدى انتشاره في مصر وخارجها

وتأتى الدراسة البيانية والإحصائية كوسيلة لقراءة هذه اللقيدة، وترتكدز هدذه    
 :الدراسة على منهج

 .دراسة وصفية استقرائية -3
 .دراسة تحليلية -4

عة عشر قطعدة  بفحص ما أمكن قراءته من تلك العملات أسفرت عن عدد سب     
 عملة، ثمان عملات منها ترجع للعصر الرومانى وتسع عملات منها ترجع للعصر

 .البيزنطى

 :فرضيات الدراسة

دراسة المقروء من لقية العملة الرومانية والبيزنطية التى عثر عليها فدي أبدو   
طرز العملات التى كانت ضمن اللقية حيدث أن تلدك    التعرف علىمندور بهدف 
م ضخامة العدد الذى عثر عليه منها إر أن معظمها في حالة سديئة،  المجموعة رغ

من هنا كان طرح دراسة المقروء منها كمادة للدراسة للبحث حتى يتسنى تأريخ تلك 
  .الفنية المجموعة وتحديد طرزها



 18تحاد العام للآثاريين العرب ة الامجلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

151 

يعمل البحث على تقديم دراسة وصفية لهدذه العمدلات مدع شدرح مفصدل      
هر، أضف إلى ذلك قراءة النقوش المسجلة الظوجه والللموضوعات المصورة على 

، كما يهدف قارنتها بعمات أخرى مشابهةعملة من خلال مقطعة ، وتأريخ كل عليها
منها العملدة،   متأنية تشمل المادة المصنوع وصفية البحث إلى تقديم دراسة تحليلية

النقوش والموضوعات المصورة على كل من وجه وظهر و وفئات العملة المتنوعة
 .ملةالع

 العملات الرومانية: أولا 

عملات تمثل طرز هذه اللقيدة،   ثمانبين مجموعة العملات في هذه اللقية توجد 
جميعها من العصر الرومانى ومصنوعة من البرونز والنحاس، وجداء تصدنيفها   

 :تاريخياً على النحو التالى

 (1صورة )-(:1)عملة رقم

ن مجموعة رشيد مسدجلة  م" "Follis PHALLISعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم1 سم وسمكها8,1قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة (61)تحت رقم

 سدفيروس سبتميوس  [ زوجة ]  Domna يوليا دومنا[ عليه صورت :وجه العملة
[Severus  جبهتها عريضة، تضع تاج  ،اليمين جهةمتجها بنظرها في وضع جانبى

يحيط بها الوجه، ملة، ويوجد فراغ أمام عريض مشع، تشغل الرأس ثلثى مساحة الع
يتضدح   (6)شبيهة لها هذه العملة بعملة أخرىبمقارنة و ،DOMN: نقش يظهر منه

 :كان الموجود على هذه العملة أن النقش

 IVLIA DOMNA AVG 

 .يوليا دومنا الخالدة :ويعنى

والدنقش مطمدوس،    Venus]فيندوس  [ للإلهة صورةيحمل الظهر  :ظهر العملىة
 :كان يتضح أن النقش نظيرتها من هذا الطراز المعروفرنتها مع وبمقا

 VEVERI. VICTRICI  

 .لهة السلام أو فينوس المنتصرهإفينوس  :ويعنى

 .حافة العملة بها تأكلستدارة، كاملة ارالعملة غير  :الحالة

 .]م11 -193[ترجع لعصر الإمبراطور سفيروس :التأريخ

                                                 
 ؛53، صورة 53 حسين عبد العزيز، العملة الرومانية والبيزنطية، ص  (6)

Angelo Geissen, Katalog Alexandrinische , p.56, fig.2109. 
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 (1صورة )-(:1)عملة رقم

 (59)تحدت رقدم   من مجموعة رشيد مسجلة Follisونزية فئة فوليس عملة بر
 .ملم سم وسمكها 8,1قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

-Maximianus 85 ماكسديميانوس [الإمبراطدور صورة تتوسط  :وجىه العملىة
 جهدة بنظدره  صورة نصفية في وضع جانبى، يتجه وجه العملة، صور ب ]م326

ثلثدى   (5)والذقن بارزة، يغطى التاج المشدع  منف طويل،الوجه مستطيل، االيمين، 
الرأس، وتشع منه ثلاثة أشعة هرمية مدببة، يرتدى الإمبراطور عباءة ربطت عند 
كتفه اميمن وزينت ببروش، يحيط بالإطار الخارجى للعملة نقش رتينى يبدأ مدن  

 :الكتف اميمن وينتهى عند الكتف اميسر

 IMP C MAXIMIANVS PF AVG 

 .الخالد الإمبراطور قيصر أغسطس ماكسيميانوس :ويعنى

 .اختفت معالمها نقوش الظهر مطموسة تماماً :ظهر العملة

     .ستدارةالعملة كاملة ار :الحالة

وربما سدكت فدي    ،]م326-85 [ترجع لعصر الإمبراطور ماكسيميان :التىأريخ
 ( ).]م301-304[الفترة من 

 (3صورة )-(:3)عملة رقم

 (9 )تحدت رقدم   من مجموعة رشيد مسجلةFollis  ونزية فئة فوليسعملة بر
 .ملم سم وسمكها 7,1قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

في صورة  ]مValerian  63- 52 فاليريان[رمبراطوصور عليه الإ :وجه العملة
جاءت ملامح الوجه تعبر عدن  اليمين،  جهةبنظره يتجه  نصفية في وضع جانبى،

م أن حالة العملة قد اعتراها طمس لمعالمها إر أنه يمكن وصف بعضه الجمود، رغ
معان في التفكيدر،  الإنظرة العين حادة تعبر عن و الجبهة العريضة البارزة، حيث

يضع الإمبراطور ، ممتلئان والوجنة الوجه ومعقوف،والحاجب رفيع، امنف طويل 
                                                 

( ) 
ف التاج تنبعث منها ، سمى بهذا الإسم نظراً لأن حوا"Sol"هو تاج إله الشمس : التاج المشع

أشعة تشبه أشعة الشمس، مما يوحى بقدرة هذا الإله المستمرة على الإنارة، كان هذا التاج لا يمنح في 

يتغير هذا الوضع إلا مع الإمبراطور  ولمبادئ الأمر إلا للأباطرة المؤلهين فقط أي بعد مماتهم، 

ه على العملات أثناء حياته، وذلك يضع التاج المشع ويصور بنيرون الذى يعتبر أول إمبراطور 
 ؛راجع زيدللم. لرغبته في التمييز بين الفئات المتشابهة للعملات

 .7إيمان محمد عبد الخالق جمعة، المؤثرات امجنبية في عملات المدن، ص 
          .Sutherland,C.H.V&Carson,R.A.G. The Roman Imperial, pl.14,n 58 ؛راجع للمقارنة (7)
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 ،ش رتينى غيدر واضدح  يحيط بالرأس نق ج مشع يتدلى منه شريط خلف الرقبة،تا
يتضح أن النقش الموجود على هدذه   (8)وبمقارنة هذه العملة بعملة أخرى شبيهة لها

       IMP.CAES.P.LIC.VALERIANVS.AVG :العملة كان

 .الإمبراطور قيصر أغسطس ليكينيوس فاليريانوس الخالد :ويعنى 

د عسكرى صور لحظة تتويج الإمبراطور لقائالعملة ظهر صور على  :ظهر العملىة
يرتدى الزى العسكرى الرسمى، يستند بيده اليسرى على رمح ويمد يدده اليمندى   

 املامحهم ،ممسكاً بإكليل النصراليمنى الذى يهم بمد يده  الجالس باتجاه الإمبراطور
 .نقش مطموس اختفت معالمه اويحيط بهم غير محددة

 .ويتخللها صدع آثار شطف ستدارة، الحواف الخارجية بهاالعملة كاملة ار :الحالة

 (9).]م52 -63 [ترجع لعصر الإمبراطور فاليريان :التأريخ

 (4صورة )-(:4)عملة رقم

( 35) تحت رقدم  من مجموعة رشيد مسجلة Follis عملة برونزية فئة فوليس
 .ملم1 سم وسمكها6,1قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

-Licinius 313وس يد ليكين[ ىالرومدان مبراطدور  صور عليه الإ :وجه العملىة
 واسدعة  العين ،الوجه مستطيل ،اليمين جهةبنظرة  يتجه في وضع جانبى، ]م3 3

امرنبده  الحاجب مقوس، امنف طويدل ومسدتقيم و  محددة، حادة وعميقة بنظرة و
 ،تحددت ببروز، الذقن مقوسة، الشعر قصير ومصفف ويتدلى إلى أسفل خلف الرقبة

يظهر جزء من الصددر ومعظدم   ر بالزى الرسمى، والصورة النصفية للإمبراطو
، وبمقارنة هذه العملدة  LICINIANVS: يحيط بالرأس نقش يظهر منه الكتفين،

 :كان الموجود على هذه العملة يتضح أن النقش (12)شبيهة لها بعملة أخرى

VAL LICINIANVS LICINIVS P F AVG 

 .أغسطس الخالد وسيليكينليكينيانوس  فاليريوس: ويعنى

                                                 
 . 18، صورة 88ص  اطور،مظاهر تأليه الإمبر سرا محمد ناصر عبد الباسط،ي (8)
  ؛راجع. توجد ميدالية مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر الإمبراطور فاليريان (9)

A Mail,1996, Classical Numismatic Group,INC, Auction 37,London, p.153, fig.1746. 
 راجع؛. حيث الوجه فقط توجد عملة مشابهة لهذه العملة من (12)

 . 11، صورة 59 حسين عبد العزيز، العملة الرومانية والبيزنطية، ص 
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بشدكل   (11)الروح الحارسة Genius" جينيوس" صورة يحمل الظهر :ظهىر العملىة
أو خلاميس يغطى الكتفين والصددر، تتددلى    Palliumشاب عارى إر من عباءة 

على الذراع اميسر، يتجه برأسه ناحية اليمدين ويضدع فوقهدا السدلة المقدسدة      
Modius للأمام وبهدا إنداء   ، يمسك بيده اليسرى قرن الخيرات، وتمتد يده اليمنى

يحيط به نقش غير كامل، يظهدر  ، (طبق مخصص لتقديم القرابين) Pateraالباترا 
 :منه

 C T CTOOO 
 .الذى يرمز لمعمل ضرب العملة P،يوجد أمام جينيوس حرف ( 1)

 .شرخ ابه ستدارة، حافة العملةكاملة ار غيرالعملة  :الحالة

 .]م3 3-313[ وسيترجع لعصر الإمبراطور ليكين :التأريخ

 (1صورة )-(:1)عملة رقم

 تحت رقدم  من مجموعة رشيد مسجلة Miliarenseعملة برونزية فئة ميليارنس 
 .ملم سم وسمكها 1, قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة( 3 )

 Constantine I  قنسدطنطين امول [الرومانىمبراطور صور عليه الإ :وجىه العملىة

ظهدر معظدم الكتفدين    جهة اليمين، يبنظرة  يتجه جانبىوضع في  ]م3-337 3
الوجه نحيل، امنف طويلة ومستقيمة، العين واسدعة محدددة    وجانب من الصدر،

الشعر كثيفة وملتوية للخلف في المقدمة وقصيرة خصلات امهداب، الذقن قصيرة، 
بالتدداج الإمبراطددورى مددن الجانددب تظهددر امذن مددن خلالهددا، ومتددوج  

                                                 
أى الروح الحارسة للجنس البشرى، عرفت عبادة جينيوس في عهد ": Genius"جينيوس  (11)

الإمبراطور أغسطس وأصبحت من العبادات الرومانية التى ترتبط  بالحاكم، ويظهر عارياً تماماً 
ا خلاميس يلتف حول يده اليسرى التى تمسك بقرن الخيرات، ويمسك في يده اليمنى فيما عد

الباترا، وكان القدماء يعتقدون أن لكل إنسان منذ مولده جينيوس وطبقاً لبعض الروايات فقد كان 
لكل إنسان اثنين من الجينيوس إحداهما خيرة وامخرى شريرة، وعندما تكون إحدى هاتين 

امخرى يصبح الفرد خيراً أو شريراً، وبمرور الوقت أصبح لكل بيت ولكل  الروحين أقوى من
للمزيد راجع؛ مها محمد السيد، رشيد في العصرين الرومانى . مدينة جينيوس خاص بها

؛ يسرا محمد ناصر عبد الباسط، مظاهر تأليه الإمبراطور، 129-128والبيزنطى، ص ص 
                               Stevenson, Smith, Madden, Dictionary of Roman Coins, p.41 ؛92ص
يتشابه ظهر هذه العملة مع عملة برونزية من كيزيكوس خاصة بالقيصر قنسطنطيوس سكت  (( 1

 للمزيد راجع؛.قبل أن يصبح قنسطنطيوس إمبراطوراً ]م99 -97 [في عام 
R.A.G., Carson ,1980, Principal Coins of The Romans, p.16.                
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diadem"ϛνοεϕβνο "(13) ،ثنائى العصابة ويبدو أنه كان مصنوعاً من الذهب  اجت
 .المرصع بامحجار الكريمة

ولكن بمقارنة هدذه   المحيط بالرأس طمست حروفه ور يظهر منها شئ،نقش ال 
الموجود على هذه العملدة  يتضح أن النقش  ( 1)شبيهة لها العملة مع عملات أخرى

 : كان

CONSTANS PIVS FELIX AVG. 

 .حامى الوطن والقائم بواجبهالخالد ن قنسطنطي :ويعنى

يصطفون فدي صدف   بناء الإمبراطور الثلاثة م يحمل الظهر منظر  :ظهر العملىة
اميسدر  ، وبارز فى وضع أمامى تحددت أرضية وقوفهما بخط أفقى مستقيم واحد

مرتفع، يمسك بيده اليمنى رمح طويدل،   وحذاء ملابس عسكريةمنهم نحيل يرتدى 
لابس عسكرية كاملة والحذاء المرتفع ويمسك رمح في يده اليمنى واموسط يرتدى م

ويمسك بيدده   ملابس عسكريةور يظهر مرفقة العلوى، واميمن قوى البنية يرتدى 
يبدو أن حروف النقش لم تطبع كاملة أثنداء   ،اليسرى رمح، ملامحهما غير محددة
بمقارنة  ،يط بالظهربارزة الذى يفترض أن يحالضرب، كما ر يوجد إطار النقاط ال

يتضح أن النقش الموجود علدى هدذه    (16)هذه العملة مع عملات أخرى شبيهة لها
                                                 SALVS ET SPES REIPVBLICAE :العملة كان

 سلامة وأمن الدولة: ويعنى

 .ستدارة وحافة العملة جيدةالعملة كاملة ار :الحالة

 .]م337-3 3[ لعصر الإمبراطور قنسطنطين امول ترجع :التأريخ

 (6صورة )-(:6)عملة رقم

تحدت   من مجموعة رشيد مسدجلة  Miliarenseعملة برونزية فئة ميليارنس 
 .ملم سم وسمكها 5,1قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة ( 3)رقم

                                                 
عبارة عن عصابة للرأس تتكون من صفين أو ": diadem "ϛνοεϕβνοالتاج الإمبراطورى  (13)

ثلاثة من امحجار الكريمة تلتقى جميعها بجوهرة كبيرة في مقدمة الرأس أعلى الجبهة، وهذه 
كل شريط  العصابة تربط أسفل خلف الرأس بعقدة يتدلى منها شريطين أو ثلاثة أو أربعة وينتهى

 ؛راجع. بحبة كبيرة من الجواهر
 . 1سيد رشدى، العملة في العصر الرومانى، ص

)14 (
 CARSON.R.A.G.,1981, Principal Coins, p.42, fig.1335. 

(15)
 CARSON.R.A.G.,1981, Principal Coins, p.42, fig.1335. 
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فدي   Constantine [I قنسدطنطين امول [ مبراطورصور عليه الإ :وجىه العملىة
امنف طويل ومعقوف، الفم مغلق، العيندين   ،اليمين جهةبنظرة  يتجه جانبىوضع 

تاجاً يشبه عصدابة   الإمبراطور يضعضيقة، الجفن السفلى منتفخ والحاجب كثيف، 
الرأس مربوط بشريط تتدلى أطرافه خلف الرأس، خصلات الشعر تغطدى معظدم   

له  ب تظهر امذن من خلالها،الجبهه وهى ناعمة ومصففة جيداً وقصيره من الجان
، يلاحظ وجدود  يحيط به نقش لكنه غير واضح ،حية كثيفة والرقبة سمينه وممتلئةل
متصلة تظهر بعض أجزائها في الجانب بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل حلقة إ

  .اميسر من وجه العملة

ضية شخصان يلتفان ظهراً بظهر، تحددت أر العملة ظهرصور على  :ظهىر العملىة
يوجدد بينهمدا رايتدان     ملامحهما غير محددة، ،وبارز وقوفهما بخط أفقى مستقيم

مضمومتان بشكل شمعة، الشخص اميسر منهما يرفع يده اليمنى باتجاه فمه ويبددو  
النصر، والشخص اميمن صور في وضع ثلاثة أرباع أمدامى،  كأنه ينفخ فى بوق 

 ه ويبدو كأنه ينفخ في بوق النصدر، مباتجاه ف كثيف الشعر يرفع يده اليسرى معلى
أى " AMB "Ambianumأى  MBنقش علامة دار السك ويظهر منه  اأسفلهميوجد 

 .اختفت معالمها نقش مطموس يحيط بهم ،"أمبيانوم"

 .شرخ ابه ستدارة، حافة العملةكاملة ار العملة :الحالة

 (15).]م333-332[ ترجع لعصر الإمبراطور قنسطنطين امول :التأريخ

 ( صورة )-(: )عملة رقم

تحدت   من مجموعدة رشديد مسدجلة    Miliarenseفئة ميليارنس  عملة نحاسية
 .ملم سم وسمكها 6,1قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة (51)رقم

 الثانىقنسطنطين [الرومانىمبراطور الإصور في منتصف العملة  :وجىه العملىة
Constantine II 337-351اليمدين، امندف    جهةبنظرة  يتجه جانبىوضع في  ]م

تغطى خصلات الشدعر التدى    طويل ومعقوف، الشفتان مكتنزتان، العين واسعة،
تظهر من أسفل التاج أعلى الجبهة، أطراف خصلات الشعر المنسدل خلف الدرأس  

، خصلات الشعر قصيره مدن الجاندب   بها حبات كرية صغيرةمثبت  اتبدو وكأنه
طمست معظم  طار الخارجى للعملة نقش رتينىتظهر امذن من خلالها، يحيط بالإ

شدبيهة  ، بمقارنة هذه العملة مع عملات أخرى CONSTANS: ويظهر منه حروفه
 :كان الموجود على هذه العملة يتضح أن النقش (17) لها

                                                 
 راجع؛.ريختوجد عملة مشابهة لهذه العملة لذلك أرخت هذه العملة بهذا التا (15)

Jean-Yves Empereur, Le Bas-Empire Roman, p.79. 
(17       (
 A Mail, Classical Numismatic, p.172, fig.1982.                                        
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 CONSTANS PIVS FELIX AVG  IVL 

 .حامى الوطن والقائم بواجبهالخالد قنسطنطين الثانى  :ويعنى

متصلة تظهر بعدض  بارزة ار دائرى للزخرفة في شكل حلقة طيلاحظ وجود إ
 .أجزائها في الجانب اميسر والعلوى من وجه العملة

خط تحددت أرضية وقوفهما ب ،واقفان جنديان العملة ظهرصور على  :ظهىر العملىة
، الشدخص اميسدر   شعاريوجد بينهما  غير محددة، ا، ملامحهموبارز مستقيمأفقى 

، درع ويمسك بيده اليسرى رمحعسكرية ويمسك بيده اليمنى منهما يرتدى ملابس 
Galea" خوذة ويضع

والشخص اميمن صدور يرتددى الملابدس     ،على رأسه(18")
، ويضع على رأسده  درع ويمسك بيده اليمنى رمح العسكرية، يمسك بيده اليسرى

، يحديط  "Cyzicus"أى كيزيكدوس  SMKنقش دار السك يلى الخط المستقيم الخوذة،
بدارزة  طار دائرى للزخرفة في شكل حلقة إوجود يلاحظ  قش غير واضح،ن ابهم

 .العملة ظهرمتصلة تظهر بعض أجزائها في الجانب السفلى واميسر والعلوى من 

 . حافة العملة بها تأكل، ستدارةكاملة ارغير العملة  :الحالة

].م337-336[ سكت في الفترة من :التأريخ
 (19)

 

 (8صورة )-(:8)عملة رقم

بسدجلات   (38)تحت رقم من مجموعة رشيد مسجلة الفوليسملة برونزية فئة ع
 .ملم1سم وسمكها 1, قطرها يبل  رشيد،  آثار منطقة

ترتدى درعداً  ، اليسار تتجه برأسها إلى ]الإلهة روما[صور عليه  :وجه العملىة
، تغطدى  بزخارف بارزة، تضع خوذة يتدلى منها شريط يتطاير خلف الرأس أفقياً

غير ة معظم الجبهة، ملامح الوجه الممتلئ تتمثل في أنف طويل مستقيم وفم صالخوذ
بالإطار الخارجى للعملة من الداخل نقش  يحيط وذقن قصيرة ورقبة نصف دائرية،

 .روما: ويعنى ،ROMA: نقش يظهر منهأمام الوجه لكنه مطموس، وخلف الرأس 

]رومولوس وريمدوس [ الذئبة والتوأمين العملة ظهرعلى صور  :ظهر العملىة
( 2) ،

" Thessalonica أى   SMTSEخط أفقى مستقيم، يليه نقش دار السك  أسفلهميوجد 
 ".تسالونيكا

                                                 
للمزيد . هى غطاء الرأس الذى أحياناً يكون مصاحب للملابس العسكرية": Galea"الخوذة  (18)

                                .Grierson,Catalogue of The Byzantine Coins, p.130 ؛راجع
 .A Mail, Classical Numismatic, p.172, fig.1982 راجع؛ .توجد عملة مشابهة لهذه العملة (19)

 ؛راجع. توجد عملة مشابهة لهذة العملة من حيث الظهر فقط (2 )
CARSON. R.A.G.,&P.V.Hill&J.P.C.Kent., Late Roman Bronze,Pl.IV, Fig.879. 
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    .وفي حالة جيدة ستدارةكاملة ارالعملة  :الحالة

 (1 ).]م337-332[ :التأريخ

 -:البيزنطية العملات: ثانياا 

ل طرز هذه اللقيدة  مجموعة العملات في هذه اللقية توجد تسع عملات، تمثبين 
وجاء تصنيفها تاريخياً على ، ومصنوعة من البرونز جميعها من العصر البيزنطى

 :النحو التالى

 (9صورة )-(:1)عملة رقم

 (57)تحدت رقدم   من مجموعة رشيد مسجلة Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم سم وسمكها 1,3قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

  امولأناستاسديوس  [مبراطدور لإسط وجه العملة صورة نصفية ليتو :وجىه العملىة
ANASTASIUS I  91-618إلدى بنظدره   يظهر منها الصدر والكتفين ويتجه ]م 

غيدر معقدوف ووجده     اليمين، ملامح الوجه غير واضحة ما عدا امنف طويدل 
 ،"diadem ϛνοεϕβνο" لإمبراطورى، يضع الإمبراطور التاج االإمبراطور طويل

يمكن وصف هذا التاج بأنه يتكدون   (  ) ج أخرى مشابهةنة هذه العملة بنماذوبمقار
س أسفل الدرأ  باتجاهمن صفين متوازيين من الجواهر الصغيرة، ويضيق الصفان 

وهرة صغيرة وفوق ج في نهاية كل شريطيوجد و ليربطا بعقدة يتدلى منها شريطان
 :هنقش يظهر من بالإمبراطوريحيط التاج يوجد صليب، 

 SIVS PP  DN ANA SIVS PP
مع عمدلات أخدرى    العملة ، بمقارنة هذه(3 )

 :كان الموجود على هذه العملة يتضح أن النقش (  )شبيهة لها

                                                 
 ؛راجع. توجد عملة مشابهة لهذه العملة (1 )

Richard Reece, Roman Coins, p.55,pl.55; C.H.V.Sutherland, M.A., D.Litt., F.S.A.,R.A.G. 

Carson, M.A., The Roman Imperial Coinage, pl.8,fig.316;Hamiyn, Coins, P.115, Fig.505. 
العملة مع ثلاث عملات برونزية من فئة الفوليس والثلاث عملات من دار سك تتشابهة هذه  (  )

 .Showers. S., Classical Numismatic Group, pp.177-178 ؛راجع. القسطنطنية
( 3) D N "Dominus Noster :" أى مورنا أو سيدنا، ظهر هذا اللقب مول مرة في المكاتبات

ومانية خلال عهد الإمبراطور دقلديانوس ويرمز له على الرسمية وعلى عملات الإمبراطورية الر
، هذا اللقب لم يأت من فراغ  فقد أعجب دقلديانوس كما (D.N)العملة الإمبراطورية بالحرفين 

أعجب الإسكندر امكبر بملوك الشرق وحياة الترف والتعالى والتأله، ومن هذا المنطلق أحاط 
مرت عادة تقديس امباطرة متبعة طوال القرن الثانى دقلديانوس نفسه بقداسه وانعزالية، واست

 ؛للمزيد راجع. الميلادى واستمرت بعد ذلك في العصر البيزنطى ولكن بدون مغزى دينى
   .12 -29 سيد أحمد على الناصرى، ص ص 

(24   ( Showers. S., Classical Numismatic Group, pp.177-178.  
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 DN ANASTA SIVS PP AVG 

 .الخالد( الإمبراطور)غسطس أناستاسيوس أ يحيا سيدنا :ويعنى 

ض متصلة تظهر بعد  بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل حلقةيلاحظ وجود إ
 .أجزائها في الجزء اميمن واميسر على وجه العملة

كبير في وسط الظهر، على  بحجممكتوبة  Mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهر العملة
الخداص   Eيوجد حدرف   Mيمين ويسار الحرف توجد نجمة ثمانية، وأسفل الد 

 ON، يلى ذلك خط أفقى مستقم يليه علامة دار السك ويظهر منها حروف بالورشة
طار دائرى للزخرفة في شكل حلقدة  يلاحظ وجود إ ،دار سك قسطنطنيةCON  أى

 .متصلة تظهر بعض أجزائها في الجزء اميسر على ظهر العملةبارزة 

 .ستدارةالعملة غيركاملة ار :الحالة

(6 ).]م618-91 [لترجع لعصر الإمبراطور أناستاسيوس امو: التأريخ
 

 (10صورة )-(:1)عملة رقم

تحدت  مدن مجموعدة رشديد مسدجلة      Follisزية فئدة فدوليس   عملة برون
 .ملم سم وسمكها  ,9قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة(7 )رقم

 امولأناستاسيوس [لإمبراطوريتوسط وجه العملة صورة نصفية ل :وجىه العملىة
[ANASTASIUS I اليمدين، وجده   إلى بنظره ويتجه  يظهر منها الصدر والكتفان

الذقن ممتلئه والعين نظرتها مستقيمة وأنفه طويل غير معقوف، ل الإمبراطور طوي
نباتى ر يمكن التعرف على تفاصيله وإن كان يبدو أن تاج يضع و، أفقيه إلى اممام

مطموس وإن كان يمكن قدراءة  نقش  بالإمبراطور، يحيط مقدمته على شكل نجمة
 : جانب منها

 D. N. ANA، يتضدح أن   (5 )شبيهة لهدا  ىأخر مع عملة العملة بمقارنة هذه
 : كان الموجود على هذه العملة النقش

DN  ANASTA SIVS PP AVG 

 ".الخالد( الإمبراطور)غسطس أناستاسيوس أ يحيا سيدنا" :ويعنى 

                                                 

 ؛راجع. ترجع لعصر الإمبراطور أناستاسيوس امول لهذه العملة توجد عملات مشابهة (6 ) 
David R.Sear, Byzantine Coins, pp.35-36, figs.17, 22; A Mail Bid Sale, Classical 

Numismatic, p.176, fig.2038;  

 .52ص  أبجديات، النقود البيزنطية، ،محمود سعيد عمران
(26  ( 

A Mail Bid Sale, Classical Numismatic, p.176, fig.2038. 
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متصلة تظهر بعدض  بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل حلقة يلاحظ وجود إ
 .ةأجزائها في الجزء السفلى واميسر والعلوى على وجه العمل

كبير في وسط الظهدر،   بحجممكتوبة  Mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهىر العملىة
يوجد  Mيعلوها صليب، على يمين ويسار الحرف نجمتان سداسيتان، وأسفل حرف 

يتضدح أنده    (7 )، وبمقارنة هذه العملة مع عملات أخرىالخاص بالورشة ∆حرف
 ،لكنها مطموسدة  لسكيوجد خط مستقيم أفقى يليه علامة دار ا ∆تحت حرف الد 
متصدلة تظهدر بعدض     بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل حلقةيلاحظ وجود إ

 .أجزائها في الجزء العلوى على ظهر العملة

 .يوجد ثقب ببدن العملة :الحالة

 (8 ).]م618-91 [ عصر الإمبراطور أناستاسيوس امولترجع ل: التأريخ

 ارختلاف هنا في هذه العملة أن كنالوجه والظهر يتشابها مع العملة السابقة ول

بدرً مدن   ∆حرف M، ويوجد أسفل حرف الد بدرً من ثمانية سداسيهالنجمة هنا 
 . Eحرف الد

 (11صورة )-(:3)عملة رقم

 (58)تحدت رقدم  من مجموعة رشيد مسجلة  Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم سم وسمكها 1,3قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

 الإمبراطدور  عملة مطموسة وتظهر بقايا النقش الخارجى صورة :العملىةوجىه 
اليمدين،   إلىبنظره  يتجه جانبىوضع في  ANASTASIUS I] امولأناستاسيوس [

الرقبة رفيعة، امنف طويل، الذقن غير بارزة، ور يمكن قراءة تفاصديل الشدعر   
ستدرل على ن الإويمك ،"diadem" يضع الإمبراطور التاج الإمبراطورى القصير،

نقش غير واضح يظهر منه  بالإمبراطور، يحيط تشمل الصدر والكتفانأن الصورة 
يتضح  (9 )شبيهة لها أخرى مع عملة العملة هذه، بمقارنة PPAVبعض الحروف 

 :كان الموجود على هذه العملة أن النقش

 DN ANASTA SIVS PP AVG  
                                                 

(27)
 Hamiyn, Coins, P.118, Fig.525.                                                                        

 ؛راجع. توجد عملات مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر الإمبراطور أناستاسيوس امول ((8 
David R.Sear, Byzantine Coins, p.36, fig.19; Dominique Gerin, Angelo Geissen, Michel 

Amandry, AEgyptiaca Serta in Soheir,p.29,pl.36, fig.55; A Mail Bid Sale, Classical 

Numismatic, p.176, fig.2037; Andrew Burnett,The Coins of Late Antiquity, p.5, figs.10,14; 

Paphos, The Coins from The House,pl.193, pl.xxxvll,fig.56; CARSON.R.A.G.,1981, 

Principal Coins,Vol.III, p.104,fig.1665. 
(29  (
 David R.Sear, Byzantine Coins, p.36, fig.19. 
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 .الخالد( اطورالإمبر)اسيوس أغسطس يحيا سيدنا أناست :ويعنى

كبير في وسدط الظهدر    بحجممكتوبة  Mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهر العملىة
  Mيوجد صليب، وأسفل حرف الد M  ومطموسة من أعلى، على يمين حرف الد 

 ، يلى ذلك خط أفقى مستقم يليه علامة دار السدك الخاص بالورشة ∆يوجد حرف 

CON دار سك قسطنطنية. 

 .، ويوجد تأكل في الإطار الخارجىستدارةاملة اركالعملة غير  :الحالة

 .]م618-91 [عصر الإمبراطور أناستاسيوس امولترجع ل: التأريخ

 (11صورة )-(:4)عملة رقم

 (9 )تحدت رقدم   من مجموعة رشيد مسجلة Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم سم وسمكها  ,5قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

 امولجسدتنيان  [مبراطدور البيزنطدى  صور عليه صورة نصفية للإ :وجه العملة
JUSTINIAN I 6 7-656يمسك بيده اليمنى الصليب الطويل وضع أمامى،في  ]م 

"Crux"ويرتدى فوق الددرع  ية، ويرتدى درع الصدر المزخرف بخطوط عرض ،
ج ، يضع تدا التى تتدلى على الكتفان والذراعان" Paludamentem"العباءة العسكرية 

على رأسه تظهر من أسفله خصلات شعر في شكل هلال فتحته مسدفل، الجبهده   
ط يوتبددو العدين واسدعة وبدارزة قلديلًا، يحد       قصيرة، ملامح الوجه مطموسة

 شدبيهة  نقش لكنه مطموس، وبمقارنة هذه العملة مع عملات أخدرى  بالإمبراطور
 :كان الموجود على هذه العملة يتضح أن النقشفي الوجه  لها (32)لها

 DN IVSTINIANVS PP. AVG 

 .سيدنا جستنيان الإمبراطور الخالديحيا  :ويعنى

كبير في وسط الظهر،  بحجممكتوبة  Mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهر العملىة
يوجد صليب، على  Mالخاص بالورشة، وأعلى الد  Bيوجد حرف  Mأسفل الد 
العدام  I  ]  4Iلتداريخ وعلى يمينها يوجد ا ANNOتوجد كلمة سنة M  يسار الد 

أى دار سك  KYZ، أسفل ذلك يوجد خط أفقى مستقيم يليه علامة دار السك ]السابع
 ".Cyzicus"كيزيكوس 

 .وفي حالة جيدة ستدارةالعملة كاملة ار :الحالة

                                                 
(30  (
 Wolfgang Hahn&Williame.Metcalf, Studies In Early, pl.7,figs.71,73-74, pl.8,figs.68-

69. 
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، سدكت فدي   (31)]م656-7 6[يان امولنترجع لعصر الإمبراطور جست: التىأريخ
                    .م633عام أى في العام السابع من حكمه 

 (13صورة )-(:1)عملة رقم

 (8 )تحدت رقدم   من مجموعة رشيد مسجلة Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم سم وسمكها  ,5قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

 JUSTIN II  جسدتين الثدانى  [ ىمبراطور البيزنطصور عليه الإ :وجىه العملىة

جالسان على كرسدى العدرش،   ] Sophia اصوفي[الإمبراطورة و ]م656-678
 ويحيط برأسيهما الهالة المقدسدة،  يعلو رأسيهما صليب الصورة في وضع أمامى،

 ،الإمبراطدور تتأبط طمست ملامح الوجهين ويمكن التعرف على أن الإمبراطورة 
 ،ذات الطيات الكثيفة ςιεαλχ "(3 )" الخلاميس الإمبراطور والإمبراطورة ىيرتدو

 :يظهر منهإلى جوار الإمبراطورة  نقش طئ قدم أمام العرش، ويوجدوأن هناك مو
NVS PP AVGيتضح أن النقش (33)لها شبيهةأخرى  ، بمقارنة هذه العملة بعملة 

  :كان الموجود على هذه العملة

 IVSTINVS PP AVG  DN    

 .لخالديحيا سيدنا جستين الإمبراطور ا :ويعنى

كبير في وسط الظهدر،   بحجممكتوبة  Mقيمة يحمل الظهر علامة ال :ظهىر العملىة
يوجد صليب، على  Mالخاص بالورشة، وأعلى الد  Eيوجد حرف  Mأسفل الد 
العدام  [ IIوعلى يمينها يوجدد التداريخ    ANNOتوجد كلمة سنة M  يسار الد 

 ONويظهر منها حرفى  يليه علامة دار السك ، أسفل ذلك يوجد خط فاصل]الثاني
طدار دائدرى   يلاحظ وجود إ ،"Constsntine" سطنطنيةأى دار سك ق CON أى

                                                 
والظهر ترجع لعصر الإمبراطور توجد عملات مشابهة لهذه العملة في صورتى الوجه  (31)

 ؛راجع. جستيان امول
David R.Sear, Byzantine Coins, p.63, fig.207; Dafni Dimitriadou, The History of Coinage, 

p.71; A Mail Bid Sale, Classical Numismatic,p.177, fig.2044; Wolfgang. H.&Williame.M., 

Studies In Early, pl.8,fig. 134.  
هو الشكل المميز للملابس المدنية وهو عبارة عن معطف طويل ": ςιεαλχ" الخلاميس  ( 3)

مستدير، يحتوى هذا البروش ( دبوس)أرجوانى اللون يربط على الكتف اميمن عن طريق بروش 
على جوهرة بارزة من أعلى يتدلى منها زخارف عبارة عن ثلاث سلاسل ذهبية أو جواهر 

 ؛راجع. ن والتاسع الميلادىمر الخلاميس بهذا الشكل حتى القرن الثاممربوطة بسلسلة، است
 Depeyrot, Ie bas – Empire Roman, pp.58-59. 

(33)
 Hamiyn, Coins, P.127, Fig.557.                                                                        
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متصلة تظهر بعض أجزائها فدي الجدزء العلدوى    بارزة للزخرفة في شكل حلقة 
 .واميمن على ظهر العملة

  .يوجد شرخ بالإطار الخارجى :الحالة

، سكت في العام ( 3)]م678-656[لإمبراطور جستين الثانىترجع لعصر ا :التىأريخ
 .                    655في عام  الثانى من حكمه أى

 (14صورة )-(:6)عملة رقم

تحدت   مدن مجموعدة رشديد مسدجلة     Follisعملة برونزية فئدة فدوليس   
 .ملم1سم وسمكها  ,5قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة(32)رقم

-HERACLIUS 512 هراكليدوس [لإمبراطدور ل ة مزدوجدة صور :وجه العملىة
 هراكليدوس قنسدطنطين  [بنده الإمبراطدور  ه إيسار وإلدى جدوار  إلى ال ]م1 5

[HERACLIUS CONSTANTINE أمامى ومتوجداً  في وضع  إلى اليمين، واقفان
يرتددى   الدذى يعلدوه الصدليب،    Grown εααβνο"(36)" بالتاج الإمبراطورى

 خلامديس هراكليدوس،   يبنه الخلاميس والثنايا العرضية واضحة فالإمبراطور وإ
يمسك كدلًا   يمن ويتدلى طرفها على الكتف اميمن،وربطت العباءة على الكتف ام

بين يعلوها صليب، يوجد " Globus Cruciger"منهما بيده اليمنى الكرة امرضية 
الجزء أمام الإمبراطور طمست معالمه والنقش غير التاجين الإمبراطوريين صليب، 

الموجدود  يتضح أن النقش  (35)لها ، وبمقارنة هذه العملة بعملة أخرى شبيهةمقروء
 :على هذه العملة كان

D D N N hЄRACLIUS Єτ hЄRA CONST PP AV. 

 .ينيحيا سيدنا هراكليوس وابنه هراكليوس قنسطنطين أغسطس الخالد :ويعنى

هراكليدوس   مرتين منها تخص اثنين من امباطرة همدا  D Nكرر حرف الد 
 .وهراكليوس قنسطنطين

                                                 
 ؛راجع. الإمبراطور جستين الثانى توجد عملة مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر (( 3

David R.Sear, Byzantine Coins, p.84, fig.360. 
عبارة عن تاج مكون من صفين منحنين من ":  Grown εααβνο"التاج الإمبراطورى  (36)

الجواهر ملاصقين لبعضهما يعلوهما زخرفة أمامية مكونه من صليب يوضع أحياناً فوق نصف 
 ;راجع. ترى خلف الرأس من أسفل وهذه امربطة ر Grownدائرة، تربط أربطة الد 

Grierson, Catalogue of The Byzantine Coins, pp. 117,119.                  
(36)

     Andre Grabar, Byzance,L'art byzantin, P.171,fig.117. 
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متصلة تظهر بعدض   بارزة قةطار دائرى للزخرفة في شكل حليلاحظ وجود إ
 .أجزائها في الجزء العلوى واميمن والسفلى على وجه العملة

كبير في وسط الظهر،  بحجممكتوبة  Mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهر العملىة
∆يوجد حرف Mأسفل الد 

كلمة سدنة  توجد  Mالخاص بالورشة، وأعلى الد  (37)
ANNO  لكن حرف الدA  التداريخ  وعلى يمينها يوجدد  مطموس]  III  العدام

أى دار سك  CONأسفل ذلك يوجد خط أفقى مستقيم يليه علامة دار السك  ،]الثالث
 .قسطنطنية

متصلة تظهر بعدض  بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل حلقة يلاحظ وجود إ 
 .أجزائها في الجزء العلوى واميمن والسفلى على ظهر العملة

 .، ويوجد شرخ  وتأكل في الإطار الخارجىستدارةالعملة غير كاملة ار :الحالة

]م 1 5-512 [ترجع لعصر الإمبراطور هراكليوس :التىأريخ
، سكت في العام (38)

                          . م 51الثالث من حكمه أى في عام 

 (11صورة )-(: )عملة رقم

 ( 3)تحدت رقدم   من مجموعة رشيد مسجلة Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم1سم وسمكها  ,8قطرها  يبل  رشيد، آثار منطقةبسجلات 

 هراكليدوس [مبراطدور الإتسدجل موكدب يتقدمده     صورة ثنائيدة  :وجه العملىة
[HERACLIUS بنه الإمبراطورإلى اليسار وإلى جواره إ] هراكليوس قنسدطنطين 

[HERACLIUS CONSTANTINE في وضع أمامى ومتوجداً   إلى اليمين، واقفان
طدور  ، يرتدى الإمبرااللاتينى الذى يعلوه الصليب "Grown" الإمبراطورى بالتاج

 بنه الخلاميس وثناياه مطموسة، يمسك كلًا منهما بيده اليمنى الكدرة امرضدية  وإ
"Globus Cruciger "    ،يعلوها صليب، يوجد بين التداجين الإمبراطدوريين صدليب

 . يلاحظ أن إبن الإمبراطور صغير الحجم نحيل

                                                 
عائلة على ظهر بعض العملات التى تصور على وجهها شكلين نصفيين من  ∆وجود حرف  (37)

 ؛راجع .الإمبراطور هراكليوس غير مفهوم مغزى وجودها
Phillips, Byzantine Bronze Coins of Alexandria, p.236. 
(38)

  Domaszewicy.L., Bates.M.L.,Seventh Century Copper, p.6.      

ين توجد عملة مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر الإمبراطور هراكليوس وابنه هراكليوس قنسطنط
  ؛راجع. لذلك أرخت هذه العملة بهذا التاريخ

David R.Sear, Byzantine Coins, p.152, figs.805,808,809. 
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طار دائرى للزخرفة فدي  يلاحظ وجود إ ،مطموس لكنه في الهامش نقشيوجد 
متصلة تظهر بعض أجزائها في الجزء العلوى واميسر على وجه بارزة شكل حلقة 

 .العملة

 كبير في وسط الظهدر،  بحجممكتوبة  Mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهىر العملىة
 ويسار، الخاص بالورشة ∆يوجد حرف Mأسفل الد يوجد صليب و Mأعلى الد 

، ]العام الثالدث [ IIIوعلى يمينها يوجد التاريخ  ANNOتوجد كلمة سنة  Mالد 
أى دار سدك   CONأسفل ذلك يوجد خط أفقى مستقيم يليده علامدة دار السدك    

 .قسطنطنية

متصلة تظهر بعدض  بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل حلقة يلاحظ وجود إ 
 .أجزائها في الجزء السفلى على ظهر العملة

وظهدر العملدة فدي     ] 1 صورة[ه الكبير بين ظهر العملة في شابيلاحظ الت
مبراطدور هراكليدوس   ل على تماثل موضوع الوجده للإ وهو ما يد ]16 صورة[

 (39).وهراكليوس قنسطنطين

 .يوجد شرخ وتأكل بالإطار الخارجى :الحالة

]م 1 5-512 [ترجع لعصر الإمبراطور هراكليوس :التىأريخ
، سكت في العام (2 )

 . م 51من حكمه أى في عام الثالث 

 (16صورة )-(:8)عملة رقم

 (2 )تحدت رقدم  من مجموعة رشيد مسجلة  Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم1سم وسمكها  , قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

   CONSTANS II الثانى نسكونستا[مبراطور البيزنطىصور عليه الإ :وجه العملة
، "Grown" مبراطدورى ، يرتددى التداج الإ  وضع أمامى فيواقفاً  ،]م1-558 5

فإن التاج يتكون مدن صدفين أو ثدلاث     (1 )مقارنة هذه العملة مع عملة مشابهةوب
صفوف أفقية متلاصقة ومرصعة بالجواهر الصغيرة ويتدلى من كل جاندب مدن   

                                                 
توجد عملة مشابهة لهذه العملة في صورتى الوجه والظهر ولكن ارختلاف في الظهر حيث  (39)

 ؛راجع. OCNKOودار السك  XIIIوالتاريخ  ∆بدرً من حرف  Bحرف  Mيوجد أسفل حرف 
Clive Foss, Arab-Byzantine Coins,P.11,Cat.No.1.                                 
(40   (
 Domaszewicy.L., Bates.M.L.,Seventh Century Copper, p.6.      

توجد عملة مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر الإمبراطور هراكليوس وابنه هراكليوس قنسطنطين 
  ؛راجع. التاريخ لذلك أرخت هذه العملة بهذا

David R.Sear, Byzantine Coins, p.152, figs.805,808,809. 
(41)

  Showers, Classical Numismatic Group, N.2086, p.18. 
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جانبى التاج جوهرة كبيرة ويوجد صليب فوق منتصف التاج، يرتدى الإمبراطدور  
λώρος" Ioros"الد 

الذى تظهر ثناياه على الصدر ويصل إلى القددمين وإن   (  )
كانت بعض زخارفه غير واضحة، يمسك الإمبراطور في يدده اليمندى الصدليب    

ملامح الوجه غير  ،(3 )يعلوها الصليب الطويل، ويمسك بيده اليسرى الكرة امرضية
 (  )لهدا  رى شبيهة،  بمقارنة هذه العملة بعملة أخوالنقوش مطموسة واضحة تماماً

  TO NIKA ᴽΝ T  Є                       :يتضح أن النقش الموجود على هذه العملة كان

 .              لتنتصر تحت هذه الراية :يعنى

 كبير في وسط الظهدر،  بحجممكتوبة  mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهىر العملىة
ويسدار  ، "T N O" ةحروف رتني m الد حرفويمين  يوجد صليب mأعلى الد 
 يوجد خط مستقيم أفقدى،  m الد أسفل حرفحروف غير واضحة،  mحرف الد 

حلقة متصلة تحيط بدالحروف  بارزة طار دائرى للزخرفة في شكل يلاحظ وجود إ
 .في الجزء اميمن والسفلى على ظهر العملة أجزاء منهااللاتنية تظهر 

 .، وبها كسر من أعلى وأسفلودةمفقحوافها الخارجية حالة العملة سيئة،  :الحالة

ل في فتدرة إعدادة الإحدتلا    س الثانىترجع لعصر الإمبراطور كونستان :التىأريخ
كونستانس الثانى ، من تصوير ]م5 5-6 5[البيزنطى القصيرة لمصر في عامى

على العملة وهو واقف يحمل الصليب الطويل والكرة امرضية فوقها الصليب كانت 
 (6 ).في هذه الفترة

 

                                                 
  )) 

Ioros "λώρος :" هو الشكل المميز للملابس القنصلية، وهو رداء مطرز يلتف حول الجسم
قط بشكل مستقيم من اممام والخلف ويصل بشكل يجعل نهايته تتدلى فوق الذراع اميسر، ويس

، وهو يلبس فوق رداء بسيط مصنوع من الحرير أو من (المفصل بين الساق والقدم)حتى الرس  
 ;راجع. مادة أخرى

Grierson, Catalogue of The Byzantine Coins, pp.117,119. 
ور الإمبراطور ص ]م5 5-6 5[ أثناء فترة إعادة ارحتلال البيزنطى لمصر في عامي (3 )

على وجه العملة وهو واقف يحمل الكرة امرضية والصليب الطويل، وهذا الإصدار  IIكونستانز 
مشتق من العملة البرونزية الصادرة من دار سك القسطنطينية، وهذا الإصدار كان ينقسم إلى 

يوجد  الثانية والمجموعةيوجد على ظهرها الصليب فوق كرة،  الأولى المجموعة: مجموعتين
على ظهرها الصليب فوق قاعدة مسطحة، والعملة التى صدرت من مصر في هذه الفترة كانت 

 ؛راجع.EN TOUTO NIKA: تحمل الكتابة الآتية
Domaszewice,Bates,The Copper Coinage, p.14.  
(44)

Clive Foss, Arab-Byzantine Coins, P.20.                                           
 راجع؛. توجد عملة مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر الإمبراطور كونستانس الثانى (6 )

David R.Sear, Byzantine Coins, pp.183, figs.100-101,p.191, fig.1053. 
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 ( 1صورة )-(:9)ملة رقمع

 (1 )تحدت رقدم  من مجموعة رشيد مسجلة  Follisعملة برونزية فئة فوليس 
 .ملم1سم وسمكها  , قطرها يبل  رشيد،  آثار بسجلات منطقة

 كونسددتانس الثددانى[ مبراطددور البيزنطددىصددور عليدده الإ :وجىىه العملىىة
[CONSTANS II  ًمبراطدورى ، يرتددى التداج الإ  في وضدع أمدامى  واقفا 

"Grown"،  يرتدى الإمبراطور الدIoros     الذى يصل إلدى القددمين وإن كاندت
، ويمسدك  يمسك الإمبراطور في يده اليمنى الصليب الطويلزخارفه غير واضحة، 

 ملامح الوجه غير واضدحة تمامداً   ،يعلوها الصليب امرضيةكرة البيده اليسرى 
يتضح أن النقش  (5 )لها بمقارنة هذه العملة بعملة أخرى شبيهةو، النقوش مطموسةو

 :الموجود على هذه العملة كان

ЄΝTᴽTONIKA    لتنتصر تحت هذه الراية :يعنى              . 

كبير في وسط الظهدر،   بحجممكتوبة  mيحمل الظهر علامة القيمة  :ظهىر العملىة
 NNOحيث يظهر منهدا حدروف    ANNOتوجد كلمة سنة  mيسار حرف الد 

 mويمين حدرف   يليه نقوش مطموسة مستقيم أفقىيوجد خط  m الد أسفل حرف
 .حروف غير واضحة

 هو الوجه والظهر يتشابها مع العملة السابقة ولكن ارختلاف هنا في هذه العملة
عدم وجود دائرة خطية تحيط بالحروف اللاتنية وتختلف النقوش الموجدودة علدى   

 .ظهر العملة

 .جى به شرخوالإطار الخار مفقودةحوافها الخارجية  :الحالة

 ( 4).]م5 5-6 5[كونستانس الثانىترجع لعصر الإمبراطور : التأريخ

 :الدراسة التحليلة

رغم قلة أعداد العملات المقروءة والصالحة للدراسة من مجموعة رشديد إر أن  
بالتنوع والثراء سواء من حيث تتسم هذه المجموعة من العملات موضوع الدراسة 

لموضوعات المصدورة عليهدا،   ختلاف فئاتها، وكذلك اعة منها أو اوالمادة المصن
من التفصيل كل عنصر على حد نظراً من وسوف تتناول الدراسة التحليلية بشيء 

 .هذه المجموعة تنشر مول مرة

                                                 
(46)

 Clive Foss, Arab-Byzantine Coins, P.20                                                         . 
 ؛راجع. لة مشابهة لهذه العملة ترجع لعصر الإمبراطور كونستانس الثانىتوجد عم (7 )

Andrew Burnett, The Coins of Late Antiquity, p.5, fig.11, Hamiyn, Coins, P.118, Fig.527 . 
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 -:المصنوع منها العملات المادة: أولا 

كانت من معددنين  فتنوعت المادة التى صنعت منها هذه المجموعة من العملات 
 .رونز والنحاسهما الب

معدن يتكون أساساً من النحاس والقصدير وبعض المعدادن  البرونز عبارة عن 
امخرى، وهذه المادة التى تصنع منها العملات تحتوى على نسدبة مدن النحداس    

وبذلك تزداد صلابتها، وعملات هذه المجموعة مدن رشديد   % 35-9تترواح بين 
ز به هذا المعدن حيث يقداوم الصددأ   أغلبها من معدن البرونز وذلك ربما لما يتمي

غلبهدا مدن البروندز    الرومانية أوالبرى وارحتكاك، يلاحظ أن مجموعة العملات 
، والعملات البيزنطية صنعت جميعها من معدن البرونز، أمدا  ]8، 5-1[صور من

النحاس ر يوجد عادة في الطبيعة كفلز خالص كما يوجد الذهب، لكنده يسدتخلص   
ة من خاماته التى ر تلفت النظر إليها، ومع ذلك فإنه من أقددم  غالباً بطرق صناعي

المعادن المعروفة للإنسان، إذ استخدم في مصر قبل الذهب في فترة البدارى وفدى  
ولم يظهر سوى على عملة واحدة من العملات ، (8 )عصر ما قبل امسرات القديمة

 .]7 صورة[الرومانية 

- :فئات العملة: ثانياا 

 ت التدى ترجدع للعصدر   العمدلا  منرشيد مجموعة لعملة في تنوعت فئات ا
الرومانى ولكنها كانت فئة واحدة في العملات التى ترجع إلى العصر البيزنطدى،  

- :كالتالى اويمكن تصنيفهم

 :ظهرت فئات العملة التى ترجع إلى العصر الرومانى

التى  وهو نوع من النقود PHALLISمأخوذة من كلمة رتينية : Follis الفىولي 
عبارة عن قطعة كبيرة من معدن البرونز، وأحياناً تكدون مدن   عرفت منذ القدم، 
ع جرام، وظهرت على أغلب عملات رشيد والتدى ترجد   162النحاس وهى تزن 

 .]8،  -1[ للفترة الرومانية صور

 :من رطل الفضة، تتكون من فئتين 1/1222تساوى  :Miliarense ميليارن 

 .جرامات 6, انت تزن ثقيلة وك: الفئة امولى

 .]7-6[ ظهرت على عملات صور جرامات،  ,6خفيفة وتزن : الفئة الثانية

 :أما في العملات البيزنطية ظهرت فئات

 .]17-9 [الفوليس صور 
                                                 

 .7 3المواد والصناعات عند قدماء المصريين، ص الفريد لوكاس، (8 )
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- :ثالثاا النقوش

هى عبارة عن كتابات أو اختصارات تشير إلى اسم السلطة التى أصدرت العملة 
م وأسمائهم أو أسماء دور السك التدى أصددرت   أو علامات تاريخ أو ألقاب الحكا

 (9 ).العملة مما يساعد على تحديد هوية قطعة العملة

 :على العملات الرومانية النقوش -أ

ومانية باختلاف امباطرة حيث لم تكن تختلف النقوش المسجلة على العملات الر
هذه المجموعة لإمبراطور واحد، وتظهر الدراسة أيضاً أن النقوش كانت توجد على 
كل من وجه وظهر العملة، وهناك عملات توجد عليها بقايا لنقش ولكنه غير واضح 

 صدور [ العملاتالمعالم، والسبب في ذلك يرجع لحالة العملة من الحفظ، مثال ذلك 
وهو السبب ذاته في وجود عملات طمس عليها النقش تماماً، مثدال ذلدك    ]،5،3

، أما باقى العملات فكانت النقوش اما واضحة تماماً أو واضحة إلى حد ]6 صورة[
 .دراسة بعمل دراسة مقارنة بعملات أخرى مشابهةالما، وقد لجأ الباحث في 

و أسدماء وألقداب   باطرة أنقوشاً مسماء وألقاب اميشمل وجه العملة الرومانية 
وهى عملة ترجع لعصر الإمبراطدور   ]1صورة [زوجات امباطرة كما في العملة 

                                      :سددبتيموس سدديفيروس ونقددش علددى وجههددا اسددم زوجتدده يوليددا دومنددا
IVLIA DOMNA AVG 

مرجح أنها وانقوش عة من العملات ر تظهر عليها أما على الظهر فهناك مجمو
 .]6، 3-1[ ولكنها طمست كما في العملات صور كانت موجودة

   : أما في باقى العملات فقد تنوعت النقوش على الظهر ومنها

 :مات دور السكعلا

 وإن كاندت ظهرت علامات دور السك منذ منتصف القرن الثالدث المديلادى،   
مجموعة أما في  وجدت قبل ذلك في حارت نادرة بشكل دائرى حول إطار العملة،

 :رشيد فتنوعت دور السك مثلالموجودة بمنطقة آثار العملات الرومانية 

SMK : 7صورة [ وظهرت على عملة ،زيكوسكي[. 

SMTS :Thessalonica "8 صورة[ ظهرت على عملة،"تسالونيكا[.  

لعملدة عدن   ا لضدرب  Officinaeكما كانت دار السك تنقسم إلى عدة معامل 
 .] صورة [ P حرف بجدية مثلوف امطريق استخدام الحر

                                                 
 .18، ص ملة كوم أوشيمجموعة ععلياء إبراهيم السيد محمود، م (9 )
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 :على العملات البيزنطية النقوش -ب

تختلف النقوش المسجلة على العملات البيزنطية باختلاف امباطرة حيث لم تكن 
هذه المجموعة لإمبراطور واحد، وتظهر الدراسة أيضاً أن النقوش كانت توجد على 

قايا لنقش ولكنه غير واضح كل من وجه وظهر العملة، وهناك عملات توجد عليها ب
صدور  [ ن الحفظ، مثال ذلك العملات، والسبب في ذلك يرجع لحالة العملة مالمعالم

النقش تماماً، مثال ذلدك  وهو السبب ذاته في وجود عملات طمس عليها  ]11،16
ما واضحة أما باقى العملات فكانت النقوش إ ،]17-15،  1، 1صور [العملات 

، وقد لجأ الباحدث فدي   ]12،13 صور[ اضحة إلى حد ماأو و ،(9 صورة)تماماً 
 .دراسة بعمل دراسة مقارنة بعملات أخرى مشابهةال

نقوشاً مسماء وألقاب امباطرة، أما على الظهر فقد  نطيةيشمل وجه العملة البيز
 : جاءت النقوش واضحة ومتنوعة ومنها

 :علامات التأريخ  -1

زنطيدة طبقداً لسدنوات حكدم كدل      ظهر التاريخ على الكثير من العملات البي
إمبراطور منذ القرن السادس وحتى بداية القرن الثامن، وكان التاريخ يكتب بامرقام 
اللاتينية أو بالحروف، استخدمت امرقام اللاتينية في كتابة التاريخ في عملات رشيد 

 :كالتالى

II  -  13 صورة[العام الثانى في[. 

III-  16- 1صور[العام الثالث في[. 

4II-  1 صورة[العام السابع في [. 

 .العملات لم يظهر عليها تاريخ أما باقى

 :علامات دور السك  -1

مع مجئ عصر أناستاسيوس كانت سلسلة دور السك الإمبراطورية قد تقلصدت  
، "Thessalonica" وتسالونيكا "Constantinopole" إلى اثنتين هما القسطنطينية

ه أناستاسيوس أصبحت دور السك أربدع حيدث   وبعد الإصلاح النقدى الذى قام ب
، وفي عهد جسدتين امول  "Antioch" وأنطاكيا "Nicomedia" أضيفت نيقوميديا

، ومع غزوات الإمبراطور جستينيان أعيد تشغيل دارى سك كيزيكوس والإسكندرية
ومحاورته إعادة إحياء الإمبراطورية الرومانية تطلب اممر إحياء وإنشاء دور سك 

 :تنوعت دور السك في عملات رشيد مثل ،أخرى

CON-: 16 –  1، 13،  11، 9[ قسطنطينة صور[.  
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KYZ-:  1 صورة[كيزيكوس [.  

، وعلامة دار مطموسة ]15، 12صور [ العملاتت علامة دار السك في وجاء
 .غير واضحة ]17صورة [السك في العملة 

- :مثل: علامات الورشة -3

- E 9،13[ صور[. 

 .]16 –  1، 11- 1[ صور ∆ -

- B 1[ صورة [. 

- :الموضوعات المصورة على العملة: رابعاا 

من العناصر الهامة جداً في مجموعة رشيد محل الدراسدة كدان الموضدوع    
المصور، فقد تنوعت واختلفت الموضوعات المصورة بدين موضدوعات دينيدة    
وأسطورية ارتبطت بشكل مباشر بالثقافة المنتشرة في مصدر خدلال العصدرين    

ودينياً كان سائداً في تلك الفترة حيدث   والرومانى، وعكست واقعاً سياسياًالبطلمى 
ن بسدماتها وملامحهدا   يصورت الصور الشخصية للأباطرة الرومان والبيدزنطي 

التدى   عرفت في الفنون امخرى كفن النحت، كما صورت الآلهدة  المميزة والتى
 .انتشرت بشكل خاص في تلك الفترة مثل فينوس

 :المصورة على العملات الرومانيةالموضوعات  -أ

اتسمت الموضوعات المصورة على مجموعدة العملدة الرومانيدة بتنوعهدا،     
فصورت الصور الشخصية للأباطرة وتميزت كل صورة عدن غيرهدا بملامدح    
وتعبيرات وتسريحات شعر، كما تنوعت استخدام الرموز وامدوات المستخدمة مع 

 . ات الدينية على العملةالشخصيات المصورة، كما تنوعت الشخصي

، وتعتبر هدى الموضدوع   كان يحمل وجه العملة صورة الإمبراطور: العملىة وجه
الوحيد السائد على وجه العملة الرومانية، حيث أدرك الإمبراطدور مددى أهميدة    

، ولعله رأى أن المنحوتات انتشار تماثيله وصوره في كل منطقة في الإمبراطورية
ة أكثر بقاء وانتشار ومن ثم يمكن أن تحمل صورته كمدا  يمكن تدميرها وأن العمل

يريد أن يظهرها لشعبه الذى يتداول هذه العملة في تعاملاته اليومية سواء كإلده أو  
تحمدل  محارب أو منتصر، واقتصر الوجه على تصوير امباطرة وتوجد عملات 

ل ، وعملات أخرى تظهر أشدكا ]1ة صور[ س الإمبراطور فقط كما في العملةرأ
التوجا أو الدرقة كمدا فدي    إلى الرأس والشكل النصفى قد يرتدىبالإضافة نصفية 

وعلى رؤوسدهم  باقى العملات الرومانية، كما يلاحظ أن امباطرة يصورون دائماً 
، بينمدا كاندت   ]7- 6صور[ ملات في رشيدكما في أغلب الع التاج الإمبراطورى
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وصور بعض امباطرة  ] صورة [وس يرؤوس القياصرة عارية كما في عملة ليكين
التدى تناولدت    الشئ المثير للانتباه أن هذه الصدور  ،]3،   صور[بالتاج المشع 

امباطرة الرومان كانت نفسها هى الصورة الشائعة لهدم فدي رومدا والوريدات     
، على سبيل المثال الرومانية التابعة لها في فن النحت تحديداً فن الصور الشخصية

وامنف المستقيم  الحده والصرامه عكست ]  صورة[سانويماكسيم عملة الإمبراطور
اً بالنسبة وكذلك أيض والعيون المفتوحه والجبهة العريضة بعض الشئ والعنق القوى

 تمثدال الوهى الصورة التى صور عليها في فن الصورالشخصية مثال ذلك للحية، 
صورة [ وسيليكين أيضاً عملة الإمبراطور، (62)المصرىمتحف بال النصفى الموجود

 وس في فن النحت الرومدانى حيدث  ييمكن مقارنتها بالصورة الشخصية لليكين ] 
مثال ذلك صدورة مدن منحوتدات قدوس      تعكس ارتجاهات الهندسية والزخرفية

 .(61)قسطنطين بروما

استغل الرومان فنونهم لخدمة أغراضهم السياسية وكانت العملة أحدد   :العملىة ظهىر
استغلت للإعلان عن إنجازات عسكرية وسياسية وآلهة، ويمكن  الفنون الهامة التى

- :العملة الرومانية إلى تصنيف الموضوعات المصورة على ظهر

 .]3 ةصور[ الإمبراطوربموضوعات خاصة  -1

 .]6صورة [بأبناء الإمبراطور موضوعات خاصة - 

 .] 7ة صور[بالعسكريين  موضوعات خاصة  -3

 :الآلهة اليونانية والرومانيةوير موضوعات دينية تتعلق بتص -3

 .]1صورة [ إلهة الحب والجمال والخصوبة: فينو 

كانت المعانى المجردة تجسد في معظمها على هيئة نساء والقليدل  : التجسىيد -3
للإمبراطوريدة والعائلدة   ارتبطت ارتباطاً وثيقاً بالدعاية ومنها على هيئة رجال، 

 :لتى ظهرت على عملة رشيدالإمبراطورية، من المعانى المجسدة ا

الروح الحارسة، ظهر عارياً تماماً فيما عدا خلاميس يلتدف  :Geniusجينيوس 
 .] صورة [لخيرات ويمسك في اليمنى الباتراحول يده اليسرى والتى تمسك بقرن ا

 

 

                                                 
 .197، صورة    عزيزة سعيد محمود،النحت الرومانى، ص  (62)

 .199، صورة 6  عزيزة سعيد محمود، ص  ((61
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 : الحيوانات -4

 .]8صورة [ والتوأمين الذئبة -

 :الجامدةالرموز والأدوات  -6

 .] صورة [ مع جينيوسإناء الباترا ظهر  -

 .]7 ، 6، 3صورة [ أدوات الحرب -

 :الموضوعات المصورة على العملات البيزنطية -ب

-9:صور[ بمفردة اتسمت الموضوعات بالتنوع فعلى الوجه صور الإمبراطور 
 :، أما الظهر]16-13:صور[ أو الإمبراطور وأحد أفراد عائلته ]15-17،  1

 .m، M  ، وكتبتMحمل علامة القيمة  -1

 :الرموز وامدوات الجامدة -2

 .]15 – 16، 13 – 12[ صور: الصليب -

  .]12 ةصور[النجمة السداسية  –

 .]9 صورة[النجمة الثمانية  –

الملابدس  أما من حيث الملابس والزى المصور على عملة رشيد فتنوع ما بين 
 الخلامديس ، والملابس المدنية والشكل المميدز لهدا هدو    ] 1 صورة[ العسكرية

-15صور [ Iorosالد الملابس القنصلية والشكل المميز لها هوو ]16-13صور[
17[. 
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- :جئالنتا

 :من دراسة هذه المجموعة من العملات التى تنشر لأول مرة ما يلى يتبين

تميزت العملات برشيد بطبيعة خاصة حيث عكست البيئة المحيطة بها، وأيضاً  -1
رة الرومان والبيزنطيين من خلال صورهم امباطهيئة تصوير  معلومات هامة عن

 . الشخصية على العملة

 أن هذه المجموعة صنعت من مادتين هما البرونز والنحاس في مجموعة العملة - 
 .الرومانية، بينما كان البرونز فقط هو مادة صناعة العملة البيزنطية

، س وميليارنسالفولي تنوع فئة مجموعة العملة برشيد في العملة الرومانية مثل -3
 .أما في العملة البيزنطية فكانت الفوليس فقط

 .تنوعت النقوش على العملات الرومانية وخاصة على الظهر  - 

تنوعت النقوش على العملات البيزنطية وخاصة على الظهدر مثدل نقدوش     -6
 .والورشة علامات التأريخ ودور السك

ة والعملات البيزنطيدة  تنوعت الموضوعات المصورة على العملات الروماني -5
وكانت صور امباطرة بسماتها ومميزاتها هى الغالبة على وجه العملة، حيدث لدم   

 .تختلف على النمط السائد في تصويرهم في الفنون امخرى كفن النحت

في رشيد امساليب الفنيدة المتبعدة فدي    اتبعت العملات الرومانية والبيزنطية  -7
سيطر امسلوب المثالى عند تصدوير الفندان   الفنون امخرى خاصة النحت حيث 

للأباطرة، وبذلك أضفى على صورهم مظاهر البطولة والشباب كما ظهرت بعض 
 .الملامح الواقعية للأباطرة

تنوعت الموضوعات المصورة على ظهر العملة الرومانية مثل تصوير الآلهة  -8
 .دوات الجامدة، وأيضاً التجسيد، وتصوير الحيوانات والرموز واموالعسكريين

 diadem"التاج الإمبراطدورى [ جان في العملات الرومانية ما بينتنوعت التي -9
ϛνοεϕβνο " ،الخوذة، التاج المشع[Galea . 

 diadem"التاج الإمبراطورى [ جان في العملات البيزنطية ما بينتنوعت التي -12
ϛνοεϕβνο "،  التاج الإمبراطورى Grown εααβνο ، تاج نباتى[. 
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-  

 :1ملحق 

  

رق
م 
 العملة

رقم 
 الصورة

رقمها 
في 
 تالسجلا

الصورة 
 على الوجه

(obv) 

الصورة على 
 الظهر
(Rev) 

 تأريخها

 الإلهة فينوس يوليا دومنا 61 1 1
 عصر سفيروس

 ]م11 -193[

    59 
مبراطور الإ

 سانوماكسيمي
نقش 
 مطموس

س عصر ماكسيميانو
 ]م38 -36 [

3 3  9 
الإمبراطور 

 فاليريان

تتويج 
الإمبراطور 
 لقائد عسكرى

 عصر فاليريان
 ]م52 -63 [

 

    35 
الإمبراطور 

 جينيوس وسيليكين
وس يعصر ليكين

 ]م3 313-3[

6 6  3 
الإمبراطور 
قنسطنطين 

 امول

أبناء 
الإمبراطور 

 الثلاثة

عصر قنسطنطين 
 ]م2 3-337[امول 

5 5 3  
الإمبراطور 
قنسطنطين 

 امول

شخصان 
يلتفان ظهراً 

 بظهر

عصر قنسطنطين 
 ]م333-332[امول 

7 7 51 
طور الإمبرا

قنسطنطين 
 الثانى

جنديان 
يرتديان ملابس 

 عسكرية

عصر قنسطنطين 
 ]م337-336[الثانى 

 الإلهة روما 38 8 8
الذئبة 
 ]م337-332[ والتوأمين

                                                                                                                                                                                                       

 

 

 

 

 

 العملات الرومانية
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 :1 ملحق

رقم 
 العملة

رقم 
الصور
 ة

رقمها 
في 
 السجل

الصورة 
 على الوجه

(obv) 

الصورة 
 على الظهر

(Rev) 
 تأريخها

1 9 57 
الإمبراطور 
أناستاسيوس 

 امول

علامة 
 Mالقيمة 

] 91-
 ]م618

  12  7 
ر الإمبراطو
أناستاسيوس 

 امول

علامة 
 Mالقيمة 

] 91-
 ]م618

3 11 58 
الإمبراطور 
أناستاسيوس 

 امول

علامة 
 Mالقيمة 

] 91-
 ]م618

الإمبراطور  9   1  
 جستينان امول

علامة 
 Mالقيمة 

العام السابع 
من حكم جستيان 

-7 6[ امول
 ]م656

6 13  8 

الإمبراطور 
جستين الثانى 

الإمبراطورة و
 صوفيا

مة علا
 Mالقيمة 

العام الثانى 
لحكم جستين 

 الثانى
]656-

 ]م678

5 1  32 

الإمبراطور 
هراكليوس وابنه 

هراكليوس 
 قنسطنطين

علامة 
 Mالقيمة 

العام الثالث 
 لحكم هراكليوس

  ]م1 512-5[

7 16 3  

الإمبراطور 
هراكليوس وابنه 

هراكليوس 
 قنسطنطين

علامة 
 Mالقيمة 

العام الثالث 
 لحكم هراكليوس

]512-
 ]م1 5

8 15  2 
الإمبراطور 
كونستانس 

 الثانى

علامة 
 mالقيمة 

]5 6-
 ]م5 5

9 17  1 
الإمبراطور 
كونستانس 

 الثانى

علامة 
 mالقيمة 

]5 6-
 ]م5 5

 العملات البيزنطية
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 3 :ملحق
 

 ظهر العملة وجه العملة

 :أسماء وألقاب الأباطرة -1
IMP C MAXIMIANVS PP   AVG 

 ]س الخالدانوميالإمبراطور قيصر أغسطس ماكسي[:يعنى

 

IMP.CAES.P.LIC.VALERIANVS.AVG.                  
غسطس ليكينيدوس فاليريدانوس   الإمبراطور قيصر أ[:يعنىى
               ]الخالد

 CONSTANS PIVS FELIX AVG. 
 ]حامى الوطن والقائم بواجبهالخالد قنسطنطين [:يعنى

 
IVL CONSTANS PIVS FELIX AVG   

 ]لقائم بواجبهحامى الوطن وا الخالد الثانىقنسطنطين [ :يعنى

ROMA                                      
 ]روما[ :يعنى

          
 

 :شعارات -1
VEVERI.VICTRICI  

س الهة السلام فينو[ :يعنى
 ]أو فينوس المنتصره

                         
SALVSET  SPES  

REIPVBLICAE 

سددلامة وأمددن  [: يعنىىى
 ]الدولة

 

 
نقوش لعلامات دور  -1

 :السك
SMK : ]كيزيكوس[ 

:AMB Ambianum 
 ]أمبيانوم[

SMTSE : 
Thessalonica  

 ]تسالونيكا[

 أسماء وألقاب زوجات الأباطرة  -1
IVLIA DOMNA AVG 

 ]يوليا دومنا الخالدة[

النقوش على العملات 
 الرومانية
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 4 :ملحق
 

 ظهر العملة وجه العملة

 :أسماء وألقاب الأباطرة  -1
DN ANASTA SIVS PP AVG 

اسديوس أغسدطس   يحيا سيدنا أناست[:يعنىى
 ]الخالد( الإمبراطور)

 

 DN  IVSTINIANVS PP AVG  
 ]يحيا سيدنا جستيان الخالد[:يعنى

 
D N IVSTINVS PP AVG 

 ]ا سيدنا جستين الإمبراطور الخالديحي[:يعنى

 

D D N N hЄRACLIUS Єτ hЄRA 

CONST PP AV. 

يحيددا سدديدنا هراكليددوس وابندده [ :يعنىىى
 ]اكليوس قنسطنطين أغسطس الخالدهر

ЄΝTᴽTONIKA                       

 .   ]لتنتصر تحت هذه الراية[ :يعنى

 :نقوش لعلامات التأريخ -1

ANNO :سنة 

II :العام الثانى. 

III :العام الثالث. 

4II  :العام السابع. 

 

 :نقوش لعلامات دور السك -1

CON : علامة دار سك
 .قسطنطنية

KYZ :دار سك  علامة
 .كيزيكوس

 

- :علامات الورشة -3

- E  

- ∆  

- B  

 

 

 

 

 

 

 

النقوش على العملات 
 البيزنطية
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 خصائص عملات رشيد 1:ملحق

 النحاس –البرونز  :المادة

 :الفئات

 
 

 ميليارنس –الفوليس  العملة الرومانية

 الفوليس العملة البيزنطية

 
 النقوش

 أسماء وألقاب امباطرة الرومانين الوجه
 والبيزنطين  وزوجاتهم

 ANNO: علامات التأريخ الظهر

 -CON: علامددات دور السددك

KYZ- SMTSE - SMK 

- :علامات الورشة 
- E  
- ∆  

- B  

الموضوعات 
 التصويرية

 صور شخصية للأباطرة الوجه

 الظهر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

موضوعات خاصة -1
 .بالإمبراطور

موضوعات خاصة - 
 .بالعسكريين

 .فينوس: الإلهة-3

 .جينيوس:التجسيد- 

 .ةالذئب: الحيوانات-6

 :الرموز وامدوات الجامدة-5

أدوات  -الصليب –إناء الباترا  
 .الحرب
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 15سجل 

 96سجل 

 49سجل 

 الرومانيةالعملات 

 تصوير الباحث 2صورة 

 تصوير الباحث 3صورة 

 تصوير الباحث     5صورة 
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 36سجل 

 34سجل 

 43سجل 

 تصوير الباحث    4صورة 

 تصوير الباحث 1صورة 

 ير الباحثتصو     6صورة 
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 38سجل 

 61سجل 

 96سجل 

 تصوير الباحث      صورة 

 تصوير الباحث   8صورة 

 تصوير الباحث   9صورة 
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  1سجل 

 68سجل 

 19سجل 

 تصوير الباحث   10صورة 

 تصوير الباحث 11صورة

 تصوير الباحث   11صورة 
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 30سجل 

 18سجل 

 31سجل 

 تصوير الباحث   13صورة 

 تصوير الباحث      14صورة 

 تصوير الباحث     11صورة 
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 40سجل 

 41سجل 

 تصوير الباحث       1صورة 

 تصوير الباحث         59صورة
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"Astudy of A  Collection of  Roman and Byzantine Coins 

From An Artifacts  Finding in Rashid excavation" In 1992-

1995AD. 

Dr. Azza abd el- hamed Kabil
 

Abstract: 

 This research aims at studying seventeen currencies that were 

never published before and are currently preserved at Rosetta 

Monuments Warehouse. The research presents a descriptive 

study of such currency including currency number in the 

warehouse registry, currency material, denomination, diameter, 

and weight, presenting a detailed explanation of the subjects 

depicted on the currency observe and reverse, in addition to 

reading the inscriptions registered on such currency and its 

importance in studying this group whether in the subject or date. 

Nonetheless, the research aims at presenting a careful descriptive 

study involving: the material of which the currency is made, 

currency denominations, the mints where the currency was 

coined and whether the currency is local or foreign and analyzing 

the depicted subject and its prevalence in Egypt and abroad. The 

illustrative and statistical study is deemed to be a method for 

reading this discovery.  

The research presents a descriptive study of these currencies 

along with a detailed explanation of the subjects depicted on the 

currency observe and reverse. Besides, the research presents 

reading the inscriptions registered on this currency and dating 

every currency by comparing it with other similar currencies. 

Furthermore, the research aims at presenting a careful analytical 

study involving the material of which the currency is made; such 

as bronze and copper, currency denominations that were diverse 

in Rosetta from follis and miliarness. 

While the inscriptions on the currencies dated to Roman era 

differed from one emperor to another. There were inscriptions on 
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the currency observe and reverse; as the observe includes 

inscriptions of names and surnames of the emperors and their 

wives. However, the inscriptions varied on the reverse, among 

them: 

 Mints Marks Inscriptions: As the mints varied, such as: 

SMK: Cyzicus, SMTSE: Thessalonica 

 The mints were divided into several officinaes for minting the 

currency by using the alphabets such as P. 

Inscriptions on Byzantine currencies were on the currency 

observe and reverse; as the Byzantine currency observe includes 

inscriptions of emperors' names and surnames. However, the 

inscriptions varied on the reverse, among them: 

 Dating Marks Inscriptions: 

ANNO – means year. 

II – Second Year, III – Third Year, 4II – Seventh Year.  

Mints Marks Inscriptions: As the mints varied, such as: 

CON – Constantinople, KYZ – Cyzicus  

Workshop Marks, such as: B- Δ – E  

Key words: 

Roman Coins.- Byzantine Coins - Emperor's subjects - His 

Solders subjects - Dating Marks Inscriptions - Mints Marks 

Inscriptions of Roman Coins - Mints Marks Inscriptions of 

Byzantine Coins - Workshop Marks - Anthropomorphism- 

Symbols & Hard Tools.   
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 مكتبة جامعة برمنجهامب مصحفرقى دراسة أثرية فنية ل

  بالمملكة المتحدة 

علاء الدين بدوى محمود محمد الخضرى.د

   
 

  :ملخصال

 بالمملكة المتحدةثر عليهما فى مكتبة جامعة برمنجهام عُ ينهذا البحث رق يدرس
أنهما من الرسمية بعض المواقع الإلكترونية  وقد ذكرت ، "ألفونس منغنا" بمجموعة

 لتأريخالدراسة محاولة وهذه ، هماوقد اخُتلف فى تأريخ، المأقدم الرقوق فى الع
بنفس والتى كتبت ، برقوق مصحف المكتبة الوطنية بباريسمقارنتهما والرقين 
 للخط المنسوخ به الرقانوكذلك دراسة أبجدية الرقين واستخراج أبجدية ، الخط

فى المتاحف المختلفة إلى نفس الفترة  لمحفوظةا رقوقبقية ال تأريخ يمكن من خلالها
 .ينرين رئيسوينقسم هذا البحث إلى مقدمة ومحو ، التاريخية

 .للرقين الدراسة الوصفية :المحور الأول

 .تأريخ الرقينمحاولة لو الدراسة التحليلية:نىالمحور الثا

 :  الكلمات المفتاحية

 منغنا ، الفونس ، الخط ، هامبرمنج ، رق
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 مقدمة 

أنزله الله سبحانه وتعالى على نبيه  ، المصحف الشريف هو كتاب الله عزوجل
بجمع  رضى الله عنه واهتم سيدنا أبو بكر الصديق ،محمد صلى الله عليه وسلم

بنسخ رضى الله عنه واحتفظ عمر بن الخطاب  ،القرآن الكريم فى مصحف واحد
عثمان بن عفان رضى الله عنه بنسخ عدة نسخ من ثم أمر سيدنا  ،من الصحف

وكانت ، واحتفظ بنسخة منه، ها على الأمصارووزع ، المصحف لتوحيد القراءة
وبدون تشكيل أو إعجام معتمدة على ، المصاحف الأولى ترسم بالرسم العثمانى

سلامية وبعد اتساع الدولة الإ، السليقة العربية التى لا تحتاج إلى الإعجام والتشكيل
 .( )عاجم فى الإسلام تم وضع ضوابط للإعجام والتشكيلودخول الأ

 :بب الدراسةس
هذا  تناولت عربيةالسبب فى دراسة هذا الموضوع إلى عدم وجود دراسة  يرجع

  .الموضوع 

 :أهداف الدراسة
 .مقارنة رقى المصحف دراسة وصفية تحليليهدراسة  -
 .ناالخط المسجل به الرقالتركيز على دراسة شكل وأبجدية حروف  -
من خلال تحديد نوع الخط المسجل به  الوصول إلى تاريخ تقريبى لهذين الرقين -

 .الرقان
 :الدراسة ومحتوى  منهج 

لمحفوظين لرقين الالتحليلى والمقارن والوصفى تعتمد الدراسة على المنهج 
ويلى ، للرقينالدراسة الوصفية بمقدمة ثم  استهل البحث و، بمكتبة جامعة برمنجهام

يعقب ذلك عرض موجز لأهم ثم  ، ومحاولة لتأريخ الرقين ، الدراسة التحليلية ذلك
بكتالوج يحتوى على مجموعة من  وقد ختم البحث ما توصل إليه البحث من نتائج؛

منها خمسة أشكال من  اًتوضيحيشكلًا  (3 )عشر ةثلاث الأشكال التوضيحية بلغت
ة توضيحية؛ هذا هو بإيجاز منهج لوح (  )ةعشرحدى إعن  ؛فضلًاعمل الباحث 
 .ها وإليكم الدراسة بالتفصيل االدراسة ومحتو

 
 
 
 
 

                                                           
بتصرف،    -3، ص»دراسات أثرية حول المصحف الشريف»حسن محمد نورعبد النور، (( 

 06، ص»الكتابة العربية »حمدى بخيت عمران،،  
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 :المحور الأول

 مصحف ال الدراسة الوصفية لرقى: أولاً 

وقد عثرث عليهما  الباحثة ، نسخت عليهما آيات قرآنية ( )هما عبارة عن رقين
وذلك أثناء إعدادها ، (3)بالمملكة المتحدةجامعة برمنجهام فى مكتبة ، "ألبا فيديلي"
وفى هذه الدراسة ، المخطوطات القرآنية في ةطروحتها لنيل درجة الدكتورالأ

جدل كبير حول تأريخ  أثير حيث ، الذى كتب به الرقان( )محاولة لمعرفة نوع الخط
 .انونوع الخط المنسوخ به الرق الرقين

 : المصحف ولونهما رقا 

 ام  رقين من الجلدهلكترونى الرسمى لمكتبة جامعة برمنجعرض الموقع الإ
بدون اً وعشرون سطر أربعة(  )ومسطرة الوجة للرق الأول، هما أصفر داكنلون

، أيضاً وعشرون سطراً بدون ترقيم ةثلاث (3 )وظهر الرق الأول، تفحاترقيم للص
تسعة أسطر يفصلها (9)سطراً منهااثنان وعشرون (  )ومسطرة وجه الرق الثانى

وبالنسبة لظهر الرق ، زخرفة على هيئة الأمواج المتكسرةبقية الأسطر عن 
 .بدون ترقيم أيضاً وعشرون  سطراً ةثلاث (3 )الثانى

 
                                                           

يؤخذ الرق من جلد الخراف والماعز، والثور، والغزال، ويختلف نوع الرق   parchment: الرق( )
وهو ما يرقق من ( الرق)بحسب نوع الجلد،  وأما الجلود فقد استخدم العرب ثلاثة أنواع منها 

وهو الجلد الأبيض،  وكثير من ( القضيم)هو الجلد المدبوغ الأحمر، و( الأديم)الجلود،  و
ق إلى ذلك التنافس الذى بين ملوك مصر من البطالمة وبين آل المؤرخين يرجع صناعة الر

صناعة مادة الكتابة عوضاً  فيبرجامون أو برجامو مما حدا بآل تالوس إلى التفكير  فيتالوس 
عن البردى الذى كان يصدر إلى برجامو من مصر، كما أن هناك من ربط بين اسم مدينة 

Pergamon  لق على الرق وبين الكلمة اللاتينية التى تطparchment ،  والرق خلافاً للبردى الذى
اى مكان بما أن  فيحين أن الرق نظرياً يصنع  فييقتصر انتاجه على بعض المناطق المحددة 

 .مادته ذات الأصل الحيوانى متوفرة عالمياً،  وطريقة إعداده سهلة نسبياً وهذه ميزة مهمة للرق
، مصطفى الطوبى، 8، ص»المخطوطات العربية في» السيد السيد النشار،: للاستزادة انظر 
دراسة فنية »عبد الله بن محمد بن عبد الله المنيف، ، 2 ، ص »العربى الإسلامي طالمخطو»

 29، ص »المدخل إلى علم الكتاب المخطوط»،  فرانسو دى روش، 60،  ص»لمصحف مبكر
مصورة من الرقين  فتم الرد راسلت مكتبة جامعة برمنجهام ببريطانيا للحصول على نسخة (3) 

 :على بموقع النسخة وهى نسخة عالية الجودة وهو كالتالى
http//vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572b/table 

1-4-2017     
 :للاستزادة عن الخط وتعريفه انظر( )
جمع اللغة ، م98  ، ص »لسان العرب»، ، ابن منظور32 ، ص »كتاب العين»، الفراهيدى 

  2ص  ، »تاريخ الخط العربى» محمد طاهر الكردي،  ،    ، ص »الوسيط المعجم»العربية، 

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572b/table/
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 :ومدادهرقى المصحف  خط

 ، وكتبا بمداد أسود داكن وأعجما بمداد أحمر، اللين الرقان بالخط المائلنسخ 
 .وتحاول الدراسة تحديد نوع الخط الذى نسخ به الرقان

 :دقة النسخ والكتابة 

ت دقة تثبالرقين ومطابقتهما بالمصحف الشريف الذى بين أيدينا بمراجعة 
 . المتشابه من الآيات فيوخلوها من الخطأ والنسيان الذى يحدث أحياناً  ، الآيات

  -:رق الأولالوجه 

 :ونصها من سورة الكهف  (22 رقم  إلى الآية 11الآية رقم )من   الآيات

ا مُرْشِدًا  الله...) ُ فَهُوَ الْمُهْتَدِ وَمَنْ يُضْلِلْ فَلَنْ تَجِدَ لَهُ وَلِي ً وَتَحْسَبُهُمْ أيَْقَاظًا  (11)مَنْ يَهْدِ اللهه

لَعْ  مَالِ وَكَلْبُهُمْ بَاسِطٌ ذِرَاعَيْهِ بِالْوَصِيدِ لَوِ اطه تَ وَهُمْ رُقُودٌ وَنُقَلِّبُهُمْ ذَاتَ الْيَمِينِ وَذَاتَ الشِّ
ليَِتَسَاءَلوُا بَيْنَهُمْ قَالَ قَائِلٌ  وَكَذَلكَِ بَعَثْنَاهُمْ  (18)عَليَْهِمْ لَوَلهيْتَ مِنْهُمْ فِرَارًا وَلَمُلئِْتَ مِنْهُمْ رُعْبًا 

كُمْ أعَْلَمُ بِمَا لَبِثْتُمْ فَابْعَثُوا أحََدَكُمْ بِوَرِقِكُمْ  مِنْهُمْ كَمْ لبَثِْتُمْ قَالوُا لَبِثْنَا يَوْمًا أوَْ بَعْضَ يَوْمٍ قَالوُا رَبُّ
هَا أَزْكَى طَعَامًا فْ وَلَا يُشْعِرَنه بِكُمْ أَحَدًا  هَذِهِ إلَِى الْمَدِينَةِ فَلْيَنْظُرْ أيَُّ فَلْيَأتِْكُمْ بِرِزْقٍ مِنْهُ وَلْيَتَلَطه

هُمْ إنِْ يَظْهَرُوا عَلَيْكُمْ يَرْجُمُوكُمْ أوَْ يُعِيدُوكُمْ فِي مِلهتِهِمْ وَلَنْ تُفْلحُِوا إذًِا أبََدًا ( 11) ( 22)إنِه

اعَةَ لَا رَيْبَ فيِهَا إذِْ يَتَنَازَعُونَ بَيْنَهُمْ وَكَذَلكَِ أعَْثَرْنَا عَلَيْهِمْ ليَِعْلَمُوا أَ  ِ حَقٌّ وَأنَه السه نه وَعْدَ اللهه
هُمْ أعَْلَمُ بِهِمْ قَالَ الهذِينَ غَلبَُوا عَلَى أمَْرِهِمْ لَنَته  خِذَنه عَليَْهِمْ أمَْرَهُمْ فَقَالوُا ابْنُوا عَلَيْهِمْ بُنْيَانًا رَبُّ

يَقُولوُنَ ثَلَاثَةٌ رَابِعُهُمْ كَلْبُهُمْ وَيَقُولوُنَ خَمْسَةٌ سَادِسُهُمْ كَلْبُهُمْ رَجْمًا بِالْغَيْبِ سَ  (21)مَسْجِدًا 
تِهِمْ مَا يَعْلَمُهُمْ إلِاه قَليِلٌ فَلَا تُمَا رِ فِيهِمْ إلِاه وَيَقُولوُنَ سَبْعَةٌ وَثَامِنُهُمْ كَلْبُهُمْ قُلْ رَبِّي أعَْلَمُ بِعِده

(22)اءً ظَاهِرًا وَلَا تَسْتَفْتِ فيِهِمْ مِنْهُمْ أحََدًا مِرَ 
 

 (.1لوحة رقم )   ... ولا تقولن

 -:رق الأولالظهر 

 :ونصها  ( الكهفمن سورة  21إلى الآية -22 رقم  الآية)من الآيات 

كَ إذَِا نَسِيتَ وَقُلْ عَسَى أَنْ (32)لشَِيْءٍ إنِِّي فَاعِلٌ ذَلكَِ غَدًا ...) ُ وَاذْكُرْ رَبا إلَِّا أنَْ يَشَاءَ اللَّا
وَلَبثُِوا فيِ كَهْفِهِمْ ثَلََثَ مِئَةٍ سِنِينَ وَازْدَادُوا تِسْعًا ( 32)يَهْدِيَنِ رَبِّي لِِقَْرَبَ مِنْ هَذَا رَشَدًا 

ُ أعَْلَمُ بِمَا لَبثُِوا لَهُ غَيْبُ ا( 32)
مَاوَاتِ وَالِْرَْضِ أَبْصِرْ بِهِ وَأسَْمِعْ مَا لَهُمْ مِنْ دُونِهِ قُلِ اللَّا لسا

لَ لكَِلِمَاتِهِ ( 32)مِنْ وَليٍِّ وَلََّ يُشْرِكُ فِي حُكْمِهِ أحََدًا  كَ لََّ مُبَدِّ وَاتْلُ مَا أوُحِيَ إلَِيْكَ مِنْ كِتَابِ رَبِّ
هُمْ بِالْغَدَاةِ وَالْعَشِيِّ وَاصْبِ ( 32)وَلنَْ تَجِدَ مِنْ دُونِهِ مُلْتَحَدًا  رْ نَفْسَكَ مَعَ الاذِينَ يَدْعُونَ رَبا

نْيَا وَلََّ تُطِعْ مَنْ أغَْفَلْنَا قَلْبَ  هُ عَنْ يُرِيدُونَ وَجْهَهُ وَلََّ تَعْدُ عَيْنَاكَ عَنْهُمْ تُرِيدُ زِينَةَ الْحَيَاةِ الدُّ
بَعَ هَوَاهُ وَكَانَ أمَْرُهُ فُ  كُمْ فَمَنْ شَاءَ فَلْيُؤْمِنْ وَمَنْ شَاءَ ( 32)رُطًا ذِكْرِنَا وَاتا وَقُلِ الْحَقُّ مِنْ رَبِّ

المِِينَ نَارًا أحََاطَ بِهِمْ سُرَادِقُهَا وَإنِْ يَسْتَغِيثُوا يُغَاثُوا بِمَاءٍ كَالْ  ا أعَْتَدْنَا للِظا مُهْلِ فَلْيَكْفُرْ إنِا
رَابُ وَسَا ا ( 32)ءَتْ مُرْتَفَقًا يَشْوِي الْوُجُوهَ بئِْسَ الشا الحَِاتِ إنِا إنِا الاذِينَ آمََنُوا وَعَمِلوُا الصا

اتُ عَدْنٍ تَجْرِي مِنْ تَحْتِهِمُ الِْنَْهَارُ يُحَلاوْنَ (23)لََّ نُضِيعُ أجَْرَ مَنْ أحَْسَنَ عَمَلًَ  أوُلَئِكَ لَهُمْ جَنا
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كِئِينَ فيِهَا عَلَى فيِهَا مِنْ أسََاوِرَ مِنْ ذَهَبٍ وَيَلْبَسُونَ ثِيَ  ابًا خُضْرًا مِنْ سُنْدُسٍ وَإسِْتَبْرَقٍ مُتا

 ( 2لوحة رقم).( 3)... الِْرََائِكِ 

  -:الثانيرق الوجه 

 :ونصها  (سورة مريم)من(18 رقم  الآيةإلى 11 رقم الآية)من الآيات الكريمة 

حْمَنِ وَلَدًا  )   خِذَ وَلدًَا  (29)دَعَوْا للِرا حْمَنِ أنَْ يَتا إنِْ كُلُّ مَنْ فِي ( 23)وَمَا يَنْبَغِي للِرا
حْمَنِ عَبْدًا  مَاوَاتِ وَالِْرَْضِ إلَِّا آتَِي الرا ا ( 22)السا هُمْ عَد ً وَكُلُّهُمْ آتَِيهِ ( 22)لَقَدْ أحَْصَاهُمْ وَعَدا

ا إنِا الاذِينَ آَ ( 22)يَوْمَ الْقِيَامَةِ فَرْدًا  حْمَنُ وُد ً الحَِاتِ سَيَجْعَلُ لَهُمُ الرا ( 22)مَنُوا وَعَمِلوُا الصا
ا  قِينَ وَتُنْذِرَ بِهِ قَوْمًا لدُ ً رَ بِهِ الْمُتا رْنَاهُ بِلسَِانِكَ لتُِبَشِّ مَا يَسا وَكَمْ أهَْلَكْنَا قَبْلَهُمْ مِنْ قَرْنٍ ( 22)فَإنِا

 .(22)تَسْمَعُ لَهُمْ رِكْزًا  هَلْ تُحِسُّ مِنْهُمْ مِنْ أحََدٍ أوَْ 

 -: وجه الرق الثانى علىأيضاً  ونسخ

 : ونصها (سورة طه)من(12 رقم  إلى الآية 1رقم  الآية )من الآيات الكريمة 

حِيمِ  بِسْمِ ﴿  حْمَنِ الرا ِ الرا إلَِّا تَذْكِرَةً لمَِنْ يَخْشَى  (3)مَا أنَْزَلْنَا عَلَيْكَ الْقُرْآنََ لتَِشْقَى (9)طه  ﴾اللَّ 
مَاوَاتِ الْعُلََ ( 2) نْ خَلَقَ الِْرَْضَ وَالسا حْمَنُ عَلَى الْعَرْشِ اسْتَوَى ( 2)تَنْزِيلًَ مِما لَهُ ( 2)الرا

رَى  مَاوَاتِ وَمَا فيِ الِْرَْضِ وَمَا بَيْنَهُمَا وَمَا تَحْتَ الثا هُ وَإنِْ تَجْهَرْ باِلْ ( 2)مَا فيِ السا قَوْلِ فَإنِا
را وَأخَْفَى  ُ لََّ إلَِهَ إلَِّا هُوَ لَهُ الِْسَْمَاءُ الْحُسْنَى ( 2)يَعْلَمُ السِّ

وَهَلْ أتََاكَ حَدِيثُ  (2)اللَّا
أجَِدُ  إذِْ رَأَى نَارًا فَقَالَ لِِهَْلهِِ امْكُثُوا إنِِّي آنََسْتُ نَارًا لَعَلِّي آتَيِكُمْ مِنْهَا بِقَبَسٍ أوَْ ( 2)مُوسَى

ارِ هُدًىعَلَ  كَ بِالْوَادِ ( 99)ا أتََاهَا نُودِيَ يَا مُوسَىفَلَما (93)ى النا كَ فَاخْلَعْ نَعْلَيْكَ إنِا إنِِّي أنََا رَبُّ

سِ طُوًى   (.2لوحة رقم ) ...وأنا اخترتك(93)الْمُقَدا

 -: ظهر الرق الثانى

 -:(طهسورة  من 23رقم إلى الآية 92رقم الآية)منالآيات الكريمة  

لََةَ لذِِكْرِي ( 92)فَاسْتَمِعْ لمَِا يُوحَى ...) ُ لََّ إلَِهَ إلَِّا أنََا فَاعْبُدْنِي وَأقَِمِ الصا
نِي أنََا اللَّا إنِا

اعَةَ آتَِيَةٌ أَكَادُ أخُْفيِهَا لتُِجْزَى كُلُّ نَفْسٍ بِمَا تَسْعَى ( 92) كَ عَنْهَا مَنْ  (92)إنِا السا نا فَلََ يَصُدا
بَعَ هَوَاهُ فَتَرْدَى  قَالَ هِيَ عَصَايَ ( 92)وَمَا تِلْكَ بيَِمِينِكَ يَا مُوسَى ( 92)لََّ يُؤْمِنُ بِهَا وَاتا

أُ عَلَيْهَا وَأَهُشُّ بِهَا عَلَى غَنَمِي وَليَِ فِيهَا مَآرَِبُ أخُْرَى  ( 92)وسَى قَالَ ألَْقِهَا يَا مُ ( 92)أتََوَكا
ةٌ تَسْعَى  ( 39)قَالَ خُذْهَا وَلََّ تَخَفْ سَنُعِيدُهَا سِيرَتَهَا الِْوُلَى ( 33)فَألَْقَاهَا فَإذَِا هِيَ حَيا

لنُِرِيَكَ مِنْ آيََاتِنَا ( 33)وَاضْمُمْ يَدَكَ إلَِى جَنَاحِكَ تَخْرُجْ بَيْضَاءَ مِنْ غَيْرِ سُوءٍ آيََةً أخُْرَى 
هُ طَغَى ( 32)الْكُبْرَى  رْ ( 32)قَالَ رَبِّ اشْرَحْ ليِ صَدْرِي ( 32)اذْهَبْ إلَِى فِرْعَوْنَ إنِا وَيَسِّ

وَاجْعَلْ ليِ وَزِيرًا مِنْ ( 32)يَفْقَهُوا قَوْليِ ( 32)وَاحْللُْ عُقْدَةً مِنْ لسَِانِي ( 32)ليِ أمَْرِي 
حَكَ ( 23)وَأشَْرِكْهُ فيِ أمَْرِي  (29)اشْدُدْ بِهِ أزَْرِي ( 23)هَارُونَ أخَِي ( 32)أهَْليِ  كَيْ نُسَبِّ
كَ كُنْتَ بِنَا بَصِيرًا ( 22)وَنَذْكُرَكَ كَثِيرًا ( 22)كَثيِرًا  قَالَ قَدْ أوُتِيتَ سُؤْلكََ يَا مُوسَى ( 22)إنِا

ةً أخُْرَى ( 22) ا عَلَيْكَ مَرا كَ مَا يُوحَ  (22)وَلَقَدْ مَنَنا أنَِ اقْذِفِيهِ فيِ ( 22)ى إذِْ أوَْحَيْنَا إلَِى أمُِّ
احِلِ يَأخُْذْهُ عَدُوٌّ ليِ وَعَدُوٌّ لَهُ وَألَْقَيْتُ عَ  ابُوتِ فَاقْذِفيِهِ فيِ الْيَمِّ فَلْيُلْقِهِ الْيَمُّ بِالسا ةً التا لَيْكَ مَحَبا

مْ عَلَى مَنْ يَكْفلُهُُ فَرَجَعْنَاكَ إذِْ تَمْشِي أخُْتُكَ فَتَقُولُ هَلْ أدَُلُّكُ ( 22)مِنِّي وَلتُِصْنَعَ عَلَى عَيْنِي 
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اكَ فتُُونًا فَلَ  يْنَاكَ مِنَ الْغَمِّ وَفَتَنا كَ كَيْ تَقَرا عَيْنُهَا وَلََّ تَحْزَنَ وَقَتَلْتَ نَفْسًا فَنَجا بِثْتَ سِنيِنَ إلَِى أمُِّ
 (. لوحة رقم)  (23)فيِ أهَْلِ مَدْيَنَ ثُما جِئْتَ عَلَى قَدَرٍ يَا مُوسَى 

الموجودة على الرق المتاح على موقع جامعة  وبمراجعة الآيات القرآنية
 .للرسم العثمانى موافقةتبين أن الآيات الرسمى برمنجهام 

 (5جدول تحليل ابجدى رقم)  رقينأسلوب رسم الحروف فى ال: ثانياً 

ومن خلال  (6شكل رقم ) ، اللين بالخط سخت الآيات القرآنية فى الرقيننُ
وجاءت ، الأبجدى للكلمات سوف تتوصل الدراسة لنوع الخط بالتحديدالتحليل 

  :بجدية الكتابة على النحو التالىأ

 :حرف الألف 

فلهه   (6)ميل هامته ناحية اليمين أما ذنبهجاء حرف الألف مفرداً على هيئة قائم ت
 ، انى)بنفس الهيئة ومن هذه الكلمات  رقينطرف مدبب يميناً وجاء فى كل كلمات ال

، اليك، اوحى، اتل، احدا، رشدا، هذا، ان، إذا ،اذكر، "الله"الجلالة اسم، ان، الا، غدا
، الاسهما ، الهه ، واخفى ، انزلنا ، الرحيم ، الرحمن، العشى، الذين، اصبر، ملتحدا
ورسمت  ،...(النار ، اجد، او، اتيكم، نارا ، انست، نىا، امكثوا، اذ، اتاك، الحسنى

على هيئة قائم يتصل ذنبه بما قبلها فى كثير من الكلمات فهى  الألف منتهية متصلة 
 ، الانههار ، الصهالحات ، اعتهدنا ، اغفلنها ، الهدنيا )الكلمهات  الصفحتين ومن هذه

 .(0)( -3- - ات ارقام لوحال)  انا ، نارا ، اتاك، الاسما.اساور

 حرف الباء وأختاها 

الباء وأختاها بصورة مفردة منتهية على هيئة قائم قصير وانبساط فوق  كتبت
، ( -  تان رقملوحال()...السموات، الشراب، لاقرب)مستوى التسطيح فى الكلمات

، ثلث ،ربى، ربك)الكلمات ىف مبتدأة متطرفة مبسوطة متصلةورسمت وأختاها 
، بهم، ربكم، اتبع ،تطع ،تريد ، تعد، الغدوهب ، ربهم، تجد، واتل، به، ابصر، تسعا
، تحسبهم، ...تجهر ،بقبس، تحت، بينهما ،تنزيلا، تذكرة، تسمع، بلسانك، بما

ا بصورة ورسمت الباء وأختاه، ( -3- - لوحات أرقامال)(أتوكا، بيمينك، بعثنهم
، يلبسون، تحتهم، اتبع، اصبر، ملتحدا، مبدل، البثو)الكلمات فىمتوسطة متصلة 

       (اخترتك، امكثوا ،ىالثر، استوى، قبلهم ،نالمتقي ،عبدا، ينبغى، استبرق
 (.3رقم  لوحة)

                                                           
الخطهوط المسهتديرة    رأسها وذنب الألف أى طرفها السفلى وقد يكون الذنب فى:هامة الألف (6)

 60 ،  ص »دراسة فى تطور الكتابات الكوفية» جمعة،  إبراهيم،  موصولًا بغيره
 .ملحوظة،  قمت بكتابة الكلمات كما وردت فى الرقين  ((0
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 حرف الجيم وأختاها

 ىالجيم وأختاها بصورة مبتدأة مركبة على هيئة خط منكب من اليسار إله  كتبت
 ،وجهه ،اوحى ،ااحد ،حكمه) لكلماتا في اليمين يقطع مستوى التسطيح بزاوية حادة

 ،واخفى ،خلق ،احد ،احصاه ،الرحيم ،الرحمن ،جنات ،احسن ،اجر ،الوجوه ،اطاح
م وأختاها بصورة ورسمت الجي ،(3- رقم  تاناللوح) (اخترتك ،فاخلع ،اجد ،حديث

  ،يتخهذ  ،تحهتهم  ،تجهرى  ،الحهق  ،ملتحهدا  ،تجد) الكلمات متوسطة متصلة فى
وقهد وردت   ،(3-  تان رقماللوح)الحسنى ،تجهر ،تحت ،يخشى ،تحس ،حاتلالص

 على هيئة خط مسطح يميل لأعلى وعراقة تشبة حرف الياء الراجعة مفردة منتهية
 .( لوحة رقم ( )اشرح،تخرج)الكلمتين فى 

 حرف الدال وأختها 

مفردة ومتصلة بنفس الهيئة على شكل الكاف بصورة وأختها الدال  نسخت
 لماتالك التسطيح فىالمبسوطة ولكن أصغر حجماً من الكاف ولا تهبط عن مستوى 

 ،ملتحدا ،دونه ،تجد ،مبدل ،احد ،دونه ،واذددوا ،هذ، يهدينى ،اذا، اذكر، غدا ،ذلك)
 ،عدن ،الذين ،سردقها ،اعتدنا ،الدنيا ،تريد ،تعد ،يريدون  ،بالغدوة، يدعون ،الذين
 ،تذكرة ،احد ،لدا ،وتنذر ،ودا ،فردا ،عدا ،عدهم ،لقد ،ولدا ،يتخذ،وادع ،ذهب
 ،ذرعيه ،ذات، يهد، (3لوحة رقم )المقدس، بالواد، نودى، هدى، اذ، حديث
 (. لوحة رقم( )اقذفيه ،خذها ،فتردى ،اكاد ،فاعبدنى ،(  لوحة رقم )كمويعيد

 حرف الراء وأختها 

الراء وأختها الزاى بصورة مفردة ومتصلة على هيئة خط يميل يميناً ثم  نسخت
 ،الارض ،ربهى  ،ربك)الكلمات فى التسطيحينزل عن مستوى لا قوس فى نهايته يت

 ،ربكهم  ،فرطها  ،امره ،زينة ،ذكرنا ،تريد ،يريدون ،ربهم ،اصبر ،يشرك ،ابصر
 ،( لوحهة رقهم   )اسهتبرق ،اسور،تجرى،اجر ،مرتفقها  ،الشهرب  ،سردقها ،نارا

 ،الثرى ،العرش ،تنزيلا ،تذكرة ،انزلنا ،ركزا ،وتنذر ،لتبشر ،يسرناه ،فردا،للرحمن
 (يشعرن ،ورقكم ،رعبا ،فررا ،ذرعيه ،رقود ،مرشدا)،(3رقم  لوحة)(السر ،تجهر

               (ازرى ،وزيهرا  ،لنريهك  ،اخهرى  ،مهارب  ،فتهردى ، لهذكرى ) ،( لوحة رقم)
 .( لوحة رقم )

 حرف السين وأختها 

جاءت السين بصورة مفردة منتهية على هيئة رأس لها ثلاثة أسنان متساوية 
،  تحس ،بئس ،المقدس)اتكلمالتنزل عن مستوى التسطيح فى  (2) الطول ولها عراقة

                                                           
جمعهة،                 إبراهيم هى الجزء المدور من الحرف الهابط عن مستوى التسطيح ؛ : عراقة الحرف((2
 66 ،  ص »الكتابات الكوفيةدراسة فى تطور »
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وجاءت السين وأختها بصورة مبتدأة  ،(3- - اللوحات أرقام ) (شها، بقبس
 ،ىالش)الكلمات فيومتوسطة متصلة على هيئة ثلاث أسنان متساوية فى الطول 

 ،شا ،العشى ،نفسك ،يشرك ،اسمع ،السموات ،سنين ،رشدا ،عسى ،نسيت ،يشا
لوحة ) استبرق ،اسور ،احسن ،يلبسون ،سات ،الشراب ،يشوى ،يستغيثوا ،سردقها

 ،السر ،استوى ،لتشقى ،بسم ،تسمع ،بلسنك ،يسرنه ،سيجعل ،السموات ،( رقم
 ،بسط ،الشمال ،تحسبهم ،مرشدا) (3لوحة رقم ()انست ،موسى ،الحسنى  ،الاسما
 ،سنعيدها ،تسعى، فاستمع() رقم لوحة) سدسهم، خمسه، مسجدا، الساعة، يشعرن
 . ( ة رقم لوحال)( اشدد ،اشرح ،سيرتها

 حرف الصاد وأختها 

الصاد وأختها الضاد على هيئة خطين متوازيين مستلقيين أحدهما وههو   نسخت
الأسفل على مستوى التسطيح والثانى هو الأعلى فوقه بقليل وله عراقة مثل عراقة 

 تهان  لوحال) (بعض ،الارض)الكلمتين منتهية فى ووقد وردت بصورة مفردة  السين
ومتوسهطة متصهلة فهى     ،وقد رسمت الصاد وأختهها بصهورة مبتهدأة    ،( - 

 بالوصهيد  ،يضلل ،الصلحت ،احصهم،( لوحة رقم ()نضيع ،براص،ابصر)الكلمات
 (. لوحة رقم )(،صدرى ،بيضا ،اضمم ،عصاى ،يصدنك ،الصلاة) ،( لوحة رقم )

 حرف الطاء وأختها 

كالصاد ولها قائم يمثله حرف الألف مائلًا يميناً وقد وردت وأختهها  الطاء كتبت 
 ،طهه  ،للظلمهين  ،فرطها  ،تطهع )متصلة فى الكلمهات  ةبصورة مبتدأة ومتوسط

وجاءت مفردة منتهية فى  (وليتلطف ،فلينظر ،اطلعت) ( 3- اللوحتان رقم ()طوى
 .(  - اللوحتان رقم ( )بسط ،احاط)الكلمتين

 حرف العين وأختها 

خط مسطح اكثرامتداداً مهن  العين وأختها الغين مبتدأة متصلة على هيئة  كتبت
 ،عهن  ،اغفلنها  ،عنهم ،عيناك ،غيب ،اعلم ،عسى ،غدا) الكلماتى خط التقويس ف

  ،عليهك  ،عهدا  ،عدهم ،عبدا ،دعوا، ( اللوحة رقم )( عدن ،عملا ،عملوا ،اعتدنا
وقهد   ،(3لوحة رقم ( )يتنزعون ،غلبوا ،اعثرنا ،رعبا ،ذرعيه( )3لوحة رقم )على

 ،تسهعا  ،فعهل ) ة متصلة مفتوحة القمة فى الكلمهات وردت العين وأختها متوسط
 ،لعلهى  ،يعلم ،العرش ،العلى ،ينبغى() لوحة رقم)يغثوا ،يستغيثوا ،العشى ،بالغدوه
وقد رسمت العهين منتهيهة   .( لوحة رقم ()تسعى، سنعيدها (3 اللوحة رقم)(نعليك

  ،تطهع  ،مهع  ،اسهمع )مرسلة العراقة فى الكلماتمفتوحة متصلة على هيئة رأس 
 (.3- رقم تان لوحال)( فاخلع ،تسمع ،نضيع
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 حرف الفاء والقاف

رسمت الفاء والقاف مبتدأة متصلة على هيئة رأس مدور وعراقة تشبه عراقة 
 ،فتردى ،اقم ،فاعبدنى ( لوحة رقم ()بورقكم ، فررا ،رقودا) الواو فى الكلمات

 سردقها ،فليكفر ،فليومن ،فمن ،فرطا ،قلبه ،فى  ،لاقرب  ،قل(  لوحة رقم)تولى 
 ،(3 اللوحة رقم) (فاخلع ،فلما ،فقل ،فانه ،قرن، قبلهم ،فانما، فردا، ( لوحة رقم )

 وردت الفاء والقاف بصورة متوسطة متصلة على هيئة تدوير يرتكز على خطوقد
  ،اغفلنا ،نفسك ،كهفهم ( لوحة رقم )نقلبهم تفلحوا ،ايقاظا)الكلمات  فى التسطيح
 ،بقبس ،فقل ،اخفى ،بالقول ،لتشقى ،القران ،المتقين ،لقد ،( لوحة رقم)مرتفقا
وقد رسمت القاف مفردة منتهية على هيئة رأس الفاء ، (3لوحة رقم ) المقدس

 (3- رقم تانوحللا()استبرق) الكلماتفى ( 8)وعراقتها أشبه ما تكون بالياء البتراء
 .( - اللوحتان )حق ،برزق

 حرف الكاف

الكاف بصورة مبتدأة متصلة على هيئة أشبه بالدال مع بسطه فى الطول  نسخت
وهى مشكولة أى تكون شكلتها فى المصاحف على هيئة تقويس منكب فوق 

 ،كان ،كتب ،كهفهم ،ذكروا( لوحة رقم ) ااتوك ،اكاد ،لذكرى )الكلمات في الحروف
وردت  وقد ،(3لوحة رقم ) ةتذكر ،ركزا ،كم ،كلهم ،كل ،( لوحة رقم)كالمهل

 ،ربكم)الكلمات في بالمبتدأة المتصلة منتهية متصلة شبيهةًومفردة سطة بصورة متو
 ،انك ،نعليك ،امكثوا ،اهلكنا ،متكين ،عيناك ،اليك ،يشرك ،ربك ،ذلك) ( لوحة )

 (. 3- تان رقم لوحال) (اخترتك

 حرف اللام

ن ذنبها يستدق بانبساط يساراً أاللام المفردة على هيئة الألف المطلق إلا  نسخت
وجاءت العراقة مبتورة وتهبط عن مستوى التسطيح  ،عكس الألف الذى يستدق يميناً

 ،(3لوحة رقهم  )بالقول،( لوحة رقم ( )الشمال) ،( لوحة رقم )(مبدل)اتفى الكلم
يساراً فهى   متصلًا على هيئة الألف المطلق ويستدق ذنبه  أاللام مبتدوجاء حرف 

 ،( لوحهة رقهم  )السموات  ،"الله"لفظ الجلالة  ،لذلك ،ىالش) كثيرٍمن الكلمات منها
أما الهلام المتوسهطة    ،( لوحة رقم)القها ،لذكرى (3لوحة رقم )...ولدا ،للرحمن

 ،اعلهم  ،ثلهث )منهها  الكلمات الكثير منالمتصلة فتشبه اللام المبتدأة المتصلة فى 
 ،عملوا ،كلهم ،للرحمن ،( لوحة رقم )فليكفر  ،فليومن ،قلبه ،اغفلنا ،ملتحدا ،لكلماته

ورسمت اللام منتهية متصلة مثل المفردة فهى   (يعلم ،على ،العلى ،خلق ،الصلحت

                                                           
فى تطور الكتابهات   ةدراس»هى الياء المقطوعة غير المكتملة، إبراهيم جمعة،  :الياء البتراء ((8

 6  ،  ص »الكوفية
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 ةاللوحه ) (فقل ،هل ،سيجعل ،كل ،( لوحة رقم ) اتل ،قل)الكثير من الكلمات منها 
 .( لوحة رقم )يضلل (  لوحة رقم ( )اجعل ،احلل) (3رقم 

 حرف الميم 

 ةالميم مبتدأة ومتوسطة متصلة على هيئة رأس مستدير واستقامة يسهير  نسخت
 ،فاسهتمع  (  رقهم  لوحهة  ،لملئهت  ،مرشهدا )الكلمات في على مستوى التسطيح

 ،ملتحدا ،هلكلمت ،مبدل ،ما،اسمع ،السموت ،بما ،مائه ،من ( لوحة رقم ...)بيمينك
 ،( لوحة رقهم  )متكين ،عملا ،عملوا ،امنوا ،كالمهل ،بما ،فليومن ،فمن ،امره ،مع

 ، الاسهما  ،بينهمها   ،ممن ،لمن ،تسمع ،من ،قوما ،المتقين  ،القيمة ،وما ،للرحمن
ورسمت الميم منتهية متصهلة  (.3رقم  لوحة) ،المقدس ،فاما ،منها ،امكثوا ،موسى

 ،تحسبهم)الكلمات فيعلى هيئة رأس مستديرة بدون استقامة على مستوى التسطيح 
  ،تحهتهم  ،ربكهم  ،عهنهم  ،ربههم  ،لهم ،علم ،كهفهم ( لوحة رقم )كلبهم  ،نقلبهم

  (اليم،اضهمم )،(3- اللوحتهان رقهم   ) (يعلم ،منهم ،قبلهم ،كلهم ،عدهم ،احصاهم
 .( لوحة رقم )

 النون حرف

النون المفردة والمنتهية المتصلة على هيئة تشبه الهراء وتتكهون فهى     نسخت
من يسار الكاتب إلى يمينه ثم نزول باستقامة عهن  (9)المصاحف من تقويس مسبل

ة لوحه )،هرون،يومن) وذلك فى الكلمات ،بسط قصير إلى اليسار ثم ،خط التسطيح
 ، يريدون ،لن ،سنين  ،يهدين ،ان،( لوحة رقم )اليمين ،يتنزعون ،يشعرن(  رقم 
 ،المتقهين  ،للهرحمن ،( لوحة رقهم  )متكين ،يلبسون ،عدن ،الذين ،فمن ،كن ،عن

مبتدأة ومتوسطة متصلة تشبه الباء  النونوجاءت ،(3لوحة رقم )ممن ،لمن ،القران
 ،نارا ،اعتدنا ،ذكرنا ،زينه ،عنهم ،عيناك  ،دونه ،يهدينى  ،نسيت ،انى)الكلمات فى

 ،اهلكنها  ،تنهذر  ،يسرنه ،بلسنك ،فإنما ،امنوا ،ينبغى ،(  لوحة رقم)الانهار ،جنت
    (انهك  ،نعليهك  ،انها  ،النهار  ،انسهت ،الحسنى ،فانه ،بينهما ،تنزيلا ،انزلنا ،منهم

 .(3رقم  ةاللوح)

 حرف الهاء

رسمت الهاء مبتدأة ومتوسطة متصلة تتكون من قائم ومنبسط وقوس لا يبلغ قمة 
   ،سنعيدها ،سيرتها ،القها ،اهش ،اخفيها)الكلماتفى (6 )بسن القلمالقائم وتشق 

 ،وجهه ،ربهم ،لهم ،كهفهم ،هذا ،يهدين ( لوحة رقم )المهتد ،بعثنهم(  لوحة رقم)

                                                           
جمعهة،              إبهراهيم  من الإسبال وهو الاستلقاء أو الذهاب بجرة القلم فى غير تكلهف،   :مسبل ( 9)
  6 ، ص » الكوفيةدراسة فى تطور الكتابات  »
    ،   ص »دراسة فى تطور الكتابات الكوفية»جمعة، إبراهيم  (6 )
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 ،هل ،لهمقب ،اهلكنا ،كلهم ،عدهم ،احصهم ،( لوحة رقم) فيها ،تحتهم،كالمهل ،عنهم
فى  (  )أى مطموسة"مدغمة"منتهيةالهاء وجاءت  ،(هدى ،لاهله ،هو ،تجهر

 ،(له ،طه ،القيمة ،الحيوه،وجهه ،لكلمته ،دونه ،مائه ،"لفظ الجلالة الله)"الكلمات
ورسمت الهاء منتهية مفردة مربوطة على هيئة دائرة يعلوها قائم يميناً فى 

 .( لوحة رقم )هذه  ،( لوحة رقم )الوجوه ،بالغدوه)اتالكلم

 حرف الواو 

الواو مفردة ومنتهية متصلة على هيئة رأس مستديروعراقة مسبلة بتراء  نسخت
 الكلمات سة فىورأسها جاءت مطمو كعراقة الراء تهبط عن مستوى التسطيح

 ،يغثوا ،يستغيثوا ،هوه ،وجهه ،الغدوه ،اوحى ،واتل ،وازددوا ،ولبثوا ،وقل ،واذكر)
 ،استوى ،او ،السموت ،ولدا ،( اللوحة رقم)اسور ،وعملوا ،امنوا ،الوجوه ،يشوى
 ،يوحى ،بالوصيد ،رقود ،وليا (3رقم  اللوحة)طوى ،الواد ،نودى ،امكثوا ،موسى
  ( اللوحة رقم)،الأولى ،الصلوة

 حرف اللام ألف 

رسم حرف اللام ألف على هيئة قاعدة مثلث صغير متساوى السهاقين مرتكهز   
نان مستقيمين أو قوسهين  على خط التسطيح يمتد ضلعاه المتساويان إلى أعلى ويكو

اللوحهة  ) الارائك ،الانهار ،عملا ،ولا  ،الارض ،لاقرب ،الا) الكلمات فىمتقابلين 
 .(3وحة رقم للا)(لاهله ،الاسما ،تنزيلا  ،( رقم

 حرف الياء

 ،اوحهى   ،ولهى  ،ربى ،عسى)الكلمات فى الياء منتهية متصلة راجعة  نسخت
 ،اخفى ،فى ،استوى ،على ،العلى ،يخشى ،اتى ،ينبغى ،( لوحة رقم)يشوى ،العشى
ورسمت الياء مفردة ممدودة تتكون  ،(3لوحة رقم ) يموسى ،لعلى ،موسى ،الحسنى

 ،تجهرى )الكلمهات  تشبه عراقة القاف فهى  من خط منكب وخط مقوس عراقتها 
وقد رسمت الياء  ،( اللوحة رقم )الكبرى  ،اخرى ،لتجزى ،لذكرى ،( اللوحة رقم)

 ،سهنين  ،يهدين ،نسيت ،يشا) الكلماتمبتدأة ومتوسطة متصلة على هيئة الباء فى 
 ،يشهوى  ،يغثهوا  ،يستغيثوا ،الظلمين ،فليكفر ،فليومن ،يريدون ،الذين ،اليك ،غيب
 ،المتقين ،يسرنه ،القيمه ،يوم ،ايته ،يتخذ ،ينبغى ،( اللوحة رقم)فيها ،متكين ،نضيع
 ،المدينة ،وليا ،يهد) (3رقم  اللوحة( )نعليك ،يموسى ،اتيكم ،حديث ،بينهما ،تنزيلا
 .( اللوحة رقم )حية  ،بيمينك ،اخفيها ،يوحى(  اللوحة رقم ) ،فلينظر

 

                                                           
 66 ص ،  »معجم مصطلحات الخط» ، عفيف البهنسى(55)
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 فى الرقين  رسم الكلمات بأسلو -: ثالثاً 

برمنجههام   بمكتبهة جامعهة    ينالقرآن الكريم المحفوظ ىرق اتسمت الكتابة فى
 :ومن هذه السمات (55)بالرسم العثمانى تبتَكُ أنها بسمات كتابية جلها فى

 حذف حرف الألف فى وسط الكلمة: 

من الظواهر الكتابية فى رسم المصحف حذف الألف الواردة فى وسط الكلمة فقد 
  ،(الرحمان = الرحمن)منها الكلمات فى الكثير من رقينحذفت الألف فى ال

 (.الشراب=الشرب) ،لكلماته = لكلمته)،(كتاب = كتب)،(السماوات= لسموتا)

العربية القديمة نجد أن هذه الظاهرة لم تكن خاصة برسم  وبالرجوع إلى النقوش 
فمن الأمثلة  ،وإنما كانت إحدى خصائص الكتابة العربية فى ذلك الوقت ،المصحف

       (3 )النمارة نقشفى  (نجران =رننج) على ذلك فى النقوش العربية الجاهلية
فى نقش  (بعام = بعم)و (وظالم =ظلمو) ،(شراحيل = شرحيل)و ،( رقم  شكل)

                                                           
خذ المصحف شكله الموحد فى الرسم والترتيب،  وصار كهل مصهحف   أ: الرسم العثمانى  (  )

من المدينة إماماً يقتدى به أهل البلدة التى أرسل إليهها ومهن    »عثمان بن عفان»أرسله الخليفة 
-حولها،   وصارت تلك المصاحف تعرف بالمصاحف العثمانية نسبة إلى سيدنا عثمان بن عفان

وكما اشتهر أئمة بهالإقراء فهى    ، وصار رسم الكلمات يعرف بالرسم العثمانى-رضى الله عنه
الأمصار كذلك وجه هؤلاء الأئمة عنايتهم إلى ضبط رسم المصاحف وإقامتها على نحو ما جهاء  
فى المصحف الإمام الذى وجه إليهم، وهكذا قامت المصاحف المنسهوخة مهن الأمههات مقهام     

لأن  العثمهاني م سه بغيرالرصحف الم كتابة يجوزه أنوقد ورد ، الأصول لأنها نسخة منقولة عنها
الرسم العثمانى ليس توقيفياً، بل هو من اصطلاح الصحابة  ارتضاه عثمان بن عفان رضهى الله  

وترجع أهمية المصاحف العثمانية إلى أسلوب رسمها الذى ولا زالت  كثيرا من الكلمهات   عنه، 
"  هرضهى الله عنه  "وقد نسب إلى عثمان بن عفهان    ،تسير وفق رسمها فى المصحف الشريف

يستطيع أحد أن يقطع فيهه   العديد من المصاحف الموجودة فى متاحف متعددة وهو الأمر الذى لا
وذلك لعدم وجود نسخة مؤكدة ومن هذه النسخ مصحف موجود فى متحف طوبقابوسراى برأى، 

، وللرسهم  وآخر موجود فى المكتبة الامبراطورية فهى بطرسهبورج  (  9 رقم )بتركيا بسجل 
ف الشريف أهمية كبرى فى الإبقاء على تراث السلف الصالح والاعتهزاز بهه   العثمانى للمصح

وإظهار الأصالة فى عقيدتنا من خلال التمسك برسم المصحف،  وأيضهاً لهو أختلهف الرسهم     
المصحفى عن الرسم العثمانى القديم لفتح للمغرضين باب الطعن فى القرآن الكريم بل والتحريف 

حمهدى بخيهت   ،   ، ص »المصحف رسم»،  الخياط العزيزعزت عبد: للإستزادة انظر فيه، 
 ، 03 ، ص»رسهم المصهحف  »، غانم قدورى الحمد،   0ص ،   »الكتابة العربية» عمران، 

مصاحف » :، محمد رضوان أبو المجد2 ،  ص«النقوش الكتابية الفاطمية»فرج الحسينى فرج، 
 89ص، »القرن الأول والثانى الهجرى

 :للإستزادة عن  النقوش النبطية انظر (3 )
 .وانظر أيضاً 90- 9،  ص »مبدأ ظهور الحروف العربية»أسامه ناصر النقشبندى،   -

Abulhab, Saad D. ,« Roots of the Arabic script «  :,p.34 
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لى وقد استمرت هذه الظاهرة بعد رسم المصحف كما تدل ع ،( رقم  شكل)حران
 جمدى)و (الكتاب = الكتب)و ،(هاذا= هذا) مثل وذلكذلك النقوش العربية الإسلامية 

أى نقش شاهد قبرعبد الرحمن  (  )القاهرة فى نقش  (ثلاثين=ثلثين)و ،(جمادى =
ويرجع  ،(6 )(9رقمشكل ) م 06/ هه 3ع تاريخه لسنة الحجازى الذى يرججبربن 

 .(0 )أصل هذه الظاهرة إلى الكتابة النبطية التى انحدرت منها الكتابة العربية 

 :إبدال الألف واواً 

كما  "واو"من الظواهر اللغوية فى رسم المصحف العثمانى إبدال حرف الألف 
  (الصلاه = الصلوة() لوحة رقم ) (الحياة = الحيوة) (ةبالغدا= بالغدوة)فى الكلمات

 ( لوحة رقم )

 .مربوطة" هاء"رسم تاء التأنيث غير مبسوطة

-( لوحة رقم ) (الغداه ،الحيوه ،زينه)رسمت تاء التأنيث مربوطة فى الكلمات 
قبهل   يبدو أن التوجه إلى كتابة تاء التأنيث هاء كان قد بدأو (3لوحة رقم )( القيمه)

        (ومسهلحة  ،مغيهرة ) كلمهة الإسلام بعشرات السنين فنجد فى نقش جبل أسهيس  
وهذا يفسر  ،ذاته بالتاء فى النقش (سنة)وكتبت كلمة ،مكتوبتين بالهاء (3رقم  شكل)

 ،المصحف فى كتابة ههذا النهوع مهن الكلمهات بالتهاء أحيانهاً      لنا طريقة رسم 
 المبسوطة تختفى تدريجياً حتى وبدأت ظاهرة كتابة تاء التأنيث بالتاء ،وبالهاءأخرى

 (2 ) زالت تماماً من الكتابة العربية
  رسم الهمزة

ولكن فهى كتابهة    ،(8 )الغالب فى رسم المصحف هو رسم الهمزة على التسهيل
        ،(إذا=اذا) (يشهاء =يشها ) ،(أن=ان)لم يرد رسم الهمهزة مثهل الكلمهات    رقينال
 (. - اللوحات من ) والأمثلة على نحو ذلك كثيرة ،(الاسماء= الاسما)

 نقط الإعجام
نقط الإعجام هو استخدام النقاط للتمييز بين الحروف المتشابهة فى الأبجدية 

 ،يم والحاء وغيرها من المتشابهاتالعربية مثل الباء والتاء والثاء وكذلك الج
                                                           

  0،  ص»العربية  ةالكتاب»حمدى بخيت عمران،   ((  
 :الحجازى انظر ايضاً" جابر"للاستزادة  عن شاهد قبر عبدالرحمن بن جبر  (6 )

 Johns,J, «Archaeology and the History of Early Islam«, p. 417 
 :وعن نماذج الخط النبطى انظر ((0 

James A. Bellamy, « Two Pre-Islamic Arabic Inscriptions«,.p .373 
،  غانم قدورى الحمهد،  06،  ص»الكتابة العربية» حمدى بخيت عمران،  للإستزادة انظر،  ((2 
 23 ، ص »رسم المصحف»

M.C.A. Macdonald,« The Old Arabic graffito at Jabal Usays «,p.141 
 06،   ص»الكتابة العربية»حمدى بخيت عمران،  (8 )
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اللبس والخطأ الناتج عن غياب النقاط وهو  ام لغةً يقصد به ازالة العجمة أووالإعج
 .(9 ) ما يعرف بالتصحيف

أهل المشرق ينقطون "أن  وأورد أبو عمرو الدانى فى المحكم فى نقط المصاحف
رب ينقطون الفاء بواحدة وأهل المغ.والقاف باثنتين من فوقها ،الفاء بواحدة من فوقها

 .(6 )وكلهم أراد الفرق بينهما بذلك .والقاف بواحدة من فوقها ،من تحتها
نصر بن عاصم ويحى بن يعمر قد قاما بوضع علامات الإعجام في وورد أن 

           وذلك حينما فزع الحجاج بن يوسف الثقفى،خلافة عبد الملك بن مروان
 ابه وسألهم وضع حل لمشكلة كثرةتَّالعراق إلى كُوالى  ،(م  2-006/هه6-96 )

وقد استخدموا لهذه النقاط نفس لون مداد الكتابة  ،التصحيف في قراءة القرآن الكريم
بنقاط الشكل التى وضعها أستاذهما  وذلك لأن نقط الحرف جزء منه وحتى لا تختلط

 . (  )أبو الأسود الدؤلى
النظر القائلة بوجود ة كبير في تدعيم وجهوقد ورد أنه كان  للأدله الأثرية أثر 

الإعجام في الكتابات العربية على الأقل منذ بداية العصر الإسلامى أى مبكراً عن 
" قوله حسين مصطفى رمضان.د.ا"يذكرو  ،رواية نصر بن عاصم ويحيى بن يعمر

تعرف ببردية ،(9لوحة رقم)هه  تتمثل هذه الأدلة الأثرية في بردية مؤرخة بسنة 
يصال بإستلام أغنام لأحد عمال عمرو بن العاص وقد نقط إاهناسيا وهى عبارة عن 

 .(22)"فيها حروف الخاء والذال والزاى والشين والنون
ستعانة بأمثلة من القرائن الأثرية منها الا توتؤيد الدراسة هذا الرأى حيث تم
وأحد أحجار أميال ،(0شكل رقم)م022/هه68نقش سد الطائف المؤرخ بسنة 

؛ (22)م099/ هه 2وفسيفساء قبة الصخرة ،الملك بن مروان الطريق من عصر عبد
نه من إ حيث هاعينببأن التنقيط يرجع لفترة القائل تأكيد الرأى الدراسة ولا تستطيع 

الممكن اكتشاف نقوش أثرية جديدة تلغى كل هذه النظريات المثارة حول نشأة 
 .( 2)الإعجام

                                                           
نقهط الإعجهام   ،  وللإستزادة عهن  2  ،  ص»الإعجام »حسين مصطفى حسين رمضان، (9 )

   ،  ص »صل الخط العربىأقديم وجديد فى »يوسف ذنون، ،   0 ص ، »المحكم»الدانى:انظر
 32-30ص ص،  »المحكم»أبو عمرو الدانى،   (6 )
ص ، »المحكهم »، أبو عمرو الدانى، 33 ، ص »الإعجام»حسين مصطفى حسين رمضان،  (  )

  8-86ص،  ص »الكتابة العربية»، حمدى بخيت عمران، 8 -2 ص
 32 ، ص »الإعجام»حسين مصطفى حسين رمضان، (  )
، ص »الإعجهام »حسين مصطفى حسين رمضهان،  : للإستزادة عن الشكل والأعجام  انظر (3 )

  3 
ورد أنه عثر على قطعة خشب من ارشيف البرديات اليونانية بكنيسة بيزنطية بالبتراء بهها   ((  

كلمة معجمة  وتعتبر أقدم كتابة معجمة عثر عليها وترجع لفترة الربع الثانى من القرن السهادس  
 :ومطلع القرن السابع الميلادى،  للإستزادة انظر
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بعض الاعجام جاء مشرقياً وأعجمت أن  رقى المصحف تبينوعن إعجام 
حروف الأما باقى ،والزاى،والشين،والذال،في الرقين ومنها الباء وأختاها حروفال

عجام جاء على هيئة شرطة صغيرة ومن الملاحظ أن الإ،عجامهاإالهجائية فلم يتم 
 (. - لوحات أرقام من) النقاطبدلًا من 

 .التحليلية ومحاولة لتأريخ الرقين الدراسة : المحور الثانى
 الخصائص  الخطية للرقين ونوع الخط المستخدم:أولاً  

وقد تمثلت ،المائل اللينفى مكتبة برمنجهام بالخط  ناالمصحف المحفوظ انسخ رق
كتابة حرف الألف مائلًا ناحية اليمين وله عقف مائل :فيه بعض الخصائص مثل

ابة وكت ،على شكل الرقم سبعةالعين الوسطية وكتابة  ،فوق مستوى التسطيح
ومن الملاحظ أن بعض ،حرف النون المنتهية بهيئة تشبه حرف اللام (6 )كأسة

وتؤكد الدراسة على ؛ (0 )(ن ،ض ،ز ،ت ،ب)الحروف جاءت معجمة مثل حرف
 . هذه الخصائص الخطية تتفق مع خصائص الخط الحجازى جملة وتفصيلًاأن 

ما ورد عهن  ،الذى نسخ به الرقان هو الخط الحجازى ومما يؤكدعلى أن الخط
الخط الكوفى الذى يتميز بالاستقامة الجافة حيث تلتقى فيه الحروف العمودية مهع  

وقد خلهت  ،(2 ) والخط الحجازى يتميز بطابع اللين ،الحروف الأفقية باستقامة شديدة
من وصف المصهحف بهالمكى أو     عموماً الثانى الهجرى ،مصاحف القرن الأول
بالإضافة إلى عدم انتظام ،وكذلك عدم وجود أى أثر للهمز ،المدنى فى أوائل السور

 . (8 )وهى سمة من سمات هذه الكتابة فى هذه الفترة التاريخية ،السطور
 الخط الحجازى: ثانياً 

( 9 ) والمدنى  إلى الخطين المكى هيرجع أصلو،هو خط سجل به القرآن الكريم

 ،( 3)والحيرى ،(36)المشتقين عن الخطوط السابقة للعصر الإسلامي كالنبطى

                                                                                                                                                    
Omar Al-Ghul, « An Early Arabic Inscription «,p.105 

معجم  » ، البهنسى عفيفهى الجزء السفلى من حروف  ق ل ص س ى،  :كأسة الحرف  ( (6 
 .2  ص،  »مصطلحات الخط

 بتصرف . 00ص  ، »ور الخط الكوفىتط»الحداد،  معبد السلاعبد الله ((0 
 66ص -9 ،  ص«النقوش الكتابية الفاطمية»فرج الحسينى فرج، (2 ) 
-6  -   ص، »مصاحف القهرن الأول والثهانى الهجهرى   »:المجدمحمد رضوان أبو  (8 )

 بتصرف
هما خطان  أحداهما  ينسب إلى مكة والآخر إلى المدينهة، وألفهات   : الخط المكى والمدنى  (9 )

الخط المكى  بها تعويج إلى يمنة اليد وأعلى الأصابع وفى شكله انضجاع يسير،  وقهد ضهنت   
دراسة فى تطهور   »جمعة، إبراهيم :المصادر عن ذكر صفاتهما وخصائصهما،  للاستزادة انظر

 بتصرف. 8 ص ،   »يةالكتابات الكوف
هو خط أتى إلى بلاد العرب من ديار النبط مع التجارة التى كان القرشهيون  : الخط النبطى ( (36

 .9 ص، »دراسة فى تطور الكتابات الكوفية »جمعة،  إبراهيم يمارسونها مع الأنباط،   
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م وعندما انتقل مقر الخلافة من المدينة المنورة إلى الكوفة فى عهد الإما ،والأنبارى
والمدنى إلى البصرة  انتقل معها الخطان المكى(رضى الله عنه)على بن أبى طالب

ثم أطلق عليهما اسماً جامعاً هو الخط والكوفة حيث عرفا هناك بالأسماء نفسها 
الإسلامية لهذا النوع من  وتعود أقدم النصوص،الحجازى نظراً لانتقالهما من الحجاز

والمحفوظة بمجموعة  ،( 3)م  0/هه  الخط إلى بردية أهناسيا المؤرخة بسنة 
 .(9لوحة رقم )(33)رينر الأرشيدوق

ويتميز  ،( 3)(  شكل رقم -6 رقم لوحة)وكذلك برديات قرة بن شريك العبسى
على بن إبراهيم الغبان .د.ويذكر ا (36) واتقانهاالخط الحجازى اللين بجمال حروفه 

قدم كتابة منفذة بالخط الحجازى هى كتابات جبل سلع والمتمثلة فى نقش أأن "
وقد  ،(  ة رقم لوح –2رقم شكل)"المدينة المنورة بالسعوديةب (30)م6 0/هه  زهير

وأيضاً  ،(32) م بمنظمة اليونسكو كأقدم نقش مؤرخ663 فى نوفمبرسجل هذا النقش 
 .(38)(8شكل رقم )من الكتابات التى نفذت بالخط الحجازى المبكر كتابات الصويدرة

ن أقدم النصوص المكتوبة بالخط الحجازى على أوتؤيد الدراسة الرأى القائل ب
أنه لم يتم حتى حيث ،م  0/هه  بسنة  ةالبردى هو نص بردية أهناسيا المؤرخ

الآن على حد علمى العثور على نص مكتوب بالخط الحجازى أقدم من بردية 

                                                                                                                                                    
سمى بالحيرى والانبارى لأنه اتى إلى شبه الجزيرة العربيهة مهع   : الخط الحيرى والانبارى ( 3)

دراسهة فهى تطهور الكتابهات      »جمعة،  إبراهيم  يم السواد عن طريق دومة الجندل،تجارة اقل
 .9 ص، »الكوفية

  6 ،  ص»نقش زهير» على بن إبراهيم الغبان،  : .للإستزادة انظر ( 3)
دراسهة   »جمعة،  إبراهيم ،  00،  ص »ور الخط الكوفىتط» ، دد السلام الحداعبعبد الله  (33)

 .03، ص»الخط والكتابة»، يحيى وهيب الجبورى، 0 ، ص »فى تطور الكتابات الكوفية
برديهات  »جاسر بن خليل أبو صفية،  :للإستزادة عن برديات قرة بن شريك العبسى انظر  ( 3)

 ،  و0 3ص ، »قرة
A. I. Ghabban, « The Inscription Of Zuhayr «   , p. 210-fig.3-4 ,p.211 

 . 03،   ص»تطور الكتابات والنقوش» محمد فهد الفعر،  (36)
هو نقش تم اكتشافه فى منطقة المدينة المنورة بالمملكة العربية السعودية وتحديداً : نقش زهير (30)

بسم )ونصه " درب الحاج"فى منطقة قاع المعتدل ويعرف الطريق الذى يوجد عليه النقش باسم 
تى وهذا النقش من النقوش التذكارية  ال( وعشرين/ عمر سنة اربع/أنا زهير كتبت زمن توفى/ الله

يدونها المسافرون على الطرقات تذكاراً لمرورهم بها أو نزولهم فى أحد منازلها،  على بن 
 30- 3،  ص ص  ،  ص »نقش زهير» إبراهيم الغبان،   

  6 ،  ص  ،  ص »نقش زهير» على بن إبراهيم الغبان،   (32)
 :للإستزادة عن نقوش  الصويدرة انظر (38)

Saad Bin ʿAbdulaziz al-Rashid,« Al-Ṣuwaydirah «  ,p.302 
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ومن الممكن أن يكون أقدم نقش مكتوب على الحجر هو نقش زهير بجبل ،اهناسيا
 (.  رقم  لوحة -2رقم  شكل) م6 0/هه   سلع المؤرخ بسنة 

أقدم  (9شكل رقم )"الحجازى جبرشاهد قبر عبدالرحمن بن  "وفى مصر يعد نقش
وليس بالخط الكوفى ،م بالخط الحجازى 06/هه 3بسنةنقش إسلامى مؤرخ 

نه سجل بالخط الكوفى أالعديد من الدراسات فى  ورد أيضاًما كالبسيط أو بدائىال
 .(09)البسيط 
ن الدور أله محمد فهد الفعر حيث ذكر فى مجمل قو.درأى بذلك تؤيد الدراسة و

الخط العربى هو دور تجويد وتحسين وليس دور ابتكار الذى لعبته الكوفة فى 
خليل نامى .أن بعض الباحثين مثل د"محمد الفعر.ويذكر د ،واختراع كما ورد

واسرائيل ولفنسون يرون فى هذا النقش أول مرحلة من مراحل الكتابة العربية 
 .(6 )"المشتقة من النبطية مما يؤكد أن النقش حجازى وليس كوفياً 

 ر الخط الحجازى مراحل تطو: 
 :أن الخط الحجازى مر بمرحلتين"الحداد معبد السلاعبد الله .د"يذكر الباحث 

 : وتنقسم إلى ثلاثة أنواع.القرن الأول الهجرى –المرحلة الأولى المبكرة 
 :النوع الأول  -

كتابة بعض الحروف مائلة قليلًا إلى اليمين وخاصة حرفى الألف واللام المفردة  
ومنها كتابات إحدى برديات قرة بن  ،والمتصلة وعرف بالخط الحجازى المائل

 (.  رقم  شكل)شريك العبسى
 :النوع الثانى-

ومنها عقف ،استمرت الكتابة مائلة مع استدارة بعض الحروف وأجزائها السفلى
ل منه ناحية اليمين على هيئة ربع حرف الألف الذى ينثنى الجزء الأسف قاعدة
 .دائرة
 
 

                                                           
 : انظر للاستزادة عن الخط الكوفى البسيط   ((39
 2لوحه  26ص ، «تطور الخط الكوفى»عبد الله عبد السلام الحداد،   -
 0 ص ، « الخط الفن العربي الأصيل»حسن الباشا،   -
 . 6 ص ، « الكوفيةدراسة فى تطور الكتابات »إبراهيم جمعة،  -
 . 38،  ص«الخط العربى»سهيلة الجبورى،   -
 .9 ،  ص«النقوش الكتابية الفاطمية»فرج الحسينى فرج،  -

Christel Kessler, »Abd Al-Malik's Inscription«,p.4   

George C. Miles,  »  Early Islamic Tombstones« ,p.216 

Robert Hoyland,  »New Documentary Texts «, p.412-413. 
النقوش »،  فرج الحسينى فرج،  9 ،   ص »تطور الكتابات والنقوش» محمد فهد الفعر،  (6 )

 9 ،  ص«الكتابية الفاطمية
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 :النوع الثالث -
تميز فيه حرف الياء التى تأتى فى نهاية بعض الكلمات برجوعه إلى الخلف  

على هيئة ذيل مستدق الطرف يمتد إلى أسفل الكلمة نفسها؛ ومر النوع الثالث 
 .بفترتين من التطور

  :ولى الفترة الأ
 (.فى)الراجع فيها إلى الخلف على حرف الياء فى حرف الجر لاقتصر الذي
ازداد فيها عدد الكلمات التى يرجع فيها ذيل حرف الياء إلى الخلف : الفترة الثانية

وتعتبر هذه المرحلة  ،(القوى ،على ،يوحى ،حى ،حتى ،الأعلى)ومن هذه الكلمات
- الأولى والمرحلة الثانية لذلك تؤرخ بالقرنين هى مرحلة الانتقال بين المرحلة 

 .م8-2/ هه 
 :المتأخرة ”المرحلة الثانية 

 م ويعرف باسم الخط الحجازى المتأخر 8/هه تمثل كتابات القرن 
 " :المتأخرة"مميزات المرحلة الثانية 

 أصبح حرف الألف واللام فى هذه المرحلة يكتب بشكل مستقيم. 

 ناحية اليمين"الألف واللام " لحرفينقل فى هذه المرحلة ميل ا. 

 قل فيها استخدام الذيل الراجع إلى الخلف. 

 استمر عقف قاعدة حرف الألف المفرد على شكل ربع دائرة راجعة إلى الخلف. 

  إضافة علامات التشكيل على هيئة نقط مفردة أو مزدوجة تدل على نطق الحرف
 .(  )مفتوحًا أو مضموماً أو مكسوراً أو منوناً 

  الدراسة المقارنة

فى المكتبة  ةمحفوظالرقوق الخط برمنجهام مع  خط رقى مكتبة جامعةيتشابه 
رقوق المكتبة الوطنية الفرنسية إلى " فرانسو دى روش"وقد أرخ ،الوطنية بباريس

فرانسو دى "وقد أعتمد  ،السابع الميلادى/النصف الثانى من القرن الأول الهجرى
الرقوق نماذج من اتفقت وقد ،(  )نسخت به الرقوقعلى نوع الخط الذى "روش

وبيانها  ها الآخروأختلفت فى بعضالأوجه فى بعض بالمكتبة الوطنية بباريس 
 :كالتالى

                                                           
وللإسهتزادة عهن   . 08 -00، ص» ور الخهط الكهوفى  تطه »، الحداد معبد السلاعبد الله  (  )

 :انظرالكتابات المبكرة بالخط الحجازى نماذج
- M. Hamidullah, «Some Arabic Inscriptions«, p. 438. 

- G. C. Miles,  « Early Islamic Inscriptions«, p. 240. 

- M. C. a. MacDonald, «The Development of Arabic« ,p.114 
 29، ص »المدخل إلى علم الكتاب المخطوط»فرانسو دى روش،  :  للإستزادة انظر (  ) 

https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=M.+C.+a.+MacDonald&search-alias=stripbooks
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 :أسلوب رسم الحروف

مصحف مكتبة جامعة برمنجهام مع رقوق المصحف المحفوظ بالمكتبة  ايتفق رق
المنفذة بالخط الحجازى المائل فى أسلوب رسم الحروف بباريس الوطنية الفرنسية 

فى رقى مصحف سميكة ولكنها جاءت ،بدو الحروف متقنة فى هذه الرقوقتو ،اللين
وقد راعى الناسخ ترتيب الأسطر فى الصفحة الواحدة والمسافة بين ،برمنجهام

لسورة وبداية السورة اللاحقة بين اوكذلك الفراغ  ،الواحدالكلمات فى السطر 
شكل )تشابة البسملة فى رقى برمنجهاموعلى سبيل المثال ت،(8- 2-0-6لوحات)لها
 .(   شكل رقم )قوق المكتبة الوطنية الفرنسيةالبسملة الواردة فى رمع  (6 رقم

 :أسلوب رسم الكلمات 

مصحف مكتبة جامعة برمنجهام مع رقوق المصحف المحفوظ بالمكتبة  ايتفق رق
 ،وتوجد فراغات فى بداية السطور،العثمانىبالرسم  نسخاالوطنية الفرنسية فى أنهما 

جاءت مسطرة الرقوق جميعاً ما و ،وهو وفق الطريقة المشرقية،سليم عجام هناوالإ
ومن الملاحظ فى رقوق المكتبة الوطنية  ،سطر فى الرق الواحد (6 -  )بين

 (0لوحة رقم ) الفرنسية تداخل بعض الحروف وأنها مركبة

 : الزخرفة 

بسيطاً جداً فى رقى مكتبة جامعة بين السور نفذ أسلوب زخرفة الفواصل 
               برمنجهام فجاء على هيئة زخرفة الأمواج المتكسرة خالية من التنقيط

فى حين جاءت فى رقوق المكتبة الوطنية بباريس على هيئة  ،(  شكل رقم )
   (3 شكل رقم )،أكثر سمكاًتحصر نقاط بينها وجاءت أيضاً التى الأمواج المتكسرة 

 (.6-3اللوحتين )

 :فواصل الآيات

دائرة غير منتظمة من  ببرمنجهام ينل الآيات فى رقى المصحف المحفوظيفص
فى حين جاءت فواصل الآيات فى رقوق المصحف المحفوظ فى  خمسة نقاط

نتظم ونفذت المكتبة الوطنية بباريس عبارة عن ست نقاط تكون شكل دائرى غير م
 .بنفس لون مداد الرقوق

مصحف برمنجهام يتبين أن   وبالتحليل الفنى للخط الحجازى المنسوخ به رقا
الأول ه بل هى في أواخر القرن الكتابة ليست من زمن سيدنا عثمان رضى الله عن

حيث اتسم الثامن الميلادى  ؛الثانى الهجرىأوائل القرن  ،السابع الميلادى/الهجري 
الخط الحجازى بسمات تطابقت مع رقى المصحف المحفوظ بمكتبة برمنجهام؛ وقد 

أنه من الحقائق التاريخية أن سيدنا عثمان رضى الله عنه لم يكتب أى "ورد أيضاً 
لأن المصادر التاريخية لم تذكر أن سيدنا عثمان بن عفان نسخ  بخطهمصحف 
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لعهد عثمان بن عفان رضى الله ن يالرق هذين  ةفأنه لاتصح نسب مصحفاً بخطه 
  .(3 )عنه

 :نتائج الدراسة 
 :برمنجهام تبين ما يلى  رقى خط وبعد دراسة

بمكتبة برمنجهام إلى نهاية القرن  ينرقى المصحف المحفوظ تأريخترجيح  . 
 .م8/هه م وبداية القرن 2/هه 
الثامن /نسبة رقى مكتبة برمنجهام إلى نهاية القرن الثانى الهجرىتستبعد الدراسة  . 

قل فى هذه الفترة ميل الحروف الطوالع إلى اليمين بحيث أصبح الميلادى حيث 
 .البسيط الخط الكوفىوأصبح الخط أقرب إلى  ،الحرف أقرب إلى الاستقامة

من  يمثلفهو  برمنجهام هو الخط الحجازى اللين قاأن الخط الذى دون به ر .3
  .النوع الثالث من المرحلة الأولى لتطور الخط الحجازى-الناحية الفنية

فى  م مع رقوق المكتبة الوطنية بباريساثبتت الدراسة التشابة بين رقى برمنجها . 
 .أسلوب الزخرفة وكذلك فى 

الدراسة أن هناك اختلافاً بين فواصل ايات رقى المصحف المحفوظين  بينت .6
ببرمنجهام فقد وردت دائرة غير منتظمة من خمسة نقاط فى حين جاءت فواصل 
الآيات فى رقوق المصحف المحفوظ فى المكتبة الوطنية بباريس عبارة عن ست 

 .نقاط تكون شكل دائرى غير منتظم ونفذت بنفس لون مداد الرقوق
الخط الكوفى البسيط يعد تالياً فى الظهور بعد الخط أكدت الدراسة على أن  .0

 .وليس الخط الكوفى البدائى ىالحجاز
التى حاولت جاهداً قدر المستطاع  أن أذكرها فربما الدراسة هذه نتائج وختاماً ف   

وهذا بطبيعة الدراسات  تأتى دراسة أخرى تثبت أو تنفى بعض النتئاج لهذه الدراسة
والله ،أن كنت قد وفقت فمن الله وإن كانت الأخرى فمن نفسى والشيطانالأثرية 

  .أعلى وأعلم
 

 

 

 

 

 

                                                           
 بتصريف -39 ، ص »مصاحف القرن الأول والثانى الهجرى»محمد رضوان،    3 ))
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 لمراجعاالمصادر و ةائمق

 القرآن الكريم 
 :اولاً المصادر

المحكم فى نقط (:مه 66 /هه   ت -أبو عمرو عثمان بن سعيد الدانى)الدانى . 
 .م992  ،بيروت،المعاصر دار الفكر،الثانية الطبعة،عزه حسن.تحقيق د ،المصاحف

كتاب ( م 29/ هه26 ت -أبى عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدى)الفراهيدى  . 
 .د ت  ، ج   ،إبراهيم السامرائى. مهدي المخزومى ود/ تحقيق د: العين

جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم بن على بن أحمد بن أبى القاسم بن )ابن منظور .3
تحقيق  ،المجلد الثانى،لسان العرب(:م   3 /هه  2ت  -الأنصاريحبقة بن منظور 
 .د ت ،دارالمعارف ،القاهرة ،نخبة من الأساتذة

 : العربية  ثانياً المراجع

فى مصر فى القرون  الأحجاردراسة فى تطور الكتابات الكوفية على : جمعةإبراهيم  . 
 .909   ،القاهرة ،العربى ردار الفك  ،للهجرة  ىالخمسة الأول

  ،ترجمة توفيق إسكاروس  ،ةمحاضرات فى أوراق البردى العربي :أدولف جروهمان . 
 .م6 6  ،الكتب والوثائق القوميةمطبعة دار  

مبدأ ظهور الحروف العربية وتطورها لغاية القرن الأول :  أسامه ناصر النقشبندى .3
 .م980 العراق  ،العدد الرابع ،6 مج  ،مجلة المورد ،الهجرى

مركز الملك  ،دراسة وتحقيق ،برديات قرة بن شريك العبسى:خليل أبو صفية جاسر بن . 
 .م 66  ،الرياض ،فيصل للدراسات والبحوث الإسلامية

المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب  ، الخط الفن العربي الأصيل: حسن الباشا .6
 .م908  ،القاهرة ،والعلوم الاجتماعية 

 .م668  ،القاهرة  ،نشأتها وتطورها ،الكتابة العربية :حمدى بخيت عمران .0

 ،بغداد  ، ط ،أصل الخط العربى وتطوره حتى نهاية العصرالأموى:سهيلة الجبورى .2
 .م 922 

 م992   ،الإسكندرية ،دار الثقافة العربية ،المخطوطات العربية في:السيد السيد النشار .8

دراسة فنية لمصحف مبكر يعود للقرن الثالث :الله المنيفعبد الله بن محمد بن عبد  .9
المملكة العربية  ، ط ،محفوظ فى مكتبة الملك فهد الوطنية ،التاسع الميلادى/الهجرى
 .م 998  ،السعودية

وحتى  الإسلامور الخط الكوفى فى اليمن منذ صدر تط:دعبد السلام الحداعبد الله  .6 
  ،ةمكتبة الإسكندري ،أبجدياتمجلة  ،م9   -  0/ هه0 0- يوبىنهاية العصرالأ

 .م660  رأكتوب  ،الأولدالعد
 .م996  ،لبنان ،نالعربى والخطاطيمعجم مصطلحات الخط :عفيف البهنسى .  

 ،السعودية ،الهيئة العامة للسياحة والآثار ،نقش زهير: على بن إبراهيم الغبان .  
 م  6 
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 .م 98   ،بغداد ،تاريخيةرسم المصحف دراسة لغوية : غانم قدورى الحمد .3 

أيمن .ترجمة د،المدخل إلى علم الكتاب المخطوط بالحرف العربى: فرانسو دى روش .  
 .م  666  ،لندن،مؤسسة الفرقان للتراث الإسلامى،فؤاد سيد

مكتبة ،النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر فى مصر:فرج الحسينى فرج .6 
 .م662 ،الاسكندرية

 م 66  ،مكتبة الشروق الدولية ،القاهرة، ط ،المعجم الوسيط: مع اللغة العربيةجم .0 

 –مصاحف القرن الأول والثانى الهجرى المخطوطة  :محمد رضوان أبو المجد .2 
مخطوط رسالة  ،دراسة تاريخية وصفية تطبيقية فى ضوء القراءات والرسم المصحفى

 .م 0 6 ،طنطا،كلية القرآن الكريم،غير منشور ،ماجستير

 ،مكتبة الهلال   ،القاهرة   ،تاريخ الخط العربى وآدابه : محمد طاهر الكردي .8 
 .م939 

م حتى منتصف تطور الكتابات والنقوش فى الحجاز منذ فجر الاسلا:محمد فهد الفعر .9 
 . م 986 ،السعودية ،جامعة الملك عبد العزيز،رسالة ماجستير،القرن السابع الهجرى

العربى الإسلامي بين الصناعة المادية وعلم  طالمخطو: مصطفى الطوبى .6 
 م  66   ،29الاصدار ،الكويت  ،مجلة الوعى الإسلامي ،المخطوطات 

 .م 99  ،بيروت ،الخط والكتابة فى الحضارة العربية: يحيى وهيب الجبورى .  

مجلة  ،وتطورة فى عصورة المختلفة صل الخط العربىأقديم وجديد فى :يوسف ذنون .  
 .م 980   ،العراق   ، العدد  ،دالمور
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 واللوحات لأشكالا

 الأشكال التوضيحية : أولاً 

 
 عن  ،م121/م 228نقش النمارة المؤرخ بسنة  ( 1)شكل 

James A. Bellamy: «A New Reading of the Namārah Inscription«, p.34 

 
 عن   ، م1112/ م 568نقش حران ( 2)شكل 

 28 ص  ،»الخط والكتابة فى الحضارة العربية »: يحيى وهيب الجبورى

 
 عن  ،م 1121/ م528نقش جبل اسيس  (2)شكل 

 28ص  ،»الخط والكتابة فى الحضارة العربية »: يحيى وهيب الجبورى
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  ،إحدى برديات قرة بن شريك العبسى يبين تحليل ابجدى لكتابات الخط الحجازى فى ( )شكل 
 عن

 221ص  ،»برديات قرة بن شريك العبسى» :جاسر بن خليل أبو صفية
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المحفوظ بمكتبة جامعة مصحف رقى اليبين تحليل ابجدى لكتابات الخط الحجازى فى (5)شكل 
 (عمل الباحث)برمنجهام 
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 عن ،م611/هـ58 كتابات سد الطائف يبين ( 6)شكل 

George C. Miles, «Early Islamic Inscriptions«,p240 

 

 

 عن  ،م 5 6/هـ 2يبين تفريغ لكتابات نقش زهير المؤرخ بسنة ( 1)شكل 

I. Ghabban, : «The Inscription Of Zuhay«, ,Fig 4 p. 211 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

455 

 

 عن ،نقش الصويدرة  فييبين تفريغ لكتابات الخط الحجازى ( 8)شكل 

Saad Bin ʿAbdulaziz al-Rashid: «Al-Ṣuwaydirah« ,p.302, 

 

الحجازى  جبرشاهد قبر عبدالرحمن بن  فييبين تفريغ لكتابات الخط الحجازى ( 1)شكل 

 22شكل  ،»الكتابات العربية» :محمد حسام الدين إسماعيل  عن ، م652/هـ21
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 المصحف المحفوظ  فيلبسملة ا  يبين( 12)شكل 

 ( عمل الباحث )بمكتبة جامعة برمنجهام  

 

 المصحف المحفوظ  فيلبسملة ا  يبين( 11)شكل 

 ( عمل الباحث )بالمكتبة الوطنية الفرنسية   

 

 رقى  فيالفواصل بين السور  فيالأمواج المتكسرة زخرفة  يبين ( 12)شكل 

 ( عمل الباحث ) المحفوظ بمكتبة برمنجهام مصحف ال

 
 رقوق المصحف المحفوظ  فييبين زخرفة الفواصل بين السور ( 12)شكل 

 ( عمل الباحث )بالمكتبة الوطنية الفرنسية 
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 اللوحات التوضيحية : ثانياً 

 

بالمملكة المتحدة برمنجهام المحفوظ بمكتبة جامعة مصحف ال منرق  الأول ال وجه( 1)لوحة
 عن ،

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/M
7201-4-1 -ingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_recto/viewer 

 (من سورة الكهف  -22إلى الآية رقم   11الآية رقم )من   الآيات

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_recto/viewer-
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_recto/viewer-
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_2_recto/viewer%205-7-2016
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 برمنجهام بالمملكة المحفوظ بمكتبة جامعة  مصحفالظهر الرق  الأول من رقى ( 2)لوحة

  عن،المتحدة 

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/M
2017-4-1abic_1572a_folio_1_verso/viewer, ingana_Islamic_Ar/ 

 (من سورة الكهف  21إلى الآية -22الآية رقم  )من الآيات

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer,%205-7-2016%20/
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer,%205-7-2016%20/
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer,%205-7-2016%20/
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 برمنجهاممكتبة جامعة المحفوظ بمصحف المن  الثانىوجه الرق  ( 2)لوحة

 »عن الموقع السابق  ،بالمملكة المتحدة 

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingan

2017-4-1 a_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer, / 

 (من سورة مريم-18إلى الآية رقم  11الآية رقم )من الآيات الكريمة

 (من سورة طه 12إلى الآية رقم   1الآية  رقم )الآيات الكريمة من                         

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer,5-7-2016/
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer,5-7-2016/
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer,5-7-2016/
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 الثاني من رقى مصحف مكتبة جامعة برمنجهام بالمملكة المتحدة الرقظهر (  )لوحة

 »عن الموقع السابق

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/M
2017-4-1ingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer/ 

 (سورة طه من 23إلى الآية رقم 92الآية رقم)منالآيات الكريمة 

 

http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer-%205-7-2016/
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer-%205-7-2016/
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_1_verso/viewer-%205-7-2016/
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 عن،بباريس محفوظ فى المكتبة الوطنية رق من القرآن الكريم ( 5)لوحة

http://corpuscoranicum.de/handschriften/index/sure/11/vers/31/handschrift/158/fli

p/1   

2017-4-1 

 (سورة يونس  من 29إلى الآية رقم 22الآية رقم)منالآيات الكريمة 

http://corpuscoranicum.de/handschriften/index/sure/11/vers/31/handschrift/158/flip/1
http://corpuscoranicum.de/handschriften/index/sure/11/vers/31/handschrift/158/flip/1
http://vmr.bham.ac.uk/Collections/Mingana/Islamic_Arabic_1572a/Mingana_Islamic_Arabic_1572a_folio_2_recto/viewer%205-7-2016
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 محفوظ فى المكتبة الوطنية بباريس  رق من القرآن الكريم ( 6)لوحة

  »الموقع السابق »عن
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An Archeological Artistic Study for two quranic 

parchments in Burmangham University Library in U.K   

Dr. Alaa Elden Badawie Mahmoud Elkhodary


 

Abstract 

This research studies two parchments which were found in 

Burmangham University Library in U.K in a group (Alphones 

Mingana) some of national websites mentioned that they are the 

oldest Quranic parchments in the world yet there is still a 

difference in their history. 

These study is atry to approximate History of this Parchment 

and compare these parchments preserved in the national Library 

in Paris .which were written with the same calligraphy and 

studying the Alphabets of two parchments and Extract Alpha for 

them through them we can make history for the rest of the kept 

parchment in the different museums during the same era. 

This research is basically divided into two axes;  

1-The first axis is: the description study  

2- The second one: is an analysis study and atry to Dating for 

them.   

Key words: 

 Parchment, Birmingham,  Calligraphy, Alfons,  Mengana 
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 التأثيرات الصوفية 
 سلطان البنغال" فتح شاه"على نقود 

 (م1881/ هـ898 – 1881/ 888)

على حسن عبد الله حسن. د

 

 :الملخص

الثانية، وقد " الإلياس شاهيين"آخر سلاطين أسرة " فتح شاه"السلطان جلال الدين 
مكانة ، ولقد ارتفع شأن البنغال في عهده إلى (م1881/ هـ888)تولى الحكم سنة 

 .عالية

ولقد تم في هذا البحث دراسة التأثيرات الصوفية على بعض نقود فتح شاه، التى 
أمكن تقسيمها إلى طرازين مختلفين تبعاً لما ورد عليها من نصوص، فلقد اشتملت 
هذه النقود على نصوص جديدة نادرة ذات صبغة صوفية، وكذلك ألقاب صوفية 

وذلك  –لا من قبل ولا بعد فتح شاه للسلطان فتح شاه، لم ترد على النقود الإسلامية 
 .-على حد علميي 

تم في هذا البحث تحليل كتابات هذه النقود في ضوء الأحداث التاريخية 
والتى اتضح من " فتح شاه"والأوضاع الاجتماعية التى سادت البنغال خلال حكم 

ر خلالها انتشار الطرق الصوفية والتي بلغت نحو ثلاثين طريقة كان لها أثر كبي
 .على المجتمع البنغالي في تلك الفترة

قد أنشأ دار سك جديدة أطلق " فتح شاه"ولقد اتضح من خلال هذا البحث أن 
 .ونعتها دار ضرب" فتحاباد"عليها اسم 

 :الدالة الكلمات

      تأثير -  سلطان -   أسر حاكمة -  فضة - صوفية - البنغال - تنكة -د نقو
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آخر سلاطين " فتح شاه بن يوسف شاه"يعتبر السلطان جلال الدين أبو المظفر 
/ هـ898 – 1888/ 881)الثانية والتي حكمت البنغال من " إلياس شاهيين"أسرة 
 .(1)(م1881

بعد قيام الأمراء بعزل ( م1881/ هـ888)الحكم من " فتح شاه"تولى السلطان 
حيث أنه لم يكن مؤهلًا ( م1881 /هـ 888 – 1881/ 888" )سكندر شاه"سلفه 
، ولكن ما وصلنا (8)المصادر قدرت مدة حكمه بنصف يوم حتى أن بعض ( )للحكم

يثبت غير ذلك، حيث أنه قد وصلنا من نقوده عدة أنماط " سكندر شاه"من نقود 
على الأقل، ، مما بؤكد أن فترة حكمه تقدر بعدة أشهر (8)هـ888تحمل كلها تاريخ 

 .فإنها تؤيد ذلك  (8)في الاعتبار ماورد على هذه النقود من ألقاب خذناوإذا ما أ
أنه كان عاقلًا عالماً، وقد ذكرت المصادر " فتح شاه"ومن صفات السلطان 

العظام من قبله، فبعد " إلياس شاهيين"التاريخية أنه سار على نهج سلاطين أسرة 
فنعم الشعب في عهده  الإنعامات والعطايا على الشعب،تولية الحكم قام بتوزيع 

                                                           
، طبقات أكبرى، (نظام الدين أحمد بخش)للمزيد عن تاريخ السلطان فتح شاه انظر؛ الهروى  ( 1)

؛ محمد 188، ص 8م، ج1998ترجمة أحمد عبد القادر الشاذلي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
يوسف صديق، النقوش الكتابية العربية على العمائر الإسلامية في البنغال قبل العصر المغولي 

م، 1988/ هـ1818، رسالة ماجستير، جامعة أم القرى (م1888 – 18 1/ هـ988 – 811)
؛ وفاء محمود عبد الحليم، الأوضاع الإقتصادية والاجتماعية في البنغال منذ الفتح   ص 

م، ص ص  11 الإسلامي حتى الغزو المغولي، رسالة دكتوراه، كلية الآداب، جامعة القاهرة، 
 ؛11 – 89

Ferishta, Muhammad Qasim, Hindushah Astarabad, Tarikh Ferishta, History of the rise of 

Muhammadan Power in India, Bombey 1837, vol. 4, p. 340; Hussain, Salim Gulamm The 

Riyazu –s- salatin, Ahistory of Bengal, Calcutta 1902, p. 121; Haig. Welsely, The 

cambridg, history of India, vol. III, Turksand Afghans, New Delhi, 1956, p. 288. 
 .188الهروي، طبقات أكبرى، ص  (  )

Salim, Gulam,  
 .89وضاع الاقتصادية، ص وفاء محمود عبد الحليم، الأ (8) 

)4 (
Goron, stan- Goenka J.P., The coins of Indian Sultanates, covering the area of 

Bangladesh, Delhi 2001, p.219 No., B.280. 
على النقود السلطان بن السلطان، نور الدنيا والدين، أبو مجاهد، شاه، " سكندر شاه"من ألقاب (8)

 .Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, p. 219, No., B.280                        انظر
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من أعظم سلاطين البنغال،   "فتح شاه"ولذلك يعد السلطان . (8)بالرخاء والسعادة
 .(1)وذلك لما عرف عنه من العدل والعلم والفضائل الحسنة

إلى مكانه عالية، وكان من مظاهر ذلك " فتح شاه"إرتفع شأن البنغال في عهد 
 (8)".البايك"قيامه بتكوين فرقة 

تصاعد نفوذ العبيد الأحباش " فتح شاه"الأيام الأخيرة من حكم السلطان شهدت 
الذين كانت تتكون منهم فرقة البايك، فقد شغلوا المناصب العالية في البنغال، 
وشكلوا الجزء الأكبر من حرس القصر السلطاني، ونتج عن ذلك أن قام السلطان 

ذلك كان بعد فوات الأوان، فقد  بمحاولة الحد من سلطانهم ونفوذهم، ولكن" فتح شاه"
والذي كان يقود حرس القصر، " شاهزاده"تجمعوا تحت قيادة واحد فيهم، وهو 

م، وكانت مدة حكم 1881/ هـ898سنة " فتح شاه"واستطاعوا قتل السلطان 
 .(9)سبع سنوات وخمسة أشهر" فتح شاه"السلطان 

يعد حكمهم من أكثر  والذي" إلياس شاهيين"انتهى حم أسرة " فتح شاه"وبمقتل 
الحقب التاريخية تميزاً في البنغال، وكان من أهم آثار حكمهم انتشار الإسلام في 

 .(11)البنغال خلال هذه العقود

 :ذات التأثيرات الصوفية" فتح شاه"نقود 

هو عصر إزدهار الطرق الصوفية في البنغال " إلياس شاه"كان عصر أسرة 
، ولقد (11)الصوفية، والتى بلغت نحو ثلاثين طريقةوتمثل ذلك في كثرة الطرق 

والتي أمكن " فتح شاه"ظهر تأثير الطرق الصوفية على كتابات بعض طرز نقود 
تقسيمها إلى طرازين يحملان التأثير الصوفي والذي ظهر واضحاً من خلال 

 :نصوصها كما يلي

                                                           
 ؛188الهروى، طبقات أكبرى، ص  ( 8) 

Salim, Gulam, Riyazu-s- Salatin, p. 121, p. 286. 
 .89وفاء محمود عبد الحليم، الأوضاع الاقتصادية، ص  ( 1)
حرساً خاصاً له، " فتح شاه"الذين جعلهم  ءالبايك فرقة مكونة من المقاتلين الأحباش الأشدا (8) 

في " فتح شاه"وكانت هذه الفرقة مكونة من خمسة آلاف جندي، تمثل كل صباح أمام السلطان 
 .القصر

Ferishta, Tarikh Ferishta, p. 340. 

، وفاء محمود عبد الحليم، الأوضاع   محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص (9) 
 .11الإقتصادية، ص 

 .188الهروى، طبقات أكبرى، ص   (11)
 .88 وفاء محمود عبد الحليم، الأوضاع الاقتصادية، ص  (11) 
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 (8)لوحة ، (8)شكل  ( 8):الطراز الأول

يتميز هذا الطراز باشتماله على نصوص جديدة ذات صبغة صوفية، وكذلك 
ألقاب صوفية للسلطان لم ترد على النقود الإسلامية عامة لا من قبل ولا من بعد 

ونقود هذا الطراز تعد نادرة وفريدة،  –وذلك على حد علمي  –" فتح شاه"
 :ونصوصها جاءت على النحو التالي

 الظهر                                                 الوجه       

 السلطان المنور                                    الشيخ المجاور          

بنور المصطفوى                           جلال             لقدم الرسول
 الالهي

 سلطان نبيهخاطب الم                          الدنيا والدين أبو                

الزاهدين في اليقظة                        المظفر فتحشاه السلطان         
 المشاهدة

 خزانة                               بن محمود شاه السلطان               

وبتحليل نصوص هذا الطراز يتضح أنها تعكس مسحة صوفية واضحة، ففي 
عند الصوفية  وكان لقب الشيخ" الشيخ المجاور"السطر الأول من نصوص الوجه 

بمثابة الأستاذ للمريد، والمريد كالطالب لا يستطيع أن يتقدم في دروسه بدون موجه 
 ، كما كان هذا اللقب(18)أو مرشد، ومن صفات الشيخ عند الصوفية الزهد في الدنيا

ى المتوفي سنة يطلق على العلماء، فلقد أطلق على الإمام الزاهد أبي زكريا بن يحي
، (18)هـ 811سنة " محمد بن أبي بكر بن أحمد"هـ، وعلى الإمام الزاهد 81 

وربما قصد به من يجب  وكذلك يطلق لفظ الشيخ في اللغة على الطاعن في السن،
، ويستفاد (18)توقيره كما يوقر الشيخ، كما كان يطلق لفظ الشيخ عرفا على العلماء

اللقب دلالة على علمه، ووجوب توقيره، ثم لقب اتخذ هذا " فتح شاه"من ذلك أن 
أي الجالس بلقرب أو الملازم، والتي ربما تعني محاولة الشيخ التقرب " المجاور"

                                                           
)12( Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, pp. 225 – 226, Nos., B. 625, B. 626, B. 

627, B. 628, B. 629, B. 630. 
الفتاح عاشور، السيد أحمد البدوي، ؛ سعيد عبد   عبد الحليم محمود، أقطاب التصوف، ص (18)

 .8 ؛ عامر النجار الطرق الصوفية، ص 188ص 
م، 1918حسن الباشا، الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار، دار النهضة العربية،  ( 18)

 .888ص 
 .888حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص  (18)
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للرسول " فتح شاه"من رسول الإسلام ولو حتى بقدمه الشريفة؛ مما يدل على محبة 
والذي " لقدم الرسول"صلى الله عليه وسلم ورغبته بالقرب منه، ثم السطر الثاني 

والتي كان يوجد بها الصوفي  (18)في بندوة" بآثار قدم الرسول"يشير إلى ما يعرف 
أن هذه النقود نقوداً ، وربما يرجع ذلك (هـ899 – 889" )شاه جلال جوجران"

لتخصيصها لهذا المكان الذي يرقد به هذا الصوفي " فتح شاه"تذكارية قام بسكها 
، وهذا النص يؤكد تأثر السلطان (هـ899) والذي توفي في نفس تاريخ هذا السك

بالصوفية وأفكارهم ومعتقداتهم، وحبه لهم، ويتبع ذلك لقب شائع وهو لقب " فتح شاه"
فهو من الألقاب المضافة إلى الدنيا والدين، وهو بذلك يكون " جلال الدنيا والدين"

البنغال، ولقب بهذا اللقب من سلاطين ، (11)خاصاً بكبار رجال الدولة من الحكام
هذا اللقب على تسعة " فتح شاه"، وإلى جانب المسكوكات اتخذ "فتح شاه"العديد قبل 

، ثم يلي ذلك لقب آخر شاع في تلك الفترة في شرق (18)نقوش ترجع إلى فترة حكمه
وهو من الظفر بمعنى النصر " أبو المظفر"وغرب العالم الإسلامي وهو لقب 
كوكات العديد من دول العالم الإسلامي على والفوز، وقد عرف هذا اللقب على مس

وهي " شاه"، ويلي ذلك لقب آخر وهو (1 )وشاع استعماله في البنغال (19)مر العصور
، أو الحاكم الفعلي وقد جرى هذا (1 )لفظة فارسية في الأصل بمعنى ملك أوسيد

مثل الأوردية والبنغالية، وقد ورد على مسكوكات اللفظ في بعض اللغات الأخرى 
، يلي ذلك لقب (  )البنغال، وكذلك في نقوش عمائر البنغال في العصر الإسلامي

" سلاطين"والجمع " الوالي"وهو من السلاطة وهي القهر والسلطان بمعنى " السلطان"
، وقد تلقب بهذا اللقب العديد من السلاطين في (8 )والسلطان أيضاً الحجة والبرهان

البنغال حيث كان الحكام يتلقبون بصفة  شرق وغرب العالم الإسلامي، وكذلك في
والتي تلقب " السلطان بن السلطان"وورد اللقب هنا بصيغة  (8 )"السلطان"عامة بلقب 

بها أيضاً معظم سلاطين البنغال الذين توارثوا الحكم عن آبائهم أو أجدادهم، ولعل 
الرد الهدف وراء هذا كان للدلالة على شرعية حكمهم، وكذلك تعزيز سلطانهم، و

                                                           
(16)

 Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, p. 225. 
 .88 حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص  ( 11)
 .188محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص  ( 18)
 .818حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص   (19) 
 .188محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص   (1 ) 
 . 88حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص  ( 1 )
 .111محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص  (   )
 .8 8حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص  ( 8 )
  18 محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص ( 8 )
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على مخالفيهم والمعارضين لهم وأعدائهم، ولثبتوا لهم بأنهم الأحق بهذا المنصب 
، وفي السطر الأخير اثبات أنه (8 )والاجدر حيث أنهم سلاطين من سلالة السلاطين

" السلطان بن السلطان"وهذا تاكيد لما سبق ذكره من لقب " محمود شاه"ابن السلطان 
/ هـ181)قد حكم البنغال من سنة  (8 )"ود شاهمحم"وكان السلطان ناصر الدين 

 (.م1889/ هـ888)وحتى سنة  (م1888
السلطان المنور بنور "أما نصوص الظهر فقد جاء بالسطر الأول والثاني 

وهي من الواضح أنها من تأثيرات وتجليات الصوفية على " المصطفوي الإلهي
نوره من نور المصطفى صلى الذي أراد أن يشير إلى أنه يستمد " فتح شاه"السلطان 

لقد "الله عليه وسلم والذي بدوره مستمد من نور الله كما ورد في القرآن الكريم 
" المخاطب نبيه" وجاء في السطر الثالث عبارة " جاءكم من الله نور وكتاب مبين

جاته ومخاطبته التي ربما قصد منها أنه يتقرب إلى النبي صلى الله عليه وسلم بمنا
ومعنى كلمة الزهد في اليقظة والمشاهدة، " سلطان الزاهدين" وقات ثم لقبفي كل الأ

الدنيا بشئ في اللغة هو الإعراض عن الشئ وعدم الإقبال عليه والنظر إلى الحياة 
وعدم الإغراق في  الأموالمن الإستخفاف والاحتقار، وعدم التكالب على جميع 

لزهد إلا في آية واحدة من سورة ، ولم يرد في كتاب الله لفظ ا(1 )ملذات الحياة
وَشَرَوْهُ بِثَمَنٍ بَخْسٍ }يوسف عليه الصلاة والسلام حيث قال الله سبحانه وتعالى 

 .(8 ){دَرَاهِمَ مَعْدُودَةٍ وَكَانُوا فِيهِ مِنَ الزََّاهِدِينَ 

والزهد علاقة وميزة للإسلام عن غيره من الأديان السماوية، فالإسلام دعوة 
إلتف حولها الضعفاء المحرومين تحت قيادة رسول الله صلى الله روحية، ولذلك 

 .(9 )عليه وسلم

 :ولقد قسم الإمام أحمد بن حنبل الزهد إلى ثلاثة أقسام

 .زهد العوام، وهو ترك الحرام -1
 زهد الخواص، وهو ترك الفضول من الحلال - 
 .(81)زهد العارفين، وهو ترك ما يشغل العبد عن الله تعالى -8

                                                           
 188 محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص (8 ) 

)26(  Haig, Wolselym Cambridge history., pp. 267. 

 .81 – 88ص ص  المذاهب الصوفية،بد الغني قاسم، عبد الحكيم ع ( 1 )
 .1 سورة يوسف، الآية  ( 8 )
 .111أحمد بهجت، بحار الصوفية، ص  ( 9 )
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وأنه في مجال الزهد يعتلي " فتح شاه"يدل على شدة زهد السلطان اللقب وهذا 
أعلى المراتب، وأن هذه المرتبة العليا يمكن مشاهدتها ويمكن أن يراها الأتباع 

 .(81)والمريدون رؤيا العين

 .( 8)"خزانة"أما السطر الأخير فنجد به دار السك 

 ( لوحة ) :الطراز الثاني

تأثيرات صوفية تختلف عن الطراز الأول، يتميز هذا الطراز بنصوص ذات 
، ونصوص هذا الطراز جاءت (88)ووصلنا من هذا الطراز عدد من التنكات الفضية

 :(88)كما يلي

 الوجه                                            الظهر

 القفارالسلطان                                        ذو 

 جلال الدنيا                         المتيم مريد الله          

 وخامس أركانه                                 والدين أبو النظفر

 ذو الخليقة العال                              فتحشاه السلطان بن

 المشرق بنور الخلافة                             محمود شاه السلطان

 891فتحاباد                        أسود وأخضر                

وبتحليل نصوص هذا الطراز، نجد أن نصوص الوجه تحمل في السـطر الأول  
و " المتيم مريـد الله "بينما يحمل السطر الثاني وصف السلطان بأنه " السلطان"لقب 

يريد هنا التشبه برسول الله صلى الله عليه وسلم الذي اتسمت حياته كلها " فتح شاه"
هد، والذي لم يكن مطلبا لذاته وإنما خشية الانشغال بالدنيا، ولقد سار أصـحاب  بالز

                                                                                                                                                    

 .81عبد الحكيم عبد الغني قاسم، المذاهب الصوفية، ص  (81) 
)31 (   

Abdul, Karim social history of the Muslims in Bengal, Dacca 1959, pp. 124 – 136; 

Abdul Rahim, Muhammad social and cultural history of Bengal, vol.I, Pakistan historical 

society, Karachi, 1963, pp. 78 – 98. 
؛ من أشهر دور السك في البنغال، راجع عاطف منصور محمد رمضان، النقود خزانة (  8)

الإسلامية وأهميتها في دراسة التاريخ والآثار والحضارة الإسلامية، مكتبة زهراء الشرق، الطبعة 
 .888م، ص 118 الاولى 

)
33

(  Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, p. 226, Nos. B631 – B634. 
د محاولات؛ وذلك تتم لأول مرة، وقد تم التوصل إليها بع" جديدة"قراءة نصوص الوجه هذه  (88)

لصعوبة قراءاتها كاملة، وهي محاولة من الباحث فاتحاً الباب أمام باحثي المسكوكات الإسلامية 
 .لمحاولة قراءتها، فالباحث يرى أن هذه القراءة هي الأقرب للصواب
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، ولفـظ  (88)النبي صلى الله عليه وسلم على نفس منوال حياته صلى الله عليه وسلم
خـامس  "الميتم أي الذي يذوب عشقاً في حب الله، ثم أضاف لنفسه لقب آخر وهو 

الأرض، ثم أضاف أوصافاً لنفسه بأنه أى ربما الذي يقيم شرعه ودينه في " أركانه
مشرق ومضـئ  "صاحب خلق رفيع، وفي السطر الخامس أضاف وصفاً آخر بأنه 

وفي اعتقادي أن الخلافة هنا المقصود بها خلافة رسوال الله صلى الله " بنور الخلافة
وهو ما أعطاه هـذا الاشـراق   عليه وسلم في أخلاقه لا خلافته في ملك أو غيره، 

 .والضوء

والتي قد تعني انتسابه إلى " الاسود والأخضر"في السطر الأخير رمزية اللون و
الخـاص  " الأسود"و" الأخضر"آل البيت واتخاذ نفس الشعار الخاص بالعلويين وهو 

 .بالعباسيين

والقفـار  " ذو القفار"أما نصوص الظهر ففي السطر الأول وصف للسلطان بأنه 
الخلاء من الأرض، والقفار يأتي بمعنى الطعـام  في اللغة مفرده القفر والقفرة وهو 

، وإذا أخذنا ما ورد في المصادر التاريخية مـن سـمات وخصـائص    (88)بلا أدم
واهتمامه بالفقراء ومنحه وعطاياه لهم، وأن الشعب نعم في عهده " فتح شاه"السلطان 

وصفه بالرخاء والسعادة كما سبق ذكره، اتفق ذلك مع ما ورد على هذه النقود من 
والذي ربما يعني أيضاً اهتمامه بالفقراء من الذين ليس لهـم  " ذو القفار"لنفسه بأنه 

 .طعام ويعانون شظف العيش

والجلال بمعنـى  " أبو المظفر –جلال الدنيا والدين "وفي السطر الثاني والثالث 
 العظمة ويدخل في تكون بعض الألقاب المركبة ومنها جلال الدنيا والدين، ولقد كان

واطلق على العديد من السلاطين في البنغال وغيرها من هذا اللقب شائعاً في البنغال 
 .(81)بلاد العالم الإسلامي

، وهذا اللقب يشتمل إلى جانب معناه (88)والظفر من النصر" أبو المظفر"ثم لقب 
الحربي مدلولًا دينياً، إذ أنه يشير إلى أن الملقب به نظراً لتقواه وصلاحه مؤيد من 

وان " فتح شاه"الله سبحانه وتعالى للإنتصار على أعدائه وهو ما يتفق مع ما ادعاه 
 .لم ينفعه ذلك فقد قتل بعد ذلك بثلاث سنوات على يد قائد حرسه كما سبق ذكره

                                                           
عبد الحي محمد قابيل، في التصوف الإسلامي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الطبعة  (88)

 .بتصرف 9  – 1 ، ص ص 118 الأولى 
 .القاموس المحيط، مادة قفر ( 88)
 .بتصرف 89  – 81 حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص ص  (81) 
 .818 - 818حسن الباشا، الألقاب الإسلامية، ص ص  (88)
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ومن الجدير بالذكر أن هذا اللقب عرف في مختلف العالم الإسلامي منذ العصر 
فتح "د ذلك، ويلي هذا اللقب اسم السلطان العباسي ثم على مر العصور المتعاقبة بع

ثم تاريخ السك والذي سك بالتـاريخ  " محمود شاه" "ابن السلطان"ثم نعته بأنه " شاه
" هفتح شا"والذي يقع في السنة الرابعة من حكم السلطان  (89)الهجري بالأرقام العربية

 .(81)ثم يأتي بعد ذلك ذكر دار السك فتحاباد

وبدراسة هذين الطرازين يتضح أن الصوفية كان لهم تأثير كبير على المجتمـع  
ويكفي الإسلامي في البنغال، فلقد كان لهم سلطان عظيم على الناس وعلى عقولهم، 

من  وصف بأنه المقبول " جلال الدين التبريزي"للتدليل على ذلك أن الشيخ الصوفي 
، كما أن الصوفية لعبوا دوراً مهـم  (81)العالمالله وفي منزلة الملائكة وملك العقيدة و

مع العلمـاء والفقهـاء،    في نشر الإسلام في البنغال، فقد رافقوا الجيوش الإسلامية
وذلك ليس لإلتماس البركة فقط، ولكن لاسداء الوعظ والإرشاد للسلطان، وتشـجيع  

بإظهـار  الجنود على الجهاد، وقد لقي الصوفية دعماً من غالبية سلاطين البنغـال  
 .احترامهم الشديد لهم، وبمساعدتهم في بناء المساجد والمدارس

وقد توافد كثير من الصوفية إلى البنغال، وتدل كثرة الأضرحة الخاصة بمشايخ 
الصوفية، وكذلك شواهد قبورهم، على كثرة الصوفية الوافدين إليها، ويمكن الإشارة 

" باغيرهات"في " خان جهان"إلى أمثلة تدل على ذلك مثل ضريح ومسجد الصوفي 
" جلال"وضريح الشيخ ( م1889 -1888/ هـ888)بمقاطعة كهلنا الذي بنى سنة 

سنة " يوسف شاه"المقام حوله أربعة مساجد وبنى في عهد السلطان  ( 8)"سيلهت"في 
 (.م1881/ هـ888)

                                                           
رأفت محمد النبراوي، التاريخ : للمزيد عن طرق تسجيل التاريخ الهجري يمكن الرجوع إلى ( 89)

م، ص 1989، يوليو  الهجري على النقود الإسلامية، مجلة العصور، لندن، المجلد الرابع، ج
، عاطف منصور محمد رمضان، النقود الإسلامية وأهميتها في دراسة التاريخ 88  – 11 ص 

 – 8 8م، ص ص 118 رة الإسلامية، مكتبة زهراء الشرق، الطبعة الاولى والآثار والحضا
الأرقام والتقاويم على النقود فى العصر الإسلامي،  منصور محمد رمضان، رموز ، عاطف 88

 .م119 مكتبة زهراء الشرق، 
 .888سنة " دار الضرب"دار سك جديدة أنشأها فتح شاه وسميت : فتحاباد (81)

،؛ وفاء محمود عبد الحليم، الأوضاع   صديق، النقوش الكتابية، ص محمد يوسف (81) 
 .1الاقتصادية، ص 

عبد الحليم الندوي، مركز المسلمين التعليمية والثقافية والدينية في الهند، مطبعة نوري،   ( 8)
 .188م، ص 1981/ هـ1888
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فلقد كان عالماً عـادلًا، وممـا   " فتح شاه"ولقد ظهر أثر الصوفية على السلطان 
 :(88)د على تأثره بالصوفية عدة امور لعل من أهمهايشه

فـي  " باباآدم"انشاء العديد من المنشآت الصوفية في عصره مثل مسجد وضريح 
، وكذلك ضـريح  (م1888/ هـ888)سنة " ملك كافرو"وقد بناه " بدهاكا" "زامبال"

جد في مقاطعة هوجلي، وبنى المس" تبريش بيغا"في قرية " شاه جمال الدين"الصوفي 
 (.م1881/ هـ 89)سنة  "فتح شاه"وزير السلطان  (88)"إلغ مجلس نورسر لشكر"

أو اطلقت عليه ولم يسبقها إليه أحد، وهي " فتح شاه"الألقاب الجديدة التى اتخذها * 
الـذي ورد  " عالم علوم الأديان والأبدان"ألقاب ذات صبغة دينية صوفية ومنها لقب 

، ويؤكد هذا اللقب أن السلطان (م1888/ هـ889)بتاريخ " غنملت"في نقش مسجد 
كان عالماً بظروف البنغال الدينية، فالمجتمع البنغالي مكون من عناصـر  " فتح شاه"

متعددة، وأديان عديدة فيوجد إلى جانب المسلمين، الهندوس والبوذيون، والوثنيون، 
كما أن هذا اللقـب  " عالم الاديان"ولعلم السلطان بهذه التركيبة أطلق عليه هذا اللقب 

يشير إلى أن صاحب هذا اللقب قد أعطي قسطاً وافراً من العلوم الفسيولوجية التي 
لقباً جديداً لم يلقب " فتح شاه"، كما اتحذ السلطان (88)"عالم الأبدان"يشير إليها اللقب 

قهرمان المـاء  "وهو  –وذلك على حد علمي  –به أيضاً أحد من قبله ولا من بعده 
أيضاً، ولقب آخر وهو  (88)"غنمت"والذي أطلق عليه أيضاً في نقش مسجد " والطين

وهـو مـا   " غنمت"والذي أطلق عليه أيضاً في نقش مسجد " كاشف أسرار القرآن"
 .(81)بالقرآن وعلومه" فتح شاه"يشير إلى عناية السلطان 

ومن الجدير بالذكر أنه قد وصلنا أنماط أخرى من نقود هذا السـلطان تحمـل   
 .(89)(8)لوحة  .(88)صوص والألقاب التي كانت سائدة في البنغال في تلك الفترةالن

                                                           

، وفاء 188، 91للمزيد عن هذه المنشآت، محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص ص  (88) 
 .18  – 81 محمود عبد الحليم، المرجع السابق، ص ص 

سر لشكر هو لقب يدل على قائد الجيش، أو على منصب عسكري مهم انظر، محمد يوسف (88) 
 .18 صديق، النقوش الكتابية، ص 

 .118محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص  ( 88) 
 .118محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص  (88)

 .118محمد يوسف صديق، النقوش الكتابية، ص  ( 81) 
 للمزيد عن نقود هذا السلطان راجع؛   (88) 

Lane – poole, Stanley, B.M., pp. 89 – 90; Bodgers, M.R.A.S, Coins of the Indian museum, 

p. 147; Mitchiner, Michael, Oriental Coins, P. 358; Bhattasali, M.A., Nalinikanta, Coins 

and chronology, p. 147. 

)49( Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, p. 222, No. B597 
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 :نتائج البحث

تبين أن بعض هذه النقود نادرة وتحمـل نصـوص ذات   " فتح شاه"بدراسة نقود * 
تأثيرات صوفية واضحة تمت قراءتها وتفسيرها في ضـوء الأحـداث التاريخيـة    

 .المعاصرة

قام بسك نقوداً تذكارية بمناسبة " فتح شاه"الدراسة أن السلطان تبين من خلال هذه * 
 .هـ لتخصيصها لضريحه899سنة " شاه جلال جوجرات"وفاة الصوفي 

ذات التأثيرات الصوفية إلى طرازين مختلفين تبعاً لمـا  " فتح شاه"تم تقسيم نقود * 
 .ورد على هذه النقود من نصوص

تلقب بعدة ألقاب فريدة " فتح شاه"السلطان  اتضح جليا من خلال هذه الدراسة أن* 
وذلـك   –لم يتلقب بها غيره من حكام المسلمين في شرق وغرب العالم الإسلامي 

 .-على حد علمي 

" فتحابـاد "أنشأ دار سك جديدة سـماها  " فتح شاه"أظهر هذا البحث أن السلطان * 
لتـى كانـت   وا" خزانـة "ونعتها دار الضرب، كما أنه استخدم دار سك أخرى هي 

 .موجودة من قبل لسك نقوده ذات التأثيرات الصوفية

تم التوصل إلى قراءة نصوص مركز الوجه في الطراز الثاني وهي قراءة ربما * 
 .تكون هي الأصح والأكمل وهو أمر لم يسبق إليه من قبل
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 :اللوحات والأشكال

 (:1)شكل 

 

 الوجه

 

 الظهر

 عمل الباحث
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 (:1)لوحة 

 
 الوجه

 
 الظهر

Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, pp. 225 – 226, Nos., B. 625, B. 626, B. 

627, B. 628, B. 629, B. 630. 
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 (: )لوحة 

 

 الوجه

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الظهر
Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, p. 226, No. B631 
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 (3)لوحة 

 . 

 الوجه

 
 الظهر

Goron, stan, The coins of Indian Sultanates, p. 222, No. B597 
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The Impact of Sufism on the coins of “Fath Shah” 

Sultan of Bengal (886 – 1481 / 893 A.H – 1487 A.D) 

Prof .Ali Hassan Abed Allah Hassan

 

Abstract: 

     In this research, I discussed the influence of Sufism on the 

coins of Fath shah. 

I divided these Coins into two types according to their 

inscription. 

   I Found out that, these two silver tankas bearing unique titles 

belong to Fath Shah.  

   I tried to find out the significance of these titles in the light 

of the historical resources interested int that period. 
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 Coins, Tanka, Bengal, Silver, Sufism, Dynasties, Sultan, Impact 
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  نقاة النظاميةاللخ الحربي الحملة الفرنسية تحصين
 (م8111/ ه8181)القاهرةب بمنطقة الحطابة

 رية معماريةادراسة أث

محمد حمدي متولي سيد أحمد .د

 

 :ملخصال
، والتي تم استغلالها كتحصيي  حرييي   ة النظامية أحد المنشآت الأثريةتعد الخانقا

، وقيد شييد الخانقياة    علي مصر (م8188-8971)خلال فترة الحملة الفرنسية 
وتقع  ،(م8551)ه959النظامية الأمير نظام الدي  أحد أمراء المماليك اليحرية سنة 

لك الحي تحت قلعة صلاح الدي  الأييويي مي    ذويقع  ،تلك الخانقاة يحي الحطاية
منطقية  وتقع تلك الخانقاة يالتحديد في المكا  المرتفع ع  مستوي  ،الجهة الشمالية

ويعتيير   ،ياب الوزير حيث يقية النشز الذي أقيمت عليه قلعة صلاح الدي  الأيويي
وكيا    ،هذا المكا  ذا موقع ممتاز يشرف علي القاهرة لاسيما الجزء الشرقي منها

لقرب منطقة الحطاية التي شيد يها الخانقاة النظامية م  قلعة صلاح الدي  الأييويي  
ا كييراً علي المنطقة للأحداث العسكرية والسياسية التي مقر الحكم أ  آثر ذلك تأثير

ه الأحيداث  ذوكا  معظم هي  ،فقد تعرضت المنطقة للنهب والدمار ،حدثت يالمنطقة
خلال فترة حكم المماليك والعثمانيي  حيث شهدت هذه المنطقة مثلها في ذلك مثيل  

ء فيي العصير   سائر المناطق القريية والمجاورة لها حول القلعة منازعات الأمرا
كما شهدت تلك المنطقة في العصر العثماني  ،يالمملوكي وخاصة العصر الجر كس

المنازعات يي  أمراء المماليك علي السلطة في مصر حيث أصيحت مصر ولايية  
حيدث  ( م8188) ھ8185وم  الحوادث التي مرت يالمنطقة أنه في سنة  ،عثمانية

 ،وعيم الخيراب   ،لمظالم م  الفرنسيي م  الهدم والخراب وتغيير المعالم وتنويع ا
وأنشيآوا   ،وكذلك ياب اليرقية وياب المحروق ،وسد الفرنسيو  ياب الفتوح ياليناء

وناحية الصوه  ،وذلك م  ناحية ياب النصر إلي ياب الوزير ،عدة قلاع فوق التلال
وما  ،وم  ضمنها الحطاية وياب الوزير تحت القلعة ،حيث هدموا أينية رأس الصوة

وهدموا منارة الخانقاة النظامية وجعلوها  ،يها م  المدارس القديمة والقياب المرتفعة
ويهدف اليحث إلي عمل دراسة تحليلية للتغيرات المعمارية التي طرأت علي  ،قلعة

 ةوكذلك عمل دراسة تحليلية لفتحات مزاغل الينادق والميدافع الموجيود   ،الخانقاة
                                                                    .يأسوار الخانقاة 

مزاغل  –قدم اليياده  –الدروة  -الموانع الطييعية   -قلعة  –خانقاه :الدالاةالكلماا  
  أصداغ المزغل –خط النار  –مزاغل الينادق  –المدافع 

 

                                                 

  dr.mohamedhamdi82@yahoo.com  مدرس الآثار الاسلاميه بكلية الآثار جامعة أسوان 

mailto:dr.mohamedhamdi82@yahoo.com
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:مقدمة 
 
 

( قلعة الجيل)لك الحي الواقع أسفل قلعة صلاح الدي  الأيوييذهي  (8)الحطاية       
لك الحي المرتفع ع  مستوي منطقة ياب الوزير ذو ،الشمالية   يالقاهرة م  الجهة
            اليذي أقيميت علييه قلعية صيلاح اليدي        ( 5)أو النشيز  (1)حيث يقية الصيوة 

فتوجد  ،سكنها كسارو الحطبوعرفت هذه المنطقة يهذا الاسم حيث كا  ي ،الأيويي
عطفة يالحطاية تعرف يعطفة الكسارة تتفرع م  شارع الحطاية كا  يسكنها كسارو 

ا موقع ممتاز يشرف علي القاهرة لاسيما الجزء الشرقي ذوتعد الحطاية  ،( )الحطب
  (5)وهي حي قديم كا  امتداداً للمياني في منطقة ياب الوزير ،منها

                                                 
والمصدر  ،والحطب ما أغد م  الشجر وشيوياً للنار ،أصل كلمة الحطاية م  حطب: الحطاية ((8

جمعه له وأتاه يه  :وحطب فلاناً حطياً يحطيه واحتطب له  ،واحتطب احتطاياً جمع الحطب ،حطيا
﴾ حَمَّالَةَ الْحَطَب وَامْرَأَتُهُ﴿ ووردت كلمة الحطب في الآية القرآنية ،والحطاب جامع الحطب ويائعه

 ،لسا  العرب ،اي  منظور  جمال الدي  أيو الفضل محمد ي  مكرم ي  علي-  سورة المسد آية 
 ،دار المعارف طيعة ،هاشم محمد الشاذلي –محمد أحمد حسب الله  –تحقيق عيد الله علي الكيير 

 .785ص ، مج ،م8718القاهرة 
ويمتد شمال القلعة في  ،الصوة هي يقية النشز الصخري الذي ينيت عليه قلعه الجيل: الصوة  (1)

لمحجر عند دار المحفوظات عندها الآ  شارع ياب الوزير م  شارع ا المنطقة التي يتفرع 
فوزي . د تحقيق ،صيح  الأعشى في صناعة الانشا ،أيي العياس أحمد ي  علي القلقشندى. الحالية

-519 ،5ج ،م1885-  188القاهرة ،الخديوية طيعة مصورة ع  طيعة دار الكتب ،محمد أمي 
  النجوم الزاهرة في ملوك مصر ،أيو المحاس  اي  تغري يردي يوسف جمال الدي  – 511

 ،88ج ،م8751-8717  القاهرة ،دار الكتب المصرية ،تحقيق الأستاذ محمد رمزي ،والقاهرة
أسوار صلاح الدي  وأثرها في امتداد القاهرة حتى  عيد النعيم، أسامه طلعت-8،5حاشية  ،19ص

 .  5حاشية  ،111ص ،م8771جامعة القاهرة  ،الآثار كلية  ،رسالة ماجستير ،عصر المماليك
طيعة خاصة  ،المعجم الوجيز ،مجمع اللغة العريية. ما ارتفع وظهر ع  الأرض : النشز (5)

 .181ص ،م8775القاهرة  ،يوزارة التريية والتعليم
ويلادها   ومدنها الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ،ميارك علي ي  سليما  الروحي( )

 . 888ص ،1ج ،م8711 -ھ8581 القاهرة ،الأميرية الكيري ييولاقالمطيعة  ،القديمة والشهيرة
ويقال  ،صلاح الدي  ياب الوزير كا  احد الأيواب التي شيدها قراقوش في أسوار :ياب الوزير (5)

أ  هذا الياب فتحه في السور الوزير نجم الدي  محمد ي  علي ي  شروي  المعروف يوزير يغداد 
 ،وقت أ  كا  وزيراً للملك الأشرف كجك ي  الناصر محمد ي  قلاوو  ،(م8 85) ھ1 9سنة 

كا   ،فنسب إليه وعرف يياب الوزير ،لكي يمر الناس م  داخل المدينة إلي القرافة خارج الياب
وفيما  ،هذا الياب يقع في منتصف حارة ياب الطرية الحالية التي تتفرع م  شارع ياب الوزير

ويتفق هذا الموقع مع اتجاه الأجزاء الياقية م   ،تمش اليجاسييي  مدرسة وحوض الأمير اي
وأ  الجزء المتيقي إلي الآ  يحارة ياب الطرية هو جزء م  ياب  ،السور الشرقي يهذه الجهة

فيما يعد علي يواية الأمير طراياي الشريفي ( ياب الوزير)وأطلقت تسمية  ،الوزر المذكور
أسوار صلاح الدي  وأثرها في  ،مأسامه طلعت عيد النعي. يالطرف الشرقي لحارة ياب الطرية 
 . 1حاشية  ،111ص ،امتداد القاهرة حتى عصر المماليك
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والتيي ييدأ    ،الهامة المحيطة يقلعة صلاح الدي  الأيويي تلك المنطقة (1)والمحجر
وقد ساعد علي الامتداد  ،(م8158)ھ1 1تعميرها منذ عصر المماليك اليحرية سنة 

العمراني لهذه المنطقة المنشآت التي قام يتشييدها الأمراء والسلاطي  مثل مجموعة 
وسيييل شييخو   ( م7 85)ھ958سنة ( الجامع والخانقاه والمدف )منجك المعمارية 

وخانقاه وقية يونس  ،(م8551)ھ959وخانقاة نظام الدي  سنة ( م 855)ھ955سنة
 (9)وسييييل وحييوض عيييد الييرحم  كتخييدا( م8511)ھ915الييدوادار سيينة 

 ( . م81)ھ81ق
ومنطقة الحطاية هي احدي المناطق المتطرفة القديمة التي ميا تيزال ياقيية        

-8185)يتخطيطها القديم ما عدا قطعة صغيرة منها اقتطعها محمد عليي ياشيا   
عند تعديله للسور الشمالي للساحة الشمالية الشرقية لقلعة صيلاح اليدي    ( م1 81

وساقية جامع سليما  ( يرج الأحمرال)الأيويي في المنطقة الواقعة يي  يرج الصحرا 
        فإنه قيد زاد فيي مسياحة القلعية فيي هيذه       ،ياشا شرقاً إلي يرج الزاوية غرياً

 ،(1)هنياك   لذلك فقد أصيح السور القديم للقلعة يقع داخل سيور أحدثيه  و ،الناحية
حتيى النصيف   ( قرافة ياب الوزير) وكانت الحطاية هي الطرف الجنويي للقرافة

لأ  الطرف الجنويي كا  ييدأ م  قلعة صلاح اليدي   ( م87)ھ85  القر  الثاني م
الأيويي عند الموضيع اليذي يييدأ مي  مييدا  السيلطا  الظياهر ييييرس         

وقد تغيرت الحطاية حاليياً حييث    ،(م8199-8151) ھ191-151(7)اليندقداري
 .   (88)وتشعيت شوارعها ودرويها وعطوفها ،امتلأت يالعمرا 

كا  لقرب منطقة الحطاية م  قلعية صيلاح   : لمنطقة الحطاباة الأحداث التاريخية 
الدي  الأيويي مقر الحكم أ  أثر ذلك تأثيراً كييراً علي المنطقة للأحداث العسيكرية  

                                                 
( م8515)ھ915شارع المحجر أوله م  الناحية الجنويية م  جامع أيتمش اليجاسي:المحجر (1)

 ،ميارك علي ي  سليما  الروحي. (م8511) ھ717تجاه درب الجيل وآخرة زاوية حس  الرومي
 .    88-885ص ص ،1ج ،الخطط التوفيقية

كلية  ،رسالة ماجستير ،الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة القاهرة ،ايراهيم سهير جميل(9)
 . 5-1ص ص ،م8778جامعة القاهرة  ،الآثار

القاهرة  ،مكتية نهضة مصر ،قلعة صلاح الدي  وقلاع اسلامية معاصرة ،زكي عيد الرحم  (1)
جمال محرز . ترجمة د ،وصف قلعة الجيل ،ارشييالد كاميرو  كريزويل –75ص ،م8718

 . 15- 1ص  ،م 879القاهرة  ،للكتاب  الهيئة المصرية العامة ،عيد الرحم  زكي. ومراجعة د
لمزيد م  التفاصيل ع  التطور العمراني والمعماري لميدا  السلطا  الظاهر يييرس  (7)

ص ص  ،الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة القاهرة ،إيراهيم سهير جميلاليندقداري راجع 
 -1  . 
                سهير جميللمزيد م  التفاصيل ع  شوارع ودروب وعطوف حي الحطاية راجع  ( 88)

 . 89-85ص ص  ،الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة القاهرة ،إيراهيم
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وكيا  معظيم هيذه     ،فقد تعرضت المنطقة للنهب والدمار ،والسياسية التي حدثت
حيث شهدت هذه المنطقة مثلها في ذليك   ،الأحداث خلال حكم المماليك والعثمانيي 

مثل سائر المناطق القريية والمجاورة لها حول القلعة منازعات الأمراء في العصر 
أما في العصير العثمياني فقيد شيهدت      ،المملوكي وخاصة المملوكي الجركسي

علي السلطة في مصر حيث أصيحت مصر ولايية  المنازعات يي  أمراء المماليك 
كما شهدت هذه المنطقة النزاع يي  طوائف العسكر العثمانيي  الذي  تولوا  ،عثمانية

 . (88)مناصب القيادة للحامية العثمانية في مصر
وشهدت منطقة الحطاية أحداثاً كثيرة في العصر المملوكي م  يينها واقعة يي        

فكانت  ،يينهما ياي ويي  الأمير آقيردي قسمت خلالها القاهرةالسلطا  محمد ي  قايت
 ،ييد السلطا  محمد ي  قايتياي وأنصاره( منطقة الحطاية)م  ناحية الظاهر الشمالي

وصار ما يي  القرافة والصليية وقناطر السياع ومصر العتيقة حتيى ييولاق ميع    
   ضيمنها منطقية   وقد قاست القاهرة م  جراء هذه الواقعة الكثير ومي  ،آقيردي
وشهدت منطقة الحطاية أيضاً أحداثاً كثيرة في العصر العثماني مميا   ،(81)الحطاية

( م8988) ھ8815فقد حدثت فتنة كييري سينة   ،جعلها عرضة للتخريب والدمار
 ھ8887فقد تولي إفرنج أحمد منصب ياش أوده ياش سنة  ،سميت يفتنة إفرنج أحمد

نتيجة النزاع حيول فرصية   ( م8989) ھ8887ونفي إلي الطينة سنة ( م8179)
  وعاد يعد عدة شهور إلي القاهرة ودخل أوجاق ،الانكشارية  السيطرة علي أوجاق 

وعاد يعد عدة شهور إلي القاهرة ودخل أوجاقه ميرة أخيري سينة     ،الانكشارية
 ،القلعية   وهددت هذه الفتنة منطقة ،وتمك  م  نفي معارضيه ،(م8987) ھ8818

وأدي ذلك إلي أ  أخذ أهل القلعة وأهل  ،أحمد يضرب القلعة يالمدافعفقد أمر إفرنج 
 ،أنفسيهم    وتركوا ييوتهم خالية خوفياً عليي   ،ياب العزب ما أمكنهم م  أمتعتهم

 ،أسيواقها  وحصل الخوف الشديد لأهل مصير، وأغلقيت   ،ونزلوا وسكنوا المدينة
عة مثل جهية الرميلية   ورحل غالب السكا  الذي  يجوار القل ،وخاناتها ،وحوانيتها

وذليك   ،حسيوه وكا  الأمر كما ،والحطاية والمحجر خوفا م  هدم المنازل عليهم
وعرب اليسيار قيد    ،والحطاية ،العزب وياب ،القلعة لأ  أكثر الييوت التي يقرب

 . (85)أحمد يالنار  وأحرقته جماعة إفرنج ،هدمته المدافع

                                                 
 .89ص ،الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة القاهرة ،سهير جميل إيراهيم (88)
محمد .يدائع الزهور في وقائع الدهور، تحقيق د ،أيو اليركات محمد ي  أحمد اي  إياس(81)

-511ص ص  ،5ج ،م 871-8711الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة  ،مصطفي زيادة
519 . 

عيد الرحيم . تحقيق د ،عجائب الآثار في التراجم والأخيار ،الجيرتي عيد الرحم  ي  حس   (85) 
 ،م1885 القاهرة ،طيعة مكتية الأسرة ،عيد العظيم رمضا . تقديم د ،عيد الرحيم عيد الرحم 

 أوضح الإشارات فيم  ،المصري أحمد شليي ي  عيد الغني الحنفي  - 91-95ص ص  ،8ج
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وذليك للتخيوف مي      ،وتعرضت العديد م  المنشآت يمنطقة الحطاية للهدم      
فيذكر أ  السلطا  الناصر فيرج   ،استخدام تلك المنشآت كقواعد للهجوم علي القلعة

يالصوة تجاه الطيلخانية  (  8)ي  يرقوق قام يهدم مدرسة الأشرف شعيا  ي  حسي 
ور الحريم السيلطانية ييالحوش   ونقل أحجارها وأخشايها إلي قاعات د ،السلطانية

لمدرسية   (81)ويرجع السيب في هدم الناصر فرج ي  يرقوق ،(85)السلطاني يالقلعة
وذلك لأنه يحكم موقع مدرسة الأشرف شعيا  ي  حسي   ،الأشرف شعيا  ي  حسي 
وتسيطر عليهيا مي     ،فكانت تشرف علي القلعة ،القلعة فوق الصوة تجاه طيلخاناة

فم  يعتلى سطحها في أوقات الفت  يمك   أ  يهدد القصيور   ،ةالناحية الاستراتيجي
         كميا أ  كيل مي  أراد حصيار القلعية ينيزل لهيذه        ،السلطانية تهديداً خطيراً

وينصب عليها مدافع النفط والمكاحل  ،ويتخذها قاعدة للهجوم علي القلعة ،المدرسة
وكانت منطقة الحطاية احدي المراكز التي يمك  م  خلالها  ،(89)القلعة للرمي علي

أ  أحمد ياشيا  ( م8185) ھ8118فيذكر الجيرتي في حوادث سنة  ،حصار القلعة

                                                                                                                            
تولي مصر القاهرة م  الوزراء والياشات الملقب يالتاريخ العيني، تقديم وتحقيق وضيط وتصحيح 

ص ص  ،م8791 عيد الرحيم عيد الرحم  عيد الرحيم، مكتية الخانجي يمصر، القاهرة .د
158-151 . 

هو السلطا  :  حسي  ي  الناصر محمد ي  قلاوو الأشرف زي  الدي  شعيا  يالسلطا   ( 8)
 ھ991- 91وتولي الحكم في الفترة م  ،الرايع والعشري  م  سلاطي  دولة المماليك اليحرية

 ولمزيد م  التفاصيل راجع  تقي الدي  أيو العياس أحمد ي  علي ي  عيد القادر( م8515-8591)
 ،م8771 القاهرة ،مطيعة مكتية الآداب ،عتيار يذكر الخطط والآثارالمواعظ والا ،المقريزي

 .   578ص  ،5ج،1مج
تقي  – 511ص ،5ج ،صيح الأعشى في صناعة الانشا ،أيي العياس أحمد ي  علي القلقشندى (85)

أيو العياس أحمد ي  علي ي   ،تقي الدي  ،المقريزي الدي  أيو العياس أحمد ي  علي ي  عيد القادر
سعيد عيد الفتاح عاشور، مركز تحقيق . د  تحقيق ،عيد القادر، السلوك لمعرفة دول الملوك

نور الدي  علي ي  داود الصيرفي –815ص ،8ق ، ج ،م8795-8798التراث، القاهرة 
  الكتب ردا ،حس  حيشي. تحقيق د ،نزهة النفوس والأيدا  في تواريخ الزما  ،الجوهري الخطيب
 . 511ص ،5ج ،م 877-8798القاهرة  ،المصرية

تولي الحكم  ،هو ثاني سلاطي  دولة المماليك الجراكسة: السلطا  الناصر فرج ي  يرقوق  (81)
-181والمرة الثانية م  سنة  ،(م85 8-8577) ھ181-188مرتي  المرة الأولي م  سنة 

ولمزيد م  التفاصيل راجع  تقي الدي  أيو العياس أحمد ي  علي ي  ( م81 8-85 8) ھ185
-571ص ص ،5ج ،1مج ،، المواعظ والاعتيار يذكر الخطط والآثارالمقريزي عيد القادر

575   . 
      تحقيق ،إنياء الغمر يأنياء العمر ،أحمد ي  علي ي  محمد الكتاني اي  حجر العسقلاني (89)
 ،– 71 ص ،1ج  ،م8791- 8717القاهرة ،المجلس الأعلى للآثار الاسلاميه ،حس  حيشي.د

عيد الرحم  . جمال محرز ومراجعة د. ترجمة د ،القاهرة تاريخ ووصف قلعة   ،يول كازانوفا
 . 855ص ،م 879القاهرة  ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،زكي
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وذلك يسييب أفعاليه    ،والي مصر ثار عليه العامة والفلاحي  والمشايخ والوجاقلية
 ،مسياكنهم وإخراجهم مي    ،السيئة فقد تعدي طوائف العسكر والإيذاء منهم للناس

 ،وغير ذلك ،ومصادرة أملاك الناس يالدعاوى الكاذية ،وقيض مال الميري المعجل
وتوجه الكثير م  العامة إلي محمد علي ياشا وطاليوة يعزل أحمد ياشا وأ  يكيو   

 ،الناس  ولما رفض أحمد ياشا الانصياع لعامة ،ذلك  فوافقهم علي ،هو والياً عليهم
 ،يخ والعامة والوجاقلية يالأسلحة والعصي والنيايييت محمد علي ياشا والمشا  خرج

فأرسل  ،واتفقوا علي محاصرة القلعة ،ولازموا السهر يالليل في الشوارع والحارات
 محمد علي ياشا عساكره في جهات الرميلة والحطاية والطرق النافذة مثيل يياب  

 ،يالمحموديية  وجلسوا ،وناحية ييت آقيردي ،وطرق الصليية ،والحصرية ،القرافة
ومنعوا م  يطلع وم  ينزل  ،في تلك الجهات (81)وعملوا متاريس ،حس  والسلطا 
 . (87)م  القلعة

 : التحصين الحربي للخانقاه النظامية   
وريميا   ،تحصي  القاهرة م  قيل مهندسي الحملة الفرنسية طايعاً خاصيا  ذاتخ    

وأييدي نيايليو  يونيايرت     ،المدينة وكير مساحتها ومحاولة ردع سكانها لأهمية
 ھ8185خاصة عقيب ثيورة القياهرة اكتيوير     يتحصينات القاهرة  اهتماماً كييراً

وضرب المدينة م  مرتفعات المقطم ييدأ نيايليو     ،وعقب إخماد الثورة،م8971/
 ،( 18)مشروعه في تحصي  القاهرة لإخضاعها وجعلها يمأم  م  وقوع ثورة أخري

م  خلال عدة محاور عامية منهيا    الحملة الفرنسيةزم   ( 18)تحصي  القاهرةويدأ 
ولم تنشيأ تحصيينات    ،تحصي  قلعة صلاح الدي  الأيويي والمنطقة المحيطة يها

وإنما تحصينات  ،كلها خلال فترة الحملة الفرنسية علي أيام نايليو  يونايرتالقاهرة 
أواخر ولي علي أيدي نايليو  الأ ،القاهرة زم  الحملة الفرنسية كانت علي مرحلتي 

والمرحلة الثانيية   ،وتولي عملية التحصي  الجنرال كفارللي م8971/ ھ8185سنة 
وتووي  يهاوع ليةهو   ،م2012-2011/ ھ2121-8185الجنرال كليير والجنرال مينو 

                                                 
وكلمة  ،وخشية توضع خلف الياب ما يتستر يه م  حوائط ونحوه م  العدو،: المتراس ( 81)

معجم  ،السيد أدي شير وأصل معناه لا تخف ،متراس تعريب يوناني مأخوذة م  الفارسي مترس
 . 5 8ص ،م8718  ييروت ،مكتية لينا  ،الألفاظ الفارسية المعرية

 . 515-581ص ،1ج ،عجائب الآثار في التراجم والأخيار ،الجيرتي عيد الرحم  ي  حس (87)
 ،المعارفدار  ،تاريخ الحركة القومية وتطور نظام الحكم في مصر ،الرافعيعيد الرحم  (18)

 .119 ، ص8ج ،م8718القاهرة 
لمزيد م  التفاصيل ع  تحصينات القاهرة خلال الحملة الفرنسية راجع المصطفي محمد  (18)

وأثرها علي العمائر الحريية يمصر " المدافع والينادق"سلحة النارية تطور الأ ،أحمد محمد الخراط
 ةرسال ،(م1 81-8589/ ھ8115-715)نهاية حكم محمد علي  وحتىفي العصر العثماني 

 . 91 -1  ص ص  ،م1888جامعة سوهاج  ،قسم الآثار الاسلاميه – الآدابكلية  ،دكتوراه
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وتووم تحصووها ايحيةوو  اي ماخووه  يةلعااووع  ايا عيهوو  لوو ن  ،( 11)ايتحصووها ايراوومان يهاووو

  .اييمحة  ايثعاه  
تعد منطقة الحطاية احدي المراكز التي يمك  م  خلالها مهاجمة قلعة صلاح و     

وذليك   ،فقد كانت القلعة تتعرض دائماً م  الناحية الشمالية للهجيوم  ،الدي  الأيويي
نظراً لأ  النشز الصخري المقام عليه الأسوار الشمالية للقلعة منخفض مما ييددي  

ولذلك اهتم الفرنسيو  يعمل تحصي  حرييي   ،سهولة تسلق الأسوار واقتحام القلعة
واسيتغل الفرنسييو     ،يتقدم تلك الأسوار ويكو  يمثاية خط دفاع أول ع  القلعية 

المقامة علي نهاية يقية النشز الصخري الممتد في الخانقاة النظامية يمنطقة الحطاية 
وذلك يهدف صد أي هجوم علي القلعة م   ،الجهة الشمالية للقلعة لاستخدامها كقلعة

والاسيتفادة مي     ،م  تلك الخانقياه وقد هدم الفرنسيو  الجزء العلوي  ،تلك الجهة
دام تليك  جزء السفلي م  الخانقاه م  أجيل اسيتخ  ء العلوي في ردم الاحجار الجز

المسيتخدمة   الفرنسيية  والمدافع مع الينادقويما يتناسب  ،الخانقاه كتحصي  حريي
ذي الحجية   11فيذكر الجيرتي فيي حيوادث   ،الحرييذلك التحصي    ع  للدفاع
 ،وتنويع المظالم ،توالي الهدم والخراب وتغيير المعالم" م 8188مايو  81/ ھ8185

أينية رأس الصوة حيث الحطاية وياب اليوزير  ( الفرنسيو )وعم الخراب وهدموا 
 ،المرتفعية  وما يذلك م  المدارس القديمة المشيدة والقياب ،(15)تحت القلعة الكييرة

وكانت في غاية مي  الحسي     ،النظامية ومنارتها( الخانقاة)وهدوا أعالي المدرسة 
في تواييت مي  الخشيب    الموتىر فوجدوا ونيشوا ما يها م  القيو ،وجعلوها قية
فيأنزلوا تليك    ،الميوتى  فكسروا يعضها فوجدوا يها عظام ،دراهم  فظنوا داخلها

وعملوا لها مشهداً  ،وحملوها فاجتمع أهل تلك الجهة ،ي الخارجالتواييت وألقوها إل

                                                 
ذكر تملك جمهور الفرنساوية اليلاد المصرية والقطار الشامية أو الحملة  ،قولا التركن ( 11)

 7 11،8ص ،م8778ييروت  ،دار الفارايي ،ياسي  سويد/ تحقيق د ،الفرنسية علي مصر والشام
 . 1  -9  ص ص ،تطور الأسلحة النارية ،محمد احمد محمد الخراط المصطفي -
أمر الفرنسيي  سكا  القلعة ( م8917سيتمير  11) ھ8185رييع ثاني  85يذكر الجيرتي في  (15)

واصعدوا إلي القلعة مدافع ركزوها يعدة  ،يالخروج م  منازلهم والنزول إلي المدينة ليسكنوا يها
وهدموا أينية عالية  ،وشرعوا في يناء حيطا  وكرانك وأسوار ،وهدموا يها أينية كثيرة ،مواضع

وغيروا معالم القلعة وأيدلوا  ،ياب العزب يالرميلة وينوا علي يدنات ،واعلوا مواضع منخفضة
وما كا  في الأيواب  ،وآثار الحكماء والعظماء ،محاسنها ومحوا ما كا  يها م  معالم السلاطي 

وهدموا  ،العظام يالقلعة م  الأسلحة والدرق واليلط والحوادث والحرب الهندية والأكر الفداوية
     وك والسلاطي  ذوات الأركا  الشاهقة والأعمدةومحاس  المل ،قصر يوسف صلاح الدي 

وازدحمت القلعة يالعسكر الفرنسيي  حتى أنهم سدوا أيواب الميدا  السلطاني تحت القلعة  ،الياسقة
               عجائب الآثار في التراجم  ،الجيرتي عيد الرحم  ي  حس . وجعلوه م  جملة حقوقها 

 .    17 ص ،1؛ ج 7 55،1ص ص  ،5ج ،والأخيار
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وجعلوا تلك المدرسة  ،المدرج يجمع م  الناس ودفنوها داخل التكية المجاورة لياب
 . " ( 1)قلعة أيضاً يعد أ  هدموا منارتها أيضاً

 :المنشيء وتاريخ الإنشاء والموقع  –الخانقاة النظامية 
أنشأ هذه الخانقاة الشيخ نظام الدي  اسحاق ي  مجد الدي  عاصم ي  سعد الدي       

وتقع هذه الخانقاة فوق يقية النشيز   ،(م8551)ھ959محمد الأصيهاني الحنفي سنة 
ويمك  الوصول إليها ع  طرييق   ،يالقاهرة المشيد عليه قلعة صلاح الدي  الأيويي

وتعرضت الخانقاة النظامية إليي   ،(15)حارة النظامية المتفرعة م  شارع الدحديرة
( م8188-8971)فقد كانت ضم  المنشآت التي هدمها الفرنسيو   ،الهدم والتدمير

وكا  نتيجة لهدم الخانقاة أ  قررت لجنة حفظ الآثار العريية إخراجها  ،(11)ايةيالحط
ولك  سجلت الخانقاه  ،(19)م  عداد الآثار الاسلاميه نظراً لتخريها وضياع معالمها

أعيدتها مصيلحة المسياحة     التيالنظامية يعد ذلك علي خريطة الآثار الإسلامية 
النص التأسيسي علي جانيي المدخل  ويشير ،8 8م يأثر رقم 8758المصرية سنة 

ولك  يجانب قييام المنشيأة يوظيفتهيا     ،(11)الرئيسي للخانقاة أ  هذه المنشأة خانقاة
فقد أشارت المصادر التاريخيية   ،الرئيسية كونها خانقاة فقد قامت يوظيفة المدرسة

عند ذكر وفاة الشيخ نظام الدي  اسحاق أنه دف  يمدرسته فوق الشرف يجيوار دار  
فيي   (58)يتعمير هذه الخانقاة وجعلها تكية (58)وقام محمد ياشا الصوفي ،(17)لضيافةا

 (   1،8شكل. )العصر العثماني 

                                                 
 . 157-151ص  ،5ج ،عجائب الآثار في التراجم والأخيار ،الجيرتي عيد الرحم  ي  حس  ( 1)
 .  88-888ص ص  ،الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة القاهرة ،إيراهيمسهير جميل  (15)
 . 157-151ص  ،5ج ،عجائب الآثار في التراجم والأخيار ،الجيرتي عيد الرحم  ي  حس ( 11)
كراسة  – 1 ص  ،1ملحق  ،م8755-1 87لسنة  8 كراسة لجنة حفظ الآثار العريية رقم  (19)

 . 9 ص ،م8718 - 875لسنة  ،8 لجنة حفظ الآثار العريية رقم 
وجعلت في ياديء الأمر لانقطاع الصوفية فيها للعيادة  ،كلمة فارسية معناها ييت: الخانقاة  (11)

      ومع تطور التصوف في العصر المملوكي وتطور العمارة أيضاً تطور مفهوم  ،والذكر
وم  دراسة وثائق الأوقاف يمك  القول يأ  الخانقاة في عصر سلاطي  المماليك  ،الخانقاة

يه الصوفية وكذلك أطلق لفظ خانقاة علي المكا  الذي يجتمع ف ،أصيحت مسجد وييت للصوفية
المصطلحات المعمارية في  ،إيراهيم ليلي علي ،أمي  محمد محمد. لممارسة وظيفة التصوف

 . 57ص ،م8778الجامعة الأمريكية يالقاهرة  ،الوثائق المملوكية
       ، السلوك لمعرفة دولالمقريزي تقي الدي  أيو العياس أحمد ي  علي ي  عيد القادر (17)

يدائع الزهور في وقائع  ،أيو اليركات محمد ي  أحمد اي  إياس - 557ص ،8ق ،5ج ،الملوك
 . 588ص ،1ق ،8ج ،الدهور

 /م8188 –ھ 881رييع الأول / 8818محمد ياشا الصوفي والي مصر كانت مدة ولايته  ( 58)
أوضح  ،المصري م ولمزيد م  التفاصيل راجع أحمد شليي ي  عيد الغني الحنفي8185ايريل 9

 .855ص ،والياشات  فيم  تولي مصر القاهرة م  الوزراءالإشارات 
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 :الوصف المعماري للخانقاة النظامية 
كا  لهذه الخانقاة أريع واجهات لم يتيق منها يحالة جيدة إلا الواجهة الشيمالية       

وجيزء مي     ،وجزء م  الواجهة الشمالية الشرقية ،الغريية ويها المدخل الرئيسي
كما لم يتيق م  الخانقاة أيضاً سيوي يعيض الخيلاوي     ،الواجهة الجنويية الغريية

، ويعد الرحالة أوليا جليي هو الرحالة الوحيد الذي (8،1لوحة()5شكل) (51)المتهدمة
ذي  جياءوا  سجل وصفاً للخانقاة النظامية م  يي  العديد م  الرحالة والمدرخي  ال

التكية النظامية أنشئت " فيذكر أوليا جليي ع  وصف الخانقاة النظامية  ،القاهرة  إلي
كا  الشيخ نظام الدي  سلطاناً عظيماً في الطريقة الخلوتية ( م8551)(55)ھ955سنة 

أ  ييني يماله الخياص تكيية   (  5)واستأذ  م  السلطا  محمد ي  السلطا  قلاوو 
فيني علي ريوة عالية خارج ياب الوزير داراً عظيمة مشرفة علي  ،للفقراء فأذ  له

وحجر . فيها مسجد لطيف وحجر لنحو مائتي فقير . لا نظير لها في القاهرة  ،العالم
وتقام مراسم الذكر في ساحة عالية مفروشة . المتزوجي  منفصلة ع  حجر العزاب 

وقد قمت أنا الحقير . مطيخها ويقدم الطعام للمترددي  عليها م  . يالرخام الأييض 
فجعلت  ،(55)ينظارتها مدة سنة في عهد مولانا حسي  ياشا اي  جانيلاط( أوليا جليي)

                                                                                                                            
غامضة الأصل وفيها  وكلمة تكية نفسها. كلمة تركية مسايرة للخانقاة وللزاوية:التكية (58)

استند أو اعتمد، وكلمة تكية يالتركية تعني  فكلمة تكية م   الفعل العريي اتكأ يمعنى. اجتهادات
الراحة  وم  هنا تكو  التكية يمعنى مكا . للراحة والاسترخاءأو الاستناد إلى شيء  الاتكاء

الدراري  ،الأنسي محمد علي - 197ص ،المعجم الوجيز ،مجمع اللغة العريية. والاعتكاف
 . 89ص ،م8785اللامعات في منتخيات اللغات، مطيعة جريد، ييروت 

 . 818-885ص ص  ،الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة القاهرة ،إيراهيمسهير جميل  (51)
مسجل على ال التأسيسيطيقا للنص ( م8551)ه 959تاريخ إنشاء الخانقاه النظامية هو سنة  (55)

 ،القاهرة الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة ،إيراهيمسهير جميل .عضادتى مدخل الخانقاة
 . 888ص

السلطا  الناصر محمد ي  قلاوو  هو عاشر سلاطي  : الناصر محمد ي  قلاوو  السلطا   ( 5)
 -175الأولي في سنة : دولة المماليك اليحرية وأطولهم حكماً حيث ولي السلطنة ثلاث مرات 

 -987والثالثة سنة  ،(م8587 -8171) ھ981 -171والثانية سنة  ،(م 817-8175) ھ 17
  التفاصيل راجع تقي الدي  أيو العياس أحمد ي  علي ي  ولمزيد م( . م8 85 -8588) ھ8 9

-511ص   ص  ،5ج،1مج ،المواعظ والاعتيار يذكر الخطط والآثار ،المقريزي عيد القادر
517  . 

 –ھ8811غرة رجب /  881شوال 18حسي  ياشا جانيلاط والي مصر كانت مده ولايته  (55)
 راجع أحمد شليي ي  عيد الغني الحنفي م ولمزيد م  التفاصيل8195سيتمير 18/ 819يناير11

 . 895ص ،أوضح الإشارات فيم  تولي مصر القاهرة م  الوزراء والياشات ،المصري
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وصيار   ،الأوقياف  م  إييراد  (51)الجامع والتكية درة ييضاء يإنفاق كيس مصري
وهي . وإيراد أوقاف التكية سيعة أكياس ومصاريفها أريعة . الطعام يقدم في وقتي  

أريعي  سنة  ،ياستانيول وقد أقام عمر أفندي المصري الذي توفي. غنية أوقاف جد 
والشييخ   ،فهي تكية روحانيية . وتيحر في مختلف العلوم والفنو   ،في هذه التكية

 ".     (59)نظام الدي  الأصفهاني يثوي فيها
 : التحصين الحربي للواجهة الشمالية الغربية للخانقاه النظامية 

وطول تليك   ،تعد الواجهة الشمالية الغريية الواجهة الرئيسية للخانقاه النظامية     
، واقتصير الفرنسييو  فيي    (م1.17)وارتفاعها حوالي( م17. 1)الواجهة حوالي

وييلغ ارتفاع ذلك الجزء  ،الواجهة تحصي  تلك الواجهة علي الجزء العلوي م  تلك
 (51)جيزء العليوي الحجيارة المنحوتية    واستخدم في يناء ذلك ال ،(م1.11)العلوي
وكيل   ،ويحتوي ذلك الجزء العلوي علي سيعة وعشرو  مزغل يندقيية  ،والديش

والفتحة الداخلية   ،مزغل يندقية عيارة ع  فتحة انفراجها الداخل أوسع م  الخارج
وعرضيها  ( سيم 91)لكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة طولها حيوالي  

والفتحة الخارجة لكيل   ،(سم18)حوالي  زغل يندقية وعمق كل م ،(سم15)حوالي
 1)وعرضها حيوالي  ( م8)مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة طولها حوالي 

ومي   ( سيم 8 )والمسافة يي  كل مزغل يندقية وأخري م  الداخل حيوالي  ،(سم
وكل  ،كما يحتوي ذلك الجزء العلوي علي مزغلي  مدافع ،(سم58)الخارج حوالي 

والفتحة الداخلية   ،ع عيارة ع  فتحة انفراجها الخارج أوسع م  الداخلمزغل مدف

                                                 
واليارة هو نقد مصري قليل  ،ألف يارة 815الكيس المصري يساوي : الكيس المصري  (51)

وعرف  ،واختلف سعره ياختلاف السنوات ويجمع علي أنصاف ،الثم  عرف ياسم النصف فضة
وتسمية اليارة كانت شائعة كمرادف للنصف فضة في  ،العثمانيو  هذه العملة المصرية ياسم اليارة

ولمزيد م  (. م8511-8518)هي  79-719مصر مند عهد السلطا  سليما  القانوني 
الوجود العثماني في مصر في القرني  السادس عشر  ،محمد التفاصيل راجع  عراقي يوسف

 ،الصاوي أحمد السيد   -  88ص ،8ج ،م8771القاهرة  ، .د ،(اسة وثائقيةدر)والسايع عشر 
 .17- 1ص ص ،م1888القاهرة ،مركز الحضارة العريية ،العثمانية  النقود المتداولة في مصر

عيد الوهاب .سياحتنامة مصر، ترجمة محمد علي عوني، تحقيق د ،محمد ظلي ي  درويش (59)
أحمد فداد متولي، طيعة دار الكتب والوثائق .تقديم ومراجعة دسليما ،  أحمد السعيد.د –عزام 

 . 515ص ،م1885القومية، القاهرة 
اليناء يالحجارة المنحوتة أو اليناء الحجاري أي أنه تنحت أوجه الحجارة نحتاً جيداً أو منتظماً  (51)

وتكو   ،وتكو  الأوجه الظاهرة منها مصقولة تقريياً ،فتكو  ذات أسطح مستوية ومنتظمة
والحيطا   ،وهي غالياً أقل سمكاً م  مثيلاتها في اليناء ،اللحمات في هذا اليناء مخدومة جيداً

حسي  .  المستعملة فيها حجارة النحت تكو  جميعها م  الخارج والداخل مينية م  حجر منحوت 
القاهرة  ،طيعة الهيئة العامة لشئو  المطايع الأميرية ،8ج ،ف  اليناء ،أمي  وآخرو  محمد
 . 77،888ص ص  ،م8718
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طولهيا  ( موتيور )(57)لكل مزغل مدفع عيارة ع  فتحية معقيودة يعيد عياتق    
    وعمييق كييل مزغييل مييدفع  ،(سييم57)وعرضييها حييوالي( سييم 5)حييوالي
والفتحة الخارجة لكل مزغل مدفع عيارة ع  فتحة معقيودة يعقيد    ،(سم18)حوالي
وتميزت تلك الواجهية   ،(سم15)وعرضها حوالي( م8)طولها حوالي( موتور)عاتق

وذلك نظراً  ،ياحتوائها علي مزغلي  مدافع يالطرفي  الشرقي والغريي لتلك الواجهة
وياقي الواجهات  ،لأ  ياقي واجهات الخانقاة إحداها احتوت علي مزغل مدفع واحد

ويرجع زيادة تحصي  الواجهة الشيمالية الغرييية    ،مدافع  لم تحتوي علي مزاغل
للخانقاة ع  ياقي واجهاتها هو أ  تلك الواجهة تمثل حائط الصيد الأميامي عنيد    

 ( 5، ،5لوحة) (5، ،5شكل ) .حدوث أي هجوم 
  :التحصين الحربي للواجهة الجنوبية الشرقية للخانقاة النظامية 

شيد الفرنسيو  سورا جديدا يالجهة الجنويية الشرقية للخانقاة النظامية يعد هدم       
وييلغ طول المسافة يي  السيور اليذي    ،الواجهة الجنويية الشرقية للخانقاة النظامية

، وطيول  (م1 . 8)شيده الفرنسيو  والواجهة الجنويية الشرقية للخانقاة حيوالي  
وارتفاع السور يعد ردم الخانقياة   ،(م15.19)  حوالي السور الذي شيده الفرنسيو

وييدأ السور مي  الجهية    ،(8 )والسور مشيد م  الديش ،(م1.18)النظامية حوالي 
 ،(م1.15)حيوالي  وطول ذلك الجزء م  السيور  ،الشرق  الغريية ممتداً في جهة

 ،ويمتد السور في اتجاه الجنوب ،ويحتوي ذلك الجزء م  السور علي مزغلي يندقية
ويحتوي ذلك الجزء م  السور  ،(م1 .1)حوالي  وييلغ طول ذلك الجزء م  السور

وييلغ طول ذلك الجزء م   ،الشرق ويمتد السور في اتجاه ،علي مزغل يندقية واحد
ويحتوي ذلك الجزء م  السيور عليي أريعية مزاغيل      ،(م11. )السور حوالي 

 طول ذلك الجيزء مي  السيور    وييلغ  ،ويمتد السور في اتجاه الشمال ،(8 )يندقية

                                                 
ريده وتنفيخه قوس العقد العاتق أو الموتور هو العقد الذي يكو  تج(: الموتور)العقد العاتق  (57)

تطور نظم العمارة في أعمال محمد علي الياقية  ،الكسياني مختار حسي  أحمد م  محيط دائرة
 ( . 8)حاشية ، 9ص  ،م8775جامعة القاهرة ،كلية الآثار ،رسالة دكتوراه ،يمدينة القاهرة

وتسمي أسماء كثيرة حسب  ،حجارة الديش هي الأقل مقاساً م  حجارة الآلة:لديشياليناء ا ( 8 )
والديش الغشيم يكو  أما  ،الخ.. ثات العادية واليناوي والأريعاتفمنها الثلا ،مقاساتها وتشكيلها

وهو ذو الحجم الكيير أو ديشاً حلوانيا وهو الديش الصغير الذي لايزيد مقاس أكير  ،ديشاً عجالياً
وهو  ،ويطلق اليناء يحجارة الديش علي الحجارة المينية يهيئة غير منتظمة ،سم18جزء منه ع  

 ص ،اليناء ف  ،أمي  وآخرو  حسي  محمد. أقل مرتية وتكلفة م  اليناء يالحجارة المنحوتة
71،888، 881          . 

تتشايه مزاغل الينادق والمدافع يواجهات الخانقاة النظامية مع فتحات مزاغل الينادق والمدافع  (8 )
ويقع يرج كليير في السور الممتد م  ياب النصر إلي يرج الظفر  ،كليير  ياليرج المعروف ييرج

ويعد يرج كليير هو اليرج الوحيد الياقي الذي أنشأته الحملة  ،يالسور الشرقي لمدينة القاهرة
الأعمال المعمارية للحملة الفرنسية  ،نوار ولمزيد م  التفاصيل راجع  سامي محمد. الفرنسية 
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ويمتد السور  ،ويحتوي ذلك الجزء م  السور علي ثلاثة مزاغل يندقية ،(م )حوالي
ويحتيوي   ،(م51. )وييلغ طول ذلك الجزء م  السور حوالي ،الشرق  في اتجاه 

 ،ويمتد السور في اتجاه الشيمال  ،يندقية ذلك الجزء م  السور علي خمسة مزاغل
ويحتوي ذلك الجزء م  السور علي  ،(م )وييلغ طول ذلك الجزء م  السور حوالي

وييلغ طول ذلك الجيزء مي     ،ويمتد السور في اتجاه الشرق ،ثلاثة مزاغل يندقية
 ،ويحتوي ذلك الجزء م  السور علي ست مزاغل يندقيية  ،(م9.95)السور حوالي

ويددي  ،(م8.55)م  السور علي فتحة ياب عرضها حوالي  كما يحتوي ذلك الجزء
ويذلك فيحتوي السيور   ،ذلك الياب إلي داخل الجزء المحص  م  الخانقاه النظامية

وكيل   ،الجنويي الشرقي للخانقاه النظامية ككل علي أريعة وعشرو  مزغل يندقية
والفتحة الداخلية   ،مزغل يندقية عيارة ع  فتحة انفراجها الداخل أوسع م  الخارج

وعرضيها  ( سيم 11)لكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة طولها حيوالي  
والفتحة الخارجية لكيل    ،(سم18)وعمق كل مزغل يندقية حوالي  ،(سم18)حوالي

وعرضيها حيوالي   ( م8)ولها حيوالي  مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة ط
لسور الجنويي الشيرقي للخانقياة   ، ويرجع السيب في الانكسارات العديدة يا(سم1)

النظامية هو إتاحة الحرية للعساكر الفرنسيي  في توجيه ينيادقهم فيي اتجاهيات    
. مما يحدث تشتت للعدو نتيجة ضرب الينيادق فيي اتجاهيات مختلفية      ،مختلفة

 (9،1لوحة()9،1،5شكل)
 :التحصين الحربي للواجهة الجنوبية الغربية للخانقاة النظامية 

                        وارتفاعها( م17)طول الواجهة الجنويية الغريية للخانقاة النظامية حوالي  ييلغ      
 ،واستخدم في يناء تلك الواجهية الحجيارة المنحوتية واليديش     ،(م9.81)حوالي 

واقتصر الفرنسيو  في تحصي  تلك الواجهة علي الجانب الشمالي م  تلك الواجهة 
ويالتحديد حص  الفرنسيو  الجزء العلوي مي    ،(م1.19)الذي ييلغ طوله حوالي 

واستخدم في ينياء ذليك    ،(م1.19)ذلك الجانب الشمالي الذي ييلغ ارتفاعه حوالي 
ويحتوي ذلك الجزء العلوي علي خمسية مزاغيل يندقيية     ،الجزء العلوي الديش

عيارة ع  فتحة انفراجهيا اليداخل    (1 )وكل مزغل يندقية ،واحد    ومزغل مدفع

                                                                                                                            
يحث يمجلة كلية الآداب جامعة  ،يأسوار القاهرة يالجزء الممتد م  ياب النصر إلي ياب اليرقية

 .    578-591ص ص ،م 877يونيو  ،العدد السادس عشر ،أسيوط
اليندقية ويقال لها أيضاً يارودة وهي ياللغة العريية السيطانة يتشديد حرف السي  :اليندقية (1 )

ولقد كانت اليندقية أول ظهورها  ،كما تعرف أيضاً يالغدارة ،المكحلة  ويقال لها أيضاً ،وفتحه
وكانوا يضعو  مسورتها علي  ،ولا يمك  حملها علي الأذرع ثم خففت ،ثقيلة جداً أو كييرة العيار

 ،والسهام والجند الذي  كانوا يستعملونها يقفو  في الصفوف الخلفية وراء حملة الأقواس ،ركيزة
م أصيحت اليندقية سلاحاً خفيفاً يسهل 8 81وفي سنة  ،وكانت تسمي في ذلك الوقت موسكيت

ولقد كا  لليندقية أنواع  ،لتقوم مقام الرمح( الحرية)ليندقية السونكي ويوجد في مقدمة ا ،التحرك يه
رسالة ميادي   ،مجدي  صالح. عديدة منها اليندقية المعتادة وينادق الششخانة وينادق الحصار 
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والفتحة الداخلة لكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحية مسيتطيلة    ،سع م  الخارجأو
وعمق كل مزغل يندقية حيوالي   ،(سم89)وعرضها حوالي( سم97)طولها حوالي 

والفتحة الخارجة لكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحية مسيتطيلة طولهيا     ،(سم18)
عيارة ع  فتحة انفراجها  (5 )ومزغل المدفع ،(سم1)وعرضها حوالي ( م8)حوالي 

والفتحة الداخلة لكل مزغل مدفع عيارة ع  فتحة معقودة  ،الخارج أوسع م  الداخل
وعمق مزغيل   ،(سم57)وعرضها حوالي( سم55)طولها حوالي( موتور)يعد عاتق

والفتحة الخارجة لمزغل المدفع عيارة ع  فتحة معقودة يعقد  ،(سم18)المدفع حوالي
(. سييم15)وعرضييها حييوالي ( م8)واليطولهييا حيي ( موتييور)عيياتق

 (   7،1لوحة()7،1،5شكل)
 :التحصين الحربي للواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية  

  وارتفاعه( م17. 5)نظامية حوالي ييلغ طول الواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه ال   
           واسييتخدم فييي ينيياء تلييك الواجهيية الحجييارة المنحوتيية  ،(م1.51)حييوالي 
واقتصر الفرنسيو  في تحصي  تلك الواجهة علي الجانب الشمالي م  تلك  ،والديش

ويالتحديد حصي  الفرنسييو  الجيزء     ،(م1.91)الواجهة الذي ييلغ طوله حوالي 
واستخدم فيي   ،(م1.11)العلوي م  ذلك الجانب الشمالي الذي ييلغ ارتفاعه حوالي 

ويحتوي ذلك الجزء العلوي علي عشيرة مزاغيل    ،يناء ذلك الجزء العلوي الديش
 ،الخيارج   وكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحة انفراجها الداخل أوسع مي   ،يندقية

عيارة ع  فتحة مسيتطيلة طولهيا حيوالي     (  )والفتحة الداخلة لكل مزغل يندقية
 ،(سيم 18)حيوالي   وعمق كل مزغل يندقيية  ،(سم18)وعرضها حوالي( سم91)

( م8)لكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة طولها حيوالي   والفتحة الخارجة
                                                                                                                            

مدرخ يسنة  ،الحريي مخطوط يمكتية المتحف ،والمقلاعالحصو  والقلاع ورمي القناير ياليد 
العمائر الحريية في عصر محمد علي  ،جمعة أمل محفوظ أحمد  – 51ص  ،(م8151) ھ8195

جامعة  ،كلية الآثار ،رسالة ماجستير ،(م1 81-8185) ھ 811-8118 ،يمدينة القاهرة
 . 58 ص ،م877القاهرة

وهو اسطواني  ،وهو مصنوع م  الزهر أو الحديد ،المدفع هو أحد الأفواه النارية: المدفع  ((5 
وتوصل إليه النار م  حوض قناة صغيرة يطلق عليه اسم الفونية أو  ،والكلل  الشكل يملأ ياليارود

رسالة ميادي   ،مجديصالح  ،وهي مثقوية يالقرب م  الجهة الخلفية م  نصف قطره ،الغالية
 .  18ص  ،الحصو  والقلاع ورمي القناير ياليد والمقلاع

مزاغل الينادق والمدافع يالخانقاة النظامية اتخذت يعد ذلك نموذجاً في يذكر أ  فتحات (  )
قلعة )صلاح الدي  الأيويي  التحصينات الحريية خلال عصر محمد علي ياشا كإضافاته يقلعة

 ،متولي محمد حمديولمزيد م  التفاصيل راجع . القاهرة وقلعة محمد علي يالقاهرةي( الجيل
لعة الجيل يالقاهرة منذ العصر الأيويي حتى عهد الخديوي اسماعيل  الساحة الشمالية الشرقية لق
-171ص ص  ،م1888جامعة القاهرة ،كلية الآثار ،رسالة دكتوراه ،دراسة آثارية وثائقية جديدة

ص ص  ،العمائر الحريية في عصر محمد علي يمدينة القاهرة ،جمعةأمل محفوظ أحمد   - 1 5
511 -558 . 
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والمسافة يي  كل مزغل يندقية وأخري مي  اليداخل    ،(سم88)وعرضها حوالي 
 (88،88لوحة ()88،88،5شكل( . )سم58)وم  الخارج حوالي ( سم8 )حوالي

                                                     : السور الممتد بين برج الصحرا والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاة النظامية 
شيد الفرنسيو  سوراً يمتد يي  يرج الصحرا يالسور الشمالي للساحة الشمالية       

والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاة ( قلعة الجيل)الشرقية لقلعة صلاح الدي  الأيويي 
الشمالي للساحة الشمالية الشرقية  ويذلك يكو  قد حص  الفرنسيو  السور ،النظامية

وشيد  ،الحطاية  وكذلك تحصي  الجهة الشرقية لمنطقة ،لقلعة صلاح الدي  الأيويي
ذلك السور الممتد يي  يرج الصحرا والواجهة الشمالية الشرقية للخانقياه النظاميية   
      علي يقية النشز الصخري الممتد في الجهة الشمالية م  الساحة الشمالية الشيرقية  

ويعض أجزاء م   ،واستخدم في يناء ذلك السور الحجارة المنحوتة والديش ،للقلعة
فيمتيد   ،ويالنسية للوصف المعماري للسيور  ،غل يندقيةالسور مزود يفتحات مزا

ثيم ينحيرف   ( م89)م  يرج الصحرا في اتجاه الشمال يطول حيوالي  ( 8)السور
ويوجد خلف ذلك السور يقاييا   ،(م5.11)في اتجاه الشرق يطول حوالي ( 1)السور

ضيم  السيور    (5 )وياب الوزير( اليرج الأحمر)السور الممتد يي  يرج الصحرا 
منكسراً في اتجاه الشمال ( 5)، وينحرف السور(81لوحة)لمدينة القاهرة  (1 )يالشرق

وكل  ،ويحتوي ذلك السور علي واحد وعشرو  مزغل يندقية ،(م55)يطول حوالي
والفتحة الداخلية   ،مزغل يندقية عيارة ع  فتحة انفراجها الداخل أوسع م  الخارج

وعرضيها  ( سيم 91)والي لكل مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة طولها حي 
والفتحة الخارجية لكيل    ،(سم18)وعمق كل مزغل يندقية حوالي  ،(سم18)حوالي

وعرضيها حيوالي   ( م8)مزغل يندقية عيارة ع  فتحة مستطيلة طولها حيوالي  
ومي   ( سم8 )والمسافة يي  كل مزغل يندقية وأخري م  الداخل حوالي ،(سم88)

زاغل الينادق يذلك السور ليست في ويلاحظ أ  فتحات م ،(سم58)الخارج حوالي 
وذلك نظراً لأ  الأرض خلف تلك المزاغل التي يقف عليها الجنيود   ،مستوي واحد

في اتجياه الشيرق يطيول    (  )وينحرف السور ،(85، 8لوحة)منحدرة ومتعرجة
          وذليك السيور هيو الواجهية الجنوييية الشيرقية لمسيجد        ،(م 19.1)حوالي

                                                 
يالسور الشمالي للساحة الشمالية ( اليرج الأحمر)طلعت أ  يرج الصحرايرجح الدكتور اسامه  (5 )

ويمك   ،الشرقية للقلعة هو نقطة اتصال السور الشمالي يالقلعة يالسور الشرقي لمدينة القاهرة
ي  فقد عثر علي يقايا لسور ضخم مشيد م  الأحجار الجيرية المنحوتة ممتد ي ،تأكيد ذلك الترجيح

وذلك أثناء دراسة السور الذي شيدته الحملة الفرنسية والممتد يي   ،يرج الصحرا وياب الوزير
أسامه ولمزيد م  التفاصيل راجع .مالية الشرقية للخانقاة النظاميةيرج الصحرا والواجهة الش

 -111ص ،أسوار صلاح الدي  وأثرها في امتداد القاهرة حتى عصر المماليك ،مطلعت عيد النعي
115   . 

أسوار  ،مأسامه طلعت عيد النعيلمزيد م  التفاصيل ع  السور الشرقي لمدينة القاهرة راجع  (1 )
 . 859-888ص ص  ،صلاح الدي  وأثرها في امتداد القاهرة حتى عصر المماليك
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في اتجاه الشيمال  ( 5)وينحرف السور ،ا السور أي مزاغلولا يوجد يهذ ،الترايي
وذلك السور هو الواجهية الشيمالية الشيرقية لمسيجد      ،(م88.  )يطول حوالي 

وذلك السور  ،(م15.17)في اتجاه الغرب يطول حوالي( 1)وينحرف السور ،الترايي
لشمال في اتجاه ا( 9)وينحرف السور ،هو الواجهة الشمالية الغريية لمسجد الترايي

ويتصل ذلك السور يالواجهة الشمالية الشرقية للخانقياه   ،(م98. 1)يطول حوالي 
  (    85لوحة()85،81شكل . )النظامية 

دراسة تحليلية لأسوار ومزاغل البنادق والمدافع للتحصين الحربي للخانقاه 
 : النظامية 

م    النظامية لخانقاةأتناول الدراسة التحليلية للتحصينات الحريية الفرنسية  ل
ترتكيز  ف ،صينات الحريية في القر  التاسع عشر المييلادي خلال مصطلحات التح

الخانقاة النظامية علي نشز صخري، وعيرف النشيز الصيخري فيي     (9 )أسوار
دي يالموانع الطييعية مصطلحات التحصينات الحريية في القر  التاسع عشر الميلا

يالموانع الطييعية هي الصخور والانحدارات والمياه المرتفعة، ويقصد  أو المحلات
          والغايات والقرى والمنازل ونحيو ذليك مميا يترتيب علييه وجيود تعطييل       

، ويقصد يالمحلات المرتفعة أنها متي كانت تحت يد تصرف المستحفظي  (1 )العدو
مسافة يالقلعة يجعل لهم فوائد جمة عظيمة، فإنهم يكشفو  منها حركات العدو علي 

، ويقايلونه ينيرا  متضاعفة مدثرة لاسيما إذا كانت أسطحها وسيفحها غيير   ةيعيد
مستورة يأشجار، فتزيد محاسنها وفوائدها ع  ذلك، وفي يعض الأحيا  قد يكيو   
سفح المحلات المرتفعة التي عمل فيها الاستحكامات كثيراً أو قليلًا واقفاً يحييث لا  

ر يالنيرا  الصادرة م  الاستحكامات، ويسهل حينئذ يمك  المدافعة ع  السفح المذكو
علي العدو اتخاذ تلك المحال دروة يأوي إليها ويجمع هناك عساكره، ويرتيهم ثانية 
للحرب والهجوم علي المتاريس وم  ثم وجب علي المستحفظي  في مثل تلك الحالة 

لعدو أو يردمو  أ  ييذلوا غاية الجهد في إيجاد طريقة يها يوصلو  مقذوفاتهم إلي ا
تلك المحال يالتراب أو يقطعونها عمودية م  جهة إلي أخري كالحائط لمنع تسيلق  

 (  85،8شكل.)(7 )العدو

                                                 
هو المحيط أو الحائط الدائر يحص  أو قلعة أو مدينة محصنة، ويعلوه في الغالب : السور (9 )

رسالة ميادي  الحصو  والقلاع ورمي  ،مجديصالح . مجسم دروة يتركب م  يستيونات ويردات
 .5 القناير ياليد والمقلاع، ص 

اليذور  ،ميفه ، محمود.858مجدي، المطالب المنيفة في الاستحكامات الخفيفة، ص صالح ( 1 )
 ھ 811مدرخ يسنة  ،مخطوط يمكتية المتحف الحريي ،الاستحكامات السافرات في ف 

 .819-811ص ص   ،(م8111)
مدرخ  ،مذكرة لطيفة في الاستحكامات الخفيفة، مخطوط يمكتية المتحف الحريي  ،لاظ محمد (7 )

 .5 8-1 8ص ص  ،(م8191)  ھ8117يسنة 



 81تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

555 

ويعلو النشز الصخري السور، وسواء كا  السور داخله ممير أو مصيمت   
فيعرف السور في مصطلحات التحصينات الحريية في القر  التاسع عشر الميلادي 

اليناء كياف لمقاومية الكليل     رة ع  مرتفع م دروة هي عياويقصد يال ،يالدروة
المحذوفة عليها م  مدافع العدو، وفائدتها أنها تستر ما خلفها م  الأفيواه الناريية   

ولهدلاء المحافظي  فيها أيضاً فائدة أخري أنه يتيسر لهم الرمي منهيا   ،والمحافظي 
ولما كا  م  الواجب أ  دروة جسم الخانقياة   ،علي عدوهم يحيث يرونه ولا يراهم

تكو  مصنوعة علي وجه يحيث لا تدثر فيها كلل المدافع المحذوفية عليهيا، وا    
العساكر، ويتيسر لهم الرمي منها مي    يكو  خلفها قدمة ييادة مرتفعة ليقف عليها 

 ، وهناك تعريف آخير لليدورة  (58)فوقها علي عدوهم يما معهم م  الأفواه النارية
 فيقصد يالدروة كل تحصي  يحدث عنه حماية م  نيرا  العدو، ومانع لمقاومة أنواع 
هجومه، ويتركب م  جسم ساتر يسمي دروة معد لستر المحافظي ، وأمامه حفير  
يسمي خندق معد لزيادة صعوية أنواع الهجوم، ويجب أ  يكو  للدروة سمك تقاوم 

فاعها يأ  تكو  العساكر المتوطنة في يه نار الطويجية زمناً طويلًا، وأ  يكو  ارت
القلعة أو الاستحكام يصفة عامة مستورة م  ردية العدو ونيرانه، ويجب أ  يجعل 
للدروة شكل يحيث يمك  للمدافعي  الكائني  خلفها م  إجراء حركيات اليييادة أو   

، والدروة تكو  مرتفعة ع  الأرض يحيث أ  (58)الطويجية المتعلقة يالمدافع يسهولة
        لنفر الواقع خلفها يصير مستوراً م  أجل ذلك يلزم أ  يكيو  ارتفاعهيا يالأقيل    ا

مرتي ، ويحمل سمك الدورة يالنسية لجنس المقذوفات م  العدو ودرجة نفاذها، كما 
يذكر ع  سمك وارتفاع الدروة كناية ع  ارتفاع النار ع  سطح الأرض، ويصير 

وة ميتدأ م  عرض سطح أعليي اليدروة أي   تعيي  مقدار الارتفاع يقدر سمك الدر
 .(  85،8شكل)(51)المسافة الكائنة يي  خط النار الداخل وخط النار الخارج

محيط يالتحصي  الدفاعي للخانقاه النظاميية مي    ( سور)ويتكو  كل دروة  
جداري  مينيي  متوازيي  يينهما فراغ ويمليء هذا الفراغ يالأترية أو الرمال وقطع 

والغرض منه صد قذائف المدفعية المضادة لمنع وصولها إليي   ،طوبالأحجار وال
وعرف ذلك في مصطلحات التحصينات الحريية في  القر  التاسع عشير   ،الحص 
، وهذا السمك المعماري للمسيف يعتير قاعدة قوية لمنصيات  (55)يالمسيف الميلادي

                                                 
 .15الحصو  والقلاع ورمي القناير ياليد والمقلاع، ص مجدي، رسالة ميادي  صالح  (58)
 . فهمي، اليذور السافرات في ف  الاستحكامات، صمحمود  (58) 
اليذور  ،فهميمحمود  -58،  1ي الاستحكامات الخفيفة، ص لاظ، مذكرة لطيفة فمحمد (51)

 . الاستحكامات، ص  السافرات في ف 
55 وأول م  وضع  ،تصميم فرنسي الأصل المسيف كعنصر معماري متطور هو:المسيف ((

تصوراً له يغرض صد مقذوفات المدافع مهندس فرنسي يطلق عليه نادي  أوائل القر  العاشر 
وكا  تنفيذه يالحصو  الإيطالية علي أيدي مهندس إيطالي  ،السادس عشر الميلادي/ الهجري 
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كانيت ميدافع ثقيلية     إ وخاصة  ،الحص  (سور) المدافع الموجودة أعلاه يدروة
ليه وظيفتيي      والمسيف ،مسافات يعيدة إلييغرض زيادة مدي المقذوفات لتصل 

والثانية صيد مقيذوفات    ،أعلاه الموجودةمعماريتي  الأولي تحمل رد فعل المدافع 
المهاجمي  دو  أ  يقع أي تأثير علي الحص  وجدرانه، فالسمك يساعد علي متانة 

 ،تمكي  المهاجمي  م  ثقيه يسهولة م  ناحيية ثانيية   م  ناحية وعلي عدم الإنشاء
 .( 5)وم  ناحية ثالثة فهو يقلل م  رد فعل القذائف المدفعية المهاجمة ويمتص قوتها

  ( ،88،88،7،1،5لوحة )
فيي مصيطلحات   ( السيور )اليدروة   خليف  وتعرف المصطية التي توجد

الييادة، ويقصيد يقدمية   التحصينات الحريية في القر  التاسع عشر الميلادي يقدمة 
، ومعيدة  (م8.58)ييادة هي مصطية خلف الدروة منخفضة ع  خط النار يمقيدار  

لوقوف صف واحد أو صفي  م  المشاة والشيشخانة يحيث تكيو  ينيادقهم عنيد    
الاستعمال راكزة علي خط النار، فإ  كانت هذه القدمة معدة لوقوف صف ثلاث م  

ييادة، وتكو  فائدته أنه يعمير ينادقيه، ويناولهيا    المشاة، فإنه يقف في ذيل قدمة ال
للصف الثاني للعساكر ع  ضرب النار في الخلاء لأجل تيوالي النييرا  وعيدم    

، وهناك تعريف آخر لقدمة الييادة، فيقصد يقدمة الييادة أ  (55)انقطاعها علي الدوام
كي أ   (م8.58)أو ( م8.15)تجعل قدمة ييادة منخفضة ع  خط النار الداخل يقدر 

الأنفار الذي  قامتهم قصيرة يمكنهم رك  أسلحتهم علي هذا الخط لأجيل ضيريهم   
النار، وأما عرض قدمة الييادة فيكو  له تعلق يأهمية الاسيتحكام فيكيو  يقيدر    

فقط إذا كا  يلزم لحماية المتراس صف واحيد مي  أنفيار    ( سم18)إلي ( سم18)
ه يصفي  م  أنفار الييادة ولا فائدة فيي  إذا كا  يلزم حمايت( م8.18)الييادة، ويقدر 

استعمال عرض أكير م  العرض المذكور، وإذا احتاج الأمر لتوقيف ثلاثة صفوف 
فيقف الصف الثلاث حينئذ في ذيل شو ييادة قدمه أو أعلي درجة تعمل فيي الشيو   

لأجل جريا  مياه الأمطيار  ( سم58)المذكور، ويجعل قدمة الييادة ميل خفيف قدره 
جعل شيو    ، ويجب(51)مكثها يضر المحافظي ، ويترتب عليه تلف قدمة الييادةالتي 

قدمة الييادة ملائماً لطيفاً لأجل سهولة صعود ونزول الأنفيار  ( الميل أو الانحدار)

                                                                                                                            

و  الإيطالية والفرنسية وانتشر يعد ذلك في معظم الحص ،م8519/ ھ795يدعي ياكوتو أريا  في 
واستخدم عنصر المسيف يكثرة يتحصينات مصر الاسلاميه علي أيدي مهندسي الحملة  ،وغيرها

الفرنسية كحص  القصير علي ساحل اليحر الحمر وحص  قايتياي يرشيد وأجزاء م  سور 
 ،تطور الأسلحة النارية ،الخراط المصطفي محمد احمد محمد.قاهرة الشمالي م  ناحيته الغرييةال

 .  5ص
 .5 5-1 5ص ص ،تطور الأسلحة النارية ،المصطفي محمد احمد محمد الخراط ( 5)
 .11مجدي، رسالة ميادي  الحصو  والقلاع ورمي القناير ياليد والمقلاع، ص صالح  (55)
 .88فهمي، اليذور السافرات في ف  الاستحكامات، صمحمود  (51)
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، ويعرف الجزء العلوي م  اليدروة  (111شكل) (59)المستحفظي  فوق قدمة الييادة
التحصينات الحريية في القير   الذي يقف خلفه العسكري في مصطلحات ( السور)

التاسع عشر الميلادي يخط النار، ويقصد يخط النار هو أعلي خيط مي  اليدروة    
، وينقسم خط النار إلي خط النار الداخل وخط (51)وتخرج منه نيرا  الينادق والمدافع

النار الخارج، ويقصد يخط النار الداخل أي خط النار المشرف علي الخانقياة مي    
أ  يكو  خط النار الداخل للدروة ساتر للمحافظي  المتوطني  مي    الداخل، ويجب

حينما تكو  الخانقاة ( م1)داخل الخانقاة م  نيرا  الخلا، فلا يكو  ارتفاعه أقل م  
وقتما يكيو  مشيتملا عليي    ( م1.5)مشتملة علي عساكر ييادة ولا يكو  أقل م  

د يخط النار الخيارج أي  عساكر سواري، ولا يزيد ارتفاعه ع  أريعة أمتار ويقص
، ويعرف الجزء العلوي م  خط (57)الخارج    خط النار المشرف م  الخانقاة علي

النار في مصطلحات التحصينات الحريية في القر  التاسع عشر الميلادي يسيطح  
لليدروة، ويجيب     ويقصد يسطح أعلي الدروة هو المستوي الأعلى ،أعلي الدروة

كر الواقفة علي قدمة الييادة يمكنها كشف جميع ما هو عمله منتظماً يحيث أ  العسا
قريب م  الخانقاة، وتضرب يينادقها حافة الخندق، فحينئذ يلزم أ  يكو  سطح أعلا 

يالأكثر حتيى لا  ( م8)الدروة متجها إلي حافة الأستار الخارج أو مرتفعاً عنه يقدر 
يكو  ميل سطح أعلي  ينجو م  نار القلعة الواقفة علي حافة الخندق، ولا يجب أ 

الدروة كثيراً كي لا ينقص يمقدار كثير الزاوية الحادثة م  سطح أعليي اليدروة   
والشو الداخل، لأنه يترتب علي ذلك ضعف متانة الدروة ومقاومتها يالقرب م  خط 
النار الداخل، وعلي مقتضى م  ذلك اتفقوا علي أ  النهاية الصغرى لميل سيطح  

يقيدر سيدس سيمك     الكييرى مك اليدروة والنهايية   أعلي الدروة يقدر ريع سي 
 (  85،8شكل.)(18)الدروة

ويوجد يخط النار يالدروة مزاغل تعرف في مصطلحات التحصينات الحريية 
فع، ويقصد يالمزغيل  اغل مداومز ادقلتاسع عشر الميلادي يمزاغل ينفي القر  ا

       اليندقيية لأجيل دخيول   ( مجسيم اليدروة  )عموماً هو فتحة تعمل في خط النار 
والمدفع، وخط دليل المزغل أي محوره هو المستقيم الذي يقسم المزغل إلي قسمي  
متساويي ، ويكو  المزغل عموداً أو منحرفاً علي حسب ميا إذا كانيت المسيتقيم    
عموداً علي خط النار الداخل أو مائلًا عليه، ويتكو  كل مزغل  م  الركية والقاع 

 ( 81،89،81،85،8شكل: )لة والفتحة الخارجة كالتالي والأصداغ والفتحة الداخ

                                                 
اليذور السافرات  ،فهميمحمود  -59لطيفة في الاستحكامات الخفيفة، صلاظ، مذكرة محمد  (59)

 .81الاستحكامات، ص في ف  
 .15مجدي، رسالة ميادي  الحصو  والقلاع ورمي القناير ياليد والمقلاع، ص صالح   (51)
 .1-9اليذور السافرات في ف  الاستحكامات،ص ص   ،فهميمحمود  (57)
 .7-1اليذور السافرات في ف  الاستحكامات، ص ص ،فهميمحمود  (18)
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يقصد يالركية الارتفاع المحصور يي  فتحة المزغل وخط التقاء خط النيار  : الركية
الداخل يمصطية قدمة الييادة، ويجب أ  يجعل للركية ارتفاع يحييث يمكي  لآلية    

الأعليى  المدفع أ  تدخل في المزغل وتخرج م  غير أ  يمس لآلة المدفع الجزء 
( سم18)مهما كا  ميل الرمي، ويكو  ارتفاع الركية حوالي ( قيارتمه سي)للركية 

، وتكتفي الطويجية في كونها 81أو  81علي حسا ما إذا كا  عيار المدفع ( م8)أو 
فوق أرض اليطرية لأ  العساكر لا تتأخر خلف ( م1.58)تجعل ارتفاع الدروة يقدر 

 (.سم18)أو ( سم98)المدافع وقت ضرب الناس يقدر 
قاع المزغل إ  كا  عموداً أو منحرفاً فهو دائماً سطح مستو، ويتعي  : قاع المزغل 

ميله جهة الخلاء يوضع النقطة التي يلزم إصايتها يحيث لا يزيد هذا المييل عي    
المدفع، ولا يجعيل الفتحية الداخلية إلا      الذي هو النهاية الكيري لميل رمي 8/1

المدفع، وذلك لأجل عدم كشف اليطرية م  الداخل وأ  يكو  العرض اللازم لوضع 
، وينيغي أ  يجعل للفتحة الخارجة العرض اللازم كي يكو  ميدا  (سم58)عرضها 

الرمي متسعا م  غير أ  يحصل للأصداغ تشطيف، ولأجل الحصول عليي ذليك   
كا  تجعل هذه الفتحة مساوية لنصف طول قاع المزغل مقاساً علي خط الدليل مهما 

 .ميله
أصداغ المزغل هي السطوح الدنيية التي ييتصل يها قاع المزغل : أصداغ المزغل
، واستحس  أ  تكو  هذه السطوح سيطوح شيمالية   (أعلا الدروة)يسطح المزغل 

تقاطعها مع الشو الداخل والخارج خطوط مستقيمة، والسطح الشمالي هو السيطح  
  غير موجودي  في مستو واحد، فإ  الحادث م  تحرك مستقيم علي مستقيمي  ثايتي

كا  المستقيما  متوازيا ، فالسطح الحادث يكو  سطحاً مستوياً، والمستقيم المتحرك 
 ما  الثايتييا  يسييميا  دليلييي السييطح يسييمي راسييم السييطح والمسييتقي 

 (81،89شكل.)(18)الشمالي
ويقصد يالمزغل اليندقية أنه عيارة ع  فتحة في الدروة انفراجهيا اليداخل   

، ويذكر أ  نفر الييادة يمكنه أ  يطليق فيي   (87،89،81شكل)سع م  الخارجأو
الدقيقة ست أو ثما  ضريات وتكو  نار يندقيته خطرة علي يعد مائتي  وخمسيي   
متر، والمزغل المدفع عيارة ع  فتحة في الدروة انفراجها الخارج أوسد م  الداخل 

عرف المزغيل الميدفع   ، كما ي(18،18،81،81شكل)لأجل سهورة حركة المدفع 
الممزغلة، ويطلق اسم اليطرية في الطويجية علي فوة ناريية أو عيدة     ياليطّرية 

أفواه نارية مجتمع مع يعضها أما للضرب علي جيوش أو لتخريب متاريس العدو، 
ومتي كا  الأفواه النارية موضوعة خلف دروة فيقال لليطرية يطرية ثايتة، أما ع  

التي أفواهها النارية ترمي مقذوفاتها م  فتحات تعمل فيي   اليطرية الممزغلة فهي

                                                 
 .851-851فهمي، اليذور السافرات في ف  الاستحكامات، ص صمحمود ( 18)
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، ويالنسية لترتيب أنفار اليطرية يحسب ترتيب نمر الميدافع  (11)المحفوظة  الدروة 
يجوار يعضها علي صفي  يدو  مزاحمة ويكو  الركاب فيي الركياب، ويكيو     

النفر الوراني واحدة، ويكو   الصف الثاني متياعداً ع  الصف الأول يمقدار خطوة
خلف القدامى يغاية الضيط يحيث يستر أحدهما الآخر، ويتكو  مي  كيل نفيري     
واقفي  خلف يعضهما علي هذا الوجه ما يسمي يالقطار، وكل صف يصير ترتيييه  
م  الجناح اليمي  إلي الجناح الشمال يحيث لا يقع اختلاف في تقسيم أنفار أطقمية  

 .(15)المدافع
 ،تحصيي  حرييي   إليدينية  منشأهكيفية تحويل  ونستخلص م  ذلك اليحث

والاستفادة م  أحجار ذلك  ،وذلك م  خلال هدم الجزء العلوي م  الخانقاه النظامية
لاستخدام الجزء السيفلي مي    وذلك  ،للخانقاه الجزء العلوي في ردم الجزء السفلي

 ،العيدو  تمقيذوفا   ذلك الجزء السفلي م  الخانقياه  ولمقاومة ،الخانقاه كقدم يياده
وكذلك قيام المعمار الحريي الفرنسي يعمل سور م  الحجارة والديش يحيط يالجزء 

وتعد  ،عنها دف الدفاعلينادق والمدافع يهزاغل لموعمل فتحات  ،العلوي م  الخانقاه
قته الحملية  هو التخريب الذي ألح: الخانقاه النظامية شاهد عيا  علي أمري  الأول 

تعد الخانقياه النظاميية   : والثاني  ،وغيرهاة يمدينة القاهرة يالدينالفرنسية يالعمائر 
ضم  عدد قليل م  الآثار الاسلاميه التي لازالت قائمة وتيم تحويلهيا لتحصيي     

 .حريي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
تذكار أركا   ،لاظمحمد  -855فهمي، اليذور السافرات في ف  الاستحكامات، صمحمود  (11)

 .15حرب، ص
مخطوط يمكتية المتحف الحريي، مدرخ يسنة  ،(قانو  نامة الطويجية)ديوا  الجهادية  (15)

 . 151-158،ص ص(م8195)  هي8171
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 : قائمة المصادر والمراجع
 :المخطوطا  الحربية :  أولاا 

 هيي 8171الحريي، مدرخ يسينة   مخطوط يمكتية المتحف ،(قانو  نامة الطويجية)ديوا  الجهادية  -
 . (م8195)
مخطوط يمكتية المتحيف   ،رسالة ميادي  الحصو  والقلاع ورمي القناير ياليد والمقلاع ،مجدي صالح -

 .( م8151) ھ8195مدرخ يسنة  ،الحريي
ميدرخ يسينة    ،مذكرة لطيفة في الاستحكامات الخفيفة، مخطوط يمكتية المتحف الحريي  ،لاظمحمد  -

 (. م8191) ھ8117
مدرخ يسينة   ،مخطوط يمكتية المتحف الحريي ،اليذور السافرات في ف  الاستحكامات ،فهمي محمود -

 ( .م8111)  ھ 811
 :المصادر العربية :  ثانياا 

تولي مصر القاهرة م  الوزراء  أوضح الإشارات فيم  ،المصري أحمد شليي ي  عيد الغني الحنفي -
عيد الرحيم عيد الرحم  عيد الرحيم، .والياشات الملقب يالتاريخ العيني، تقديم وتحقيق وضيط وتصحيح د

 .م 8791مكتية الخانجي يمصر، القاهرة 
 ،حس  حيشي. تحقيق د ،إنياء الغمر يأنياء العمر ،ي  حجر العسقلانيأحمد ي  علي ي  محمد الكتاني  -

 . الجزء الثاني  ،م8791-8717القاهرة ،الأعلى للآثار الاسلاميهالمجلس 
 ،محمد مصطفي زيادة.، يدائع الزهور في وقائع الدهور، تحقيق دي  اياس أيو اليركات محمد ي  أحمد -

 .  الجزء الثالث ،م 871-8711الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة 
  المقريزي القادرتقي الدي  أيو العياس أحمد ي  علي ي  عيد  -

المجليد   ،م8771القياهرة   ،الآدابمطيعة مكتية ،المواعظ والاعتيار يذكر الخطط والآثار  •             
 . الجزء الثالث،الثاني

عاشور، مركز تحقيق    سعيد عيد الفتاح. تحقيق د ،السلوك لمعرفة دول الملوك•                    
 . القسم الأول ،الجزء الرايع ،م8795-8798التراث، القاهرة 

 –تحقيق عيد الله علي الكيير  ،العرب لسا  ،ي  منظور جمال الدي  أيو الفضل محمد ي  مكرم ي  علي -
 .ع المجلد الراي ،م8718القاهرة  ،طيعة دار المعارف ،هاشم محمد الشاذلي –محمد أحمد حسب الله 

تحقييق   ،النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة ،ي  تغري يردي أيو المحاس  يوسف جمال الدي  -
 . الجزء الحادي عشر ،م8751-8717القاهرة  ،المصرية  دار الكتب ،الأستاذ محمد رمزي

 ،فوزي محمد أمي . تحقيق د ،الانشا  صيح  الأعشى في صناعة ،القلقشندى أيي العياس أحمد ي  علي -
 .الجزء الثالث  ،م1885- 188القاهرة ،طيعة مصورة ع  طيعة دار الكتب الخديوية

عييد اليرحيم عييد    . تحقيق د ،والأخيار عجائب الآثار في التراجم ،الجيرتيعيد الرحم  ي  حس   -
  .الجزء الأول  ،م1885القاهرة  ،طيعة مكتية الأسرة ،عيد العظيم رمضا . تقديم د ،الرحم  عيد الرحيم

الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة وميدنها ويلادهيا القديمية     ،ميارك علي ي  سليما  الروحي  -
 . الجزء الثاني ،م8711  -ه 8581 القاهرة ،ييولاق الكيرى  المطيعة الأميرية  ،والشهيرة

 –عيد الوهاب عيزام  .سياحتنامة مصر، ترجمة محمد علي عوني، تحقيق د ،محمد ظلي ي  درويش -
القومية، القياهرة    أحمد فداد متولي، طيعة دار الكتب والوثائق.أحمد السعيد سليما ، تقديم ومراجعة د.د

 .م 1885
 .م 8785الدراري اللامعات في منتخيات اللغات، مطيعة جريد، ييروت  ،الأنسي محمد علي -
ذكر تملك جمهور الفرنساوية اليلاد المصرية والقطار الشامية أو الحملة الفرنسية عليي   ،التركنقولا  -

 .م 8778ييروت  ،دار الفارايي ،ياسي  سويد/ تحقيق د ،مصر والشام
 ،نزهة النفوس والأيدا  في تيواريخ الزميا    ،الجوهري نور الدي  علي ي  داود الصيرفي الخطيب  -

 . الجزء الثالث،م 877-8798القاهرة  ،دار الكتب المصرية ،حس  حيشي. تحقيق د
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 : المراجع العربية :  ثالثاا 
 .م 1888القاهرة ،مركز الحضارة العريية ،النقود المتداولة في مصر العثمانية ،الصاوي أحمد السيد -
عيد اليرحم   . جمال محرز ومراجعة د. ترجمة د ،وصف قلعة الجيل ،ارشييالد كاميرو  كريزويل -

 .م  879القاهرة  ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،زكي
رسيالة   ،أسوار صلاح الدي  وأثرها في امتداد القاهرة حتى عصر المماليك ،أسامه طلعت عيد النعيم -

 .م 8771جامعة القاهرة  ،كلية الآثار ،ماجستير
وأثرها علي العمائر " المدافع والينادق " تطور الأسلحة النارية  ،المصطفي محمد أحمد محمد الخراط -

 ،(م1 81-8589/ ھ8115-715)الحريية يمصر في العصر العثماني وحتى نهاية حكم محميد عليي   
   .م 1888جامعة سوهاج  ،الاسلاميه  قسم الآثار –كلية الآداب  ،دكتوراه ةرسال

 ھ 811-8118 ،العمائر الحريية في عصر محمد علي يمدينة القاهرة ،جمعه أمل محفوظ أحمد -
 . م 877جامعة القاهرة ،كلية الآثار ،رسالة ماجستير ،(م1 8185-81)
 ،عيد الرحم  زكي. جمال محرز ومراجعة د. ترجمة د ،تاريخ ووصف قلعة القاهرة  ،كازانوفا يول -

 .  م   879القاهرة  ،الهيئة المصرية العامة للكتاب
 ،م8718القاهرة  ،طيعة الهيئة العامة لشئو  المطايع الأميرية ،ف  اليناء ،وآخرو  أمي  حسي  محمد -

 .الجزء الأول 
الأعمال المعمارية للحملة الفرنسية يأسوار القاهرة يالجزء الممتد م  ياب النصير   ،نوارسامي محمد  -

 .م  877يونيو  ،العدد السادس عشر ،يحث يمجلة كلية الآداب جامعة أسيوط ،إلي ياب اليرقية
 . م8718ييروت ،لينا   مكتية ،معجم الألفاظ الفارسية المعرية ،السيد أدي شير -
 ،كلية الآثيار  ،رسالة ماجستير ،القاهرة   الآثار الياقية يمنطقة الحطاية في مدينة ،ايراهيمسهير جميل  -

 .م 8778جامعة القاهرة 
 ،المعيارف            دار ،تاريخ الحركة القومية وتطور نظام الحكم في مصر ،الرافعيعيد الرحم   -

 .الجزء الأول  ،م8718القاهرة 
 .م 8718القاهرة  ،مكتية نهضة مصر ،قلعة صلاح الدي  وقلاع اسلامية معاصرة ،زكي عيد الرحم  -
 .م 8775القاهرة  ،طيعة خاصة يوزارة التريية والتعليم ،المعجم الوجيز ،مجمع اللغة العريية -
الساحة الشمالية الشرقية لقلعة الجيل يالقاهرة منذ العصر الأيويي حتى عهد  ،متولي محمد حمدي -

 .م 1888ةجامعة القاهر ،كلية الآثار ،رسالة دكتوراه ،الخديوي اسماعيل  دراسة آثارية وثائقية جديدة
الجامعة الأمريكية  ،المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية ،ايراهيم ليلي علي ،أمي  مدمحمد مح -

  .م 8778يالقاهرة 
رسيالة   ،تطور نظم العمارة في أعمال محمد علي الياقية يمدينة القاهرة ،الكسيانيمختار حسي  أحمد  -

  .م 8775جامعة القاهرة ،كلية الآثار ،دكتوراه
دراسية  )السايع عشير  الوجود العثماني في مصر في القرني  السادس عشر و ،عراقي محمد يوسف  -

 .الجزء الأول  ،م8771القاهرة  ، .د ،(وثائقية
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 قائمة الأشكال واللوحا  
 الأشكال :  أولاا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

م موقع عليها الخانقاه النظامية والسور الممتد بين برج الصحرا والواجهة 8971خريطة الحملة الفرنسية لعام ( 8) شكل
 الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية وبقايا السور الممتد بين برج الصحرا وباب الوزير ضمن السور الشرقي لمدينة القاهرة     

 (عن وصف مصر)  

 

 

 م8718الخانقاه النظامية موقعة علي خريطة مصلحة المساحة المصرية لعام ( 1)شكل
 (مكتبة الاسكندرية -عن مصلحة المساحة المصرية)

 

 

 مسقط أفقي للخانقاه النظامية( 3)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا)
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         التحصين الحربي للواجهة الشمالية الغربية للخانقاه النظامية من الخارج     ( 4)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا) 

 
 

 

 (حثرسم بمعرفة البا)التحصين الحربي للواجهة الشمالية الغربية للخانقاه النظامية من الداخل      ( 1)شكل

 (حثرسم بمعرفة البا) النظامية من الداخلالتحصين الحربي للواجهة الجنوبية الشرقية  للخانقاه ( 9) شكل

 

 (حثرسم بمعرفة البا)التحصين الحربي للواجهة الجنوبية الشرقية للخانقاه النظامية من الخارج      ( 6)شكل
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 (حثرسم بمعرفة البا)التحصين الحربي للواجهة الجنوبية الغربية للخانقاه النظامية من الخارج      ( 1) شكل

 
 

 

 (حثرسم بمعرفة البا)التحصين الحربي للواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية من الخارج      ( 81)شكل

 
 

 

 (حثرسم بمعرفة البا)للواجهة الجنوبية الغربية للخانقاه النظامية من الداخل     التحصين الحربي ( 7)شكل
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 (حثرسم بمعرفة البا)التحصين الحربي للواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية من الداخل     ( 88) شكل

 
 

 

( البرج الأحمر)الصحرام موقع عليها السور الممتد بين برج  8718خريطة مصلحة المساحة المصرية لعام ( 81)شكل
بالسور الشمالي للساحة الشمالية الشرقية لقلعة صلاح الدين الأيوبي والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية وبقايا 

 السور الممتد بين برج الصحرا وباب الوزير ضمن السور الشرقي لمدينة القاهرة     
 (    مصلحة المساحة المصرية وتحقيق الباحث)                    

 
 



 81تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

555 

بالسور الشمالي للساحة الشمالية الشرقية لقلعة ( البرج الأحمر)الصحرا مسقط أفقي للسور الممتد بين برج ( 83)شكل
 صلاح الدين الأيوبي والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية                        

 (حثرسم بمعرفة البا)
 

 

 

 تحليل للتحصين الحربي لأحدي واجها  الخانقاه النظامية من الخارج     ( 84)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا)

 
 

 

 تحليل للتحصين الحربي لأحدي واجها  الخانقاه النظامية من الداخل     ( 81)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا)
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 مسقط أفقي تحليلي لجزء من احدي أسوار الخانقاه النظامية موضح عليه قدم بيادة ومزغل بندقية ومزغل مدفع  ( 86)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا)

 

 

 مسقط أفقي تحليلي لمزغل البندقية( 89)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا)

 

 

 تحليلي لمزغل المدفعمسقط أفقي ( 81)شكل
 (حثرسم بمعرفة البا)
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 مسقط أفقي وقطاع راسي لجزء من سور موضح علية مزاغل البنادق( 87)شكل
 (مكتبة المتحف الحربي -عن مخطوط المطالع القمرية في الأبنية العسكرية)

 

 

 مسقط أفقي لمزغل مدفع مستقيم( 11)شكل 
 (مكتبة المتحف الحربي  –عن مخطوط البذور السافرا  في فن الاستحكاما  )

 

 

 مسقط أفقي لمزغل مدفع مستقيم ومنحرف( 18)شكل
 (مكتبة المتحف الحربي –عن مخطوط البذور السافرا  في فن الاستحكاما  )
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 اللوحا  : ثانيا 

 

 بقايا الخانقاه النظامية من الداخل( 1)لوحة 
 (وزارة الدولة لشئون الآثار  –والقبطية مركز تسجيل الآثار الإسلامية ) 

 

 الواجهة الشمالية الغربية للخانقاه النظامية من الخارج( 3)لوحة 
 (الآثار  وزارة الدولة لشئون –مركز تسجيل الآثار الإسلامية والقبطية )  

 

 منظر عام للخانقاه النظامية            ( 8)لوحة 
 (وزارة الدولة لشئون الآثار  –ة مركز تسجيل الآثار الإسلامية والقبطي) 
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الجهة  الشرقية من الواجهة الشمالية الغربية ( 4)لوحة 
 (تصوير الباحث)من الداخل           للخانقاه النظامية 

 

الجهة الغربية من الواجهة الشمالية الغربية ( 1)لوحة 
 (تصوير الباحث)للخانقاه النظامية من الداخل           

 

الواجهة الجنوبية الشرقية  للخانقاه النظامية من الخارج    ( 6)لوحة 
 (تصوير الباحث)
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 الواجهة الجنوبية الشرقية  للخانقاه النظامية من الداخل   ( 9)لوحة 
 (تصوير الباحث) 

 

 الواجهة الجنوبية الغربية  للخانقاه النظامية من الخارج ( 1)لوحة 
 (وزارة الدولة لشئون الآثار  –مركز تسجيل الآثار الإسلامية والقبطية )  

 

الواجهة الجنوبية الغربية  للخانقاه النظامية من الداخل    ( 7)لوحة 
 (تصوير الباحث)
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الواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية من الخارج    ( 81)لوحة 
 (تصوير الباحث)

 

الواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية من الداخل   ( 88)لوحة 
 (تصوير الباحث)

 

بالسور الشمالي للساحة الشمالية ( البرج الأحمر)بقايا السور الممتد بين برج الصحرا( 81)لوحة 
  الشرقية لقلعة صلاح الدين الأيوبي وباب الوزير ضمن السور الشرقي لمدينة القاهرة          

 ( تصوير الباحث) 
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بالسور ( البرج الأحمر)من الداخل ضمن السور الممتد بين برج الصحرا ( 3)مزاغل بنادق بالسور رقم ( 84)لوحة 
الشمالي للساحة الشمالية الشرقية لقلعة صلاح الدين الأيوبي والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية             

 (    تصوير الباحث)

 

الشمالي للساحة الشمالية الشرقية لقلعة صلاح بالسور ( البرج الأحمر)السور الممتد بين برج الصحرا ( 81)لوحة 
 الدين الأيوبي والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية

 (تصوير الباحث)

 

بالسور ( البرج الأحمر)من الخارج ضمن السور الممتد بين برج الصحرا ( 3)مزاغل بنادق بالسور رقم ( 83)لوحة 
الشمالي للساحة الشمالية الشرقية لقلعة صلاح الدين الأيوبي والواجهة الشمالية الشرقية للخانقاه النظامية             

 (تصوير الباحث)
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fortification of the French military campaign of El Khanqah 

El Nizamia in the Hattaba area in Cairo(1215 AH -1800 AD) 

Archaeological and Architectural study 

Dr. Mohamed hamdi metwalli sayed ahmed
 

Abstract: 

       The Khanaqah is an archaeological site that was used as a 

military fort  during the period of the French campaign (1798 – 

1805 on Egypt). It was built by Prince Nizamuddin, one of the 

Mamluk princes in the year 757 AH (1356 AD), Located in the 

Hatabah neighbourhood, the neighborhood is located under the 

citadel of Salah al-Din al-Ayoubi, from the north side, and that is 

precisely in the high place from the level of Bab al-Wazir area 

where the rest of the blotting of Salah Eddin al-Ayoubi was 

erected, this is an excellent location overlooking Cairo, especially 

the eastern part of it.The proximity of the Hutabah area, where 

the Nizamia Khanaqah was constructed from the citadel of 

Salahuddin al-Ayoubi, had a significant impact on the region of 

the military and political events that have taken place in the 

region, the area has been looted and destroyed, most of these 

events were during the reign of the Mamluk and the Ottomans 

rule where this area has experienced  as well as the nearby  and 

adjacent areas around the castle disputes the princes of the 

Mamluk era, especially at the Circassian era, as the region 

experienced in the Ottoman era disputes between the Mamluk 

princes On power in Egypt when Egypt became an Ottoman 

state. One of the incidents that occurred in the region was that in 

the year 1215 AH (1800 AD), there was destruction, demolition 

and change of monuments, diversification of grievances from the 

French and the destruction of the ruins. The French blocked Bab 

al-Fotouh with building, as well as bab al barkia and el bab el 

mahrouk door , and they established several castles over the hills, 

in terms of Bab al-Nasr to Bab al-Wazir, and the Sowah area 
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where they demolished Ras al-Sawa buildings, including the 

Hattaba area and  Bab al-Wazir  beneath the castle, and the old 

schools and tall domes, and destroyed the minaret of el Khanka 

el Nizamia and made it a fortress, the search aims to work out an 

analytical study of the architectural changes that have taken place 

on the Khanaqah, as well as an analytical study of the opening 

holes  of the guns and cannons in the walls of the Khanah. 

key words : Khanaqah – Citadel – Natural Obstacles – Covering 

Mass – Banquette – Embrasures – Loopholes – Fire Line - 

Cheeks   
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 دراسة آثارية معمارية
 لمجموعة مآذن بمحافظة الغربية

 (غير منشورة وغير مسجلة)

محمود سعد الجندى. د.م.أ


 
 

 :الملخص

تناول هذا البحث دراسة آثارية معمارية لمجموعة مآذن باقية بمحافظة الغربية 
وتم إحلالها بمساجد حديثة مع غياب الوعى  ،بعدما تهدمت مساجدها الأثرية

 ،وعدم تسجيلها ضمن الآثار الإسلامية لضمان حمايتها والحفاظ عليها ،الآثارى
 .الأمر الذى يهدد بتدميرها وزوالها

تمثل هذه المآذن واحداً من أهم عناصر التشكيل الخارجي لواجهات المساجد التي 
كما أن لها رمزية ودلالة فى العمارة الدينية الإسلامية ربما يرجع  ،كانت توجد بها

قرية وهى على الترتيب التاريخى مئذنة مسجد سيدى نصر ب ،لسبب فى بقائهاإليها ا
، ومئذنة مسجد سيدى خليفة بقرية أبيار (م6111/هـ6031)القرشية مركز السنطة 

، ومئذنة مسجد سيدى موسى بقرية الهياتم (م6181/هـ6060)ركز كفر الزيات م
ين بقرية دى فخرالد، ومئذنة مسجد سي(م6831/ هـ6031)ز المحلة الكبرى مرك

، ومئذنة المسجد الكبير بقرية محلة (م6863/ ـه6003)طوخ مزيد مركز السنطة 
، ومئذنة مسجد سيدي عبدالله بن الحارث (م6863/ ـه6003)رحوم مركز طنطا م

يدى ، ومئذنة مسجد س(م6861/هـ6003)ب مركز المحلة الكبرى بقرية صفط ترا
 (.م6833/هـ6008)محمد عبدالرحيم بطنطا 

يرجع تاريخها ، وجميع هذه المآذن فى منطقة جغرافية واحدة هى محافظة الغربية
العشرين الميلادى، كما أنها غير /ر الهجرىالقرن الرابع عشالنصف الأول من إلى 

 .مسجلة  فى عداد الآثار الإسلامية وغير منشورة ويتم دراستها ونشرها لأول مرة
رائى من خلال المسح الآثارى و الدراسة يتبع البحث  المنهج الوصفى الاستق

الميدانية في الدراسة الآثارية لهذه المآذن يتضمن دراسة جغرافية توضح موقع 
ودراسة وصفية دقيقة  ،الأثر ودراسة تاريخية تثبت تاريخ الأثر وتراجم للمنشئين

صف وو ،وطريقة الوصول إليها ،ومواد البناء ،لكل أثر تشمل التكوين العام للمئذنة

                                                           
  جامعة بورسعيد -كلية الآداب  -أستاذ الآثار الإسلامية المساعدMselgendy1@gmail.com 
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هوية وأهم ما يميز كل مئذنة تووسائل الإنارة وال ،الخارج ومن الداخل المئذنة من
 .من الناحية المعمارية والفنية

والتحليل في الدراسة  ،والمقارنة ،كما يتبع البحث المنهج التحليلي من خلال التأصيل
عناصر وال ،والشكل العام ،يشمل مواد وطرق البناء ع البحثوموضالآثارية للمآذن 

 .المعمارية والزخرفية
وإلى جانب الدراسة الآثارية فقد اهتم البحث برصد كل مظاهر التعديات والمخاطر 
التي تهدد هذه الآثار واقتراح الحلول بشأنها، كما أوصى بضرورة تسجيلها لحمايتها 

 .والمحافظة عليها
محافظة ) انيهدف البحث إلى دراسة ونشر مجموعة من المآذن الأثرية محددة المك

العشرين /بع عشر الهجرىمن القرن الرا النصف الأول)والزمان ( الغربية
حتى يتسنى لنا رصد ومتابعة التطور في بناء المآذن وزخرفها وطرز ( الميلادى

عمارتها والتأثيرات المتبادلة فى هذا المجال  ما بين القاهرة والأقاليم لإلقاء الضوء 
 طرازفى هذا المجال أو نقف على نمط جديد أو  على حلقة جديدة  كانت تعوذنا
 . محلى لبناء المآذن فى تلك الفترة

 :الكلمات الدالة

أساليب  –عناصر زخرفية  –عناصر معمارية  –مواد البناء  –تصميم  –مئذنة  
 .الوعى الآثارى –طرز معمارية  –صناعية 
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 :الدراسة الوصفيةأولاً 

 :(م1888/هـ31 1)مركز السنطة ( )بقرية القرشية ( )صرمسجد سيدى ن (1)مئذنة

تقع المئذنة بالواجهة الشمالية الغربية الرئيسية للمسجد إلى يمين المدخل، : الموقع
  .احتجبت قاعدتها خلف أحد المحلات الحديثة

م، وهو تاريخ 6111/ هـ 6031يرجع تاريخ هذه المئذنة إلى سنة  :التاريــــــخ
 .الذى تخلفت من عمارته هذه المئذنة( 1)لقديمنشاء المسجد اإ

تتكون المئذنة من قاعدة مربعة ترتفع قليلًا عن  :(1لوحة()1شكل)العـــــام التكوين
ذان من ستة قال يعلوها طابق مثمن يحمل شرفة أسطح المسجد تنتهى بمنطقة انت

ستدير يعلوها بدن م،ثانيةذان يعلوه طابق أسطوانى ينتهى بشرفة أعشر ضلعاً، 
منخفض الارتفاع تتوسطه رقبة تحمل خوذة بصلية الشكل ملساء يخرج من مركزها 

 .قائم يعلوه هلال
بنيت المئذنة بالطوب والمونة الرابطة المغطى بطبقة سميكة من  :مواد البنـــاء

ومشترفات  تشكيلات زخرفيةعمل  استعمل الجص فىو ،الملاط والبياض
بينما استخدم الخشب في عمل ، ذانات الأرنصات وشقائق درابزينات شرفومق

 .الدرابزين والسارى الخشبى أعلى الفحل والدرجات الخشبية
تقوم المئذنة على قاعدة مربعة تبدأ  :( لوحة ) القاعــــــدة  :المئذنة من الخارج

يتوسط باب المئذنة ، م60م وارتفاعها 3981بأساس من الأرض ويبلغ طول ضلعها 
ذات عتبة وهو عبارة عن فتحة  ،بى الشرقى داخل المسجدالجنو اضلع قاعدته

 .حديث م يغلق عليها باب خشب3911م واتساعها 6913يبلغ ارتفاعها مربعة 

                                                           
لم يتبق من عمارة المسجد القديم بعد هدمه سوى بعض وحداته المعمارية مثل القبة الضريحية  (6)

 .وهذه المئذنة والمنبر، وجميعها غير مسجلة في عداد الأثار الإسلامية
وينتهى نسبه لسيدنا على بن أبى  ،سيدى نصر، هو سيدى نصر الدين بن نصر الدين أبو عفان (3)

حيث بنى لنفسه  ،م6003/ هـ 103حل سيدى نصر بالقرشية قبل عام  كرم الله وجهه، طالب
 .أى قبل وفاته بثلاثين عاما ،م6033/ هـ 133أكبر الظن أنها كانت فى عام  ،خلوة يتعبد فيها

 .01،ص1سلسلة القرية المباركة، ج(. م3366)حمدى البابلى -
وسقطت من  ،أعمال السمنودية وهى من، قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى: القرشية  (0)

 .تحفة الإرشاد وفى التحفة من أعمال الغربية
م، 6811القاموس الجغرافى للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة ،محمد رمزى -

 .1الهيئة المصرية العامة للكتاب، ص ،البلاد الحالية ،الجزءالثانى ،القسم الثانى
د القديم الذى تخلفت من عمارته هذه المئذنة مدون فى حشوة كتابية على تاريخ إنشاء المسج (1)

 : باب المنبر بخط الرقعة البارز في ثلاثة أسطر نصها 
 هـ6031سنة / في منبر تاريخه سر زهى ذا المنبر / أنشأ الحسام لسيدى نصر جمالًا يؤثر 
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حيث يتوسط ضلعها الجنوبى  ،ستوى سطح المسجدترتفع قاعدة المئذنة أعلى م
م واتساعها 6903مربعة يبلغ ارتفاعها ذات عتبة الشرقى باب عبارة عن فتحة 

، بأركانها الأربعة أعمدة بنائية مدمجة حديث م يغلق عليها باب خشب3911
ويطوق  ،أسطوانية ذوات قواعد ناقوسية وتيجان مربعة بأحزمة جصية بارزة

ركنية ملساء مقلوبة نواصيها خالية  تنتهى أركانها بمثلثاتجصى بارز القاعدة حزام 
 .م6933من الزخرفة تمثل منطقة انتقال يبلغ ارتفاعها 

يتكون من ثمانية ، وم8933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  (: لوحة ) الطابق المثمن 
سر كد منيتوسطها تجاويف طولية معقودة بعق، م6933أضلاع طول ضلع كل منها 

ة بها بقايا ألوان زرقاء ملئ تجويفه بضلوع بارزة إطارين محدد بالجفت والميم ذى
يف أربع فتحات محورية نافذة مشعة حول محراب مجوف، وقد فتحت بهذه التجاو

تتناوب مع أربع مضاهيات يتوجها عقود مفصصة، يكتنف كل تجويف حزمتان من 
أعمدة أسطوانية مدمجة ذوات قواعد وتيجان ناقوسية يعلوها طبالى متدرجة  ةثلاث

تتكئ عليها أرجل العقود المنكسرة أعلى التجاويف، يبرز أسفل فتحات التجاويف 
على حطتين من مقرنصات بلدية بدوالى بصدرها درابزين  مشترفات جصية تتكئ

من الجص المفرغ بزخارف نباتية من فروع متماوجة يخرج منها أوراق يكتنفها 
سفل جفت ويحده من أ ،وتعلو قوائمه رمانات من الجص ،أنصاف مراوح نخيلية

 ذان مضلعة من ستة عشر ضلعاًينتهى الطابق المثمن بشرفة أ، مستقيم بالميمية
بدائرها درابزين يبلغ ، محمولة على ثلاثة صفوف من المقرنصات البلدية بدوالى

من الجص  نى يعلوها رمانات تحصر بينها شقائفم قوائمه مبا3981ارتفاعه 
المفرغ بأشكال هندسية من طبق نجمى إثنا عشرى مركزى حوله أنصافه وأرباعه 

 .عشارىتتناوب مع شقائق أخرى مفرغة بطبق نجمى 
يفتح بباب معقود  م1933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  :(4لوحة) بق الأسطوانى الطا

واتساعها  ،م6911ذان الأولى يبلغ ارتفاع فتحته بعقد نصف دائرى على شرفة الأ
يمتاز هذا الطابق مئذنة على سطح المسجد، وويقع على محور باب ال ،م3913

محفورة بزخارف  حيث غطى بدنه بطبقة سميكة من الجص ،بالثراء الزخرفى
هندسية ونباتية بارزة قوامها خطوط متقاطعة بأشكال مثلثات ومعينات بداخلها 

ذان مضلعة من ستة عشر أعلى بشرفة أينتهى هذا الطابق من ، ووريدات مفصصة
بدائرها درابزين يبلغ ارتفاعه على صفين من المقرنصات بدلايات وضلعاً محمولة 
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مانات تحصر بينها شقائق جصية مفرغة بزخارف قوائمه بنائية يتوجها ر ،م3913
 .هندسية من أسهم متقابلة وأشكال نجمية

سطوانى مستدير الأسطوانى بدن أيعلو الطابق  (:5لوحة )دن والرقبة والخوذة الب
معقود بعقد ذان الثانية بباب ، يفتح على شرفة الأم0933يبلغ ارتفاعه  نخفضم

 .على محور الأبواب السابقة م يقع3911واتساعه  ،م6913ارتفاعه  نصف دائرى
سطوانية قصيرة تنتهى بقمع ة على هيئة القلة تتكون من رقبة أتعلو هذا البدن قم

سفود  ملساء يخرج من مركزها قائم يعلوه فوهته لأعلى يتوجها خوذة بصلية تتسع
م، 1933نحاسي به ثلاث تفافيح يعلوها هلال مفتوح، ويبلغ ارتفاع الرقبة والخوذة 

 .م01933وبذلك يكون الارتفاع الكلى للمئذنة حوالى 
ن يتم الدخول إلى المئذنة عن طريق باب يتوسط ضلع كا :المئذنة من الداخل

ويتكون من فحل  ،المسجد ويتصدره سلم المئذنةداخل  قاعدتها الجنوبى الشرقى
 مركزى أسطوانى تلتف حوله درجات مروحية مبنية بالطوب الأحمر البلدى المكسو

وارتفاع القائمة  ،م3913بالملاط والبياض لها أنوف خشبية يبلغ طول الدرجة 
م تضيق عند الفحل، تفضى سبع وثلاثون درجة إلى 3903م واتساع النائمة 3931

مظلم تماماً بسبب سد فتحات الإنارة ( حالياً)بينما بئرها  ،باب المئذنة على السطح
 .الحديث والمحلات الحديثة على الواجهةوالتهوية بأضلاع القاعدة بجدران المسجد 

حيث تفضى سبع  ،يتم الدخول حالياً إلى المئذنة عن طريق بابها على سطح المسجد
ويفتح على  باب معقود بعقد نصف دائرىوستون درجة إلى نهاية الطابق المثمن و

م 3981وارتفاع الدرابزين حولها  ،م3911ذان الأولى حيث اتساع الدوسة شرفة الأ
م وارتفاع 3913شت أرضيتها بالبلاطات الحجارى، وطول الدرجة أمام الشرفة فر

الفحل، ويبلغ قطر داخل المئذنة   دم تضيق عن3903م واتساع النائمة 3933القائمة 
ينتهى الفحل مع نهاية ، م3913م ونصف محيط الفحل 6911أمام هذه الشرفة 

 .لفحل مائة وأربع درجاتوبذلك يكون عدد درجات السلم حول ا ،الطابق المثمن
مع نهاية بتجاويف الأضلاع، تم إنارة الطابق المثمن من خلال النوافذ المحورية 

حيث يبدأ سارى من  ،الطابق المثمن ينتهى الفحل المركزى والدرجات الطوبية
م وارتفاع 3913الخشب تلتف حوله درجات من الخشب مروحية مغلقة يبلغ طولها 

تفضى اثنتان وثلاثون م تضيق عند السارى، 3903النائمة ع م واتسا3933القائمة 
ذان الثانية شرفة الأودرجة خشبية حول السارى إلى نهاية الطابق الأسطوانى 

وارتفاع  ،م3913ويبلغ اتساع أرضية الدوسة  ،فرشت أرضيتها ببلاط الحجارى
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ط ومحي ،م6913م، ويبلغ قطر داخل المئذنة أمام هذه الشرفة 3913الدرابزين 
سطوانى بينما يمتد السلم الخشبي مع نهاية الطابق الأم، ينتهى 3911الساري 

 .يشغل البدن المستدير المنخفض حتى باطن الخوذةلالسارى الخشبى 
 (م1885/هـ 1 1) مركز كفر الزيات(8)أبياربقرية( )سيدى خليفة(1)مسجد (5)مئذنة

سية الشمالية الشرقية عند التقائها تقع المئذنة بالزاوية الشمالية للواجهة الرئي: الموقع
 .بالواجهة الشمالية الغربية على يسار المدخل

م كما هو مدون 6181/ هـ 6060يرجع تاريخ هذه المئذنة إلى سنة  :التاريخ
 .(8)باب المدخل الرئيسى أعلى

تتكون المئذنة من قاعدة مربعة تنتهى بمنطقة  (:1لوحة) ( شكل)العام  التكوين
ثان يحمل  يليها طابق مثمن ،ذان مضلعةها طابق مثمن يحمل شرفة أ، يعلوانتقال

 ،يخرج من وسطه رقبة طويلة مضلعة ،يعلوه بدن مستدير منخفضذان شرفة أ
 .يخرج من مركزها قائم يعلوه هلال ،يعلوها خوذة كروية مضلعة

بنيت المئذنة بالطوب المكسو بطبقة سميكة من الملاط والبياض،  :مواد البناء
زخرفة الوتعمل الجص في عمل العقود والإزارات والجفوت والميمات واس

                                                           
 .المئذنة غير مسجلة فى عداد الآثار الإسلامية( 1)
الأثري لا يزال قائماً وهو غير مسجل فى عداد الآثار الإسلامية، وهو فى حالة جيدة  المسجد (1)

باستثناء ما قام به الأهالي من أعمال تقوية وتدعيم لكتلة المدخل الرئيسي بالواجهة الشمالية 
 .الشرقية وإزالة الجدار الجنوبى الغربى للمسجد الأثرى لفتح المسجد القديم على المسجد الحديث

هو خليفة بن على الحطاب بن الحسن بن على العسكرى بن محمد ، سيدى خليفة الرفاعى (1)
الهادى بن محمد بن على الجواد بن على بن موسى الرضا بن جعفر الكاظم بن محمد الصادق بن 

وقد ولد فى المغرب فى عام  ،على الباقر بن زين العابدين بن الحسين بن على بن أبى طالب
 .م6610/ـه118

وهو الاسم القديم لقرية ، وسكن بقرية منية بنى النصر وقد هاجر الشيخ من المغرب إلى مصر
، وقد دون نسبه على جوانب وقد دفن سيدى خليفة فى مسجده وكذلك أولاده وبعض طلابه ابيار

 .المقصورة الخشبية على قبره بالقبة الضريحية الملحقة بالمسجد
 .13سيرة سيدى أحمد البدوى، دار الكتب المالكية، القاهرة، (.م6813)أحمد عز الدين خلف الله-
 م61/ هـ63القرن أبيار وهى من القرى القديمة وردت فى كشف الأبرشيات المحرر فى  (1)

ووردت فى معجم البلدان أبيار بفتح أوله وسكون ثانية بلفظ جمع بئر مخفف  ،باسمها الحالى
 .ةسكندريمصر والإ اسم قرية بجزيرة بنى نصر بين الهمزة وهو

 .668 ص ،3جـ ،3ق المصرية، للبلاد الجغرافي القاموس(.  م6881) رمزى محمد -
سجل هذا التاريخ على عتب خشبى أعلى باب المدخل الرئيسى بالواجهة الشمالية الشرقية  (8)

 :الرئيسية بخط النسخ البارز في سطرين نصها 
 الآخر 6060غرة رجب سنة / إنما يعمر مساجد الله من آمن بالله و اليوم 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

755 

الضلوع البارزة على الرقبة  مل المقرنصات الحاملة للشرفاتوفى ع ،الزجزاجية
ات الطوبية حول والخوذة أعلى المئذنة، واستخدم الحديد في عمل أنوف للدرج

وفى صناعة القناديل  ،الدرابزينات بدائر شرفات الأذانوالسارى والدعامات الفحل و
 .التى تعلو الدرابزينات برسم الإضاءة

يبلغ طول  ةتقوم المئذنة على قاعدة مربع (: لوحة ) القاعدة  :المئذنة من الخارج
، ويتقدمها فراغ من تبدأ بأساس من الأرض ،م60933وارتفاعها  ،م0983ضلعها 

، وهو باب المئذنةى يشغله سلم من خمس درجات يؤدى إلناحيتها الجنوبية الشرقية 
يوجد و م،3913واتساعها  ،م3963يبلغ ارتفاعها  عبارة عن فتحة ذات عتبة مربعة

أربعة بقاعدة المئذنة فتحات مزغلية للإضاءة والتهوية وتنتهى بمنطقة انتقال من 
 .م6913بالقراميد يبلغ ارتفاعها مثلثات ركنية مقلوبة مغطاة 

، ويتكون من م36933لغ ارتفاع هذا الطابق يب (:8لوحة ) الطابق المثمن الأول 
يتوسطها أربع فتحات محورية نافذة  ،م6913ثمانية أضلاع طول ضلع كل منها 

هندسية دقيقة يها ستارة من الجص المفرغ بأشكال تتبادل مع أربع مضاهيات تغش
ويكتنفها عمودان أشكال سداسية،  ةية يدور حولها ستقوامها نجمة سداسية مركز

من الجص بقواعد وتيجان ناقوسية على جانبيها زخرفة زجزاجية بارزة رشيقان 
 .طبقة سميكة من الجص محفورة فى

عشر ضلعاً محمولة على أربعة  ةذان مضلعة من ستينتهى الطابق المثمن بشرفة أ
صفوف من المقرنصات البلدية تنتهى دلاياتها بورقة نباتية ثلاثية مقلوبة وبدائرها 

درابزين  عليهايحجز ، وى سميك محلى بزخرفة رباط مسدسالعلوى كورنيش جص
، تعلو قوائمه بتشيكلات هندسية من دوائر ومعينات م3981يبلغ ارتفاعه من الحديد

 (.63لوحة )ناديل معدنية ملبسة بالزجاج الأبيض لإضاءتها ليلًا ق
اب ويفتح بب ،م36933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  :(8لوحة ) لطابق المثمن الثانى ا

ذان الأولى يبلغ ارتفاع فتحته لى محور باب القاعدة على شرفة الأمربع يقع ع
يتوسطها فتحات تجاويف  ،م6933ويبلغ ارتفاع كل ضلع ، م3911واتساعها ،م6913

محددة بالجفت والميمة يتوجها من ربع مضاهيات منها محورية نافذة وأ طولية أربع
من الجص المفرغ بأشكال  أعلى عقد منكسر ذو إطارين ومغشاة بستارة

، على جانبي كل ضلع ان ناقوسيةيكتنفها أنصاف أعمدة مدمجة بقواعد وتيج،سيةهند
بق من أسفل حتى أعلى باب شرفة يغطى بدن هذا الطا، وزخرفة زجزاجية بارزة
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م زخرفة زجزاجية بارزة محفورة فى طبقة سميكة من الجص 3913بمقدارذان الأ
 .متدرجسميك بارز وويطوقه من أعلى إزار جصى 

ذان مضلعة من ستة عشر ضلعاً يحجزها درابزين من بشرفة أينتهى هذا الطابق 
يعلوه قناديل للإضاءة محمولة على ثلاثة صفوف من  ،م3983الحديد يبلغ ارتفاعه 

بدائرها العلوى كورنيش اتها ورقة نباتية ثلاثية مقلوبة والمقرنصات البلدية بدلاي
 .بزخرفة رباط مسدسسميك من الجص محفور 
يعلو الطابق المثمن الثانى بدن أسطوانى  (:13لوحة )البدن والرقبة والخوذة 

م، وهو بدن أملس مغطى بطبقة سميكة من 1933مستدير منخفض يبلغ ارتفاعه
 ،م6913ذان الثانية يبلغ ارتفاع فتحته الجص يفتح بباب مربع على شرفة الأ

س فتحات مربعة في مستوى باب الشرفة خم كما فتح بدائرهم، 3911واتساعها 
 ،يربط بينها دعائم من كتل حديدية يتوج كل منها عقد منكسر مغطى بالقراميد

 .ويكتنفها انصاف أعمدة مدمجة
ينتهى هذا البدن بترس من حطة واحدة من المقرنصات البلدية بدلايات تنتهى بورقة 

يئة القلة تتكون من رقبة ة على هثلاثية مقلوبة، يعلو هذا البدن الأسطوانى قم
يلف بدنها زخارف من ضلوع بارزة متماوجة  ،م0\سطوانية طويلة يبلغ ارتفاعهاأ

 .ها ترس مسنن بهيئة زهرة اللوتسويتوج ،محفورة فى الجص
يعلو هذه الرقبة خوذة كروية مضلعة بضلوع بارزة متماوجة محفورة في الجص 

ها قائم يعلوه سفود نحاس من ثلاث تمثل امتداداً لزخرفة الرقبة، يخرج من مركز
م، وبذلك يكون 0933يعلوها هلال مغلق فارغ، ويبلغ ارتفاع الخوذة والهلال ،كرات

 .م11933الارتفاع الكلى للمئذنة حوالى
يتم الدخول إلى بئر المئذنة من خلال باب القاعدة بضلعها  :المئذنة من الداخل

م 3963يبلغ ارتفاعهامربعة  ةهو عبارة عن فتحة ذات عتبالجنوبى الشرقى، و
م، يتصدرها فحل مركزى مغلف بطبقة من الملاط والبياض تلتف 3913واتساعها

م وارتفاع 3913حوله درجات طوبية مروحية لها أنوف حديدية، يبلغ طول الدرجة
م تضيق جهة الفحل، وقد تم إنارة قاعدة المئذنة 3913واتساع النائمة ،م3931القائمة 

 .مزغليةن طريق فتحات ع
شرفة الأذان الأولى،  ى ست وسبعون درجة سلم إلى باب مربع يفتح علىتفض

م 6913م، ويبلغ قطر بئر المئذنة أمام هذه الشرفة 3913سة ويبلغ اتساع الدو
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 ،م3931ئمها وارتفاع قا ،م3913وطول الدرجة  ،م3913الفحل  ونصف محيط
 .ضيق عند الفحلم ت3901واتساع النائمة 

ت الثانى، حيث تؤدى مائة وثلاث درجاالطابق بداية إلى المركزى  يستمر الفحل
م، 3913أرضية الدوسة تساعذان الثانية، ويبلغ اإلى باب مربع يفتح على شرفة الأ

م وطول 3911م ونصف محيط الفحل6901ويبلغ قطر بئر المئذنة أمام هذه الشرفة 
م تضيق جهة الفحل، 3903م واتساع النائمة3903وارتفاع قائمها ،م3913الدرجة 

بتجاويف وتم إنارة هذين الطابقين عن طريق الفتحات الطولية المحورية النافذة و
 .ضلاعالأ

أسطوانى المركزى ليبدأ سارى من الحديد بنهاية الطابق المثمن الثانى ينتهى الفحل 
 .ةمتقاطع ديةالشكل مثبت على قورمة من الحديد تحيط به أوتار من كمرات حدي

 مركز المحلة الكبرى ( 1)بقرية الهياتم  (63)سيدى موسى  (66)مسجد  (63)مئذنة 

 :(م 183/هـ5  1)
وهى بذلك  ،واجهة الشمالية الغربية الرئيسيةالبتعلو المئذنة كتلة المدخل : لموقعا

حيث استفاد المعمار من أكتاف كتلة المدخل والقبو مقامة على فارغ المدخل، 
 .كرسى يمثل قاعدة للمئذنةل لعمل البرميلى بينها فوق دركاة المدخ

م، وهو تاريخ عمارة 6831/هـ6031يرجع تاريخ المئذنة إلى سنة :التاريخ
 .(61)القديمالمسجد 
غل تقوم المئذنة على فارغ المدخل حيث است(: 11لوحة () شكل )العام  التكوين

خل فى بو البرميلى الطولى بينهما أعلى دركاة المدالمعمار كتفى كتلة المدخل والق
عمل كرسى يمثل قاعدة مربعة للمئذنة تنتهى أركانها بمنطقة انتقال من أربعة 

                                                           
 .المئذنة غير مسجلة في عداد الآثار الإسلامية (63)
المسجد الأثرى القديم تم إزالته وإحلاله بمسجد جديد ولم يتبق من وحداته وعناصره الأثرية  (66)

سوى كتلة المدخل البارزة تعلوها المئذنة، والقبة الضريحية، والمنبر وجميعها غير مسجلة فى 
 .لآثار الإسلاميةعداد ا

 .قبره ظاهر يزار بالقبة الضريحية الملحقة بالمسجد (63)
قرية الهياتم، قرية قديمة اسمها الأصلي محلة ابى الهيثم، وردت فى نزهة المشتاق بين منية ( 60)

 .غزال وبلقينه
 .61،ص 3، جـ3القاموس الجغرافى، ق(. م 6881)محمد رمزى  -
القديم الذى تخلفت من عمارته هذه المئذنة في حشوة كتابية أعلى دون تاريخ عمارة المسجد  (61)

 :باب المنبر بخط النسخ البارز في سطرين نصها
اللذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليماً جدد فى / إن الله وملائكته يصلون على النبي يا أيها

 .6031سنة
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ن ينتهى بشرفة مثمنة يعلوها بدن مثلثات ركنية ملساء مقلوبة يعلوها طابق مثم
 .سطوانى مستدير منخفض يحمل الرقبة والخوذة والهلالأ

الملاط والبياض فى  واستعمل ،بنيت المئذنة بالطوب والمونة الرابطة :مواد البناء
واستخدم ات والإزارات، عمل المقرنص والسلم واستخدم الجص فى ،كسوة الحوائط

 .الخشب فى عمل أنوف لدرجات السلم والسارى والدعامات
  :المئذنة من الخارج

استفاد المعمار من كتفى المدخل والقبو البرميلى بينهما أعلى دركاة  :كرسى المئذنة
مربع يمثل قاعدة للمئذنة تنتهى أركانها بأربعة مثلثات المدخل فى عمل كرسى 

 .ا من الزخارفاصيهركنية خالية ونو
يبدأ مستوى هذا الطابق مما يلى منطقة الانتقال بإزار  (: 1لوحة ) الطابق المثمن 

م، ويتكون من ثمانية 66933سميك من الجص يلف بدن المثمن، بينما يبلغ ارتفاعه 
يتوسطها تجاويف طولية معقودة بعقد نصف  ،م6963 أضلاع طول ضلع كل منها

 ، أحدهما معقود بعقد نصف دائرى، وقد فتح بأسفل هذا البدن بابانصماءدائرى 
سد )كان يفتح على دكة المبلغ  ،م3911واتساعه  ،م6983جهة الغرب يبلغ ارتفاعه 

م 3913 م واتساعه6913يبلغ ارتفاعه  قجهة الشر ةمربعذو عتبة الثانى و، (اًحديث
 .يفتح على سطح المسجدحديث يغلق عليه باب خشب 

يبلغ  ينتهى الطابق المثمن بشرفة آذان مثمنة يحجز عليها درابزين من الحديد
موزعة البلدية ، والشرفة محمولة على ثلاثة صفوف من المقرنصات م6933ارتفاعه

 .دلايةو 6، 3، 0مقرنصة كل مجموعة من ثلاث حطات  تفى تشكيلا
سطوانى مستدير يعلو الطابق السابق بدن أ (: 1لوحة ) والرقبة والخوذة  نالبد

م 6981باب مربع يبلغ ارتفاعه فتح به جهة الشرق  ،م391عه يبلغ ارتفامنخفض 
تعلو ، وذانبها على السطح ويفتح على شرفة الأيقع على محور با ،م3911واتساعه 

 ،م1933الجص يبلغ ارتفاعها البدن قمة على هيئة القلة مغلفة بطبقة سميكة من 
تتكون من رقبة اسطوانية طويلة على هيئة قمع تتسع فوهته لأعلى يتوجها خوذة 

يعلوها تفافيح  به ثلاثكروية ملساء يخرج من مركزها قائم يعلوه سفود نحاس 
هلال مفتوح بداخله نجمة خماسية شعار الدولة العثمانية، وبذلك يبلغ الإرتفاع الكلي 

 .م68933لى المدخل حوالي ذنة أعللمئ
المسجد كان يتم الوصول إلى المئذنة عن طريق دكة المبلغ ب :المئذنة من الداخل

 ،م3911واتساعه  ،م6983يبلغ ارتفاعه  معقود بعقد نصف دائرىباب بالقديم 
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يتصدره سلم مبانى من درجات مروحية لها أنوف خشبية حول فحل مركزى 
م 3903واتساع النائمة  ،م3933تفاع قائمها وار ،م3911اسطوانى طول الدرجة 

 ،م6913يبلغ ارتفاعه  لفحل، تؤدى خمس منها إلى باب ذو عتبة مربعةتضيق عند ا
، ويبلغ قطر بئر لمسجدويفتح على سطح ايقع إلى جهة الشرق  ،م3913واتساعه 

 .م3913ف محيط الفحل م ونص691المئذنة أمام هذا الباب 
حيث تفضى ثمان و  ،مئذنة من بابها على سطح المسجديتم الدخول حالياً إلى ال

واتساعه  ،م6981أربعون درجة إلى نهاية الطابق المثمن وباب مربع يبلغ ارتفاعه 
ذان الوحيدة ، ويفتح على شرفة الأم يقع على محور باب المئذنة على السطح3911

ئذنة عند ويبلغ قطر بئر المم، 3981ة يبلغ اتساع أرضية الدوسة وهى شرفة مثمن
واتساع  ،م3961وارتفاع قائمها  ،م3911وطول الدرجة  ،م6913باب هذه الشرفة 

 .م يضيق جهة الفحل3933النائمة 
بنهاية الطابق المثمن ينتهى الفحل المركزى بقورمة من الخشب ثبت عليها سارى 

، مع الأوتار الخشبية حديديةمن أعلى بأوتار من الخشب ذو قطاع مربع تم تدعيمه 
 .يمتد السارى ليشغل البدن الأسطوانى إلى داخل الرقبة حتى باطن الخوذةو

 مركز السنطة (18)الدين بقرية طوخ مزيد ( 1)سيدى فخر (11)مسجد (15)مئذنة

 :(م 181/ـه3  1)
حيث تبرز  ،تقع المئذنة بالواجهة الشمالية الشرقية الرئيسية للمسجد :الموقع

 .من كتلة المدخل البارزة بقاعدتها على يمين المدخل وتمثل جزءاً
تتميز هذه المئذنة بوجود نص تأسيس على ضلع قاعدتها  :التاريخ والمنشئ 

الشمالى الشرقى مع واجهة كتلة المدخل بخط الثلث البارز على أرضية زخرفية 
 :بارز نصها فى سطرينتربيعة من الجص محددة بإطار نباتية دقيقة محفورة فى 

 (1شكل)  6003سنة /  اعدة أهل الفضل و الجودبمس/  (68)333333333مساعى 

                                                           
 .جيدة من الحفظ المئذنة غير مسجلة في عداد الآثار الإسلامية، وفى حالة (61)
مع أن المسجد يعتبر أثراً متكاملًا فى حالة جيدة من الحفظ، ومع مطالبة الأهالى المستمرة  (61)

 .تسجيل المسجد كأثر فإنه حتى الآن لم يصدر قرار بتسجيله في عداد الآثار الإسلامية
ح عليها باب سيدى فخر الدين، قبره ظاهر يزار بالقبة الضريحية الملحقة بالمسجد يفت (61)

 .بمنتصف الضلع الجنوبى الغربى من داخل المسجد
طوخ مزيد، قرية قديمة اسمها الأصلي طوخ متور، وردت به في قوانين ابن مماتى وفى ( 61)

تحفة الإرشاد من أعمال الغربية وفى التحفة طوخ متور، وهى طوخ بنى مزيد من الأعمال 
 .حالىهـ باسمها ال6331المذكورة، وفى تاريع سنة 

 .8 ص ،3جـ ،3ق المصرية، للبلاد الجغرافي القاموس(.  م6881) رمزى محمد -
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تتكون المئذنة من قاعدة مربعة تبدأ بأساس  (:14لوحة ( ) 5شكل )العام  التكوين
من أربعة مثلثات  ، تنتهى بمنطقة إنتقالوترتفع قليلًا عن سطح المسجد ،من الأرض

ى ينتهى يليه طابق أسطوان ذان مضلعة، ينتهى بشرفة أيعلوها طابق مثمن ،مقلوبة
 ،يعلوه بدن أسطوانى مستدير ومنخفض ،يعلوه جوسق مفتوح ،ذان مضلعةبشرفة أ

 .يخرج من مركزه رقبة يعلوها خوذة وقائم وهلال
الملاط والبياض من بالرابطة المغطى نيت المئذنة بالطوب والمونة ب :مواد البناء

تحمل النص  بينما خلت منها من الداخل، واستخدم الجص فى عمل تربيعة ،الخارج
وفى عمل مشترفات أسفل التجاويف ئذنة وترابيع أخرى زخرفية التأسيسى للم

في ومقرنصات، واستخدم الحديد ، وجفوت وميمات وإزارات وأشرطة زخرفية
، واستعمل الخشب فى عمل أنوف ىذان والسارعمل الدرابزينات حول شرفتى الأ

 .لدرجات السلم الطوبية المروحية حول الفحل
، م3983تقوم المئذنة على قاعدة مربعة طول ضلعها  :القاعدة :نة من الخارجالمئذ

من من كتلة المدخل البارز، بأساس وتمثل الجزء الأي ،من الأرض تبدأ بأساس
أركانها مرتدة نظم بها عمودان أسطوانيان مدمجان بقواعد مربعة وتيجان مستديرة 

ن زخارف جصية هندسية دقيقة يعلو الأيسر منها طبلية مربعة محلاة بتربيعة م
يتكئ عليها رجل العقد المدائنى الذى يتوج حجر المدخل، ويتوسط ضلعها الشمالى 
الشرقى مع واجهة المدخل تجويف طولى به تربيعة من الجص تتضمن النص 

يدور ، ، بأعلى هذه التربيعة وأسفلها فتحتان لإضاءة نواة القاعدة(33)لتأسيسي للمئذنةا
ئذنة مع نهاية كتلة المدخل والواجهة شرافات مبنية بالطوب ومغلفة حول قاعدة الم

يبلغ ارتفاع قاعدة المئذنة مع نهاية كتلة لاط والجص بهيئة الورقة الخماسية، وبالم
م، وضع 0933م، ثم ترتفع أعلى سطح المسجد بمقدار8933المدخل والواجهة

                                                                                                                                                    
ن مثل هذه النصوص وتمثل ذلك يأخذ هذا النص التأسيسى صيغة جديدة غير مألوفة في تدوي( 68)

، وقد تم إزالة اسم المنشئ عمداً من النص لأسباب غير ........."ةبمساعدو..........مساعى"فى 
 .معروفة

يضم المسجد نصاً تأسيسياً آخر محفور بخط النسخ البارز في عتب خشبي أعلى باب القبة  (33)
   :الضريحية ومقام سيدى فخر الدين نصها في سطرين

 نظارة    يا زائراً هذا المقام أبشر فقد نلت المرام        
 6313محمد التميمي        أنشأه عزيز مصر الخديوي إسماعيل باشا 

د كتابات أخرى على المقصورة الخشبية أعلى بابها داخل الضريح محفورة بخط النسخ كما توج
هـ واسم صانعها أبو زيد حسين وتاريخ 6316البارز تتضمن تاريخ تشغيل المقصورة سنة 

 .هـ6031تجديدها فى سنة 
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علاها وأسفلها أحزمة سطوانية بأشطف مرتد أربعة أعمدة طوبية أ فىبأركانها 
جصية مستديرة، وبنواصيها الأربعة ترابيع جصية محددة بإطارات بارزة، الأمامية 

 بها زخارف هندسية بارزة محفورة فىمنها بضلعها الشمالى الشرقى مع الواجهة 
الجص بأشكال هندسية من رباط مسدس ومعينات نظم بأوسطها هلال مفتوح بداخله 

كما فتح بضلعها الجنوبى الغربى على سطح لة العثمانية، شعار الدونجمة خماسية 
يقع على محور بابها الأرضى داخل المسجد معقود بعقد نصف دائرى المسجد باب 
 .م3911م واتساعه 6983يبلغ ارتفاعه 

م، ويتكون من ثمانية 8933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  (:15لوحة )الطابق المثمن 
يتوسطها تجاويف طولية، يتوجها عقود مدببة  م،6913ضلع كل منها طول أضلاع 

وبداخلها فتحات معقودة بعقد مدبب، أربع منها محورية  ،محددة بالجفت والميمة
نافذة أسفلها مشترفات من الجص بصدرها درابزين من برامق حرة محمولة على 

، يكتنف كل ، تتناوب مع أربع مضاهياتجلسة من كرانيش متدرجة تنتهى بدلاية
سطوانية مدمجة على قواعد مربعة وتيجان زمتان من ثلاثة أعمدة طوبية أها حمن

ينتهى ، مستديرة يعلوها طبالي من إزارات متدرجة تتكئ عليها أرجل العقود المدببة
من ، يحجز عليها درابزين ذان مضلعة من ستة عشر ضلعاًشرفة أهذا الطابق ب

لمقرنصات الحلبية بدوالى، م، محمولة على صفين من ا6913الحديد يبلغ ارتفاعه 
 .تحصر بين دواليها أشكال محاريب

ذان بباب م، يفتح على شرفة الأ8933الطابق  يبلغ ارتفاع هذا :الطابق الأسطوانى
يبلغ ارتفاعه  ،مقنطر يقع إلى جهة الشرق بعيداً عن محور باب المئذنة على السطح

إزار من الجص محدد م، يطوق هذا البدن بأعلاه وأسفله 3911واتساعه  ،م3963
ميمات تقسم البدن إلى  اتبالجفت والميمة، يصل ما بينهما جفوت رأسية ذو

ز عليها درابزين انية يحجسطوينتهى هذا الطابق من أعلى بشرفة أذان أ، مستطيلات
م مثبت على كورنيش من الجص السميك محمول على 691من الحديد يبلغ ارتفاعه 

 .لاياتصفين من المقرنصات البلدية بد
، م1933يلى الطابق الأسطوانى جوسق مفتوح يبلغ ارتفاعه (:11لوحة )الجوسق

، البياضسطوانية مبنية بالطوب ومغلفة بطبقة من الملاط ويتكون من ثمانية أعمدة أ
لها تيجان مستديرة بأحزمة جصية بارزة يعلوها طبالى مربعة بإزارات بارزة تتكئ 

ويربط بينها أوتار من  ،حات المحصورة بينهاعليها أرجل عقود مدببة تتوج الفت
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م ويفتح على شرفة 3913ارتفاعه سطوانى قصير يبلغ تقوم على بدن أ، الحديد
 .ذان الأولىفتحة على محور الباب على شرفة الأذان بالأ

سطوانى مستدير منخفض الارتفاع يبلغ يعلو الجوسق بدن أ :البدن والرقبة والخوذة
تعلو هذا ذان الثانية، على شرفة الأتفتح ة مربعة صغيرة به فتح ،م6931ارتفاعه 

تنتهى بقمع تتسع فوهته  سطوانية قصيرةلة تتكون من رقبة أالبدن قمة على هيئة الق
لأعلى، تحمل خوذة كمثرية الشكل مزخرفة بزخارف جصية  بارزة على شكل 

وية انتفاخات كر ها قائم يعلوه سفود نحاس من ثلاثةزجزاج، يخرج من مركز
م، وبذلك يبلغ الارتفاع الكلي 1933يعلوها هلال مغلق، ويبلغ ارتفاع هذه القمة 

 .م10للمئذنة حوالى 
يتم الدخول إلى المئذنة عن طريق باب بضلع قاعدتها الجنوبى  :المئذنة من الداخل

م 6983مربعة يبلغ ارتفاعهاذات عتبة الغربى داخل المسجد، وهو عبارة عن فتحة 
ويتصدرها فحل مركزى أسطوانى م، يغلق عليها باب خشب، 33911اعها واتس

 .مروحيةجات درب
تؤدى خمس عشرة درجة إلى باب مربع يفتح على دكة المبلغ بالزاوية الشرقية 
بالمسجد، وتؤدى سبع وثلاثون درجة إلى باب لطيف يفتح على سطح المسجد، يبلغ 

م، وطول الدرجة أمامه 3911ونصف محيط الفحل  ،م6913قطر بئر المئذنة أمامه 
تضيق جهة الفحل، وتم  ،م3901واتساع النائمة  ،م3933وارتفاع قائمها  ،م3911

 .الفتحات المزغليةإنارة قاعدة المئذنة عن طريق 
وهى شرفة  ،ذان الأولى بنهاية الطابق المثمنتفضى ثمانون درجة إلى شرفة الأ

غ اتساع أرضية الدوسة ويبل ،معقود بعقد نصف دائرىمضلعة يفتح عليها باب 
م، ونصف محيط الفحل 6911، ويبلغ قطر بئر المئذنة أمام هذه الشرفة م3913
م 3913م، واتساع النائمة 3931م، وارتفاع قائمها 3911م، وطول الدرجة 3913

 .فتحات التجاويف الطولية المحوريةتضيق جهة الفحل، وتم إنارة الطابق المثمن ب
ى شرفة الآذان الثانية يفتح عليها الجوسق بفتحة وتفضى مائة وسبع درجات إل

م، ويبلغ قطر بئر المئذنة أمام هذه الشرفة 3913مربعة، ويبلغ اتساع أرضية الدوسة
م، وارتفاع قائمها 3913م، وطول الدرجة 3913م، ونصف محيط الفحل6913
 نم تضيق جهة الفحل، وتم إنارة الطابق الأسطوانى ع3903م، واتساع النائمة3931

 .ذان الأولى والثانية والجوسق المفتوح بأعلاهطريق بابى المئذنة على شرفتى الأ
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حيث يبدأ  ،مع نهاية الطابق الأسطوانىى المروح الدرجالمركزى و ينتهى الفحل
سارى من الحديد أسطوانى الشكل يقوم على قورمة خشبية، ويمتد داخل الجوسق 

 (.61لوحة )باطن الخوذة  حتى دليشغل البدن الأسطوانى المنخفض ويمت
 (:م 181/هـ3  1)طنطامركز (30) بقرية محلة مرحوم(33)المسجد الكبير(36) مئذنة

حيث يتوسطها كتلة  ،تقع المئذنة بالواجهة الشمالية الشرقية الرئيسية للمسجد: الموقع
العناصر الأثرية الوحدات وكلاهما من  ،المدخل البارزة وعلى يسارها المئذنة

 .ى تخلفت من عمارة المسجد القديمالقديمة الت
 م، وهو تاريخ عمارة6863/ هـ 6003 يرجع تاريخ هذه المئذنة إلى سنة :التاريخ

 .والمئذنة (31)الذى تخلفت من عمارته الباب  (31)المسجد القديم
تتكون المئذنة من قاعدة مربعة تبدأ بأساس  (:18لوحة () 1شكل ) العام  التكوين

، تنتهى بمنطقة انتقال من أربعة لة المدخللًا عن مستوى كتوترتفع قلي ،من الأرض
ذان مضلعة من ستة عشر ة يعلوها طابق مثمن ينتهى بشرفة أمثلثات ركنية مقلوب

ابق سطوانية الشكل يعلوه طيليه طابق مثمن ثان ينتهى بشرفة أذان أضلعاً، 
 .لسطوانى منخفض يتوسطه رقبة تحمل الخوذة والهلاأسطوانى يليه بدن أ

بطبقة من الملاط  ىبنيت المئذنة بالطوب والمونة الرابطة المغط :مواد البناء
مقرنصات وعقود النباتية وم الجص فى عمل زخارفها الهندسية وواستخدوالبياض، 

ديد فى عمل واستخدم الح رات وأشرطة ومشترفات وشرافات،وجفوت وميمات وإزا

                                                           
ر باب الجامع الكبي" م ويتضمن بين قوائمه 6816لسنة  63011مع وجود قرار تسجيل رقم ( 36)
بمحلة مرحوم وذلك دون الإشارة إلى المئذنة التى تقع على يسار الباب، لذلك فإنه من (" العمري)

الضرورى وتصويب منطوق هذا القرار ليشمل المئذنة مع الباب، وهما العناصر الأثرية الباقية 
 .من عمارة المسجد القديم

ف من وحداته وعناصره الأثرية سوى المسجد القديم تم إزالته وإحلاله بمسجد حديث ولم يتخل (33)
 .هذه المئذنة والباب

وردت فى كتاب ( محلة المحروم)اسمها الأصلى  ،هى من القرى القديمة محلة مرحوم، (30)
أنها : وقال( قليب أبيار)وقليب العمال ( طنطا)المسالك لابن حوقل بإسم محلة المرحوم بين طنتدا 

 (.محلة مرحوم)هـ وردت باسمها الحالى 6331وفى تاريخ سنة  ،مدينة بها حاكم وقاض
 .631ص ،3ج، 3ق ،القاموس الجغرافى(. م6881) محمد رمزى -
دون تاريخ عمارة المسجد القديم على عتب خشبى أعلى باب المدخل الرئيسى بخط النسخ  (31)

 6003سنة / إن الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ولذكر الله أكبر     :البارز في سطرين نصه
كما أن قرار تسجيل الأثر قد جانبه الصواب عندما أغفل ذكر المئذنة مع الباب، أيضاً فقد  (31)

، وهذا التاريخ أيضاً بحاجة إلى تصويب (م  61/ هـ  66ق ) جاء تاريخ الأثر بالخطأ وهو 
 .وتصحيح استناداً إلى النص التأسيسي أعلى باب المدخل
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مل أنوف خشبية لدرجات السلم كما استخدم الخشب فى عالسارى والدرابزينات، 
  .حول الفحل

تقوم المئذنة على قاعدة مربعة يبلغ طول ضلعها  :القاعدة :المئذنة من الخارج
تبدأ بأساس من الأرض بمحاذاة واجهة كتلة المدخل، يحلى واجهتها  ،م0983

 (.حديثة)أكشاك ومبانى خلف  هازخارف جصية، بينما يحتجب جزء من
، وهو عبارة عن لع قاعدتها الجنوبى الغربى داخل المسجديتوسط باب القاعدة ض
يغلق عليها باب  ،م6933واتساعها  ،م6983يبلغ ارتفاعها  فتحة ذات عتبة مربعة

مركزى يدور حوله درجات لها أنوف خشبية مغلف جميعه  يتصدرها فحلو خشب
ضلعها  ويتوسط ،ترتفع القاعدة قليلًا أعلى مستوى سطح المسجد ،بالملاط والبياض
م، يقع 3913م واتساعه 6913يبلغ ارتفاعه  باب ذو عتبة مربعة الجنوبى الغربى

 ،م61933يبلغ ارتفاع قاعدة المئذنة ، على محور بابها الأرضى داخل المسجد
يها ات ركنية ملساء مقلوبة زخرفت نواصوتنتهى بمنطقة انتقال من أربعة مثلث

 .ربع يكتنفها مثلثانبجفوت مستقيمة بالميمات متقاطعة فى شكل م
م، ويتكون من 8933يبلغ ارتفاع هذا الطابق (:18لوحة )  ثمن الأولالطابق الم

جاويف طولية معقودة بعقد منكسر م يتوسطها ت6913ثمانية أضلاع طول كل منها
إطارين محدد بالجفت والميمة ملئ تجويفه بضلوع بارزة مشعة حول محراب  ذى

من ثلاثة أعمدة بنائية ذات أبدان أسطوانية منها حزمتان مجوف، ويكتنف كل 
يعلو تيجانها طبالى مربعة بإزارات بارزة تتكئ عليها  ،وقواعد وتيجان ناقوسية

 .أرجل العقود
من يعلو هذه التجاويف ويطوق بدن المئذنة شريط زخرفى محدد بالجفت والميمة 

ينها أشكال متكررة من أسهم متقابلة ومتدابرة تحصر ببارزة تشكيلات هندسية 
ذان مضلعة من ستة عشر بشرفة أ هذا الطابقينتهى  ،لوزية وبأركانها مفاريك مائلة

محمولة على ثلاثة  ،م6933ضلعاً يحجز عليها درابزين من الحديد يبلغ ارتفاعه 
صفوف من المقرنصات البلدية بدوالى، يملأ بعض تجاويف الصف العلوى منها 

 .ب مع تجاويف ملئت بضلوع بارزة مشعةأنصاف وريدات سداسية بارزة تتناو
م، ويفتح بباب 1933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  (:3 لوحة )لطابق المثمن الثانى ا

م واتساعه 6913ذان الأولى يبلغ ارتفاعه معقود بعقد نصف دائرى على شرفة الأ
 .م، يقع إلى جهة الشرق بعيداً عن محور الباب على سطح المسجد3913
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ق من ثمانية أضلاع يتوسطها تجاويف طولية تبدأ أعلى مستوى يتكون هذا الطاب
يتوسط بعضها معقودة بعقد منكسر محدد بالجفت والميمة، ذان شرفة الأ باب دخول

، وبأسفل كل منها مشترفة من الجص محمولة على كرانيش فتحات طولية نافذة
ن من كل تجويف حزمتابارزة و متدرجة بصدرها زخارف هندسية دقيقة، يكتنف 

هذا الطابق بشرفة ينتهى اعد وتيجان ناقوسية، وسطوانية مدمجة لها قوثلاثة أعمدة أ
م، ومحمولة 3983أسطوانية مثبت بدائرها درابزين من الحديد يبلغ ارتفاعه  ذانأ

على صفين من المقرنصات  البلدية بدوالى، ملئت تجاويف مقرنصات الصف 
 .لوى بأنصاف وريدات سداسية بارزةالع
، وهو بدن أملس يفتح على شرفة م1933يبلغ ارتفاع هذا الطابق :طابق الأسطوانىال

واتساعها  ،م6913يبلغ ارتفاعها  الأذان الثانية بفتحة باب معقود بعقد نصف دائرى
صف من المقرنصات البلدية بدوالى ملئت ، بدائر هذا البدن من أعلى م3911

ه إطار بارز من الجص السميك تجاويفها بأنصاف وريدات سداسية بارزة، يعلو
 .يتوجه شرافات جصية من ورقة ثلاثية مفرغة بزخارف هندسية ونباتية دقيقة

سطوانى منخفض يبلغ سطوانى بدن أيعلو الطابق الأ :البدن والرقبة والخوذة
م، تتكون 1933م، تعلو هذا البدن قمة على هيئة القلة يبلغ ارتفاعها 6913ارتفاعه 

هى بشكل قمع تتسع فوهته لأعلى، يعلوها خوذة بصلية الشكل تنت قصيرةمن رقبة 
ملساء يخرج من مركزها قائم يعلوه سفود نحاس من ثلاث تفافيح بقمتها هلال 

 .م11933مغلق، ويبلغ الارتفاع الكلى للمئذنة حوالى 
يبلغ  ذى عتبة مربعةيتم الدخول إلى المئذنة عن طريق باب  :المئذنة من الداخل

بضلعها الجنوبى الغربى داخل المسجد، يغلق ، م6933واتساعه  ،م6983ارتفاعه 
مروحى  درجوره سلم المئذنة يتكون من فحل مركزى عليه باب خشب ويتصد

 .مكسو جميعه بالملاط والبياض
تفضى سبع وعشرون درجة إلى باب مربع يفتح على سطح المسجد يبلغ ارتفاعه 

م وارتفاع قائمها 3911لغ طول الدرجة، وأمام هذا الباب يبم3913واتساعه ،م6913
 ،م3933م تضيق عند الفحل، ويبلغ قطر بئر المئذنة3903م واتساع النائمة3933

م إلى باب لطيف يفتح تؤدى سبع وسبعون درجة سل، وم3913ونصف محيط الفحل 
م مفروشة ببلاطات 3981ذان الأولى، يبلغ اتساع أرضية الدوسة على شرفة الأ

م، 3913م ونصف محيط الفحل6913طر بئر المئذنة أمام الشرفةالحجارى، ويبلغ ق
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م تضيق 3901واتساع النائمة ،م3931وارتفاع قائمها  ،م3913ويبلغ طول الدرجة
 .جهة الفحل

ذان الثانية إلى باب مقنطر يفتح على شرفة الأ وتؤدى مائة درجة سلم حول الفحل
المئذنة أمام هذه الشرفة  ويبلغ قطر بئرم، 3913حيث يبلغ اتساع أرضية الدوسة 

م 3903م وارتفاع قائمها 3913م، وطول الدرجة 3903م ونصف محيط الفحل 6903
تضيق جهة الفحل، وقد تم إنارة هذين الطابقين المثمنين عن  ،م3903واتساع النائمة 

بنهاية الطابق المثمن والفتحات المزغلية، طريق الفتحات النافذة بتجاويف أضلاعها 
سطوانى الشكل مثبت على ، ويبدأ سارى من الحديد أتهى الفحل المركزىالثانى ين

  (.36لوحة )اطن الخوذة بحتى قورمة سميكة من الخشب يشغل الطابق الأسطوانى 
مركز  (38) بقرية صفط تراب (31) سيدى عب الله بن الحارث (31) مسجد (31) مئذنة

 :(م1814/هـ   1)المحلة الكبرى 
لواجهة الشمالية الغربية الرئيسية للمسجد الحديث عند طرفها تقع المئذنة با :الموقع

 .الغربى على يسار المدخل
النص التأسيسى للمئذنة أعلى باب  ديوج(:  لوحة() شكل )المنشئ التاريخ و

القاعدة بضلعها الجنوبى الشرقى داخل المسجد ، وهو عبارة عن أربعة أبيات من 
بطريقة حساب الجمل، وفي سطرين أسفل الشعر بنهايتها تاريخ إنشاء المئذنة 

ثم اسم  ،وإليه تنسب المئذنة ،الأبيات الشعرية يرد ذكر سيدى عبد الله الصفطى
 .المنشئ محمد أحمد نوير

                                                           
 .الآثار الإسلاميةالمئذنة غير مسجلة في عداد  (31)
المسجد القديم تم إزالته وإحلاله بمسجد حديث، ولم يتخلف من عمارة المسجد القديم إلا هذه  (31)

 .المئذنة والقبة الضريحية
هو سيدي عبد الله بن الحارث بن جزء الزبيدى، ويرجع نسبه إلى عبدالله بن يكرب بن عمر  (31)

وعبد الله بن الحارث من فرسان الصحابة الذين شهدوا بن عريج بن عمر بن زبيد قبيلة باليمن، 
م 131/ هـ 11فتح مصر مع عمرو بن العاص وهو آخر صحابي مات بمصر ودفن بها سنة 

 .فى قرية صفط تراب وإليه تنسب
فتوح مصر (. م 6888( )م 113/هـ311ت) عبد الرحمن بن عبد الله بن عبد الحكم  -

 .81الهيئة العامة لقصور الثقافة، ص والمغرب، تحقيق عبد المنعم عامر، 
 .08، ص 3مساجد مصر وأولياؤها الصالحون، القاهرة، جـ (. م 6811) سعاد ماهر محمد  -
صفط تراب هي من القرى القديمة، وردت فى قوانين ابن مماتى، وفي تحفة الإرشاد سفط بو  (38)

آخر من  ىالله بن جزء الزبيد، وبها توفي عبد هـ باسمها الحالى6331تراب، وفى تاريع  سنة 
 .ظاهر يزاربها مات من الصحابة بمصر وقبره 

 .36، ص 3، جـ3القاموس الجغرافي للبلاد المصرية، ق(. م 6881) محمد رمزى -
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دون هذا النص التأسيسي بخط النسخ البارز الملون باللون الأزرق على مهاد من 
 ، محفورة فىبارزةأرضية زخرفية نباتية دقيقة داخل أطر زخرفية محددة بخطوط 

 :نصهلوحة من الرخام الأبيض مستطيلة الشكل 
 ــلمحمد ذو المعالي أحمد الفعـ ل بنى منارة زين الصحب من ح

 هو الحسيب المفدى طيب الأصـل ي المسمى نويراً إذ علا شرفـا ه
 ــا زائد الفضـلبنى بناء عظيمــ   همتــه لله مقصـــدهلله

        (03)تمت منارة زين الصحب في سهل   ه ـعليا تؤرخلما انتهى قالت ال
-                                      113  186  11  606   611 

 (03)م  6861سنة (06)هذه منارة سيدي عبد الله الصفطى أسسها محمد أحمد نوير 
تبدأ بأساس  ستطيلةتكون المئذنة من قاعدة مت (:  لوحة ()8شكل )العام  التكوين
وتنتهى بمنطقة انتقال من أربعة  ،وترتفع حتى مستوى سطح المسجد ،رضمن الأ

ذان مثمنة، يليه طابق ، يعلوها طابق مثمن ينتهى بشرفة أمثلثات ركنية مقلوبة
أسطوانية يعلوه بدن اسطوانى منخفض يخرج من  ذانهى بشرفة أاسطوانى ينت

 .مركزه رقبة يعلوها خوذة وقائم وهلال
لمئذنة بالطوب الأحمر البلدى والمونة الرابطة المغطى بالملاط بنيت ا :مواد البناء
واستخدم الحديد فى عمل  ،فى عمل المقرنصاتواستخدم الجص والبياض 

واستخدم الخشب فى عمل حول الفحل، أنوف حديدية للدرج الطوبى والدرابزينات 
 .السارى والأوتار من حوله

                                                           
 :بمراجعة القيم العددية للألفاظ وجمعها على هذا النحو( 03)

التاريخ وفق ، بمعنى أنه عند حساب م6861تبين أنها تساوى 611 +113+186+11+606
( 6003)وليس التاريخ الهجرى ( 6861)حساب الجمل فإن ناتجه يأتي موافقاً للتاريخ الميلادي 

كما هو متبع ومألوف، ويعد ذلك على نحو جديد ومبتكر في طريقة تدوين التواريخ بحساب 
 .الجمل

عيان، و قد شغل عائلة نوير من أهم العائلات في قرية صفط تراب منهم العمد والمشايخ والأ (06)
م، ومنهم رزق أحمد نوير، ومحمد أحمد نوير، 68/هـ60أفرادها منصب العمودية بنهاية القرن 

 .ولا تزال لهذه العائلة مكانتها حتى الآن منهم العمد وأعضاء المجالس النيابية
عمد ومشايخ القرى ودورهم فى المجتمع المصري في (. م  6811) عبد الله محمد العزباوى  -
 .66لقرن التاسع عشر، دار الكتاب الجامعى، ص ا
يعتبر هذا النص التأسيسي على درجة كبيرة من الأهمية، إذ أنه يؤكد على وظيفة المنشأة  (03)

، كما يؤكد على ذكر اسم صاحب المنشأة وهو سيدى عبد الله الصفطى، ويؤكد "منارة "كونها 
محاسنه وصفاته وتمجيد عمارته، ثم يؤكد  على ذكر اسم المنشئ وهو محمد أحمد نوير، ثم ذكر

على ذكر تاريخ الإنشاء مرة بطريقة حساب الجمل بصورة مبتكرة وغير مألوفة ومرة بذكر السنة 
 .الميلادية بالأرقام الحسابية
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على قاعدة مستطيلة أبعادها  م المئذنةتقو (:4 لوحة )القاعدة  :المئذنة من الخارج
، تفع إلى مستوى سطح المسجدوتر ،، تبدأ بأساس من الأرضم0963×0913

، ويبلغ ارتفاع القاعدة ملساءوتنتهى بمنطقة انتقال من أربعة مثلثات ركنية مقلوبة و
  .م66933

م، ويتكون من ثمانية أضلاع 1933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  :الطابق المثمن
مزغلية بعضها ح بأربعة منها فتحات محورية فت ،وسطها تجاويف طولية مربعةيت

ذان ينتهى هذا الطابق بشرفة أا علوى لإضاءة المئذنة من الداخل، وسفلى وبعضه
م مثبت على قاعدة مبانى 3913مثمنة بدائرها درابزين من الحديد يبلغ ارتفاعه 

 .البلدية لمقرنصاتم، محمولة على صفين من ا3933ارتفاعها 
أملس خال من دن م، وهو ب1933يبلغ ارتفاع هذا الطابق:سطوانىالطابق الأ

يبلغ  الزخرفة، يفتح على شرفة الأذان بباب معقود بعقد نصف دائرى
، وقد فتح بمحيط هذا البدن بعض الفتحات المربعة م3913واتساعه ،م6983ارتفاعه

طابق من أعلى بشرفة أذان ينتهى هذا المزغلية لإضاءة المئذنة من الداخل، ال
، يقوم على قاعدة م3913ين من الحديد يبلغ ارتفاعهسطوانية مثبت بدائرها درابزأ

  .ثلاثة صفوف من المقرنصات البلديةم، محمولة على 3933مبانى ارتفاعها
 يعلو الطابق السابق بدن مستدير منخفض يبلغ ارتفاعه:الخوذةالبدن والرقبة و

يبلغ ارتفاع فتحته  الأذان بباب معقود بعقد نصف دائرىيفتح على شرفة  م،0933
تعلو ، وم، وينتهى من أعلى بصف من المقرنصات البلدية3913م واتساعها6913

سطوانية طويلة يتوجها خوذة كروية ة على هيئة القلة تتكون من رقبة أهذا البدن قم
يعلوها  ،كرويةثلاثة انتفاخات  ملساء يخرج من مركزها قائم يعلوه سفود نحاسي به

م، وبذلك يبلغ الارتفاع الكلى للمئذنة 1933يبلغ ارتفاعها ،هلال مفتوح بداخله نجمة
 .م01933حوالى 

يتم الدخول إلى المئذنة عن طريق باب داخل المسجد بضلعها  :المئذنة من الداخل
 ،م6983يبلغ ارتفاعها وبى الشرقى وهو عبارة عن فتحة ذات عتبة مربعةالجن

مركزى يدور حوله درجات مغلف جميعه  فحلم يتصدرها س83933واتساعها
دى تسع وسبعون درجة وتؤ ،وتم إنارة القاعدة بفتحات مزغلية ،بالملاط والبياض

ذان الأولى حيث يبلغ اتساع إلى باب معقود بعقد نصف دائرى يفتح على شرفة الأ
حيط الفحل ونصف م ،م6901هائر المئذنة أمامبلغ قطر بم، وي3913أرضية الدوسة

 .م3903
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باب معقود بعقد تفضى مائة وإحدى عشرة درجة إلى نهاية الطابق الأسطوانى و
ذان الثانية حيث يبلغ اتساع أرضية الدوسة يفتح على شرفة الأ نصف دائرى

 ،م3913م، وطول الدرجة 6903م، ويبلغ قطر بئر المئذنة أمام هذه الشرفة3913
م يضيق جهة الفحل، وتم إنارة هذا 3931ةم واتساع النائم3933وارتفاع قائمها

وانى ينتهى الفحل سطبنهاية الطابق الأ .فتحات مزغلية بمحيط بدنهبالطابق 
الخشب مثبت على قورمة خشبية أعلى  سطوانى منويبدأ سارى أالمركزى والدرج،

الفحل، يمتد السارى ليشغل البدن المنخفض ويدور حوله سلم نقل من أوتار خشبية 
 .باطن الخوذة يمتد حتى
 :(م3 18/هـ 8  1) (1 )بطنطا  (5 )سيدى عبدالرحيم  (4 )مسجد  (  )مئذنة 

مسجد الحديث بأقصى تقع المئذنة بالواجهة الشمالية الغربية الرئيسية لل :الموقع
 .لى يمين المدخلالطرف الشمالى ع

م، وهو تاريخ عمارة 6833/هـ6008يرجع تاريخ هذه المئذنة إلى سنة :التاريخ
 .وهذه المئذنة (01)مسجد القديم الذى تخلفت من عمارته القبة الضريحية ال

                                                           
 .المئذنة غير مسجلة في عداد الآثار الإسلامية (00)
هذه المئذنة والقبة  ىق منه سوالمسجد القديم تم إزالته وإحلاله بمسجد حديث ولم يتب( 01)

 .مسجلةال غيرالعناصر الأثرية الوحدات والضريحية ودكة المقرئ وجميعها من 
هى نسبه إلى على تهو محمد بن عبد الرحيم بن عبد الوارث بن خليل وين ،سيدى عبد الرحيم (01)

زهر وأول م، وكان من أكبر علماء الأ6111/ هـ6316ولد عام كرم الله وجهه،  بن أبى طالب
 6833/هـ6001جمادى الآخر سنة  31شاوى بطنطا، توفى فى نمن تولى مشيخة معهد الم

 .ودفن بمسجده فى ضاحية سيجر بطنطا
 .مظاهر التكريم فى مناقب مولانا السيد عبد الرحيم(. ت.د)عمارة محمد أحمد : للاستزادة 

 .6المناقب الأحمدية،ج المعارج القدسية فى(.م6861/هـ6161)أبو اليزيد جوده محمد  -
 .مختصر تاريخ التصوف، دار الخلفاء الراشدين،الإسكندرية(. م3331) بكر علاء -
، tantantمن المدن القديمة، واسمها المصرى القديم ى طنطا، قاعدة مديرية الغربية، وه (01)

ارتفعت  وقد ،، وحذفت الدال ثم فخمت التاء لطاء لتناسب ذوق العامة فصارت طنطاطندتاومنه 
 .م6311/هـ111سنة  ىالمتوف ىالله تعالى السيد احمد البدو ىشهرتها من يوم أن دفن بها ول

 .633ص ،3جـ ،3القاموس الجغرافى، ق(. م6881) محمد رمزى -
يتوسط القبة الضريحية مقصورة نحاسية على قبر سيدي محمد عبد الرحيم يعلو بابها حشوة ( 01)

 :لنسخ البارز نصها كتابية من ثلاثة سطور بخط ا
 مقصورة سيد الأقطاب العارف بالله السيد محمد عبدالرحيم

 6008ربيع أول سنة  ىف حسنين احمد حشيش من كفر الجمالة مركز تلا منوفية هدية من الشيخ
 أبو طاقية  بمصر بخانهـجرية تشغيل أحمد الليثى 
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من  تتكون المئذنة من قاعدة مربعة بأساس يبدأ(:5 لوحة ( )8شكل )العام  التكوين
، يعلوها طابق مثمن ينتهى بشرفة أذان مثمنة، يعلوه الأرض تنتهى بمنطقة انتقال

اً، يليه جوسق مفتوح ضلع ة عشرطابق أسطوانى ينتهى بشرفة أذان مضلعة من ست
ذان مضلعة، يعلوه بدن مستدير منخفض يخرج من وسطه قمة بهيئة يعلوه شرفة أ

 .القلة تتكون من الرقبة والخوذة والهلال
الملاط ببنيت المئذنة بالطوب الأحمر البلدى والمونة الرابطة المغلف  :مواد البناء

 ،والمشترفات ،ذانفات الأالجص في عمل درابزينات شر ، واستخدموالبياض
وغيرها، واستخدم كتابية والأشرطة الزخرفية وال ،والجفوت ،والعقود ،والمقرنصات

 .فى عمل السارى والدرجات الخشبية الخشب
تقوم المئذنة على قاعدة مربعة تتكون من  (:1 لوحة )القاعدة  :المئذنة من الخارج

 ،م191يبلغ طول ضلعه ، ضيبدأ المستوى الأول بأساس من الأر ،مستويين
م، يتوسط ضلعها الشمالى الغربى تجويف طولى مربع ذو إطارين 66933وارتفاعه 

كان يؤدى إلى داخل المئذنة، ( سد حديثاً)بأسفله باب معقود بعقد نصف دائرى 
 .ويطوقه من أعلى صفان من المقرنصات الجصية الحلبية الدقيقة بدوالى

الأربعة  عن المستوى الأول بشطف في أركانهالمستوى الثانى من القاعدة يرتد 
، ويبلغ ارتفاعه لمنطقة الانتقال سطوانية، ويمثل كرسىنظمت بها أعمدة بنائية أ

تنتهى القاعدة بمنطقة انتقال من أربعة مثلثات ركنية مقلوبة نواصيها ، م3933
محددة بالجفوت البارزة والميمات المتقاطعة بأشكال هندسية من مستطيلات 

 .م6931ويبلغ ارتفاعها  ،لثاتومث
ضلاع طول م، ويتكون من ثمانية أ893ارتفاعه يبلغ  (:  لوحة )الطابق المثمن 
إطارين ومحدد  سطها تجاويف معقودة بعقد منكسر ذىم، يتو6913ضلع كل منهما 

صرة بارزة ومفصصة وملئ تجويفه بضلوع بارزة مشعة، بالجفت والميمة فى قمته 
يتوسط هذه التجاويف أربع فتحات محورية نافذة معقودة بعقود مفصصة أسفل كل 

درابزين من الجص مقرنصات بصدرها منها مشترفة من الجص محمولة على 
ية النافذة المفرغ بأشكال هندسية من نجوم ومعينات، تتناوب هذه الفتحات المحور

، ويكتنف كل تجويف حزمتان من ثلاثة أعمدة بنائية أسطوانية أربع مضاهياتمع 
مدمجة ذوات قواعد و تيجان ناقوسية يعلوها طبالى مربعة متدرجة بإزارات جصية 

 .بارزة يتكئ عليها أرجل العقود المنكسرة أعلى التجاويف
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بارزة  يةمن زخارف جصشريط يطوق البدن المثمن بأعلى هذه التجاويف وأسفلها 
بالجفت البارز والميمة، وينتهى  ثلاثية محجوزبداخلها ورقة  قوامها الورقة الكأسية

في الجص حفراً بارزاً بخط الثلث  هذا البدن بشريط من الكتابات القرآنية محفورة
ذان مثمنة محمولة على خمس  حطات ، ينتهى الطابق المثمن بشرفة أ(غير مقروءة)

م من الجص 6933الى، وبدائرها درابزين يبلغ ارتفاعه من المقرنصات الحلبية بدو
 .المفرغ بأشكال هندسية دقيقة من نجوم ومعينات

، ويفتح بباب لطيف معقود بعقد م8933يبلغ ارتفاع هذا الطابق  :الطابق الأسطواني
يطوق هذا البدن من أسفل شريط من ، وذان الأولىشرفة الأعلى  نصف دائرى
ويطوقه من ا الورقة الكأسية بداخلها الورقة الثلاثية، ية بارزة قوامهزخارف جص

، يصل فيما (غير مقروءة)لبارزة بخط الثلث أعلى شريط من الكتابات القرآنية ا
لطابق بشرفة أذان ينتهى هذا ا ،بينهما ضلوع رأسية مستقيمة بارزة تلف هذا البدن

قرنصات ضلعاً  محمولة على أربع حطات من الم ثانية مضلعة من ستة عشر
من الجص المفرغ بأشكال م 3913الحلبية بداوالى، بدائرها درابزين يبلغ ارتفاعة

 .هندسية
يتكون من  ،م1933يلى الطابق الأسطوانى جوسق مفتوح يبلغ ارتفاعه :الجوسق

مبانى مغلفة بالجص تقوم على بدن أسطوانى يفتح ثمانية أنصاف أعمدة أسطوانية 
 ىيعلوها إزار جص ،ولها تيجان مقرنصة ،ة مربعةذان الثانية بفتحعلى شرفة الأ

 .سميك تحصر بينها فتحات طويلة معقودة  بعقد مدبب
ذان ثالثة مضلعة من ستة عشر ضلعاً محمولة على أربع ينتهى الجوسق بشرفة أ

 .حطات من المقرنصات البلدية بدوالى
عة تفتح بيعلو الجوسق بدن مستدير منخفض به فتحة مر :البدن والرقبة والخوذة

سطوانية بهيئة القلة تنتهى بقمع ، تخرج من وسطه رقبة أذان الثالثةعلى شرفة الأ
تتسع فوهته لأعلى تحمل خوذة بصلية ملساء يخرج من مركزها قائم يعلوه سفود 
من النحاس به ثلاثة انتفاخات كروية بقمتها هلال مغلق بداخله لفظ الجلالة، ويبلغ 

 .م11933م، وبذلك يبلغ ارتفاع المئذنة حوالى 1933ارتفاع البدن والقمة حوالى
قاعدتها  فى كان يتم الوصول إلى داخل المئذنة عن طريق باب :المئذنة من الداخل

، وعن طريق بابها على (خارج المسجد حالياً مسدود)بضلعها الشمالي الغربي 
 .إزالتهسطح المسجد القديم قبل 
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ن فحل مركزى سلم مبانى يتكون م يشغل قاعدة المئذنة والطابق المثمن   
 ذان الأولى، ويبدأ سارى من الخشب ودرجات خشبية، ينتهى عند شرفة الأودرجات

ذان الثانية، بينما يمتد السارى ليشغل الجوسق مروحية مغلقة تنتهى عند شرفة الأ
 .والبدن المستدير ويمتد داخل الرقبة والخوذة

 :ةالدراسة التحليلية المقارن :ثانياً     

 
م ، في حين كانت أقصر 11أطول مئذنة هي مئذنة مسجد سيدى خليفة وارتفاعها 

 .م68مئذنة هي مئذنة مسجد سيدى موسى وارتفاعها 
ة فيما عدا مئذن ،قاعدة بأساس من الأرض ىتقوم جميع المآذن عل :التكوين العام

 .بحكم موقعها فارغ كتلة المدخل ىمسجد سيدى موسى والتي أقيمت عل
 التكوين العام ى، ومسجد سيدي عبدالله بن الحارث فق مئذنتا مسجد سيدى نصرتتف

 قمةو، ثم بدن ىأسطوانالآخر و ،مثمنأحدهما  ،انمن قاعدة مربعة يعلوها طابق
 ىفحيم مسجد سيدى محمد عبدالروين مسجد سيدى فخرالد حين تتفق مئذنتا ىفو

، ثم ىأسطوانالآخر و ،مثمنهما أحد ،اندة مربعة يعلوها طابقالتكوين العام من قاع
أما مئذنة مسجد سيدى موسى فتتكون من ، جوسق مفتوح من بابات تعلوه القمة

حين جاء تكوين مئذنة مسجد سيدى  ىف، قاعدة وطابق واحد مثمن يعلوه بدن وقمة
من قاعدة وطابقين مثمنين وبدن وقمة وهو التخطيط ذو القواعد المربعة ة خليف

المسجد  أما مئذنة، أدوار مثمنة وقمة على هيئة القلةتعاقب عليها متوسطة الارتفاع ي
فتكونت من قاعدة وطابقين مثمنين وطابق أسطواني يليه بدن ير بمحلة مرحوم الكب

 .ثم القمة، وتعد المئذنة الأكثر عدداً في الطوابق
ويستدل من ذلك علي اشتراك جميع المآذن موضع البحث في وجود طابق أول 

 ىالقاعدة المربعة مباشرة، والتي تم تحويل مسقطها بالمثلثات الركنية إل مثمن يلي
مسجد سيدى محمد و شتركت مئذنتا مسجد سيدى فخرالدينا كما المسقط المثمن

38 

67 

19 

43 44 
34 

45 

0 

20 

40 

60 

80 

مئذنة مسجد 
 سيدى نصر

مئذنة مسجد 
 سيدى خليفة 

مئذنة مسجد 
 سيدى موسى 

مئذنة مسجد 
سيدى فخر 

 الدين

مئذنة المسجد 
الكبير بمحلة 

 مرحوم

مئذنة مسجد 
سيدى عبد الله 

 بن الحارث

مئذنة مسجد 
سيدى محمد 
 عبد الرحيم

 علاقة بيانية توضح إرتفاعات المآذن موضوع البحث 
 (عمل الباحث)



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

555 

يليه بدن  ىوجود عنصر الجوسق المفتوح أعلي الطابق الأسطوان ىفحيم عبدالر
 .منخفض الارتفاع ثم القمة

أى البحث بالطوب الأحمر ضرب سفره،  موضوعآذن بنيت معظم الم :مواد البناء
، واستخدمت المونة (01)أنه يشكل على ألواح من الخشب ثم يترك ليجف ويحرق

من  أو 3:6الرابطة بين المداميك من الأسروميل، وتتكون من جير ورمل بنسبة 
، (08)أحياناً بالرماد المتخلف من الأفران وتستبدل الحمرة 0:3جير وحمرة بنسبة 

ستخدم الملاط والجص فى عمل ضهارة لكسوة جدران المآذن من الداخل وأ
عمل ميد  فى كما استعمل الخشباميك الطوب، والخارج وعمل كحلة بارزة بين مد

فى و ،موزعة بطول أوجه القواعد المربعة لتدعيم المئذنة وإكسابها المتانة والقوة
زينات خشبية دراب، ومربعةعمل أعتاب مربعة تعلو النوافذ والفتحات والمداخل ال

ت أنوف خشبية للدرجات الطوبية وفى عمل الدرجا، وذانتتقدم دوسة شرفات الأ
فى عمل أنوف معدنية  ل الحديد أيضاًوأستعمالمروحية والسارى داخل المئذنة، 

المآذن، بية التى يتكون منها سلم المئذنة، ودرابزينات حول شرفات للدرجات الطو
 السارى داخل المئذنةنية وأعتاب بجدران المئذنة، وات معدفى عمل دعامو

وأستعمل النحاس أو البرونز فى عمل الأهلة التى تعلو والأورمة التى يرتكز عليها، 
  .هاقمم

اشتمل التخطيط العام للمآذن موضع البحث على ثلاثة عناصر معمارية  :التخطيط
، و الخوذة أو القمة، وانيةسطوالأ القواعد المربعة، والأبدان المثمنة :مشتركة وهى

 :يمكن تقسيمها كما يلىوأدوارها أو طوابقها،  عددوقد اختلفت فيما بينها فى 
على قواعد مربعة  ىأسطوان ىتخطيط ذو دورين الأول مثمن والثان: النوع الأول

، مئذنة مسجد سيدى فخرالدين، مسجد سيدى نصر مئذنة :ىويتمثل فى أربع مآذن ه
وقد  ،لرحيمومئذنة مسجد سيدى محمد عبدا ،عبدالله بن الحارثذنة مسجد سيدي مئ

/ هـ6061)ظهر هذا النوع من التخطيط فى مئذنة المسجد العباسى بالإسماعيلية 
، والمسجد (م6830/هـ6036)، ومسجد إدريس الكاشف بالمنصورة (م6181

، ومن أقدم نماذج هذا النوع من (13)(م6831/هـ6033)العباسى ببورسعيد 

                                                           
 .16رة، صالقاه الإنشاء والعمارة، طبعة أولى(. م6811)محمد حماد (01)
   .13صالإنشاء والعمارة،  (.م6811)محمد حماد( 08)
، عمائر الخديوى عباس حلمى الثانى الدينية الباقية (م3330)مجدى عبد الجواد علوان ( 13)

بالقاهرة والوجه البحرى، دراسة أثرية معمارية مقارنة، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآداب، 
 .011جامعة طنطا، ص
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، (م6013/ هـ113)تخطيط نجده فى مئذنة المدرسة الأقبغاوية بالجامع الأزهر ال
 .(16)م6113/ هـ111حوالى )ابن برد بك  ومئذنة مسجد

 .الوحيد فى مئذنة مسجد سيدى خليفةومثاله  تخطيط ذو دورين مثمنين: النوع الثانى
 سيدى مئذنة مسجد مثاله الوحيد فى تخطيط ذو دور مثمن واحد: ع الثالثالنو

ينسب هذا الطراز الى مدينة المحلة الكبرى، وامتازت مناراته بالقصر ، وموسى
واحتوائها على شرفة أذان واحدة، وطابق مثمن واحد تزينه جوفات طولية،  ىالنسب

وهو طراز محلى شاع فى هذه المدينة الى ، وقمة على هيئة قمع تعلوه خوذة بصلية
ومن أمثلة المآذن ، القرى المجاورة لهاجانب طراز المباخر وانتقل الى بعض 

المقامة على فارغ كتلة المدخل بمحافظة الغربية مئذنة مسجد الشريف المغربى 
ز الرجال بطنطا ، ومئذنة مسجد ع(م6118/ هـ6610)بالمحلة الكبرى 

 .(13)(م6181/ هـ6063)

ذنة ه الوحيد في مئومثال ىط ذو دورين مثمنين وآخر أسطوانتخطي: النوع الرابع
 .بمحلة مرحوم المسجد الكبير

مئذنة ى، أما قمم المآذن والتي تمثل طراز كل مئذنة فقد اشتركت ست مآذن وه
مئذنة ، ين، مئذنة مسجد سيدى فخرالدمسجد سيدى نصر، مئذنة مسجد سيدى خليفة

مئذنة مسجد ، ذنة مسجد سيدي عبدالله بن الحارثمئبمحلة مرحوم، المسجد الكبير 
 ىفي القمة التي صممت علي هيئة طراز القلة المملوك دالرحيميدى محمد عبس

عند تأصيلنا لهذا التخطيط نجده يتفق مع تخطيط والشائع في مآذن مدينة القاهرة، 
ومن أمثلته مئذنة مسجد الذى شاع فى العصر المملوكى الجركسى، مآذن القاهرة 

، (م6013/ هـ113)الطنبغا الماردانى، ومئذنة مدرسة أقبغا بالجامع الأزهر 
وظهر هذا التخطيط فى ، وغيرها، (م6011/ هـ111)ومئذنة مدرسة صرغتمش 

مآذن الدلتا في  مئذنة مدرسة البجم بأبيار، والجامع العمرى بالمحلة وجامع المتولى 
وهو دليل على أن القاهرة كانت هى النموذج الذى اشتقت منه الدلتا ، بأبو صير

، ة ومادة بنائهاذفي قطاع الخومع الاختلاف ، مناراتالطرزها المعمارية خاصة فى 

                                                           
 :دة عن تطور تخطيط المئذنة المصرية أنظرللاستزا (16)

منذ الفتح المآذن المصرية نظرة عامة على أصلها وتطورها (. م6818)عبد العزيز سالم  -
 .مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية ،العربى حتى الفتح العثمانى

ربى وحتى تطور المئذنة المصرية بمدينة القاهرة من الفتح الع(. م6881)عبد الله كامل موسى  -
 .نهاية العصر المملوكى، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة

- Abouseif (D.B.). The Minarets of Cairo, the American university in Cairo press, 1985. 
آثارية ضمن دراسة "تا النيل  صرين المملوكي والعثماني فى دلآذن العم ،مجدى عبد الجواد(13)

 .311ص  ، مطبعة الكلمة، أسيوط،"حلقة تطورالتراث المعماري الإسلامي في مصر
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صف وتتسع لأعلى حيث توجت هذه المآذن برقبة أسطوانية يضيق قطرها من المنت
، تستند هذه الرقبة على بدن أسطوانى منخفض، وهو التخطيط حاملة خوذة بصلية

هيئة ذوالقواعد المربعة متوسطة الارتفاع يتعاقب عليها أدوار مثمنة وقمة على 
هيئة طراز المآذن  ىأما مئذنة مسجد سيدى موسى فصممت قمتها عل، القلة

، وهو التخطيط ذو ىوالمعروف بالطراز المحل ىالمنسوب لمدينة المحلة الكبر
وقد  ،خفضة الارتفاع ودور مثمن واحد وقمة على هيئة القلةنالقواعد المربعة الم

، ومئذنة جامع ابن ىالمحلة الكبرظهر هذا التخطيط فى مآذن، المغربى والطرينى ب
نهاية جدران المسجد، باستثناء منارة  علىعز بالهياتم، ويتميز بقواعده التى ترتفع 

   .(10) صغير يعلو المدخل الرئيسى للجامعالمغربى المقامة على كرسى مربع 
يعتبر هذا العنصر من العناصر المعمارية النادر وجودها بين مآذن  :المشترفات

بصفة عامة ومآذن منطقة وسط الدلتا ومن بينها مآذن الغربية بصفة خاصة،  الدلتا
حيث تتقدم  ،ىومثاله الوحيد المتبقى نجده فى مئذنة جامع التوبة بالمحلة الكبر

استخدمت ، والفتحات المحورية بها مشترفات حجرية تتكئ على كابولى حجرى
القاهرة، ويعد استخدام المقرنصات الحجرية لحمل المشترفات فى معظم منارات 

ة ويظهر الكابولى الحجرى فى منارة التوبة بالمحلة من الأساليب المعمارية النادر
 .(11)لأول مرة فى منارة حجرية
مئذنة مسجد : ىثلاث مآذن ه ىع البحث فومآذن موضووجد ذلك العنصر في ال

 ،رحومممحلة بومئذنة المسجد الكبير  ،ومئذنة مسجد سيدى فخرالدين ،سيدى نصر
وتقع هذه المشترفات في الجهات المحورية للطوابق المثمنة أسفل التجاويف الرأسية 

 .ذات النوافذ المفتوحة
ع البحث، وقد وجد بها نوعان وتنوعت أشكال السلالم في المآذن موض :السلالم

 :هما
وجد هذا السلم داخل القواعد المربعة للمآذن، ويتكون من درجات  :السلم المربع

، وتلتف تلك الدرجات بات تنتهى ببسطات أو صدفات مربعةعة تنتظم فى قلمرب
 مركزى  فحلحول 
الطوب أو من  ، وقد يكونسطوانيةوالأ يشغل الطوابق والمثمنة :المروحى السلم

من أحد طرفيها هو الواقع ناحية الفحل وإذا  ضيقةالخشب، وتكون فيه الدرجات 
 .(11)ه تكون ذات نائمات فقط ولا توجد قائماتخشبياً فإن درجات المروحىكان السلم 

                                                           
 .361ص ،النيل تاعصرين المملوكي والعثماني فى دلآذن الم، علوان الجواد عبد مجدى(10)
 .301ص ،النيل تافى دل ىوالعثمان ىآذن العصرين المملوكم، علوان الجواد عبد مجدى(11)
 .668إنشاء مبانى، ص .عبد الله محمد أحمد (11)
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أمثلة المآذن ذات ومن أقدم بنوافذ مزغلية وتجاويف طويلة نافذة، وتم إنارة السلالم 
العراق مئذنة مسجد أبى فى ، و(11)الرقة مئذنة المسجد الجامعالفتحات المزغلية فى 

 .(م63 /هـ1ق)هريرة 
، استخدمت فى تحميل شرفات احتوت جميع المآذن على مقرنصات :المقرنصات

هذا النوع من  ، وعملت مقرنصاتالحلبىذان وكان غالبها من النوع البلدى أو الأ
 .صالطوب المغلف بالج

استخدمت فى تحويل القواعد المربعة إلى الطوابق المثمنة مثلثات  :مناطق الإنتقال
ارية شيوعاً بين ركنية مشطوفة مائلة مقلوبة، وتعتبر هذه الطريقة أكثر الطرق المعم

 .بصفة خاصة والمآذن موضوع البحث بصفة عامة المآذن
ع البحث من وجود النوافذ، ولا تكاد تخلو مئذنة من المآذن موض :النوافذ والفتحات

وقد استخدمت على هيئة فتحات طولية أومزغلية وأدت عدة وظائف وهى إنارة 
 .زائدةالأحمال الوالتخفيف من  النواة من الداخل والتهوية،

اكتنفت التجاويف الطولية فى الطوابق المثمنة أعمدة ذات قواعد وتيجان  :الأعمدة
 ىالجص حلزونية دالية، كما ف فىناقوسية، وزخرفت أبدانها بزخارف محفورة 

وكان عدد هذه  ،محلة مرحومبمئذنة المسجد الكبير و ة مسجد سيدى فخر الدينمئذن
وهى غالباً ، يف وإما اثنان وإما حزمة ثلاثيةعلى جانبى كل تجو الأعمدة إما عمود

رف ما تكون من الطوب المغلف بطبقة سميكة من الجص تنفذ عليها الزخا
 .والأقاليم القاهرة مآذن، وهى ظاهرة استمرت فى المحفورة
استعملت العقود من النوع المنكسر والثلاثى سواء كانت من إطار واحد أو  :العقود

كما فى مئذنة مسجد نة، تجاويف الطولية فى الطوابق المثممن إطارين فى تتويج ال
 الطولية التجاويف تتويج فى المنكسر العقد استخدام أمثلة أقدم ومن ،سيدى خليفة

 أبى مسجد ومئذنة ،(م6113/ هـ111 قبل) كتيلة بن الحنفى مسجد مئذنة والفتحات
عمل العقد كما است ،(11)(م6188/ هـ831) بالتوبة المعروف الغمرى العباس

ا فى مئذنة مسجد سيدى عبد صص فى تتويج بعض النوافذ والطاقات الصماء كمفالم
منها على  القاهرة مآذنوعند تأصيل هذا النوع من العقود نجد أنه ظهر فى ، الرحيم

 مئذنة، (م13-6310/هـ11-116) الصالح نجم الدين أيوب سبيل المثال مئذنة
 .(11)(م6311/هـ110)نة  فاطمة خاتون مئذو، (م6311/هـ110)لاوون مدرسة ق

يتم الدخول لجميع المآذن بأبواب فتحت بقواعدها المربعة،  :الأبواب والمداخل
كما فتحت أبواب على أسطح الجوامع ، ومعظم هذه الأبواب من النوع المربع

                                                           
 .681صالهيئة المصرية العامة للكتاب،  ،فى مصر الإسلامية العمارة العربية  ،فريد شافعى (11)
المآذن الباقية بالدلتا حتى نهاية العصر العثمانى، دراسة (. م6881)مجدى عبد الجواد علوان  (11)

 .310الآداب، جامعة طنطا، صأثرية معمارية، مخطوط رسالة ماجستير، كلية 
 .06-03ص  صنظرة عامة عن أصلها وتطورها،  المآذن المصرية،سالم عبد العزيزالسيد  (11)
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مباشرة فى معظم المآذن فى طوابقها المثمنة مما يلى القاعدة، ومعظم هذه الأبواب 
 .شرفات المؤذنينتفتح على ورية فى اتجاه القبلة مع أبواب المؤذنين التى كانت مح
  ىم أرضية شرفات المؤذنين فاحتوت جميع المآذن على درابزينات تتقد :الدرابزين

ومستديرة، حيث لم مضلعة أنهاية الطوابق المثمنة والأسطوانية، وجاءت جميعها 
مربعة، وعملت هذه الدرابزينات  توجد درابزينات مربعة لعدم وجود شرفات أذان

مخرمة ومفرغة  هندسية  بزخارف هلجص السميك وشكلت صدوره أو أضلاعمن ا
، بينما عبدالرحيم ى، ومئذنة مسجد سيدد سيدى نصرمسج ةمئذنى فبالجص كما 

 .شكلت درابزينات المآذن الخمس الباقية من الحديد
ع البحث فحل ذو مسقط وجد فى جميع المآذن موض (:الفحل)العمود المركزى 

، بنهايته سارى من الخشب أو مستديرتلتف حوله درجات السلم المربع أو المروحى
 .الحديد مثبت على أورمة من الخشب أو الحديد

بمحافظة الغربية لسبع مآذن بعد دراسة آثارية معمارية  :خاتمة  ونتائج وتوصيات
العشرين / الهجري  القرن الرابع عشر الأول من النصفيرجع تاريخها إلى 

الميلادي غير منشورة يتم دراستها و نشرها لأول مرة كما أنها غير مسجلة في 
عداد الآثار الإسلامية فقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج و توصيات نجمل أهمها 

 :فيما يلى
 :نتائجال
لأن  غير مسجلة في عداد الآثار الإسلامية ع البحث وموضجميع المآذن  -

لم يتخلف من عمارتها و ،القديمة قد أزيلت وتم إحلالها بمساجد حديثةمساجدها 
 وقد دأب المجلس الأعلى للآثار ،ثل هذه المآذنسوى بعض عناصرها المعمارية م

ما لم يكن الأثر  مثل هذه الوحدات والعناصر مفردةمنذ فترة على عدم تسجيل 
مساجدها بسبب فقدان لت زا ينذر بزوالها كماكتملًا الأمر الذى يهدد وجودها وم

يوفرها قرار التسجيل  التى فقدان الحماية القانونيةالوعى الآثارى لدى الأهالى و
 .للأثر

وتميزت بها منطقة وسط  ،اد خام توافرت بالبيئة المحليةجميع المآذن بنيت بمو -
ابطة المونة الريت بالطوب وحيث الأرض الطينية من طمى النيل، فقد بن ،الدلتا

عمل السوارى  استعمل الخشب والحديد فىوميل المكسو بالملاط والجص، والأسر
سلم حيث أشجار الخشب المحلية التى تنمو بكثرة فى منطقة الدرابزينات ودرج الو

 .الحديد من مناجمهنت من محاجره و، في حين جلب الأسمالدلتا
بعضها على سبة لواجهات المساجد ومداخلها، فقد جاء تعددت مواضع المآذن بالن -

حالة واحدة فقط  وفىبعضها بأطراف الواجهة،  جاءو ،يسار كتلة المدخل وأيمين 
 .جاء موضعها أعلى فارغ كتلة المدخلموضع البحث فريدة بين المآذن 

حيث تكونت من  ،تكوينها المعمارى عن شكلها المألوف لم تخرج المئذنة فى -
يعلوها طابق مثمن أو  ،كنية مقلوبةقاعدة مربعة تنتهى بمنطقة انتقال من مثلثات ر
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هى بشرفة سطوانى أو طابقان ينت، يعلوه طابق أذان مثمنةينتهى بشرفة أطابقان 
، يلى ذلك فى بعض المآذن جوسق مفتوح يعلوه بدن سطوانية أو مضلعةأذان أ

مستدير منخفض يعلوه قمة على شكل طراز القلة من رقبة طويلة أو قصيرة تنتهى 
إحياء دة ويمثل ذلك عو، ويعلوها خوذة ملساء أو مضلعة علىته لأبقمع تتسع فوه

 والمآذن العثمانية التى شيدت على الطراز المملوكى فى لطراز المآذن المملوكى
موضوع البحث في تكوينها  القاهرة بتفاصيل محلية حيث التشابه الكبير بين المآذن

بق مثمن واحد فقط فوق حين جاء بعضها من طا فىفضلًا عن زخارفها،  المعمارى
 .القاعدة وقمة على هيئة القلة بنمط محلى جديد

 وهى صناعة السارى فوق الفحل المركزى ،محليةتميزت بعض المآذن بظاهرة  -
وعمل أنوف لدرجات السلم حول الفحل من الحديد فضلًا  ،داخل المئذنة من الحديد

 .عن الدرابزينات بدائر شرفات الآذان من الحديد
حيث جمعت بين الزخارف النباتية  ،زت بعض المآذن بالإفراط الزخرفىميت -
فضلًا عن النصوص  ،رازمنها عثمانية الطو ،ازالهندسية منها مملوكية الطرو

، كما التأسيسية والأشرطة الكتابية القرآنية التى نفذت بأساليب صناعية متعددة
 .من الزخارف كظاهرة محليةخلواً  جاءت بعضها

مفتوحة يتوسطها أو البرونز مم المآذن بأنها تحمل أهلة من النحاس تميزت ق -
، كما ظهرت ولة العثمانية والأسرة العلويةالنجمة الخماسية أو الثلاثية شعار الد

 .الشعارات السياسية تتوسط زخارف أبدانها ونصوصها التأسيسية
ذن وزوالها ذه المآالتعديات التي تهدد بتدمير هاهتم البحث برصد المخاطر و -

عددت مظاهرها بين عمليات تدعيم وتقوية قد تووضع الحلول والمقترحات بشأنها، و
ن التعدى عليها بالبناء الحديث والمحلات الألوان الحديثة فضلًا عوكسوتها بالملاط و

 .يحافظ عليهامناسب لها يحميها ولأكشاك دون ترك حرم وا
 :التوصيات

أمكن الوقوف على البحث لمنطقة  مسح الآثارىمن خلال الدراسة الميدانية وال -
مسجلة فى عداد ال د القديمة الأثرية غيرأن الكثير من المساج حقيقة هامة وهى

قد تخلف عن عمارتها القديمة بعض الآثار قد تم إزالتها وإحلالها بمساجد حديثة، و
فقد أوصت ، لذلك تراثاً معمارياً يجب الحفاظ عليههذه المآذن الأثرية التي تمثل 

بضرورة تسجيل هذه المآذن فى عداد الآثار الإسلامية وصيانتها وترميمها الدراسة 
 .التاريخيةز قيمتها الأثرية وابراو
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 (عمل الباحث) :الأشكال 
  (.م6111/ هـ6031)ى نصر بقرية القرشية مركز السنطة مئذنة مسجد سيد( 6)شكل
  (.م 6181/ هـ 6060)بقرية أبيار مركز كفر الزيات  خليفة مئذنة مسجد سيدى( 3)شكل
  (م6831/هـ6031)بقرية الهياتم مركز المحلة الكبرى  مئذنة مسجد سيدى موسى( 0)شكل
مزيد مركز ة مسجد سيدي فخر الدين بقرية طوخ تفريغ للنص التأسيسي على قاعدة مئذن( 1)شكل

 (.م 6863/ هـ  6003) السنطة 
  .يدي فخر الدينمئذنة مسجد س( 1)شكل
  (.م6863/هـ6003)مئذنة المسجد الكبير بقرية محلة مرحوم مركز طنطا ( 1)شكل
تفريغ للنص التأسيسي لمئذنة مسجد سيدي عبد الله بن الحارث بقرية صفط تراب مركز ( 1)شكل

 (.م  6861/ هـ  6003) المحلة الكبرى 
  .مئذنة مسجد سيدي عبدالله بن الحارث( 1)شكل
 (.م6833/هـ6008)مئذنة مسجد عبد الرحيم بطنطا ( 8)شكل
 (تصوير الباحث) :حاتاللو

 (.م6111/ هـ6031)بقرية القرشية مركز السنطة  لمئذنة مسجد سيدي نصرمنظر عام (6)لوحة
             . الطابق المثمن( 0)لوحة                         . قاعدة المئذنة( 3)لوحة

  .البدن و الرقبة و الخوذة( 1)لوحة                  . ىالطابق الاسطوان( 1)لوحة 
              (. م6181/ هـ6060)بقرية ابيار يفة منظر عام لمئذنة مسجد سيدي خل( 1)لوحة

 . الطابق المثمن الأول( 1)لوحة                        . قاعدة المئذنة( 1)لوحة 
 . البدن و الرقبة و الخوذة( 63)لوحة                 .الطابق المثمن الثانى( 8)لوحة 
هـ 6031) بقرية الهياتم مركز المحلة الكبرى منظر عام لمئذنة مسجد سيدى موسى( 66)لوحة 

          . الطابق المثمن( 63)لوحة                            .(م6831/
 . البدن و الرقبة والخوذة( 60)لوحة 
بقرية طوخ مزيد مركز السنطة  جد سيدي فخر الدينمنظر عام لمئذنة مس( 61)لوحة

         . الطابق المثمن( 61)لوحة                             (.م6863/هـ6003)
        . الخوذةجوسق والبدن والرقبة وال( 61)لوحة 
 . ساري من الحديد يمتد داخل الجوسق  وقمة المئذنة( 61)لوحة 
هـ 6003)لمسجد الكبير بقرية محلة مرحوم مركز طنطا ا لمئذنةمنظر عام ( 61)لوحة 

                  .الطابق المثمن الأول( 68)لوحة                                       (.م6863/
 .سارى من الحديد داخل المئذنة( 36)لوحة              . الطابق المثمن الثانى( 33)لوحة 
ب مئذنة مسجد سيدي عبدالله بن الحارث بقرية صفط تراب النص التأسيسي على با( 33)لوحة 

 (. م6861/هـ6003)كز المحلة الكبرى مر
 . قاعدة المئذنة( 31)لوحة   .منظر عام لمئذنة مسجد سيدي عبدالله بن الحارث( 30) لوحة 
 (. م6833/هـ6008)مئذنة مسجد سيدى عبد الرحيم بطنطا ( 31)لوحة 
 . الطابق المثمن( 31)لوحة                . قاعدة المئذنة( 31)لوحة 
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 :قائمة المصادر والمراجع
 .قرآن كريم -
 .(م6813)القاهرة المالكية، الكتب دار البدوى، أحمد سيدى سيرة، الدين خلف الله عز أحمد -
نظرة عامة عن أصلها وتطورها منذ الفتح العربى  المآذن المصريةسالم،  عبد العزيزالسيد  -

 .(م6818) مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية ،العثمانىحتى الفتح 
 .(م6861/هـ6161)، 6المعارج القدسية فى المناقب الأحمدية،ج، جوده محمد أبواليزيد -
 (.م3366) ،1سلسلة القرية المباركة، ج ،حمدى البابلى -
 (.م6811)، 3ولياؤها الصالحون، القاهرة، جـ مساجد مصر وأسعاد ماهر محمد،  -

فتوح مصر والمغرب، تحقيق  ،(م113/ هـ311ت )بن عبد الحكم  بد الرحمن بن عبد اللهع -
 (.م6888)مر، الهيئة العامة لقصور الثقافة، عبد المنعم عا

تطور المئذنة المصرية بمدينة القاهرة من الفتح العربى وحتى نهاية  ،عبد الله كامل موسى -
 (.م6881)ة الآثار، جامعة القاهرة، راه، كليالعصر المملوكى، مخطوط رسالة دكتو

التاسع  في القرن خ القرى ودورهم فى المجتمع المصرىعمد ومشايالعزباوى، عبد الله محمد  -
 (.م6811)عشر، دار الكتاب الجامعى، 

 (.م3331)، الإسكندرية دار الخلفاء الراشدين،مختصر تاريخ التصوف، ، علاء بكر -
 (.م6881)، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،فى مصر الإسلامية العمارة العربية، شافعى فريد -
المآذن الباقية بالدلتا حتى نهاية العصر العثمانى، دراسة أثرية ، مجدى عبد الجواد علوان -

 (.م6881)، معمارية، مخطوط رسالة ماجستير، كلية الآداب، جامعة طنطا
الباقية بالقاهرة والوجه البحرى، دراسة  عمائر الخديوى عباس حلمى الثانى الدينية:        -

 (.م3330)، أثرية معمارية مقارنة، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآداب، جامعة طنطا
رية ضمن دراسة آثا" فى دلـــتا النيل ىوالعثمان ىوكمــــآذن العصرين الممل:         -

 (.م3360)، وطمطبعة الكلمة، أسي"مصرى ف ىمالإسلا ىحلقة تطورالتراث المعمار
 .إنشاء مبانى ،(ت.د) عبد الله محمد أحمد -
 .مظاهر التكريم فى مناقب مولانا السيد عبد الرحيم، (ت.د)محمد أحمد عمارة  -
 (.م6811)، القاهرة الإنشاء والعمارة، طبعة أولى ،حماد محمد -
م، 6811سنة  إلى د المصرية من عهد قدماء المصريينالقاموس الجغرافى للبلا ،محمد رمزى -

  (.م6881) لهيئة المصرية العامة للكتابا ،البلاد الحالية ،الجزءالثانى ،القسم الثانى
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An Archaeological Study of 

Unregistered and Unpublished Minarets 

in Gharbeya Governorate 

Dr. Mahmoud Saad Al-Gendy

                                                                                                             

 

Abstract: 

      d T ussheT nn su uT nfT sd T t  hofofhT  ofht suT ofT ydhts ehT

ynu tfnths T hns tT sd T h  ndosonfT nnT sd otT  nues uT ,hfhT sd otT

t ndh    fsT rosdT f rT , nh tfT  nues uT . d T hsu  f  T nnT

ht d ndnho hdT hrht f uuT ,hfhT sd T dh kT nnT t hous thsonfT huT hfT

eudh o T nfs  fsTsdt hs fTsd otT  ous f  T . 

      These minarets are considered one of the most important 

outward appearances for the edifices of mosques which included 

them. They also have symbolic references in religious Islamic 

archaeology, and the studied minarets are arranged 

chronologically as follows: Minaret of Sidi Nasr Mosque at 

Qorasheya Village, Santa Center (1306 A.H./1888 A.D.), 

Minaret of Sidi Khalifa Mosque at Abyar Village, Kafr Al-Zayat 

Center (1313 A.H./1895 A.D.), Minaret of Sidi Mossa Mosque at 

Al-Hayatem Village, Al-Mahala Al-Kobra Center (1325 

A.H./1907 A.D.), Minaret of Sidi Fakhr Al-Din  Mosque at Tukh 

Village, Santa Center (1330 A.H./1912 A.D.), Minaret of Al-

Masjid Al-Kabir Mosque at Mahala Village, Tanta Center (1330 

A.H./1912 A.D.), Minaret of Sidi Abdullah Mosque at Saft Turab 

Village, Al-Mahala Al-Kobra Center (1332 A.H./1914 A.D.), and 

Minaret of Sidi Mohamed Abdul Rahim Mosque at Tanta (1339 

A.H./1920 A.D.). 

      All these minarets are located at Gharbeya Governorate 

which dates to the beginning of the 4
th
 century A.H./20

th
 century 

A.D., and they are unpublished and unregistered as Islamic 

monuments. They are being studied for the first time.  

                                                           
 Asst. Professor of Islamic Archaeology  - Faculty of Arts - Port Said University 
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          The study adopts an inductive, descriptive approach 

through a field, surveying study which pays attention for the first 

time to the following: a geographical study of the monument’s 

location, a historical study of the history of the monument and 

the biography of its founders, in addition to a detailed descriptive 

study of each monument which covers the structure of the 

minaret, the material, and how to reach it.  

      Besides, the study describes the minaret inwardly and 

outwardly, the lighting means, identity, and the distinctive 

features of each minaret artistically and archaeologically.  

       The study also focuses on all forms of transgression, wrong 

restoration, and the risks endangering these monuments. It 

suggests solutions for such issues, and it recommends the 

registration of such monuments in order to preserve them.   

     The study publishes for the first time a collection of minarets 

for the first time by identifying the location (Gharbeya 

Governorate), and time (the first third of the 4
th
 century A.H./20

th
 

A.D.) to follow the developments occurring to the construction of 

minarets, their decoration, archaeological style, and the 

reciprocal effects in the field across Cairo and other 

governorates. The purpose is to shed light on a new style in 

building minarets.  

Key words: 

 Minaret -  Design - Building materials - Architectural elements - 

Decorative elements - Industrial methods - Architectural models - 

Archaeological Awareness. 
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حر المتوسط شرق البممالك تجارة اللاَّزَوَرد وأثرها على علاقات مصر ب
 حتى نهاية الدولة القديمة

 

محي الدين النادي أبو العز .د


  

  
 :ملخص
مكانية تناول العلاقات بين مصر وممالك شرق حوض إيهدف البحث إلى       

حتى نهاية عصر الدولة القديمة، من  عصور ماقبل الأسراتالبحر المتوسط منذ 
خلال تحليل أثر تجارة اللّازَوَرد، وهو من الأحجار نصف الكريمة التى نالت 

؛ لتعدد استخداماته، اهتمام واسع بين ملوك وكبار رجال القصور الملكية القديمة
قل عبر شبكة معقدة جدًا من الوسطاء بداية من مصادره الأصلية في بدخشان ونُ
 .صل إلى مصر في نهاية المطافحتى و( فغانستانشرق أ)

حرص ملوك مصر على جلب هذا الحجر وتبادله بالذهب والكتان وقد      
مملكة " :في شرق البحر المتوسط، وكان أهم هذه المراكزمع مراكز نقله  ،المصري

، التي استطاعت السيطرة على طرق تجارة المعادن "مرديخ الحالية/ إيبلا
وتم العثور على بعض والأخشاب، لذا ارتبطت مصر بعلاقات تجارية مع إيبلا، 

في إيبلا  G، في القصر الملكي الأول الأواني الحجرية للملك خفرع، والملك ببي
 (.عاصر الدولة القديمة في مصرالذي )

عثر على اسم مصر في على الرغم من ذلك، وبعد اكتشاف أرشيف إيبلا لم يُ     
" إني"  المبعوث اكتشاف نقش -مؤخرًا –أي من النصوص الإبيلائية، إلى أن تم 

لب منها مناطق بعيدة في غرب آسيا جُإلى  ه بعض ملوك الأسرة السادسةأرسلالذي 
 ."جُبيل"المهم رد والفضة، عن طريق الوسيط التجاري وَاللاَّزَ

لائية، لاسيما يكذلك عرض البحث إعادة قراءة اسم مصر في النصوص الإب
رد بالذهب والكتان، ومنها تبين أن هناك وَالنصوص الخاصة بتبادل شحنات اللأَّزَ

التي تعادل كلمة   Dugurasuلائين قد أطلقوا على مصر اسم ياحتمال بأن التجار الإب
R-HAt   بداية الفم النهر أو " بمعنى." 

 :الكلمات الدالة
فم  -نقش إني -جُبيل -إيبلا -الدولة القديمة  -ردوَاللاَّزَ تجارةطرق  -ردوَاللاَّزَ
 Dugurasu   =R-Hat النهر

 

                                                           

. كلية الآداب، جامعة المنيا مدرس تاريخ وحضارة مصر والشرق الأدني القديم، قسم التاريخ، 
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 :مقدمة
بين  تجارية كانت تجارة الأحجار الكريمة لها دورًا رئيسًا في إقامة علاقات 

الذي حرص ملوك " اللاَّزَوَرد"القديم، لاسيما حجر  الأدنى الشرق مراكز حضارات
لتعدد  على جلبه العمل علىمن تلك المراكز التجارية  وكبار رجال القصور

وخلال القرن الأثرية،  المواقع ه في كثير منمنالعديد  شف عنوالذي كُاستخداماته، 
 وعنالمُعقدة التي مر من خلالها،  التجارية عن الشبكة ونالماضي تحدث الباحث

ي ظهر بها، إلا أنه كان من الصعب معرفة كيفية وصوله إلى تالأثرية ال المواقع
 (.1 ملحقانظر )  عبر طريق واضح (وادي النيل) مصر

هي المحطة الأخيرة لتجارة اللاَّزَوَرد " تل مرديخ الحالية/ إيبلا"كانت مدينة و 
 عبر العديد من الوسطاء، ومركزًا محوريًا لنقله يافي وسط آس القادم من مصادره

، "إيبلا"البحر المتوسط، وبعد إكتشاف أرشيف شرق  على ساحللمدن ا لدويلات
صريين في إيبلا، وعلى الرغم من العُثور على لُقى أثرية مصرية لبعض المُلوك الم

أرشيف إيبلا  أن، لاسيما هامنن الجزم بأن مصر جلبت اللاَّزَوَرد ولم يستطع الباحث
التي كانت مركزًا للنفوذ " جُبيل"ر بوضوح إلى اسم مصر، ولا حتى مدينة يُش مل

تناول هذه القضية لاسيما  إلى المصري ونقطة إتصالها بآسيا، وهذا ما دفع الباحث
ل البحث وهو كيف سؤالأدلة التي يُمكن أن تُجيب عن بعد العثور على بعض ا
  وصل اللاَّزَوَرد إلى مصر؟

 :النقطتين التاليتين عالج الباحث القضية من خلالو

من عصر الأسرة السادسة،  Iny"(1)إني " لمبعوثالنقش الذي عُثر عليه مؤخرًا ل( أ)
آسيا، أبعد من جُبيل، وشمل  غرب المصري المُرسل إلى مناطق في الموظفوهو 

  .موضوع البحث ( )"اللاَّزَوَرد"من المُنتجات، كان من ضمنها  عددتقريره 

                                                           
مركز ثقافة في  الآن يوجد النقشومصري يرجع إلي الأسرة السادسة،  وظفملهو نقش  (1)

وقد م، 1191منذ عام  T.Mikasaتأسس برعاية الأمير الياباني  الذي ؛الشرق الأوسط في اليابان
به والتي تم  ةبين الآثار المصرية الموجود وهذا النقش منحوي علي متحف للآثار الشرقية، 

عدة  اقش عليهخمس كتل مُزخرفة نُوهو عبارة عن م، 1111-1111 يؤها للمتحف عاماشر
 يعود أصلها إليونصوص، وقطعة من الحجر الجيري صُور عليها مالكها مع سيرة ذاتية له، 

نشر  112  عاموقام بنشرها  Michele Marcolinسقارة، وقد استرعت إنتباه الباحث  منطقة
والتحليل للعثور علي قطع أخري  م مازالت موضع الفحص والدرس112 ي، وحتي عام ئمبد

 Marcolin, M., “Iny, a much-traveled official of the Sixth :تنتمي إلي نفس النقش، راجع

Dynasty: unpublished reliefs in Japan”, In Bárta, Miroslav, Filip Coppens, and Jaromír 

Krejčí (eds), Abusir and Saqqara in the year 2005, (Prague: Czech Institute of Egyptology, 

Marcolin., M., “Una ; 310-Faculty of Arts, Charles University in Prague, 2006), pp.282

nuova biografia egiziana della VI dinastia con iscrizioni storiche e geografiche”, Atti della 

Accademia delle Scienze di Torino, Classe di Scianze Morali, Storiche, Filologiche, Vol, 

The Sixth Dynasty “Marcolin, M., and Espinel, A. D., 79; -144, (Torino, 2010), pp.43

, in Bárta, Miroslav, Filip Coppens, ”biographic inscription of Iny: more pieces to the puzzle
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محاولة إعادة قراءة بعض الأسماء التي ظهرت في أرشيف إيبلا وربطها ( ب)
بمصر وجُبيل، خصوصًا تلك النصوص الإدارية التي تتعلق بشحنات متبادلة من 

شرق البحر  ممالكعلاقات مصر ب فيمكن تحديد أثر اللاَّزَوَرد اللاَّزَوَرد، ومن ثم يُ
 .الدولة القديمةحتى نهاية عصر المتوسط 

 :اسم اللاَّزَوَرد في المصادر ورمزيته واستخداماته
لدى ملوك وكبار رجال  ةمهم مكانةلها  لأن تعود أهمية الأحجار الكريمة 

كريم،  نصفوهو حجر  ( )؛"اللاَّزَوَرد"، وكان من أهمها ممالك الشرق الأدنى القديم
 ( ).نال اهتمام واسع عند المصريين القدماء، ويتبع الذهب والفضة من حيث الأهمية

وتركيبه الكيميائي مُعقد؛ ويتكون من كبريتات وسيليكات الصوديوم، والكالسيوم، 
والألومنيوم، مع بعض الشوائب من الكبريتورات، والكلوريدات، وفسفات الحديد، 

وذكرته المصادر المصرية  (2).شفاف وقاتم -ويوالماغنسيوم، ولونه أزرق سما
الأثرية خلال  النصوصهذا المصطلح في العديد من  وورد، "بدبخ -بدسخ" اسمب

،، : مراحل التاريخ المصري القديم بأشكال كتابية مختلفة؛ وهي
 ، ، ، ، ، ، ، ، ،

 ،، ḫsbD - xsbDb وهي كلمة تبدو أنها ليس لها  ( )،، ويُعني الأزرق القاتم
بأنها كلمة يرجع أصلها إلى  Montet اللغة المصرية القديمة، ويذكرجذور في 

النقطة الأبعد التي جاء منها اللاَّزَوَرد إلى مصر،  Badakhshan "،(9) بدخشان"مناجم 

                                                                                                                                                    
usir and Saqqara in the year 2010, (Prague: Czech Institute of and Jaromír Krejčí (eds), Ab

Roccati, ; 592-Egyptology, Faculty of Arts, Charles University in Prague, 2011), pp.570

A.,“Iny’s Travels”, in: Omaggio a Mario Liverani, fondatore di una nuova scienza (Biga, 

Cordoba, del Cerro, Torres eds.),II, (Madrid 2015), p.225.                                                  
(2) 

Espinel, A.D., “Egypt and the Levant”, p.364.   
(3)

Zoldfoldi, J., “Gemstones at Qaṭna Royal Tomb: Preliminary Report”, in: 

Interdisziplinäre Studien zur Königsgruft in Qatna, (ed): P. Pfälzner, Harrassowitz Verlag, 

(2011), p.241.    
(4)

 Harris, J.R., Lexicographical studies in Ancient Egyptian Minerals, VIO, 54, (Berlin, 

1961), p.124.         
الأحجار الكريمة في الفن والتاريخ، المؤسسة المصرية العامة، القاهرة، : عبد الرحمن زكي(2)

 .1 1، ص  11
(6)

 Wb, III, p.334(1-3);  FCD, p.197; LDE, I, p.194; Cauville, S., Le Temple de Dendara ,XI, 

IFAO, (Le Caire, 2000), p.4(1), p.5(1, 12,13), p.6(13), p.15(15), p.16(1,14), p.36(11).                                                  
جبال هذا  وأنمناجم بدخشان، أنها  مصادره إليم  1ماركو بولو في القرن الرحالة  أشار (9)

الرغم من بُعدها عن بلاد النهرين بحوالي علي والإقليم تحتوي علي اللاَّزَوَرد الأفضل في العالم، 
كم إلا إنها كانت المصدر الرئيس لجودة نوعية اللاَّزَوَرد المستخرج منها، حيث يحتوي  211

، وقد ذكرت بدخشان في الحوليات Kerano-Mujanإقليم بدخشان علي المناجم المعروفة الأن باسم 
عندما وصفوا الأراضي بين بلخ م، كما وصفت من قبل العرب  1-2الصينية من القرن 

أنها هي المصدر  "هيرمان" دعيوت. م  9وبدخشان، ودخلت في إطار الدولة الإسلامية في عام 
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بينما يختلف معه العديد من الباحثين حول هذا التفسير الجغرافي للكلمة، وهناك من 
، والتي ظهرت خلال عصر الدولة (البلد الأزرق)  Tfrr.tيذكر أنها مشتقة من 

، "الأزرق المُطَّعم" الوسطى، وفي نصوص متأخرة ترجع للعصر البطلمي وتعني 
، وهي منطقة بالقرب من Tebrisأو  Tiflisمع  Tfrr.tكلمة  Lepsiusبينما يحدد 

الذي ورد في  Bikni" بكني"أنها تشير إلى جبل  Harris، ويقترح "بحر قزوين"
، وذكره الجغرافي بطلميوس بـ DAPARAالمصادر المسمارية، وأطلق عليه أيضًا 

(Tapures) وذكره بليني ،(Tapyres) ويفضل هلك ،Helck  تحديدTfrr.t  مع
DAPARA َّكر في النصوص الذي ذ( جبل بكني) زَوَرد على اعتبارها جبل اللا
 (1).المسمارية

 NA4.ZA.GÌN.(1)، ويُعني الأزرق في السومرية uqnūوورد في الأكادية بـ  
وفي اليونانيـة   Ku (wa) nnas.(11)، وفي الحثية عُرف Ignuوفي الأوجاريتية يُقرأ 

λαζούρ وفي العربية مأخوذ من المصطلح الفارسي ،Lajevard والتي جاءت منها ،
وتقابل في العامية  Lazurumوفي اللاتينية  Azur.(11)ثم أزور  Lazulكلمة لازول 

Lazurin .(1 )  وفي عصر النهضة في أوروبا أُطلق عليهUltramarinurn   والتـي
  Ultramarine.(1 )أصبحت فيما بعد أولتراماريني 

                                                                                                                                                    
م والذي .ق  1 -  2ا علي ما جاء به الملك دارا الكبير لجلب اللاَّزَوَرد مستندً الأكثر إحتمالًا

وهي مقاطعة في   Sogdiaته في سوسة منيدعي بفخر أنه جاء باللاَّزَوَرد المستخدم في بناء مقبر
أور مدينة دعي هيرمان أن لون اللاَّزَوَرد المرصع في تآسيا والتي تشمل بدخشان، كما  أواسط

المواد والصناعات عند قدماء المصريين، ترجمة زكي : الفريد لوكاس :نظراجاء من بدخشان، 
 ؛1  ، ص1111ولي، القاهرة، ب، مكتبة مد1اسكندر، ومحمد زكريا غنيم، ط

 Herrmann, G., “Lapis Lazuli: The Early Phases of its Trade”, Iraq 30/1, (1968), pp.22, 28.  
(8)

 Meltzer, E., “Lazuli in Egypt: Egypt and the Middle-Eastern Lapis Trade”, Paper 

submitted for Prof. Anthony J. Mills' Egyptian Archaeology course, (Toronto, 1973), p.3.ff; 

Harris, J.R., Minerals, pp.124-128; Morenz, D.L., “Der Türkis und seine Herrin Die 

Schöpfung einer besonderen Expeditionsreligion im Mittleren Reich”, SAK.38, (2009), 

p.197.                                                   
(9)

Mynářová , J., “From the mountain or from the kiln? Lapis lazuli in the Amarna Letters”, 

in: The Perfumes of Seven Tamarisks. Studies in Honor of Wilfred G.E. Watson, (eds.) 

Gregorio del Olmo Lete, Jordi Vidal and Nicolas Wyatt, Alter Orient und Altes Testament 

394, (Münster: Ugarit-Verlag, 2012), p.64. 
(10)

 Von Rosen, L., “Lapis Lazuli in Geological Contexts and in Ancient Written Sources”, 

Studies in Mediterranean Archaeology and Literature. 65. Paul Åströms förlag, (Sweden, 

1988), pp.21-25.    
(11)

Wyart, J., and Others, “Lapis-lazuli from Sar-e-Sang, Badakhshan, Afghanistan”, 

Gemological Institute of America, (1982), p.185.    
(12)

 Frison, G., Brun, G., “Lapis lazuli, lazurite, ultramarine ‘blue’, and the colour term 

‘azure’ up to the 13th century”, Journal of the International Colour Association.16, (2016), 

p.41.  
(13)

Wyart, J., and Others, “Lapis-lazuli from Sar-e-Sang”, p.185.    

https://www.academia.edu/27120333/LAPIS_LAZULI_IN_EGYPT_EGYPT_AND_THE_MIDDLE-EASTERN_LAPIS_TRADE_Paper_submitted_for_Prof._Anthony_J._Mills_Egyptian_Archaeology_course_Toronto_1973
https://www.academia.edu/27120333/LAPIS_LAZULI_IN_EGYPT_EGYPT_AND_THE_MIDDLE-EASTERN_LAPIS_TRADE_Paper_submitted_for_Prof._Anthony_J._Mills_Egyptian_Archaeology_course_Toronto_1973
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سـماء  ولون ال ( 1)،أو الرأس المُقدس اللحية شعرهذا الحجر ولونه يرمز إلى  
إلى قـوة   -في مصر وبلاد النهرين -كما يرمز  (12)،في الليل ولاسيما قبل الفجر

الحياة الخارقة التي تمنح القوة للآلهة، ويتم التعبير عن هذا المعنى من خلال وجوده 
 زخرفـة في المعابد، والتماثيل، والمجوهرات التي تُزين جسم الإنسان، وكان يـتم  

من الـلاَّزَوَرد،   أسقف المعابد والمقابر المصرية بالنجوم الذهبية، والسماء الزرقاء
الذهب واللاَّزَوَرد السماوي إلى كل القوى الإلهية التي تحمـي   كل من ويُشير بريق

  ( 1).المُتَوفى في العالم الأخر، ومنهم من يعده مادة تحمي من العين الشريرة
كبـار  ملـوك و  من ي اقتنائهاكان اللاَّزَوَرد من أكثر السلع الثمينة المرغوب ف 

وذلك لاستعماله في العديد من الجواهر،  (19).القديمة في مصر الملكي رجال القصر
أمراض العيون؛ لاسيما ، ةكان يُستخدم أيضًا لأغراض طبيو (11).والتمائم، والأختام

، ن العيـون كما اُستخدم مسـحوق الـلاَّزَوَرد لتـزي    (11).فوُصِف لتحسين الإبصار
 (1 ).ناتاتجميل، وكصبغة ودهومستحضرات 

 
 

                                                           
لذا ذكرت العديد من نصوص الأدب كان يُرصع شعر ورأس بعض المعبودات باللاَّزَوَرد، ( 1)

المصري شعر أو رأس المعبودات إنها من اللاَّزَوَرد، وفي العراق كان يُطعم به لحي بعض 
المعبودات مثل المعبود شمش، وطعمت بها لحي بعض الملوك مثل الملك  جلجامش، وأورنامو، 

زَوَرد تشير إلي الحاكم وشوسين، حيث كانت عادة اللحية المطعمة بالأحجار الكريمة مثل اللاَّ
 :المثالي، الذي يقترن بالمعبودات، بل كانت رمزًا لتجسيد الإله، انظر

Lichtheim, M., Ancient Egyptian Literature A book of Readings, vol.1, (London, 1973), pp. 

220-221,229, id, vol.2,  (London, 1976), pp.34, 182, 198;  

اللحية عند ملوك مصر والعراق، دراسة مقارنة، مجلة التاريخ والمستقبل، عدد : عماد عبد العظيمطاهر عبد الحميد و

 . 25-22، ص 5102يوليو، قسم التاريخ، كلية الآداب، جامعة المنيا، 
(15) 

Quenet, Ph., and Others, “New Lights on the Lapis Lazuli of the Tôd Treasure, Egypt”, 

SOMA 2012. Identity and Connectivity: Proceedings of the 16th Symposium on 

Mediterranean Archaeology, Florence, Italy, 1–3 March 2012. Vol. I, (Oxford, 2013), 

p.519. 
(16)

 Casanova, M., “Le lapis-lazuli, la pierre précieuse de l'Orient ancien”, DHA. 27/2, 

(2001), p.149.  
(17) 

Aubet, M.E., Comercio y colonialismo en el Próximo Oriente antiguo, (Barcelona 

2007), p.260.    
(18)

 Angelici, A., and Others., “Analysis of Diopside in Lapis Lazuli for Provenance Study 

by Means of Micro-PIXE” , AR.94,  (2010),  p.169;  Zöldföldi, J., and Kasztovszky, Z.S, 

“Provenance Study of Lapis Lazuli by Non Destructive Prompt Gamma Activation 

Analysis (PGAA)”, BCH Suppl. 51, (2003), p.677.  
شريف وعادل وديع فلسطين، الهيئة الطب المصري القديم، ترجمة عمرو : نن. جون إف (11)

،  ، 1جـالطب المصري القديم،: حسن كمال؛ 11 -11 ، ص 11 المصرية العامة للكتاب، 
 . 1 ، ص  11، المؤسسة المصرية العامة،  ط

(20)
Zöldföldi, J., “Gemstones at Qaṭna”, p.241.    
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 :الأثرية المواقعاللاَّزَوَرد في 
يُمثل ظهور اللاَّزَوَرد خلال الحفريات الأثرية في بلاد النهرين تطورًا اقتصاديًا  
 (1 )،في منطقـة سـومر   خلال الألف الثالث قبل الميلادلمُجتمعات التي ازدهرت ل

من أهم المواقع الأثرية التي اُكتشف فيها اللاَّزَوَرد، فقد نقـب  " أور مدينة "وكانت 
ة إلى المقابر الملكية كـان بهـا   فمقبرة بالإضا 111 في أكثر من "  Wolleyولي"

  1 لقية من اللاَّزَوَرد، ووجد اللاَّزَوَرد في حوالي   119 إلى  1191 حوالي 
النصوص  الحفريات الأثرية ظهر فيوإلى جانب  (  )،مقبرة ملكية  1من المقابر و

، مثل نصوص الطقوس، والأساطير، والملاحم، والنقـوش  "الأكادية"، و"السومرية"
، "أراتـا "وحاكم إقليم " أينمركار"الملكية، ونصوص اللعنات، حيث ورد في أساطير 

سـرجون  ، ومن أمثلة النقوش الملكية ما ورد في نقش الملك "إيتانا"، و"جلجامش"و
 (  )،"البابلية"كما ذُكر في النصوص (  ).قبل الميلاد 1 1 " جوديا"والملك  الأكادي

 .بعد ذلك (2 )."الأشورية"و

                                                           
(21)

Wyart, J., and Others, “Lapis-lazuli from Sar-e-Sang, Badakhshan”,  p.184. 
(22)

Woolley, C.L., Ur Excavations II: The Royal Cemetery, London,1934, Pl.96,97,107, 

,126(b),131,154(b),155(a),158,159(b),174(a-b); Casanova, M., “Le lapis-lazuli”, p.159.                  
(5 )
 -  1، ص 119مقدمة في أدب العراق القديم، دار الحرية للطباعة، بغداد، : طه باقر 
،  1، مجلة التربية والعلم، المجلد“نماذج واستخدامات الأحجار الكريمة”:، أزهار هشم شيت  1
 Von Rosen, L., “Lapis Lazuli in :؛ وراجع أيضًا21-21، ص 11 ، بغداد، 1العدد

Geological Contexts”, p.39; Biggs, R., “Le Lapis Lazuli dans les textes sumeriens 

archaiques”, Revue Assyriologique, (1967), p.28.     
ياشمش، سيد القصر، يا : " ذكر في الصلوات البابلية في استدعاء آلهة الشمس والعاصفة  (  )

كما ذكر في ، "زَوَردمنضدة من اللاَّ يكرسي من الذهب، وتأكلون عل يأدد، أنتم الذين تجلسوا عل
ليتك تطهر جسدي "، "مثل اللاَّزَوَرد، قد تكون حياتي الكريمة من قبلك"ي صلوات آخر

 ;Ebeling, Die akkadische Gebetsserie,(Handerhebung, Berlin, 1953), p.80:، راجع"كاللاَّزَوَرد

Goetze, A., “An old Babylonian Prayer of the Divination Priest (Tablets in the Louvre.)”, 

JCS 22, (1967), pp. 237-238.       
الميدين في إقليم  يأنه استطاع السيطرة عل -م .ق   1- 121ذكر الملك شلمنصر الثالث  (52)

طريق تجارة اللاَّزَوَرد القادم من  يالأشوريين لإشرافها عل يلد يهمدان ولأهميتها الكبر
م الذي قدمت له الأقوام .ق 9 9 -2 9وتجلات بليزر الثالث  -أفغانستان تجاه المناطق الغربية 

  91ة الواقعة شمال شرق ميديا الجزية من اللاَّزَوَرد، والملك سرجون الثاني في حملته الثامن
مسلته  ييات من اللاَّزَوَرد، وفي نص علكم يعل( منطقة رادندوز)م عثر في مدينة مصاصير .ق

م وهي محفوظة في برلين يذكر أنه قدم   112في قبرص عام " لرناكا"التي إكتشفت في مدينة 
الآلهة الذين سكنوا مدن سومر في العام الثالث من عهده، والملك  ياللاَّزَوَرد وغيره من الهدايا إل

 ,.Von Rosen, L :ة الجزية من اللاَّزَوَرد، راجعم قدمت له القبائل الميدي.ق 1  -11 إسرحدون 

“Lapis Lazuli in Geological Contexts”, p.30. 



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

636 

منذ عصور ما  اللاَّزَوَرد في المقابر المصريةخرز على العديد من تم العثور  
فلا تكـاد تخلـو    (9 ) ،"الفترة الجرزية"فيُشاهد اللاَّزَوَرد خلال  (  ) ،قبل الأسرات

خرز اللاَّزَوَرد، بينما لم يكن استعماله شائعًا  على بها يُعثرمقبرة في هذه الفترة لم 
بالمقارنة مع الفترة الجرزية، فقد عُثر " نقادة الأولى"في المقابر التي تُؤرخ بعصر 

عليه في إحدى عشرة مقبرة فقط من عصر نقادة الأولى، بينما عثر عليه في حوالي 
في مقـابر   ظهورًاإلا أنه كان الحجر الأكثر  (1 )،مقبرة من الفترة الجرزية 111 

  (1 )."نقادة الثانية"الأثرياء في 
الملـك   حكمالأسرة الأولى، خلال  عصر ظهر اللاَّزَوَرد في وقت مبكر منو 
، ويختفـي  (في بـوهن ) Aالنوبة المجموعة ، وهناك حبات معدودة في مقابر "جر"

أواخر بين المكتشفات من المواقع الأثرية المؤرخة من   -بشكل واضح -اللاَّزَوَرد 
 الأدنى يبدو أن تجارة اللاَّزَوَرد في الشرق وعلىالأسرة الأولى، والثانية، والثالثة، 

نعكس ذلك على السجلات الأثرية، ففي نفس الفترة في بلاد االقديم كله قد تعطلت، و
كتشافات الـلاَّزَوَرد علـى   قتصرت اا( السومرية) ت المبكرة خلال الأسراالنهرين 

" نينوي"وعلى بعض الحبات في  ،ختم أشموليان من كيش، مثل عدد قليل من الخرز
ه فـي  أن "Giménez Javier جافير جيمنيز" وفي هذا الإطار يذكر (1 )،"تبة جورا"و

تصنيع مادة كميائية يُستخرج منهـا  المصريين إلى لجأ اللاَّزَوَرد  وقت توقف تجارة
حجـار النصـف   من استخراجها من الأ االلون الأزرق المطلوب في الصباغة، بدلً

حيـاء  فـي عصـر الإ   ظهوره فتم استئنا إلى أن (1 ).كاللاَّزَوَرد والفيروزكريمة 
 أسلوب "أنمكر"ا للملحمة استخدم ووفقً ،"إيتانا"جيل ذلك في ملحمة وتم تس السومري
لإرسال السلع الفـاخرة لتـزين المـزارات    " إراتتا"من أجل إجبار أرض  الضغط

  (  ).والمعابد في مملكته

                                                           
 Bavay, L., “matière première   :انظرعن اللاَّزَوَرد في مصر خلال عصر ما قبل الأسرات  ( 5)

et commerce à longe distance: le lapis- lazuli et l' egypte prèdynastique”, Archèo-

Nil.7,(1997), pp.85-91.        
(5 )
اللاَّزَوَرد خلال الفترة الجرزية  يقائمة بالأماكن التي عُثر فيها عل .Crowfood-Payne. Jم قدَّ 

نقادة  ،مستجدة، المحاسنة ،جرزة ،بلاص ،بوهن، البداري، أرمنت ،العمري -في مقابر عبادة
 :أنظرللمزيد 

Crowfood-Payne. J.,“Lapis Lazuli in Early Egypt”, Iraq.30/1, 1968, pp.59-60.  
(28)

 Crowfood-Payne. J.,“Lapis Lazuli in Early Egypt”, p.58. 
(29)

 Petrie, W.M.F., Naqada & Ballas, (London, 1896), p. 28. 
(30)
  Herrmann, G., “Lapis Lazuli”, pp.37-38; Griswold, W.A., Imports and Social Status: 

the Role of Long-Distance Trade in Predynastic Egyptian State Formation, (Ph.D diss, 

University of Harvard, 1992), p.31.     
(31) 

Giménez, J., and others, “Nueva hipótesis sobre el nacimiento del pigmento “azul 

egipcio” en el Reino Antiguo y resultados experimentales de su degradación”, in:  V. 

Congreso Ibérico de Egiptología, (2015), p.1.   
(32)
  Herrmann, G., “ Lapis  Lazuli, pp.37-38;  
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ضـمن   ثـر عليـه  فعُعصر الأسرة الرابعة،  ومن ثم ظهر مرة أخرى خلال 
المصنعة  كما عُثر على بعض النماذج (  )،"رع حتب"الأدوات الجنائزية في مقبرة 

، وسـقارة  (،أ ملحق )خلال عصر الدولة القديمة عمومًا في الجيزة  اللاَّزَوَردمن 
 (، هـ ملحق)وقاو ،(، د ملحق)ر، ومطم(، جـ ملحق)، ودشاشة (، ب ملحق)

أبيـدوس، وجـرزة،   و ،(، و ملحق)مقبرة حتب حرس  في عثر عليهو تجدة،ومس
الغيـاب  وربما يرجع سـبب   -رخان، وطرة وغيرها طس، ونقادة، وليوبنوكاوهير

كما ذكـر فـي نصـوص     (  )-النسبي للاَّزَوَرد لإرتفاع معدل سرقته من المقابر
(2 ).الأهرام

 

وجود اللاَّزَوَرد ضمن الودائع ويدل  (  )."إني"في نقش اللاَّزَوَرد كما ورد ذكر  
غالية الجنائزية في مقابر كبار الموظفين في مصر على أنه تم اِحضاره كمادة خام 

 (9 ). -نقلها لمصر فيما يليسيتم مناقشة مراكز  –من آسيا  القيمة
 :الطرق التجارية للاَّزَوَرد

وقد تم جلـب   (1 )،في شمال شرق أفغانستان ن اللاَّزَوَرد يُجلب من بدخشانكا 
إلى مصر عبر شبكة مُعقدة جدًا من الوسطاء من منـاجم   الغالي القيمة الحجرهذا 

" تبة جـورا "عن طريق شمالي عبر  نقلأن اللاَّزَوَرد " هيرمان"أقترحت بدخشان، و
ثـم إلـى جبـال     (1 )،-"العُبيـد "المركز الرئيس لتجارة اللاَّزَوَرد خلال فتـرة   -
والفرات الأوسط، وهو الطريق الأكثـر خُطـورة   " ديالي"ثم إلى وادي " زاجروس"

                                                           
 
سنفرو؛ واحد من صاحب مقبرة في ميدوم، والمؤرخة من أواخر عهد الملك   Ra- Htpرع حتب(  )

 :ثلاث أفراد حملوا نفس الاسم، ومقبراهم توجد في سقارة، والجيزة، انظر
 Crowfood-Payne, J., “Lapis Lazuli in Early Egypt”, p.58; Petrie,W.M.F., Medum and 

Memphis III, (London, 1910), pl.13; Wilkinson, T.A.H., Early Dynastic Egypt, (London, 

1999), p.34; Kanawati, N., The Egyptian Administration in the Old Kingdom Evidence on 

its Economic Decline, (Warminster, 1977), pp.15,107,154.                 
(34)

 Sowada, K. N., Egypt in the eastern Mediterranean during the Old Kingdom: an 

archaeological perspective. (Fribourg; Göttingen: Academic Press; Vandenhoeck & 

Ruprecht, 2009), pp.183-184; Crowfood-Payne, J., “Lapis Lazuli in Early Egypt”, pp.59-

61. 
(35)

 Wb, III, 334. 
(36)

 Espinel, A.D., “Egypt and the Levant”, p.364.  
(37)

Aubet, M.E., Comercio, pp.260-261.     
(38)

 Sowada, K. N., Egypt p.184; Tosi, M., Piperno, M., “Lithic Technology behind the 

Ancient Lapis Lazuli Trade”, Expedition, (1973), p.20.  
(  )
ستطاع ابيد، وهي الفترة التي يظهر اللاَّزَوَرد في بلاد النهرين منذ وقت مبكر خلال فترة العُ 

نت اتكوين ثروة كافية للبحث عن وسائل الرفاهية واستيرد الكماليات، لذا ك إنسان حضارة العُبيد
في وقت وثر عليه لأول مرة في مقابر جورا، بلاد النهرين نقطة محورية في هذه التجارة، فعُ

 :؛ انظرجمدة نصر، وفي كيش ونينويحضارة متأخر من 
 Maijdzadeh, Y., “Lapis lazuli and the Great Khorasan Road”, Paléorient. 8/1, (1982), p. 

64.                               
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ولم يستمر  (1 ).للقبائل المحليةبسبب صُعوبة عُبور الجبال وعدم الاستقرار السياسي 
 حضـارة  ، حيث تحول خلال فترةاشمالي لتجارة اللاَّزَوَرد طويلًاحتكار الطريق ال

إلى المدن المُتنامية في الجنوب، حيث سيطرت هذه المُدن على تجارة " جمدة نصر"
اللاَّزَوَرد، الأمر الذي مكَّنهم من تصديره إلى سوريا ومصر لاسيما أنه كان لـديهم  

 كان لها دور رئـيس بالإضافة إلى مواقع إيرانية أخرى  (1 ).فائض كبير لتصديره
تبـة  "مثـل   (  ).في تجارة اللاَّزَوَرد كوسيط بين بلاد النهرين ومنـاجم بدخشـان  

التـي كانـت    (  )"شهري سوختا"و (2 )،"تبة سيالك"و (  )،"تبة يحيى"و (  )،"هيسار
كان و (9 ).مُتخصصة في التصنيع الأولي للأحجار شبه الكريمة كالعقيق واللاَّزَوَرد

مـن النصـف   الأدلة النصية ببلاد النهرين  أنكما  (1 )."بكني"جبل يوجد أيضًا في 
حجار الكريمة مـع  الثاني من الألفية الثالثة لا تعطي مؤشرًا على التجارة البرية للأ

                                                           
( 1) 
،  111 دمشق، ،  ، 2 دراسات تاريخية، العددمجلة ، “التجارة في إبلا”:عيد مرعي 
 .2  -  ص

(41)
Herrmann,G., “Lapis  Lazuli”, p.36;  Arianidi, V. I. S.,  and. Kowalski, L.H., “The Lapis 

Lazuli Route in the Ancient East”, Archaeology. 24/ 1, (January 1971), pp. 12-15.    
(42) 

Von Rosen, L., “Lapis Lazuli in Archaeological Contexts”, SMA. 93. Paul Åströms 

förlag, (Sweden, 1990), p.10.               

 
الشرق من طهران، وقد أثبتت الحفريات الأثرية التي أجريت فيها أن هذه المدينة  يتقع إل(  )

عته في مشاغلها، وذلك منذ القديمة قد تاجرت بالأحجار الكريمة مثل اللاَّزَوَرد وغيرها، وصنَّ
مجلة  ،“الأقدمطريق الحرير والطرق التجارية : علي أبو عساف: نظرام، .الألف الثالث ق

 .  9، ص1111، دمشق، 1 ،1 دراسات تاريخية، العدد
كم جنوب كرمان، 2  بعد حوالي  ي، وهي تقع عل Soghanعبارة عن تل مرتفع في وادي (  )

 يوبالرغم من فقره في الموارد المائية، إلا أنه يوجد به إرتفاع في عدد السكان، وعثر فيه عل
العلاقات : عزة علي جاد الله: ت الأعمال التجارية، راجعالعديد من الألواح الخاصة بحسابا

 –، بكلية الآداب (غير منشورة)العراقية الإيرانية خلال الألف الثالث قبل الميلاد، رسالة ماجستير 
 .111، ص111 جامعة الإسكندرية، 

 
عزة علي جاد : تقع جنوب طهران بين سلاسل جبال زاجروس وصحراء دشتي كافر، انظر(2 )
 .119العلاقات العراقية الإيرانية، ص: الله

وهي تقع غرب إيران، وتمثل الإمتداد الشرقي لنظام الكتابة في فترة ما قبل العيلامية، عزة  (  )
 .119العلاقات العراقية الإيرانية ، ص: علي جاد الله

 ؛92- 9، ص“طريق الحرير  ”: علي أبو عساف (9 )
Beale, T.W., “Early Trade in Highland Iran: A View from a Source Area”, WorldArch.5/2, 

(Oct., 1973), p. 133; Potts, T. F., “Patterns of Trade in Third Millennium BC Mesopotamia 

and Iran”, WorldArch.24/ 3, (Feb., 1993), pp. 389-390. 
قمة جبلية  يهو جبل دامافاندا، يوجد في سلسلة جبال البرز، شمال شرق طهران، وهو أعل (1 )

جبل دامافاندا  يالقرب منه سواء في آسيا أو أوروبا، ولقد أطلقت المصادر المسمارية عل يتقع إل
 يالعصور حتإيران منذ أقدم : أحمد أمين سليم: عوجلرايُمكن أي جبل اللاَّزَوَرد؛ " يبكن" التسمية 

  .1 ، ص1111، ، بيروتأواسط الألف الثالث قبل الميلاد، دار النهضة العربية
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عـن   Meluhha.( 1)"ميلوخـا  "اللاَّزَوَرد تم الحصول عليه أيضًا من  أنو ،إيران
التجارة البحرية  تشير النقوش إلى أهميةحيث  (21).البحرية عبر الخليجطريق السفن 

 ـ(21)البحرية بين الطرفين أن السفنن الراسفية مفن :" ذكر نقـش سـرجون الأول  ، ف

 ذكر لسرجون آخر ، وهناك نقش"في رصيف أكفد ( 2)وديلمون ( 2)،ميلوخا، وماجان

                                                           
سواحل شرقي شبه جزيرة العرب، أو  يفي العصور المتأخرة بأقص" ميلوخا"ربما ارتبطت  (1 )

، وهو مركز الحضارة القديمة في (الهندوس) سواحل الهند هو حوض السند  يبمكان أبعد يمتد إل
، وقد تبين من نتائج البحوث الأثرية في لوتال في إقليم "حضارة هرابا" شبه القارة الهندية 

الساحل الغربي لشبه القارة الهندية في عمق خليج كامبي أنه كان هناك في هذا  يكوجرات عل
في أواخر الألف الثالث، وهو الأهم بين ما يقرب من خمسة وثمانين  الموقع ميناء بحري مهم
الأن من بقايا مراكز الحضارة في وداي الهندوس، وفي موقع لوتال  يموقعًا عثر عليها حت

وجدت بقايا آثار حوض لبناء السفن، وبعض أدوات الملاحة كالمراسي الحجرية الضخمة للسفن 
لتي تحدثت عنها الوثائق المسمارية من المحفوظات السومرية الأرجح سفن ميلوخا ا يالتي هي عل

العلاقات الحضارية بين بلاد الخليج العربي وشبه ”: محمد حرب فرزات: الأكادية، راجع –
، 1111، دمشق،1 ، 9 ، مجلة دراسات تاريخية، العدد “م.الألف الأول ق يالقارة الهندية حت

  .Potts, D., “The Road to Meluhha”, JENS.41/4, (1982), pp.279-288:؛ راجع أيضًا92- 9ص
(50) 

 Potts, T. F., “Patterns of Trade in Third-Millennium BC”, p.390; Arianidi, V. I. S.,  and. 

Kowalski, L.H., “The Lapis Lazuli Route”, p.15. 
كان لها أثر كبير في التبادل التجاري بين جنوب  يربما كانت جزيرة فيلكا من المواقع الت (21)

بلاد النهرين ومراكز الحضارات في الخليج وحضارات وادي السند، ويُعتقد أن كان بها ميناء 
منطقة الخليج العربي خلال : سليمان سعدون البدر: بحري يسمح بالقيام باتصالات تجارية، انظر

  .         11- 11، ص 119يت، الألفين الرابع والثالث قبل الميلاد، الكو
ربما في عمان، وتظهر في نصوص الملك سرجون الأول، وكانت أول حملة ماجان تقع  ( 2)

ا ملكً   الذي يذكر أن تحالف ضده ، هي حملة الملك مانيشتوسو فارسيعسكرية تدخل الخليج ال
 ذكرت في نصوصو ا، ويذكر في نهاية النص مناجم النحاس المتوفرة هناك،انتصر عليهم جميعً

أور اعتبر الملك جوديا، والملك ذكرت في نصوص ونارام سن، حيث تسلم منها الجزية،  الملك
، ووردت شولجي الذي تسلم غبار الذهب من ملك ماجانالملك نامو حامي تجارة أرض ماجان، و

دراسة : محمود حسن صابون :، راجعفي نص للملك إيبي سين؛ عن تلك النصوص التجارية
، مركز بحوث الشرق الأوسط، دراسات شرق "تاريخية لمشكلة تحديد موقعي ماجان وملوخا 

 ؛1 -11، ص 111، جامعة عين شمس، 9 1اوسطية، سلسلة رقم 
 Peyronel, L., “Sailing the Lower Sea. The Oldest Roots of the Dilmun and Magan Lands”, 

Baffi et al. (eds.), Ina kibrat erbetti. Studi di archeologia orientale dedicati a Paolo 

Matthiae, Università degli Studi di Roma “La Sapienza”, (Roma, 2006), p.448.  
الحفائر التي قام بها الأمريكي من خلال في شمال شرق شبه الجزيرة العربية، و ديلمون تقع( 2) 

م قامت البعثة  112ومنذ عام  ،"تاروت"أنها البحرين أو جزيرة  يير Cornwellكورنول 
وذكرت في قصة الإله إنكي  ،م111  يالدنماركية بإجراء العديد من أعمال التنقيب استمرت حت

منحت الخلود الأرض المقدسة، وأرض الفردوس، والخلود، حيث بوالمعرفة ( إله الماء)
العراق القديم  يم كمكان جلب إل.في المصادر المسمارية من القرن الرابع ق تلجلجامش، وذكر

ذكرت في حوليات الملك أورننشي ملك لجش، والملك أوركاجينا، والملك ، والعديد من المنتجات

https://iulm.academia.edu/LucaPeyronel
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مفن ميلوخفا  Magilumالعقيق واللاَّزَوَرد مفن جبفال أرم ميلوخفا، سن سفنن :" فيه

وهم يأتون سلى نيبفور، لأنيليفل ملفك جميفع . تكون محملة بالذهب والنضة واللاَّزَوَرد
  ( 2)".الأراضي الأجنبية

 :دور سيبلا في تجارة اللاَّزَوَرد 
من اللُقـى التـي    % 2،9، وآسيا الصغرى %11،1إيران على  مواقع تحوي 
كان الانتشار الأوسع لتجارة اللاَّزَوَرد في المواقـع   بينماثر عليها من اللاَّزَوَرد، عُ

المواقع الأثرية المكتشـفة مـن    تحو؛ فم.السورية والعراقية خلال الألف الثالث ق
، وكان من أهم المواقع السـورية هـي   %11ا وبلاد النهرين على أكثر من سوري

 (22) .مدينة إيبلا
نتجـات  مُقابل الحصول على المُ  -السابقة –المراكز كان اللاَّزَوَرد يُرسل من  

هي المحطـة   -قبل اكتشاف إيبلا -( 2)"ماري" دويلة المدينة في الزراعية، وكانت
، وصولًا لهـا يُمكن تتبُع هذا الطريق  وبعد اكتشاف إيبلاالأخيرة على هذا الطريق، 

لصـنع   في إيـبلا  فكان جزء من اللاَّزَوَرد المُستورد يُستخدم في المصانع الملكية
                                                                                                                                                    

لق ، وأط"ديلمون بيدي يقبضت عل" لوجال آندا، وذكرت في قصة ولادة ونشأة سرجون الأول
كانت و، "رصيف لسفن سومر" ا ، وهي أيضً"مشرق الشمس" عليها في نصوص أور الثالثة اسم 

ماري، والتي وردت في العديد من الرسائل الإدارية  يمحطة تجارية مهمة لنقل المنتجات إل
 يدور مهم في نقل تجارة المسافات الطويلة من الهند إل كان لهاالمكتشفة في أرشيف ماري، و

عن ديلمون في النصوص السومرية و الأشورية، ودور ديلمون في تجارة اللاَّزَوَرد مع  الخليج،
 Eidem, J., and Hojlund, F., “Trade or  :انظرقابل الذهب، مصر مُ يالكاشيين ونقلها إل

Diplomacy? Assyria and Dilmun in the Eighteenth Century BC”, WorldArch.24/3,1993, 

pp.441-448; Olijdam, E., “Babylonian quest for Lapis Lazuli and Dilmun during the city III 

period”, South Asian Archaeology, (1995), pp.119-126;  قطر عبر عصور : منير يوسف طه
محمد   ؛ 1-11،  9-1 ، ص 11 ما قبل التاريخ والعصور التاريخية، دار العراب، دمشق، 

؛ رضا 99، ص “قات الحضارية بين بلاد الخليج العربي وشبه القارة الهنديةالعلا”:حرب فرزات
المؤرخ مجلة ، “النشاط التجاري القديم في الخليج العربي وآثاره الحضارية”: جواد الهاشمي
تاريخ الخليج  :؛ علاء الدين عبد المحسن شاهين 9، ص1111، بغداد،  1العربي، العدد 

                      .9 1،1 1، ص 1119، الكويت، 1القديم، طالعربي والجزيرة العربية 
(54)

 Von Rosen. L., “Lapis Lazuli in Geological Contexts”, pp.38-39.       
(55)

 Pinnock, F., “Byblos and Ebla in the 3RD Millennium BC. Two Urban Patterns in 

Comparison”, ROSAPAT. 04, (2007), p.110.  
(2 )
عديد للنهر الفرات، وقد ذكرت وثائقها ا يالضفة اليمن ي، تقع عل"اتل الحريري حاليً" ماري  

 ،وخاتوشة ،وأوجاريت ،وجبيل ،وحاصور ،من أسماء المدن القريبة والبعيدة، مثل ديلمون
ستراتيجية ومكانتها التجارية، قبرص، وكريت، وهذه الأسماء تردد ذكرها لأهمية مدينة ماري الإ

وتخرج منها العديد من الطرق، وكان لملوكها العديد  ومصر، وموقعها المتوسط بين بلاد النهرين
المواقع السابقة، فزادات ثروتها بشكل جعلها مطمع،  يمن القوافل التجارية التي أرسلوها إل

بو علي أ: الطرق التجارية في يد بابل، راجع يالسيطرة عل يبقيُ يفهاجمها حمورابي وأحرقها حت
 .91، ص “طريق الحرير  ”: عساف
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العقود، والحُلي، وغيرها، ويُرسل الجزء الآخر بإتجاه سواحل البحـر المتوسـط؛   
ليحصل عليه المصريون مقابل مصـنوعاتهم اليدويـة الثمينـة، أو كميـات مـن      

  .(29)الذهب
من خلال سلسلة من التحالفات مع الممالك الصغيرة فـي   -" إيبلا"استطاعت و 

لـذا أقامـت    (21)،التي كانت مركزًا لتجارة اللاَّزَوَرد (21)"ماري"منافسة   -المنطقة
لـلاَّزَوَرد  ل على آثارًا عُثر فيهاأور أحد أهم المواقع التي  مدينة علاقات مباشرة مع
المحـور الـرئيس لتجـار     أن تكونإيبلا  ومن ثم استطاعت (1 )في بلاد النهرين،
 (1 )،"تـل بـراك  "، و"ماجان"و، "ديلمون"، و"ميلوخا"ماري وأور، و)اللَازَورد بين 

                                                           
 .1 ، ص“التجارة في إبلا”:عيد مرعي  (29)
التي تتعلق بتجار من  -التي يصعب حصرها  - تُشير العديد من النصوص الإدارية في إيبلا (21)

حمل  من الأقمشة اإيبلا نوعً يصلات وثيقة بإيبلا، ومن أهم ما كانت تصدره ماري إل يماري إل
الثروات التي كانت تَنعم بها ماري  ي، كما تُشير النصوص الإقتصادية إل"توغ ماري" اسم المدينة 

إيبلا في مقابل  يرسل ماري اللاَّزَوَرد إلكانت تُوا في المواد الثمينة كاللاَّزَوَرد والفضة، خصوصً
بين هتمام النصوص الإيبلاوية، وكذلك ملوكها بماري، عن العلاقات التجارية افسر الفضة، مما يُ
 :، انظرماري مع إيبلا

 Pettinato, G., “Relations entre les Royaumes d'Ebla et de Mari au troisieme millenaire 

d'apres les Archives Royales de Tell-Mardikh- Ebla”, Akkadica. 2, (1977), pp. 20-28; 

Michalowski, P., “Third Millennium Contacts: Observations on the Relationships between 

Mari and Ebla”, JAOS.105/2 (Apr. - Jun., 1985), pp.293-302.  
(59)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria nel III millennio a.C”, Atti della 

Accademia delle Scienze di Torino 146, (2012), p.22.  
(60)

 Pinnock, F., “Ebla and Ur: Relations, Exchanges and Contacts between Two Great 

Capitals of the Ancient near East”, Iraq.68, (2006), p. 87.  
( 0)
أطراف نهر الجعجع لرافد نهر الخابور في  يعل( الأرجح يناغار القديمة عل) تل براكيقع  

ا، هكتارً   الجنوب من بلدة القامشلي، ويشغل مساحة حوالي  يكم إل1 الجزيرة، ويبعد حوالي 
وكانت في القديم بحيرة إطلق عليها الرومان اسم بحيرة براك، وقامت بعثة أثرية بريطانية برئاسة 

عصر  يم وكشفت عن بقايا معبد يرقي إل1 11و   11العالم مالاوان بالتنقيب فيه بين عام 
 يإتصال وثيق مع جنوب بلاد النهرين، وتظهر عل ين علم ، وكا.ق 911 جمدة نصر حوالي 

الطريق  يا للإمبراطورية الأكادية، الأهم من ذلك كانت محطة رئيسة علا إداريًأنها مركزً
 ياتصال مع العديد من الطرق التي تؤدي إل يالشمال والغرب لأنها عل يالتجاري المؤدي إل

ا، وكانت شأنها شأن ماري وإيبلا في القوة ناضول وغرب سوريجنوب شرق الأ يوادي دجلة وإل
الكتل  يلقية من اللاَّزَوَرد في أماكن متفرقة، بالإضافة إل 11أكثر  يالمحلية، وتم العثور فيها عل
الصورة التاريخية والحضارية للقطر السوري في ”: قاسم طوير: الخام من اللاَّزَوَرد، راجع

تل براك ”: دانيد أونس ؛119، ص1191،  العدد دراسات تاريخية، مجلة ، “العصور القديمة
،   ، ترجمة أسعد المحمود، مجلة الحوليات الأثرية العربية السورية، المجلد “أحدث المكتشفات

الإنسان تجليات : ؛ تغريد جعفر الهاشمي، و حسن حسين عكلا199، ص 111، دمشق، 1جـ
، دار الطليعة الجديدة، دمشق، 1طالأزمنة تاريخ وحضارة بلاد الرافدين الجزيرة العربية، 

 .122- 12، ص111 
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لاسيما فـي   ،، من ناحية أخرى(مصر وجُبيل)وبين  من ناحية، (وصولًا لبدخشان
 (.  1 ملحق) دولة القديمةزَوَرد خلال عصر الاللاَّتجارة 

في شمال سوريا الداخلية، في موقع استراتيجي مَّكنهـا  " تل مرديخ /إيبلا"تقع  
 (  ).من السيطرة على جزء من طريق القوافل القادمة من الفرات بالقرب من ماري

فتكشِف النصـوص أن   (  ).ومن ثم تحكمت إيبلا في طريق تجارة المعادن الثمينة
صـنيع المجـوهرات، تـم    دور الأمراء في إدارة المخزون من اللاَّزَوَرد الخام وت

استخدامه لدفع الهدايا لكبار الشخصيات من الأمراء في البلدان المجـاورة وذلـك   
كما تُزودنا الوثائق النصية في إيبلا بالعديد مـن   (  )،للحفاظ على سلطاتهم السياسية

من  gin zaشيقيل لاَّزَوَرد  1 مينة و 11الإشارات عن اللاَّزَوَرد، فهناك نص يذكر
مينة لاَّزَوَرد جلبهـا    من ماري، وهناك نص آخر يذكر (Iti) "إتي"يدعى التاجر 

شـيقيل لاَّزَوَرد   1 شخص إلى شخص آخر مع أشياء أخرى، ويذكر أيضًا مينة و
مينة لاَّزَوَرد أرسلها ملك إيبلا إلى ملك ماري، وهناك نص 11من ماري، وثوبان و

 Adalumمهم شـخص يُـدعى   شيقيل لاَّزَوَرد اسـتل  11ثالث يذكر مينة واحد و
  (2 ).الحداد

شير النصوص أن ملك ماري كان يُرسل الوفود الدبلوماسية إلى قصر إيبلا وتُ 
كل عام، وتحمل معها اللاَّزَوَرد وغيرها من السلع كهدايا، للحصول على الفضة 

إيبلا والذهب من إيبلا، وهذه الكميات من اللاَّزَوَرد التي جُلبت من ماري عبر تُجَّار 
  (  ).مصراستعدادًا لنقلها إلى  كان يتم نقلها إلى جُبيل

ولم تأت المعرفة التاريخية للقوة الاقتصادية والسياسية لإيبلا من خلال الوثائق  
المعاصر للدولة G والمحفوظات الإدارية في إيبلا فقط، فقد تم العثور في قصر

نوع من الحجارة، كان أفضلها  1 على حوالي ( ملحقانظر )(9 ).في مصر القديمة

                                                           
(62) 

Casanova, M., “Le lapis-lazuli”, pp.153-155.  
(  )

 .1 ، ص“التجارة في إبلا”:عيد مرعي  
(64) Graff, R.S., Economy and Society: An Archaeological Reconstruction of the Political 

and Informal Economy of Northwestern Syria in the Third Millennium BC, Vol.1, (PhD 

diss, University of Chicago, 2006), pp.20, 54. 
 .2 ، ص“التجارة في إبلا”:عيد مرعي  (2 )

(66) Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.23.   
بدأت وأكروبول في تل مرديخ،  يني علبُ( قبل الميلاد 11-  21  ) Gالقصر الملكي  (9 )

 يم، ويرجع إل 111عام  يوحت  119في عام  Gعمليات الحفائر الأثرية في القصر الملكي 
ر خلال مِّرجع بعض الباحثين أن هذا القصر ربما قد دُويُ EBIVA العصر البرونز المبكر الرابع أ
بلاد الشام،  يعل ول، عن طريق حملات الملك سرجون الأEBIVA نهاية العصر البرونز المبكر

 كان نتيجة حملات نارام سن وليس سرجون الأول، وقصرها أن تدمير إيبلا يوهناك من ير
ن المستخرجة من الأناضول، وتجارة تجارة المعاد يويرجع ذلك للصراع حول السيطرة عل

لمملكة إيبلا، ثم  يالخشب الذي ينمو في غابات الساحل السوري، لتنتهي فترة الإزدهار الأول
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في ( كجم  حوالي )  الخام عُثر على كُتلة من اللاَّزَوَردو (1 )،توثيقًا هو اللاَّزَوَرد
وهي المادة التي تم العثور عليها في جميع  G،( 1)المنطقة الإدارية من القصر 

- 11 الموسم  في  Gعُثر خلال الحفائر في القصرو (91).غرف القصر تقريبًا
وفي إثنين من  (91).من اللاَّزَوَرد( كجم2  113)كجم  1 م على حوالي  11 

وفي  ( 9)،(كجم  1) L.2913التجمعات الرئيسة للاَّزَوَرد يُمكن أن نراها في 
جرام  111قطعة تزن ما بين  -(L.2982)الجزء الخلفي للقاعة العرش  -"الخزانة"

أما الأدلة الأكثر إثارة للإهتمام . وواحد كجم، مع عدة كُتل تزن حوالي نصف كجم
وتقترح  ( 9)،، حيث تم تخزين اللاَّزَوَرد مع المقتنيات الثمينةL.2982تأتي من 
Pinnock Frances  الجهاز البيروقراطي الإداري كان هو أن الذي يتحكم بها
كتل الَلَازَورد مقطعة بهذا الحجم ليتم تسليمها إلى  كانتو ( 9)،(احتكار ملكي)للقصر

                                                                                                                                                    
 يقبل الميلاد واستمرت حت 111 تشهد فترة ازدهار ثانية خلال العصر البرنز الوسيط من 

يد الملكين الحثيين  يعانية علالكن -قبل الميلاد، حيث حدث دمار لمعظم الممالك العمورية 11 1
: راجع بالتفصيل قبل الميلاد 11 1-21 1خاتوشيلي الأول ومورشيلي الأول في الفترة ما بين 

وراجع  ؛ 2،   -1 ، ص1111،  الأبجدية للنشر، دمشق، 1، طإمبراطورية إيبلا: علي القيم
 Mathiae, P., I tesori di Ebla, pp.25-50; Milano, L., “Ebla: A Third Millennium City:أيضًا

State in Ancient Syria”, in Civilizations of the Ancient Near East, vol. 2, (ed) Jack M. 

Sassonet al. (New York: Scribner's, 1995), p. 1220; Archi.A., and Biga, M.G., “A Victory 

over Mari and the Fall of Ebla”, JCS. 55, (2003), pp. 1-44; Pettinato, G., “The Royal 

Archives”, p. 44; Nigro, L., “The Eighteen Century B.C Princes of Byblos and Ebla and the 

Chronology of the Middle Bronze Age”, BAAL.6, (2009), p.159.     
(68)

Ascalone, E., Peyronel, L., “Early Bronze IVA Weights at Tell Mardikh-Ebla. 

Archaeological Associations and Contexts”, in M.E. Alberti, E. Ascalone, L. Peyronel 

(eds), Weights in Context. Bronze Age Weighing Systems of Eastern Mediterranean. 

Chronology, Typology and Archaeological Contexts. Proceedings of the International 

Colloquium, Rome 22nd-24th November 2004, (Rome, 2006), p.50. 
(69)

Pinnock, F., “The Lapis Lazuli Trade in the Third Millennium BC and the Evidence 

from the Royal Palace G of Ebla”, in Insight through Images: Studies in Honor of Edith 

Porada. M. Kelly-Buccellati (ed). Bibliotheca Mesopotamia. (Malibu: Undena, 1996), p. 

221. 
(70)

 Pinnock, F., “Ebla and Ur”, p.87.  
(71)

Pinnock, F., “The Raw Lapis Lazuli in the Royal Palace G of Ebla: New Evidences from 

the Annexes of the Throne Room”, in M.E. Alberti, E. Ascalone, L. Peyronel (eds),Weights 

in Context. Bronze Age Weighing Systems of Eastern 

Mediterranean. Chronology, Typology and Archaeological Contexts, Proceedings 

of the International Colloquium, Rome 22nd 24th November 2004, (Rome, 2006), p.349. 
(72)

 Ascalone, E., Peyronel, L., “Early Bronze IVA Weights”, p.52. 
(73) 

Peyronel, L., “Resources Exploitation and Handicraft Activities at Tell Mardikh-Ebla 

(Syria) during the Early and Middle Bronze Ages”, in: R. Matthews et al. (eds), 

Proceedings of the 7th International Congress on the Archaeology of the Ancient Near East, 

London 12th-16th April 2010, Vol. 1, (Wiesbaden, 2012), p.477. 
(74)

Pinnock, F., “The Lapis Lazuli Trade”, p. 222. 
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اكتشاف أكثر  تم حتى الأن F. Pinnock (9 ) وبفضل (92).قاطعي الحجارة أو للتجار
ومن ثم فإن هذه النصوص وغيرها  (99).على نطاق واسع اكجم تم دراسته   من

ومنفذًا رئيسًا لتوريد اللاَّزَوَرد إلى السواحل تُشير إلى أن إيبلا كانت مركزًا مهمًا 
 .الفينيقية تمهيدًا لنقلها إلى مصر

 :أثر تجارة اللاَّزَوَرد على العلاقات بين مصر وسيبلا
عَثر إلى أن  (91)."نُصوص إيبلا"ان هناك غياب واضح لاسم مصر في ك 

م تحت أرضية القاعة الداخلية من القسم الاداري في القصر 1199عام في المنقبون 
، وهما حجرية على ثلاث لُقى( قبل الميلاد 21  -11  )في إيبلا  Gالملكي 

ببي "، والملك "خفرع"قطعتان من الديوريت، وغطاء من المرمر تحمل اسمي الملك 
حورس "  :وألقابه خفرعالملك اسم  ننُقش على القطعتين التي تحملاو، "الأول

، ونُقش على الغطاء الذي يحمل "السيدتان، القوي، خنرع" و" الذهبي القوي، خنرع
محبوب رب الأرضين، ملك مصر العليا والسنلى، ابن حتحور، : " اسم ببي الأول 

ربما و ،لها أشكال مختلفة الحجرية ومثل هذه الأواني (91)،"سيدة دندرة، ببي
وجودها يُشير إلا أن ضاءة، أو لحفظ الزيوت العطرية، اُستخدمت كمصابيح للإ

  (11).بشكل أو بأخر إلى العلاقات بين مصر وإيبلا
وإختلف الباحثون حول تفسير أسباب وجودها، فهناك من يرى أنها يُمكن أن  

، أو هدايا مُتبادلة بين النُخب الحاكمة، أو عبارة دليلًا على التجارة المباشرةتكون 
رسلة إلى جُبيل أو غيرها من المدن، وفي وقت لاحق وصلت إلى عن بضائع مُ

                                                           
(75)

 Peyronel, L., “Resources Exploitation”, p.477. 
رسال أبحاثها التي تتعلق إفي  لي مساعدتها يعل  Pinnock,Fأتوجه بالشكر الجزيل للدكتوره  ( 9)

 :انظر ؛في إيبلا Gبنشر كتل اللاَّزَوَرد في قصر 
 Pinnock, F., “Observations on the Trade of Lapis Lazuli in the IIIrd Millennium B.C. ”, in 

H. Hauptmann, H. Waetzoldt (eds), Wirtschaft und Gesellschaft aus Ebla. Akten der 

Internationale Tagung 4.-7. November 1986, (Heidelberg, 1988), pp. 107-110; id, “the 

Lapis Lazuli trade in the third millennium B.C and the Evidence from the Royal Palace G 

of Ebla”, in: M.Kelly-Buccellati(ed), Insight through Images studies in Honor of Edith 

Poroda (Bime 21), (Malibu, 1986), pp.221-228.           
(77) 

Peyronel, L., “Between Archaic Market and Gift Exchange: The Role of Silver in the 

Embedded Economies of the Ancient Near East during the Bronze Age”, Filippo 

Carlà / Maja Gori(Eds.), Gift Giving and the ‚Embedded' Economy in the Ancient World. 

(Akademiekonferenzen, Bd. 17.), (Heidelberg, 2014), p.364. 
(78)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.24.   
قاسم طوير، مجلة : ، ترجمة“مةيالقد ةيالسور ةيالمصر العلاقات علی أضواء”:هيمات لايغابر  (91)

 . 1- 1، ص1111، دمشق،  ،1، الجزء1 ، 1 المجلد الحوليات الأثرية العربية السورية، 
 : ا، وراجع أيضً 9، ص“التجارة في إبلا”:عيد مرعي(11)

 Matthiae, S.G., “La cultura egizia a Biblo attraverso le testimonianze materiali”, in 

A.A.V.V., Biblo. Una città e la sua cultura, (Roma, 1994), 47.                   



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

666 

أن هذه الأواني الحجرية كانت هدية  Sowadaوتُرجح  (11).إيبلا كسلعة متبادلة
مصرية مباشرة مقابل المنتجات الفاخرة؛ ومن المحتمل أنها قد وصلت إلى إيبلا 
عبر المسؤولين المصريين الذين تبادلوا اللاَّزَوَرد والفضة مقابل الأواني الحجرية 

اسبة والجدير بالذكر أن الملك ببي الأول أرسل هذا الإناء بمن ( 1).والسلع الأخرى
في  ةرسل بالتزامن مع طقوس مشابهأنه ربما أُ Biga وتقترح ( 1)الاحتفال بعيد سد،

 ( 1).إيبلا
وعلى كل حال فالعلاقات بين مصر وإيبلا خـلال عهـد الملـك ببـي الأول      

م، ومن المُـرجح  .ق   و   خضعت لتغيرات كبيرة حدثت في إيبلا خلال القرن 
، والذي انتهى عهـده  Ishardamuإيبلا  لملككان معاصرًا  (12)أن الملك ببي الأول

على يد الملك نارم سن الأكادي في الفتـرة مـا بـين     ،G قصرالوتدمير  بحريق
 يكون هذا الغطاء قد وصل إلى إيـبلا قبـل   ذلكوب ( 1)قبل الميلاد 11  -21  

كانت " إيشار دامو"وإن العلاقات خلال عهدي الملك ببي الأول و (19).حريق قصرها
لاسيما فيما يتعلق بجلب اللاَّزَوَرد إلى مصر مقابـل الـذهب والمنسـوجات    نشطة 

 .، كما سيتبين إدناهالكتانية إلى إيبلا

                                                           
(81)

 Matthiae, S. G., “Relations Between Ebla and Egypt”, in E. Oren (ed.), The Hyskos: 

New Historical and Archaeological Perspectives University Museum Monograph 96, 

University Museum Symposium Series 8, (philadelphia, 1997), pp.416-417; Sowada, K. N., 

Egypt, p.222.       
(82) 

Sowada, K. N., Egypt, p.223.       
إذا وضعنا في الاعتبار العدد الكبير من الأواني التي أرسلها ببي الأول إلي جُبيل بمناسبة   ( 1)

الاحتفال بعيد حب سد، إلي جانب العدد الكبير من نصوص إيبلا التي تشير إلي تقارير شهرية 
تتضمن عدد ضخم من منتجات إيبلا أرسلها مسؤولين بالقصر إلي العديد من القصور المعاصرة 

سبة طقوس واحتفالات في إيبلا، مثل زواج ملكي أو ميلاد أمير، أو اعتلاء ملك، ربما يرجح بمنا
أن هذه الأواني كانت هدية من القصر المصري إلي إيبلا، للمزيد عن الأواني المرمرية التي 

( جُبيل) مدينة كبن : محي الدين النادي أبو العز: أرسلت إلي جُبيل بمناسبة هذا الاحتفال انظر
، كلية الآداب، (غير منشورة)م، رسالة دكتوراه .وعلاقاتها بمصر حتي نهاية الألف الثاني ق

 .  19-  1، ، ص  11 جامعة المنيا، 
(84)  Biga, M.G., “Tra Menfi e Ebla”, in L’Egitto tra storia e letteratura, Serekh V, Torino 

2010, pp.37-38. 
-12  /2   عهد الملك ببي الأول إلي " ,Von Beckerath فون بكارت"يُرجع (12)

 :أنظر ا،م تقريبً.ق 2   /12  
 Beckerath, V.,Chronologie des pharaonischen Ägypten. Die Zeitbestimmung der 

ägyptischen Geschichte von der Vorzeit bis 332 v. Chr., (Münchner Ägyptologische 

Studien, Band 46). Verlag Philipp von Zabern, (Mainz, 1997), p.188.                           
(1 )

 .111، ص 1111، دمشق، 1/ حضارة إيبلا، مجلة التراث العربي، العدد: شوقي شعث  
(87)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.25.   

https://www.zvab.com/servlet/BookDetailsPL?bi=17342666581&searchurl=hl%3Don%26tn%3Dchronologie%2Bdes%2Bpharaonischen%2Baegypten%26sortby%3D20%26an%3Dbeckerath
https://www.zvab.com/servlet/BookDetailsPL?bi=17342666581&searchurl=hl%3Don%26tn%3Dchronologie%2Bdes%2Bpharaonischen%2Baegypten%26sortby%3D20%26an%3Dbeckerath
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على الرغم من ذلك لم تُذكر إيبلا في أي نص مصري مـن نُقـوش الدولـة     
الذي Duki Duki مصطلح  أنه ربما يكون Sowadaذكر تالقديمة، ومن ناحية أخرى 

مُصطلح موافق لمصـر   من ثم يكون، و"الأرضين"يُعني قد في نصوص إيبلا  ورد
وقد سبق التنويه إلى أن هناك غياب واضح إلى اسم مصر فـي   (11).العليا والسفلى

ية، لذا سوف يعرض الباحث أثر تجارة اللاَّزَوَرد على العلاقـات  ئالنصوص الإيبلا
المصرية الإيبلاوية من خلال أدلة جديدة تشمل العديد من الوثائق التي تُنشـر لأول  

لتوثيق الإتصالات بين مصر وإيبلا، والتي تستند  Biga, Roccatiمرة قدمها كلًا من 
إيبلا خصوصًا التي تتعلـق   على البحث عن اسم مصر في النصوص الإدارية في

غـائبين بشـكل    -على وجه الخصوص  -بشحنات اللاَّزَوَرد، فاسم مصر وجُبيل 
 .يُثير الإنتباه

لم يكن من الممكن التوصل من بين آلاف الأسماء في نصوص : "  Bigaفتذكر  
أن المصريين أنفسهم لم يعطوا اسمًا واحدًا  لاسيماما يُشير إلى اسم مصر، إلى إيبلا 

خلال عصر الدولـة   ة بأكملها، وبدأت البحث عن اسم عاصمة مصرلمصر كمنطق
 أن الأمر كان غير مُجدي، في نصوص إيبلا، إلا( الجدار الأبيض" ) منف" القديمة 

الضروري أن نفترض احتمال أن الإيبلاوين قد اسـتخدموا مُصـطلح    لذا كان من
 (11)."جاء إليها السوريون عن طريق البحر أو عبر سيناء التيمنطقة الا، وهي الدلت
فتـرة موضـوع    –إذًا اسم مصر أو حتى عاصمتها خلال عهد الدولة القديمة  

 Biga، لذا كانـت محاولـة   في نصوص إيبلا غير مَوجودة بشكل صريح -البحث
لتحديد اسم مصر من خلال البحث في النصوص الإدارية في إيبلا وتَحديد المُنتجات 
المُتبادلة بين إيبلا وأطراف أخرى، ومن خلال هذه المُنتجات يُمكـن تَحديـد بلـد    
المَنشأ، ومن ثم معرفة ما هو الاسم الذي يُمكن أن تكون قـد أطلقتـه النصـوص    

 الإيبلاوية على مصر؟
ن هناك العديد من النصوص والوثائق الإدارية في إيبلا تُشير أ:"  Bigaفتذكر  

، وكانت السلع المُتبادلة في تلك Dugurasuإلى عمليات تُجارية بين إيبلا وبلد يُدعى 
 TM.75.G.2594الوثائق عبارة عن الأقمشة، والأنسجة، واللاَّزَوَرد، ففـي الـنص   

 :يذكر
تسجيل الأنسجة التي قفدمها قصفر سيفبلا سلفى  Ibriumفي عهد سيشار دامو والوزير " 

Dugurasu خمسة مين من اللاَّزَوَرد، والنسيج المُلون هدية لملك ،Dugurasu ". 
اللذان يسـجلان   TM,75 G 1221و TM75.G2369 ينهذا بالإضافة إلى النص 

فيمـا   Pettinato، وقد اقترح Dugurasuمقاطع طويلة من هدايا اللاَّزَوَرد إلى ملك 
، غير مقبولأصبح يُمكن مُطابقتها بتُركيا، إلا أن هذا الإقتراح  Dugurasuسبق أن 

                                                           
(88)

 Sowada, K. N., Egypt, p.223.        
(89)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.26.   
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فكيف يُرسَل اللاَّزَوَرد من إيبلا إلى تُركيا والتي هي أقرب إلـى مصـادر إنتـاج    
تقع في مكان مـا غـرب    Dugurasuومن الراجح أن تكون ". اللاَّزَوَرد من إيبلا؟

 كانت محطة على الطريق الطويل لتجارة الـلاَّزَوَرد  إيبلا، فمن المعروف أن إيبلا
الذي جاء من بدخشان إلى إيبلا عن طريق ماري، ولكن ما هي المملكة التي تقـع  

وفي نصـوص   غرب إيبلا ويُمكن أن تَطلب الكثير من اللاَّزَوَرد أن لم تَكن مصر؟
وبكميات كبيـرة  Du-lu  و  Dugurasuدائمًا منها إلى اُرسل إيبلا نجد أن اللاَّزَوَرد 

ببي الأول، كما في نـص  لإيبلا والمعاصر  ملكفي عهد الملك إيشار دامو  لاسيما
TM.75.G10271 ،ARETXV,31(95)  ومن ثم أصبحت مصر المُرشح المُحتمـل ،
 Dugurasu .(11)لمُطابقتها مع 

دلتا مصر، حيـث  أحد موانئ مع  Dugurasuكما يُمكن اقتراح تحديد وتطابق  
لاسيما إذا وضع في الإعتبار النشاط التجاري  -جاءتها القوافل والسفن السوريةإنها 

 والمنتجات حاملة معها اللاَّزَوَرد والمعادن (11) -عصر الدولة القديمةالبحري خلال 
الثمينة في مُقابل المنسوجات الكتانية الراقية، والذهب، ولا توجـد إشـارات إلـى    
مراكز أخرى في الشرق القديم كانت تُنتج هذه المُنتجات بكميات كبيرة سوى مصر، 
سواء الذهب أو الكتان، فقد كانت مصر متخصصة في إنتاج المنسوجات الكتانيـة،  

 ( 1).منسوجات الصوفيةبينما كانت سوريا مُتخصصة في إنتاج ال

                                                           
(90) Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, pp.26-27, 30-34.   

شهدت تلك الفترة نشاط للتجارة البحرية بين مصر وسوريا، فهناك العديد من الشواهد علي (11)
حوليات ما ورد في : علي سبيل المثال)سوريا  وجود بعثات تجارية بحرية خرجت من مصر إلي

، وكذلك هناك بعض الشواهد التي تشير إلي بعثات تجارية (الملك سنفرو، ونقش حنوم خنوم حتب
قادمة من سوريا عبر البحر، منها ما ورد في نقش أبي صير للملك ساحورع، أو نقوش الطريق 

ية، الصاعد للملك ونيس، ومن المؤكد أن هذه البعثات ذهابًا وإيابًا كانت تخرج عبر موانئ مصر
 Marcus, E.S., “Early Seafaring and Maritime Activity in the Southern: راجع في ذلك

Levant from Prehistory through the Third Millennium BCE”, in: E.C. Van Den Brink and 

T.E. Levy (eds.), (2002), p.408; El-Awady,T., “King Sahura with the precious trees from 

Punt in a unique Scene! ”, in M. Barta (ed.), The Old Kingdom Art and Archaeology 

(Prague 2006), 37–44; Espinel, A.D., “Blocks from the Unas causeway recorded in Černy’s 

notebooks at the Griffith Institute, Oxford, In: Old Kingdom, New Perspectives Egyptian 

Art and Archaeology 2750–2150 BC”, Strudwick, N., and Strudwick, H.,(eds.), 2011, p.63; 

، كلية (غير منشور)مصر في عهد الملك ونيس، رسالة ماجستير : محي الدين النادي أبو العز 
 . 1-11، ص111 الآداب، جامعة الإسكندرية، 

 :والصوفية في مصر وسوريا يمكن الرجوع إليللمزيد عن المنسوجات الكتانية   ( 1)
 Biga, M.G., and Roccati, A., “Textiles for Torches in Syria and in Egypt”, in: Studies 

Presented to Frederick Mario Fales on the Occasion of His 65th Birthday Giovanni B. 

Lanfranchi, Bonacossi, D.M., Pappi, C., and Ponchia, S., (eds.), (Wiesbaden, 2012), pp.77-

86; Sallaberger,W., “Nachrichten an den Palast von Ebla. Eine Deutung von nig-mul-(an)”, 

in: Semitic and Assyriological Studies, (Wiesbaden, 2003), pp.600-601.            
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المقصود بها مصـر، وإن   Dugurasuية يُمكن اعتبار أن ئووفقًا للوثائق الإيبلا 
كان يصعب على الباحث تقريبها إلى أي اسم موقع مصري، فماذا تعنـي بالنسـبة   

 للمصريين إذا كانت القراءة صحيحة؟ 
، وهو مسئول كبير لُقّبَ بحامل أختام الإله، يروي في ر نقش إنيوهُنا يأتي دو 

 :الأسرة السادسة وهـم  ملوكسيرته الذاتية عن حياته وخدمته تحت حُكم ثلاثة من 
يُعـد هـذا    - ( 1) والملك مرن إن رع الأول، والملك ببي الثاني، الملك ببي الأول

خـلال الأسـرة   عن علاقات مصر ببلاد الشام المصادر وضوحًا أكثر النقش من 
العديـد مـن    نقشه وشمل، الثلاثة قد بعثوه إلى جُبيل الملوكفهؤلاء  ( 1)-السادسة

وقد كانت  (12).نتجات مثل اللاَّزَوَرد، الرُصاص، والقصدير، والفضة، والزيوتالمُ
وهي تتكـون مـن    R-HAt.(1 )نقطة انطلاقه من مصر إلى جُبيل من مكان يُدعى 

فروع ) والتي تُعني أفواه   HAtو (19)"فم النهر" أو " بداية" وهو يُعني r(A)  جزئين
ويظهر هذا المُصطلح مرات عديدة في وثائق من الألف الثـاني  " ، أو الحدود(النهر

ير إلى نفـس  شقد ت Rw-ḥAw⟨t⟩y  أو  Rw-HAwt، أيضًا صيغة الجمع (11)،بل الميلادق
-Rلـ تفسيرًا لغويًا  Roccatiويقدم ، (فم النهر، البداية، أو الحدود) المعاني السابقة 

HAt، الجزء الأول من الكلمة فيذكر أن :r(A)  وجمعهاrAu  وحرفr  يعادل  حرف
d   (حيث كتبr  d= في نصوص الألف الثاني قبل الميلاد على سبيل المثالabdu 
، ومن ثم يمكـن  H=gفإن  HAt: ، والجزء الثاني من الكلمةaprwكتبت ( الخادم) 

، والتيي تعنيي  يم Dug(h?)urasuوالتي لا تختلف كثيرًا عن  Dugura(u)tقراءتها 

.النهر أو بداية الطريق
(11)

 

وهـي   R- nfrمُشابهة في تركيبها لـ   R-HAt "بداية الطريق" أو " فم النهر"  
الميناء  ،ميلالج الإبحار" Prw-nfr (111) بر نفر"  تصل بـتربما  منطقة في الدلتا،

                                                           
(93) 

Espinel, A.D., “Egypt and the Levant during the Old Kingdom”, AulOr.30, (2012), 

p.364.                                             
(94)

 Marcolin, M., and Espinel, A, D., “The Sixth Dynasty biographic”, p.570.   
(95) 

Roccati, A., “DUGURASU =rw-ḥAwt”, in: Tradition and Innovation in the Ancient Near 

East. Proceedings of the 57th Rencontre Assyriologique Internationale at Rome 4–8 July 

2011, Alfonso Archi (ed), (2015), p.156.   
(96) 

Roccati, A., “Iny’s Travels”, p.225.   
(97) 

Wb.II, 392.   
(98)

 Marcolin, M., and Espinel, A.D., “The Sixth Dynasty biographic”, p.602.   
(99)

 Roccati, A., “DUGURASU = rw-ḥAwt”, p.158.   
النهري " منف" اختلف علماء المصريات حول تحديد مكانه، فيذهب فريق علي إعتباره ميناء (111)

 جح، بينما ر"إمنحتب الثاني" و" الثالثتحتمس " المدني الحربي الذي نشط خلال عهد الملكين 
Bietak منف مدينة الأرباب في : باسم سمير الشرقاوي: تحديده مع أواريس في الدلتا، راجع

 ؛1  ، 1-1، ص 119 ، القاهرة، 1مصر القديمة، ط
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وربما كانـت مركـز    وهو مكان عبادة عشتار وبعل، - أواريسميناء  –" الجميل 
ربما كان موضـع  أنه ويُرجح الباحث ( 2ملحق ) (111).للحدود خلال الألف الثالث

 ـ -ميناء أواريس – ( 11) منطقة تل الضبعة في من هذا الميناء خروجه   ووفقًا لـ

Bietak خلال عصـر الدولـة    كان له نفس الدور الذي قام بهميناء تل الضبعة أن
 كحلقة وصل بين مصر وشرق البحر المتوسـط،  منذ عصر الدولة القديمة الوسطى

، وهو معنى رمزي "الطريقين( فم) باب أو " والتي يبدو أنها كانت تحمل أيضًا اسم 
  ( 11).وبرية نهريةلدورها كبوابة 

غادر مصر مُتجهًـا  " إني"الباحث وفقًا إلى هذه الفرضية إن  يرجحومما تقدم  
فم النيل،  R-HAtيُقصد بها  Dugurasu، ومن ثم فإن "فم النيل"نحو جُبيل من خلال 

والتـي كانـت    Dugurasuوتُجار إيبلا أَرسلوا مُنتجاتهم ليس إلى مصر ولكن إلى 
 .  الجزء على الكلوذلك من باب إطلاق  ( 11)،البوابة الشمالية الشرقية لمصر

المنشورة والمنشورة التـي تُـدعم    العديد من الوثائق غير Bigaاستعرضت و 
والتي تُشير بقوة إلى إيشار دامو في عهد  لاسيماكأحد مدن الدلتا  Dugurasuعتبار ا

العلاقات بين إيبلا ومصر، وهذه الوثائق عبارة عن شحنات مُتبادلـة بـين إيـبلا    
 (112).المنسوجات الكتانيةو ،والذهبمقابل من اللاَّزَوَرد،  Du-luو  Dugurasuو
من أدلة يمكن من خلالها إعتبار  Roccatiو  Bigaوبناءًا على ما قدمه كلٌ من  

Dugurasu  نطلقت منها السفن التجارية إلى بلاد الشـام،  اهي أحد مدن الدلتا والتي
التجارية بين مصر وإيبلا لإحضار تبقى المشكلة قائمة فيما يتعلق بطبيعة العلاقات 

 يشـير بحكم موقعها الجغرافي، وهذا الأمر  ابحريً االلاَّزَوَرد، فلم تمتلك إيبلا ميناءً

                                                                                                                                                    
 Bietak, M., “Peru-nefer; The Principal New Kingdom Naval Base,” Egyptian Archaeology 

34 (2009), pp.15-17; id, “Harbours and Coastal Military Bases in Egypt in the 2nd 

Millennium BC: Avaris – Peru-nefer – Piramesse,” in: H. Willems & J.-M. Dahms (eds.), 

the Nile: Natural and Cultural Landscape in Egypt, (Bielefeld 2017): Transskript Verlag, 

pp. 53-70. 
(101)

 Roccati, A., “DUGURASU = rw-ḥAwt”, pp.157-158.   
، (أفاريس)وتقع علي الفرع البلوزي للنيل، في المنطقة التي عُرفت بأنها عاصمة الهكسوس  ( 11)
م بحفائر في تل الضبعة ألقت الضوء علي العاصمة القديمة   11منذ عام  Manfred Bietakوقام 

 : الهكسوس، راجعاريس عاصمة فأ
 Bietak, M., “Problems of Middle Bronze Age Chronology: New Evidence From Egypt”, 

AJA.88, (1984), p.474; Flammini, R., Biblos y Egipto durante la Dinastía XII, (Buenos 

Aires, CEEMO, 1996), pp.37-38; Dever, W.G., “Tell el-Daba and Levantine Middle Bronze 

Age Chronology: A   Rejoinder to Manfred Bietak”, BASOR.281, (1991), pp.73-78.       

(103)Marcolin, M., and Espinel, A. D., “The Sixth Dynasty biographic”, p.602; Marcus, 

E.S., “Venice on the Nile? On the Maritime Character of Tell Dabca/Avaris, 187–190”, in: 

E. Czerny, I. Hein, H. Hunger, D. Melma.N, and A. Schwab (eds.), vol. 2, (2006), p.187. 
(104)

 Roccati, A., “DUGURASU = rw-ḥAwt”, pp.157-159.   
(105)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, pp.30-40.   
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له منفذ بحري، وهنا  تجاريإلى أن العلاقات كانت غير مباشرة، وتمت عبر وسيط 
 يأتي السؤال من هو ذلك الوسيط البحري؟

 :تجارة اللاَّزَوَرد دور جُبيل كوسيط بين مصر وسيبلا في
من المعلوم أن إيبلا لم تمتلك منفذًا بحريًا، ومن ثم فإن الإتصالات المصـرية   

بًـا  وكما أن اسم مصر كان غائ. مع إيبلا لم تكن بشكل مباشر، وكانت عبر وسيط
 ـ –اسم جُبيل  يغيب ية، فكذلكئبشكل واضح في النصوص الإيبلا  -لالميناء المُحتم

ية دائمًا ما تُشير بشكل واضـح إلـى   ئالنصوص الإدارية الإيبلاإلا أن  ( 11)،أيضًا
 .Du-luو Dugurasu كل من ارتباط بين إيبلا و

فـي إشـارة إلـى     –باعتبارها أحد مدن الدلتا  Dugurasuوبما أنه تم ترجيح  
شارة الدائمة في النصوص ؟ مع الأخذ في الإعتبار الإ Du-luفما هي مدينة  -مصر
، Du-luعبـر مينـاء   ( Dugurasu)أن اللاَّزَوَرد كان يُنقل إلى مصر ية إلى ئالإيبلا

، وهي بهـذه  GUBيُمكن قراءتها كـ  DUحيث إن  (119)،أنها جُبيل Bigaوتُرجح 
DU-luالقراءة ترتبط باسم مكان 

ki
GUB-luكـ  

ki ويتفـق   (111)،، جُيبلو أي جُبيـل
 :الباحث مع هذا الترجيح لعدة أسباب

الدولة صر مع جُبيل كانت نشطة بشكل كبير لاسيما خلال عالعلاقات المصرية  -1
وهي المنفذ الرئيس الذي استخدمه  (111)،كانت مركزًا للنفوذ المصريو ،القديمة

كما أن المواد ذات المنشأ المصري  (111).بل الميلادالمصريون منذ الألف الرابع ق
تَظهر في إيبلا التي تُشير بوضوح إلى علاقات مصر مع الشمال السوري ووسطها 

 (111)مع أوجاريت –على سبيل المثال –بالمقارنة (. ثفترة موضوع البح) وجُبيل
كذلك  ( 11).التى لم تظهر في النقوش المصرية إلا خلال عصر الأسرة الثانية عشرة

                                                           
(106) 

Roccati, A., “DUGURASU = rw-ḥAwt”, p.155.   
(107) 

Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.29.   
(108) 

Pomponio, F., “The Transfer of Decorative Objects and the Reading of the Sign DU in 

the Ebla Documentation”, JNES. 57/1, (Jan., 1998), p. 29. 
(109)

 Roccati, A., “DUGURASU = rw-ḥAwt”, p.155.   
مدينة كبن : محي الدين النادي أبو العز: عن علاقات مصر مع جُبيل خلال الألف الرابع (111)

 . 12-119، ص(جُبيل)
إن قضية الوسيط التجاري بين مصر وإبيلا هي محل نقاش بين العديد من الباحثين، فمنهم  (111)

من ذهب إلي أن العلاقات كانت عن طريق إحدي المدن الداخلية مثل قطنة، أو تونيب، أو حماة، 
أوجاريت علي إعتبارها هي الوسيط المحتمل استنادًا علي تكرار اسم " عيد مرعي"بينما يطرح 

ت في النصوص الإبلائية، ولكن بعد اكتشاف نقش إني وإشارته الواضحة إلي جلب أوجاري
التجارة في ”:عيد مرعي: اللاَّزَوَرد من جُبيل، يجب إعادة النظر في تلك الأطروحات؛ انظر

 . 9- 9، ص“إبلا
م، ترجمة سيف الدين دياب، تدقيق .ق11 -111 تاريخ سورية السياسي : هورست كلينغل ( 11)

 .19- 1،   ،   ، ص1111ي، دمشق، عيد مرع
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وببي  -خفرع)في إيبلا  Gذان عثرا لهما على أواني حجرية في القصر لالملكين ال
 خلال عهدهما، فقد عثر الاكتشافات الحديثة نشاط البعثات البحرية أظهرت، (الأول

يرجع إلى عهد الملك خوفو والد الملك  –يعود إلى الأسرة الرابعة  على ميناء
مع الوضع في الاعتبار  ( 11).(كبنت)، استخدمت فيه سفن وادي الجرففي  -خفرع
فأس  العثور على على إناء حجري للملك خفرع في جُبيل؛ بالإضافة إلىثور الع

بينما خرج  ( 11).ترجع إلى نفس الفترة بيلعند نهر إبراهيم بالقرب من جُنحاسية 
 رد خلال عهد الملك ببى الأول،وَزَإني في بعثات تجارية إلى جُبيل جلب فيها اللاَّ

 (112).لذا يُرجح العديد من الباحثين أن جُبيل كانت الوسيط الرئيس بين مصر وإيبلا
باعتبار جُبيل كوسيط مهم بين مصر وشبكات  Sowadaوهذا أيضًا ما اقتراحته 

 ( 11).التجارة في الشرق الأدني التي امتدت إلى أقصى شرق إيران

، "إنـي "هي جُبيل ما ورد في نقـش   Du-luما يُزيد تدعيم هذا الترجيح بأن   - 
 :يقولف
دي، وأحضرت ثلاث سفنن أنا ذهبت سلى جُبيل تحت حكم جلالة الملك مرن رع، سي" 

، وصنعت سنن عظيمة للقصر، أنا عدت باللاَّزَوَرد، والرصاص، والقصفدير، (كبنت)
والنضة، الزيت، وكل منتج جيد، وأشفاد القصفر بفي، وتفم منحفي المكاففأت الذهبيفة، 

  .( ملحق)(119)".، وعدت بأمانR HAt ذهبت سلى جُبيل من
ومـن بيـنهم الملـك ببـي الأول     ومن ثم يُظهر النقش ملوك الأسرة السادسة، 

/ ، التعاملات التجاريـة المتكـررة مـع الأناضـول    "إيشار دامو"المعاصر للملك 
فقط خلال عهد الملك ببي الأول أربـع  " إني"فقد أُرسل  (111)،وجُبيل (111)،الأمانوس

 : مرات إلى جُبيل

                                                           
(11 )

 :يمكن الرجوع إلي تنقيبات البعثة الفرنسية  
  Tallet, P., “Ayn Sukhna and Wadi el-Jarf: Two newly discovered pharaonic harbours on 

the Suez Gulf”, BMSAES 18, 2012, p.150; id, “the Wadi el-Jarf site, Aharbor of Khufu on 

the red sea”, JAEI.5:1, 2013,  pp.76-84; Tallet, P., Marouard, G., and Laisney, D., “Un Port 

de la IVe dynaste au Ouadi al-Jarf (mer Rouge) ”, BIFAO,112, 2012, pp.399-446. 
(11 )

 . 1 ، 129، ص(جُبيل)مدينة كبن : محي الدين النادي أبو العز  
(115)

 Espinel, A.,D.,“Egypt and the Levant”, pp.360, 364;  

  .  تاريخ سورية، ص: هورست كلينغل 
(116)

 Sowada, K.N., Egypt, p.184.  
(117)

 Espinel, A.D., “Egypt and the Levant”, p.364.  
الذي ظهر في نقش  كانت جبال الأمانوس في الأناضول هي المصدر الرئيس لتجارة الفضة(111)
بيل، حيث مارست ، وتشير الشواهد الأثرية إلي وجود صلات حضارية بين الأناضول وجُإني
  :نظراشرق الأناضول نفس عادات الدفن، بلاد بيل وجُ

Tamara, S., and Vincent, C. P., “The Metals Trade in Southwest Asia in the Third 

Millennium B.C. ”, Iraq.48, 1986, pp.50-1.  
(119)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.27.   
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 جلالفة الإلفه تحفت حكفم أختفام حفاملي كنفت عنفدما مفرات، أربع (لـ)  [أجنبية بلاد ]" 

روحفه  المنتجفات المطلوبفة مفن أجفل وكفل النضفة لفه أحضفرت( الأول) ببي( سيدي)
 (1 1)."جدًا عظيمة لأنها بي، جلالته وأشاد (كا)

قد اتخذ طريق البحر في رحلاته الأربع، وذلك لخطورة " إني"ومن الملاحظ أن 
إيشـار  " إيـبلا  في نهاية عهد ملك Gالقصر الطريق البري، خصوصًا بعد تدمير 

وفي هـذا   (1 1).، ومن ثم كانت نقطة إنطلاقه من بلاد الشام هي ميناء جُبيل"دامو
 (  1).النقش يُشير أيضًا بوضوح بأن جلب اللاَّزَوَرد إلى مصر كـان مـن جُبيـل   

لاعتبار النصوص الإداريـة  ، مع الوضع في ا"إني"ومجرد ذكر اللاَّزَوَرد في نص 
كبيرة من اللاَّزَوَرد تم إرسالها بشكل منتظم فقـط  ية التي تُشير إلى كميات ئالإيبلا
الذي يذكر بوضوح أن هناك TM.75G.2369 فلدينا النص  Du-luو  Dugurasuإلى 

، وهذا دليل علـى   Dugurasuاللذان جاءوا من رحلة قادمة منDu-lu شخصين من 
  (  1).كوسيط تجاري Du-luكانوا يفضلون  Dugurasu أن ملوك

" حتحـور "هي جُبيل، من خلال لقب المعبـودة   Du-luكما يُمكن التأكد من أن  - 
أو  (  1)،"سـيدة الأزرق " ، فقـد أُطلـق عليهـا     nbt kbnالتي عُبدت كسيدة جُبيل

 " لاَّزَوَرديـة الـرأس  "وتسمى أحيانًـا   (2 1)،"اللاَّزَوَردية سيدة اللاَّزَوَرد"
#sdbt tp.(1  ) 

جُبيل كانت هي التي تستورد اللاَّزَوَرد من إيبلا، وتقـوم  ما يُشير أيضًا إلى أن  - 
حيث ورد في هـذا الـنص    (9 1)،"ور -أبو"بنقله إلى مصر، ما ورد في تحذيرات 

 :حيث يقول ، وكان أهمها اللاَّزَوَرد،"إني"المُنتجات التي أحضرها بعض 

                                                           
(120)

 Espinel, A.D., “Egypt and the Levant”, p.364.  
(121)

 Roccati, A., “Iny’s Travels”, pp.226- 227.  
(122)

 Marcolin, M., and Espinel, A, D., “The Sixth Dynasty biographic”, p.599.   
(123)

 Biga, M.G., and Roccati, A., “Tra Egitto e Siria”, p.27, 31.   
ا من حتحور بوصفها ربة المناطق الأجنبية طوال التاريخ المصري بدءًالمعبودة بدت عُ (  1)

بـ فسر لنا تسميتها يُ ؛ مماة في المناطق الأجنبية التي تنتج المواد الخامخاصً ،الدولة الوسطي
حيث مناجم الفيروز أطلق  ، وفي سيناء  بالقرب من منطقة التعدين"سيدة الغرب"و" سيدة الحد"

، للمزيد من "سيدة النوبة"، و"سيدة بونت"بـ، وفي الأسرة الثامنة عشرة لقُّبت "سيدة الفيروز"عليها 
: محي الدين النادي أبو العز: أنظرالتفاصيل عن عبادة حتحور في جبيل بوصفها سيدة الأزرق 

 :وراجع أيضًا؛ 11 -11 ، ص (بيلجُ) كبن مدينة

Espinel, A.D., “The Role of the Temple of Ba'alat Gebal as Intermediary between Egypt 

and Byblos during the Old Kingdom”, SAK.30, (2002), p.103.ff; Hollis. T. S.,“Hathor and 

Isis in Byblos in the Second and First Millennia B.C E”, JAEI.1:2, (2009), p.1.ff.         
(125)

 Cauville,S., Dendara, XI, p.28 (11). 
(126)

 Cauville,S., Le Temple de Dendara, IX, IFAO, (Le Caire,1987), p.5(13). 
(127) 

Lichtheim, M., Ancient Egyptian Literature, vol.1, p.152.   
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الأحمففر والبرونففز، ، والعقيففق ، والنضففة والنيففروزالففلاَّزَوَردانظففروا سذًا، الففذهب و" 
 (1 1)."وحجر النوبة تحيط بجيد الخادمات

ومن ثم استفادت جُبيل . ومصدر المُنتجات التي وردت في النصيين واحد وهو جُبيل
مثـل  )من موقعها المتميز مع مصر لتوجيه الموارد من المناطق الداخلية من آسيا 

            مسـافات البعيـدة   ، وبالتالي تُصبح الوسيط الرئيس في تجـارة مُنتجـات ال  (إيبلا
 (1 1).(كاللاَّزَوَرد)

نَشـطة،  ( جُبيـل " )دولو"من ناحية أخرى كانت العلاقات التجارية بين إيبلا و -2
فتُشير النصوص التي تُغطيها محفوظات هذه الفترة أن العلاقات تعززت بـالزواج  

كما يُمكن توثيـق  ". دولو"من ملك  Damurdasinu""ية ئالسياسي بين الأميرة الإيبلا
كحسابات شُـحنات  : بواسطة العديد من النصوص الأخرى" دولو"هذه العلاقات مع 

المنسوجات المُرسلة شهريًا، والعديد من الحسـابات السـنوية لشُـحنات المعـادن     
وفي ضوء ما سبق فقد كانت إيبلا هـي المدينـة    (1 1).والأحجار وأهمها اللاَّزَوَرد

هـي   Du-luوبـذلك تكـون    (1 1)منها اللاَّزَوَرد عبر جُبيل إلى مصـر التي جاء 
 (  1).جُبيل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ونصوص دنيوية من مصر القديمة، ترجمة ماهر جويجاتي، نصوص مقدسة : كلير لالويت (1 1)

، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، 1مراجعة طاهر عبد الحكيم، المجلد الأول، ط
 . 1 ، ص 111

(129)
 Aubet, M. E., Comercio, p.259.    

(130)
 Biga, M. G., “The Marriage of an Eblaite Princess with the King of Dulu”, AOAT.412, 

(2014), p.77.  
(131)

 Roccati, A., “Iny’s Travels”, p.227.  
(132)

 Pettinato, G., “Le città fenicie e Byblos in particolare nella documentazione epigrafica 

di Ebla”, in S.F. Bondì Ed., Atti del primo Congresso di Studi Fenici e Punici, (Roma, 

1983), p.107.   
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 :نتائج البحث
 امعقدة جـدً  تجارية بق يُمكن القول بأن تجارة اللاَّزَوَرد مرت عبر شبكةسمما  -1

إيـران،  ) ثم منطقة العبور في بدخشان  الأصلية مصادرها بداية منمن الوسطاء 
 مصر منطقة السوق في إلى اوصولً( بيلوالخليج العربي، وإيبلا، وجُبلاد النهرين، 

شهدت نشاطًا عصر الدولة القديمة وإيبلا خلال ، وأن العلاقة بين مصر (1 ملحق)
مصر مقابل الذهب والمُنتجات  فينتج مرغوب فيه تجاريًا كبير لجلب اللاَّوَزَرد كمُ

، أَيَّد هـذا النشـاط   ( ملحق ) (جُبيل) الكتانية، وذلك عبر الوسيط التجاري المهم 
ببي الأول و خفرعأواني حجرية للملك العثور  عصر الدولة القديمةالتجاري خلال 

 ينفي إيبلا، والعثور على العديد من الأواني المرمرية أيضًا لنفس الملكمن المرمر 
 .في جُبيل

 اتصـالات في إقامـة   كان له دور مهم -وغيره من المنتجات –إن اللاَّزَوَرد  - 
ن المخاطر التي تواجههم في تلـك المهمـة   ون المصريوتجارية، لذا تحمل المبعوث

حالـه   –خر اِفت" إني"الشاقة، وقام الملك ببي الأول بتمهيد الطُرق من أجلها، فنجد 
بأنه أحضر المنتجات كاللاَّزَوَرد  -المصريين في نقوشهمن يحال العديد من المبعوث

والفضة، مع ملاحظة أنه لم يذكر أنه جلب الأخشاب الصنوبرية من هناك، وهـذه  
 .إشارة لا يتخللها الشك لأهمية الدور التجاري للاَّزَوَرد 

مُدن أو موانئ الدلتا، والتي كانـت نُقطـة    ىهي أحد Dugurasuعتبار ايمكن  - 
ن على مصر فـي  والاسم الذي أطلقه التجار السوري ال مع بلاد الشام، وهوالإتص

 .يةئالنصوص، مما يُفسر أسباب غياب اسم مصر في النصوص الإيبلا

للعديد من الاعتبارات والحُجج التي  -هي ميناء جُبيل Du-Luعتبار اكما يُمكن  - 
وفقًا للإشـارة الصـريحة   هي الوسيط التجاري لتجارة اللاَّزَوَرد  -باحثعرضها ال

 .وليس مكان آخر" إني"التي وردت في نقش 
كشاهد واضح على " إني"من النتائج التي خرج بها الباحث هو عرض نقش  -2

، حيث ع إيبلا وبلاد الأناضولعلاقات مصر مع جُبيل على وجه الخصوص، وم
 كانت الفضة من ضمن السلع الواردة في نقش إني، وكان أهم مصادرها شرق

بيل كوسيط تجاري لتجارة لقي الضوء على دور جُ، مما يُالأمانوس/ الأناضول
ونقلها  (  1).(الفضة) ، وشرق الأناضول (اللاَّزَوَرد)المسافات البعيدة من أفغانستان 

 .إلى مصر
 

 

                                                           
 :تجارة المسافات البعيدة، لاسيما الفضة من بلاد الأناضول، انظرللمزيد   (  1)

 Marfoe, L., “Cedar forest to Silver Mountain. Social change and the development of long-

distance trade in early Near Eastern societies”, in: M. Rowlands – M. Larsen – K. 

Kristiansen (eds.), Centre and Periphery in the Ancient World, Cambridge, 1987, p.26. 
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 المراجع قائمة

 :المراجع العربية والمعربة
الثالث قبل الميلاد، دار النهضة إيران منذ أقدم العصور حتى أواسط الألف : أحمد أمين سليم -

 .1111العربية، بيروت، 
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 :الملاحق

 
 (.عمل الباحث)أماكن سنتاج وطرق تجارة اللاَّزَوَرد ب خريطة( 1ملحق )
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 أ  

  
    ب                                           

                     
 د                                      جـ                        

                
 و                                        هـ                    

 القديمةكال اللازورد من الدولة أش( 2ملحق)

 .(.Sowada, K.N., Egypt, No.63-64-73-80-82-84, pl.19):نقلاا عن 
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 يرة الذاتية لإنينقش الس( 3ملحق )

 ) ,.p.580, fig.4).”The Sixth Dynasty biographic“Marcolin, M., and Espinel, A. D ,: نقلًً عن 
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 :نقلاا عنفي شمال شرق الدلتا، ( نفر -بر/ أواريس) خريطة لموقع تل الضبعة ( 5ملحق )
Bietak, M., “A Thutmosid palace precinct at Peru-nefer /Tell el-Dab‘a”, in: Bietak, M.& Prell,S. 

(eds.), Palaces in Ancient Egypt and the Ancient Near East vol. I: Egypt, Contributions to the 

Archaeology of Egypt, Nubia and the Levant V, (Vienna 2017), p.225, fig. 2. 

 

 ، القديمة الدولةشرق البحرالمتوسط خلال عصر  طرق التبادل التجاري فيخريطة ب( 6ملحق)
      .Sowada, K. N., Egypt, pl.50: نقلًً عن



 18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

666 

Lapis Lazuli trade and its impact on the relations between 

Egypt and the eastern Mediterranean Kingdoms until the 

end of the Old Kingdom 

Dr/ Mohy-eldin Elnady Abo-eleaz


 

Abstract: 
      The aim of this article explores the possibility of analyzing 

the relations between Egypt and the eastern mediterranean 

Kingdoms from the Pre-dynastic times until the end of the Old 

Kingdom, through impact of Lapis Lazuli trade, it is one of the 

semi-precious stones that have received widely interest among 

kings and high officials of the ancient royal palaces; for its 

multiple uses, it is among the long distance trade products, so it 

was transported through a very complex network of 

intermediaries from his original sources in Badakhshan (eastern 

Afghanistan) until it reached Egypt in the end.  

     The kings of Egypt had interested to bring this stone and 

exchange the Egyptian gold and linen with transfer centers in the 

eastern Mediterranean, the most important of which was "The 

Kingdom of Ebla/ Tell Mardikh", which has been able to control 

the trade routes of metals and woods, so Egypt has been 

associated to commercial relations with Ebla, some of the stone 

vessels of King Khafre and Pepy I were found at the royal palace 

G in Ebla (which synchronized with the old kingdom). 

      However, after the discovery of the Ebla archive, the name of 

Egypt was not found in any of the Ebla texts, the recent 

discovery of the inscription "Iny", who was sent by some kings 

of sixth dynasty to some places in western Asia, bring them the 

Lapis Lazuli and silver, through the important commercial 

intermediary "Byblos". Moreover, the article explores the 

possibility of re-read the name of Egypt in the Ebla texts, in 

particular the texts on the exchange of shipments of lapis Lazuli, 

                                                           
 Lecturer of history and civilization of Egypt and the ancient Near East History dept., 

Faculty of Arts, Minia Univ., Minia, Egypt. mohyaboeleaz@yahoo.com 
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gold and linen, it has been found that there is probability that the 

Eblaite merchants have named Egypt Dugurasu, which is identify 

to the word R-HAt which may mean "mouth of the river or the 

beginning ".   

Keywords:    

Lapis Lazuli- Routes of exchanging lapis lazuli - Old Kingdom- 

Ebla-Byblos- "Iny" inscription- The mouth of the river Dugurasu   

 =R-HAt. 

 



18تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

666 

 أسطورة النسر ورمزيته

 في ضوء قطعة خزفية جديدة من حفائر مدينة الفسطاط

 ممدوح محمد السيد حسنين. د                                                   

 : الملخص
 خزف من قبل من تنشر لم جديدة خزفية قطعة دراسة إلي البحث يهدف     

 التي الحفائر من اكتشافها تم والتي الصين، من المستورد الأصلي السيلادون
 تأريخ الدراسة وحاولت م، 8002 – 8002 موسم الفسطاط بمدينة عليها أشرفت
 العمارة علي كثيراً ظهر الذي النسر برسم زخرفت والتي المؤرخة غير القطعة
 الأمراء من للعديد شعاراً اتخذ حيث والمملوكي، الأيوبي العصرين في والفنون

 من أي إلي القطعة تلك نسبة حول الآراء وتأرجحت والمماليك، الأيوبيين
 السلطان عصر لاسيما الأيوبي العصر نسبتها إلي الأكبر الترجيح وكان العصرين،

 تنفيذ بين الكبير التشابه علي اعتماداً له، شعاراً النسر من اتخذ الذي محمد الكامل
 محتفظ بلاطتين علي المنفذة الزخرفة نفس وبين القطعة تلك علي النسر زخرفة

 كيقباد، الدين علاء السلجوقي السلطان حكم لفترة تعود بقونية طاي قرة بمتحف بهما
 الملك حكم فترة حكمه فترة توازي والتي له، شعاراً النسر من أيضاً اتخذ والذي
 وليس الصينية سونج أسرة لفترة القطعة نسبة تم وبالتالي الأيوبي، محمد الكامل

 . يوان أسرة حكم فترة

 : الكلمات الدالة

 .الخزف المينائي  –الشعار  –الرمزية  –النسر  –السيلادون 
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 :مقدمة 

 تكاد لا تخلو حضارة من الحضارات القديمة من وجود النسر في أدبياتها     
، وهو ما نلمحه في العديد من التحف الفنية المنتشرة العقائدية أو الدينية أو الفنية

والتي كان ، بمتاحف العالم في كافة الحضارات الإنسانية المترامية شرقاً وغرباً
 .للنسر دوراً بارزاً وأساسياً في منحوتاتها وفنونها وعمائرها المختلفة

، من الفصيلة النسرية من رتبة د البصر، قويئر من الجوارح، حاطا: النسر      
مدبب ذو جوانب مزودة ، وله منقار معقوف صقريات، وهو أكبر الجوارح حجماًال

ن، ، وجناحان كبيراان عاريتان، ومخالب قصيرة ضعيفة، وله قائمتبقواطع حادة
، ولا يهاجم الحيوان إلا مضطراً، بالجيف ، يتغذيوهو سريع الخطي بطيء الطيران

 . 1 ، والنسر شعار لبعض الدوليستوطن المناطق الحارة والمعتدلةو وه
، هو سيد الطيور ويعمر طويلًا: سر الن" ويذكره الأبشيهي في مستطرفه قائلًا      

وقيل أنه يعيش ألف سنة وله قوة علي الطيران حتي قيل أنه يقطع من المشرق إلي 
، وله قوة حاسة الشم يحمل أولاد الفيلةة حتي قيل أنه المغرب في يوم، وجثته عظيم

، وإذا سقط علي جيفة ة الجيفة من مسيرة أربعمائة فرسخحتي قيل أنه يشم رائح
ومن طبعه لو شم الطيب ... كل تباعدت عنه الطيور هيبة له حتي يفرغ من الأ

، ويقال للأنثي منه أم يل أنه ليموت كمداً، وعنده الحزن علي فراق إلفه حتي قمات
السلام فقال يا محمد لكل شيء أتاني جبريل عليه الصلاة و"، وفي الحديث مقشع

د الروم صهيب، وسيد فارس سليمان، ، وسيسيد، فسيد البشر آدم، وسيد ولد آدم أنت
 . 2 ... "، وسيد الطيور النسر وسيد الحبش بلال

 ومن سباع الطير شكل"لجاحظ وفي معرض حديثه عن سباع الطير يقول ا     
جعلناها سباعاً لأنها أكلة  ، وإنمالمناقير كالنسور والرخم والغربانسلاحه ا يكون

                                                           
1 سنة طبعة خاصة بوزارة التربية والتعليم المصرية ،مجمع اللغة العربية ،المعجم الوجيز ،

طائر جارح كبير  النسرويذكر موقع الموسوعة العربية أن  .146، ص م4211 -هـ  4141
منها ما يعتبر من نسور   Falconiformesومن رتبة الطيور الجارحةAccipttridae  الحجم من عائلة

ومنها ما يعتبر من نسور العالم الجديد ويندرج  Accipttridae العالم القديم ويندرج تحت عائلة
النسر : قيا ، ومنه فصائل كثيرة أشهرها يعيش في آسيا وأوروبا وأفري  Cathartidaeعائلة تحت

 : انظر . المصري ، والهندي ، الأمريكي ، الأسمر ، الرومي ، نسر الهيمالايا ، وغيرها الكثير

http://web.archive.org/web/20080925200547/aarabiah.isoc.ae/encyclopedia/Vulture. 

 معجم الحيوان : محمد بن ناصر العبودي : انظر . وجمعه قشاعم ، القشعم المسن من الطيور
 .162م، الجزء الثاني، ص  8044/ هـ 4168، الرياض لعامة، مكتبة الملك فهد الوطنيةعند ا

2 ب الدين محمد بن أحمد الأبشيهي تالأبشيهي المستطرف في كل فن مستظرف تأليف شها :
، لبنان، الطبعة الخامسة –يق محمد خير طعمة الحلمي، دار المعرفة، بيروت هـ، تحق 250

 . 588ص  ،م 8002/ هـ 4182
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، وإذا ومن أشد الطير حزناً علي روحه" ويقول إبن بختيشوع عن النسر. 3 "لحوم
الوكر، وامتنعت من النوم فقدت الأنثي الذكر امتنعت عن الطعام أياماً ولزمت 

 . 4 "الجيفة مثله ، وليس من الحيوان ما يشم والحركة

، وأشدها ارتباطاً بهواجسه، ير حظوة باهتمام الإنسان الجاهليوالنسر أكثر الط     
أضفي عليه من الصفات وربطه بأفكار نزعته من دائرة حيوانية ورفعته إلي مكانة 
علية، أوصلته حد القداسة، ووصلته بالآلهة، ولم يكن هذا التقديس مجرد مشاعر 

وأحاسيس نابعة من أثر هذا الطائر في حياة الإنسان وحسب باعتباره وعواطف 
مثالًا للقوة وعنواناً للرفعة والسمو، وإنما يرتد في جانب كبير منه إلي ماض 
أسطوري موروث كان فيه النسر إلهاً أو شبيهاً بالإله، يقترن بالجن، ويرتبط 

وتؤكد ... بالمجهول  بالروح، ويتصل بالموت والخلود، ومعرفة الغيب والتنبؤ
، عبدوه، ر أو نسرا كان من آلهتهم القديمةأخبار الجاهليين ومروياتهم أن النس

واتخذوا له صنماً علي صورة النسر، فهو أحد أصنام نوح عليه السلام التي ورد 
وداً ولا سواعا ولا يغوث ولا تذرن "ذكرها في القرآن الكريم في قوله عز وجل 

 . 5 الكلاع بأرض حمير، وهو صنم ذي "ونسرا

الحضارات السابقة فكان للنسر أهميته ورمزيته الدينية الواضحة في كل الأمم و     
، فإذا ما اتجهنا إلي الحضارات المصرية القديمة وجدنا كيف كان منذ قديم الأزل

حتي صار رمز النسر من أهم ، للنسر مدلولاته الدينية في وجدان المصري القديم
 .معبوداته 

ففي الديانة المصرية القديمة كانت الرخمة أو أنثي النسر الرمز الحيواني      
أو " انخاب"التي كان محل عبادتها في مدينة " Nekhbetنخبت "المقدس للإلهة 

الحديثة كما تحول إليه الإسم المصري القديم علي ما يبدو وهي المقاطعة " الكاب"
هة لم تمتلك إسماً مميزاً خاصاً بها، حيث أن الثالثة من الصعيد، ويبدو أن هذه الإل

ولقد أضحت هذه الإلهة في " سيدة الكاب"تعني ببساطة " Nekhbet -نخبت "

                                                           
3 هارون محمد السلام عبد تحقيق  الحيوان،: (الجاحظ بحر بن عمرو عثمان أبي) الجاحظ 

 . 82 ص  ،4 ج بمصر، الحلبي البابي مصطفي مطبعة الثانية الطبعة م، 4215 هـ 4621
4  منافع الحيوان(: م 4052 -هـ  154: عبيد الله بن جبرائيل أبو سعيد ت )إبن بختيشوع ،

، (فب – 8128)لرياض، رقم الحفظ مكتبة مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية ا
 . 25ص 
5  مجلة دراسات للعلوم  ،أسطورة النسر والبحث عن الخلود في الشعر الجاهلي: إحسان الديك

: انظر القرآن الكريم .  652ص  ،م 8040الأردن ، 8العدد  ،61المجلد ، الإنسانية والاجتماعية
 . 86 الآية ،سورة نوح
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ورمزه الذي حمله ،  6 ( 4شكل  )يد الإلهة الرئيسية للص عصر ما قبل الأسرات
ملوك عصر الأسرات في ألقابهم بعد ذلك طوال العصور التاريخية، ولقد كانت 

وهي  (أشرو)ربة " موت"هناك إلهة أخري يرمز لها أيضاً بالرخمة هي المعبود 
 . 7 منطقة تعد جزءاً من مدينة طيبة وإن لم يرد لها ذكر قبل الدولة الوسطي

في مصر القديمة تتضمن ما  عرفت علي الأقلوكان للنسر خمس وقفات قد     
في النقش الهيروغليفي ( أ  – A)والذي استخدم كحرف " النسر المصري"يسمي 

( Nekhbet  -نخبت )هذا النسر اشترك مع عدد من المعبودات المؤنثة وخاصة ... 
أخذت  ، عندما ارتفعت شهرة الكاب في زمن مبكر، معبودة الكاب في جنوب مصر

وبها أصبح النسر مخلوق رمزي  ،نخبت دور الربة أو الإلهة الوطنية لمصر العليا
والنسر أيضاً كان رمزاً للإلهة موت التي عبدت في صورة بشرية  ، ومحبب

الهيروغليفية بالنسر  كتبت في" Mut"والكلمة المصرية  ، كرفيقة لآمون في طيبة
أنثوي غالباً في مقابل أفاد الطائر كعنصر  وبداية من العصر المتأخر ، "الأم"وتعني 

فالنسر بذلك يمثل عدد من الآلهة  ،الذي يعني العنصر الذكري" Scarab"الجعران 

 . 8 المؤنثة الهامة مثل إيزيس وحتحور
ولم تتشكل أسطورة النسر في الفكر الإنساني من اللاشيء وإنما نبعت من      

ودفعت بالنسر إلي هذه المكانة ، الإنسان القديمالهواجس التي كمنت في أعماق نفس 
وتعويضاً عن مظاهر  ،من التقديس، باعتباره مثالًا ومثلًا أعلي، وتمثيلًا لرغبة

                                                           
6 Wilkinson, R., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, Thames and 

Hudson, 2003, p. 214. 
7  للآثار الأعلي المجلس قدري، أحمد ترجمة  القديمة، المصرية الديانة:  تشرني ياروسلاف 

 أن للمصريين الإنصاف غير من" نصه ما آخر موضع في المؤلف ويذكر.  42 ص م، 4221
 برموز مرتبطة أولًا ظهرت التي المعبودات من الكبيرة الأعداد وجود علي نزولًا – نحكم

 في آلهة الأشياء أو الحيوانات هذه اعتبروا قد بأنهم –حية غير مادية بأشياء أو نباتية أو حيوانية
 القديـم، العالم في أخري شعوب تبنته قد عليهم المخطيء الحكم هذا مثل أن والحق  ذاتها، حد

 أو المادية الأشياء أن يعتقد أن يمكن بدائيـاً كان لو حتي عقـل يـوجد لا أنه الجـلي ومن
  مجردة، مقدسة لقوي مستقر أو مرئي، مظهر مجرد من أكثر هم البشر حتي أو الحيوانات

 وارتأوا الطبيعة فوق بالقوي الاتصال التمسوا البشر من غيرهم مثل ذلك في مثلهم والمصريون
 الصفات فيه تتجمع أن يمكن ومرئي محدد محور أو إطار اختيار هو ذلك إلي السبل أفضل أن

 الفلاحين عوام أو المتعلمين غير بأن الحال بطبيعة كان وإن القوي، هذه عن تعبر التي والنعوت
 لهذا والمباشر الحرفي الوجه علي الآلهة أو المقدسة للقوي المادي التجسيد هذا أخذوا ربما

 . 11 ص  المرجع، نفس"   أساساً الديانة تستهدفه لم والذي التجسيد،
8  هيروغليفي للتصوير والنحت المصري دليل ، قراءة الفن المصري: ويلكنسون . ريتشارد هـ

 . 20ص  ،م 8001المجلس الأعلي للآثار ، ترجمة يسرية عبد العزيز، القديم
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والوقوف أمام لغز ، الشعور بالعجز التي اعتورت هذا الإنسان أثناء نظرته للوجود
 . 9 الحياة المحير

كان من أوضح الأمثلة التي جذبت انتباه  والنسر بقوته وعلاقته الوثيقة بالموت،     
فرأي فيه رمزاً للقوة ، الإنسان الجاهلي في خضم بحثه عن الخلود والحياة الأبدية

فهو  ، المثالية التي يحتاج إليها في مجتمع حربي يقدس القوي ويحتقر الضعيف
ن كما أن الصورة التي ارتسمت للنسر في ذه... أعظم سباع الطير وأقواها بدناً 

وما يرتبط ، من قدرة وحزم وعظمة الإنسان الجاهلي هي صورة الملك بكل ما فيها
وهي صورة ممنوحة من أعماق اللاشعور الإنساني،  ،بها من قوة وهيبة وجاه

فقد رأينا كيف كان النسر رمزاً للإله زيوس  ،تضرب بجذورها في عمق التاريخ
وما يزال إلي يومنا هذا في ، القدماءوكان شعار القوة والملك عند ، عند اليونانيين

وفي الحضارة النبطية تجلت فنون النحت ، 10 كثير من الدول وعند معظم الشعوب
والذي يجسده النسر الذي ( ذو شري)بها من خلال تنوع رموز المعبود النبطي 

 . 11 ينتصب فوق واجهات مقابر مجموعة قصر البنت

فنجده ممثلًا علي ، الدينية البالغة في الفن القبطيوكان للنسر أيضاً رمزيته      
فيرمز له في . المقابر القبطية تارة وعلي الفنون التطبيقية المسيحية تارة أخري 

وظهر في ، الفن القبطي للسيد المسيح خاصة وكذا قيامته بينما هو يرمز للقوة عامة
حسب وجهة البعض إذ اعتبر ، الفن القبطي بوحي من الفن الهلينستي والروماني

وربما جاء وجود النسر ، رمزاً للمسيح كما اعتبر جنائزياً رمزاً لقيامته عليه السلام
 . 12 علي المقابر كونه يشير إلي قيامة المسيح خاصة ومنها قيامة الموتي عامة

والذين ينتظرون السيد له المجد " وربما شخصت الآية الإنجيلية التي تقول      
 64:  1: أشعيا  -" اهم وسوف يصعدون بأجنحة كأجنحة النسور سوف تتجدد قو

أمام عيني صاحب المقبرة فأحيا بالحفر نسراً عساه أن يفعل ما ذكرته الآية مع  -
لذا كان اختيار الأقباط حفر النسر علي شواهد قبورهم بغرض ، صاحب المقبرة

                                                           
9  610 ص النسر، أسطورة:  الديك إحسان . 
10 ويعد طائر ملوك ، يعتبر النسر في الأدب الكلاسيكي ملك الطيور.  610ص ، المرجع السابق

. وإلي قوي خياله الشعري ، ويرمز النسر في الأدب الروماني إلي الشاعر الروماني نفسه ،الآلهة
 :انظر 

Michael Ferber: A Dictionary of literary Symbols, Cambridge University Press, New York 

1999, p. 65, 67. 
11  الملك مكتبة فهرسة سياحية، جوهرة العلا، محافظة في والآثار الطبيعة:  الفقير عادل بن بدر 
 . 421 ص م، 8002/  هـ 4160 الرياض، الوطنية، فهد
12   مجلة الاتحاد  ،نقش قبطي نادر لنسر من الحجر لم يسبق نشره: أشرف سيد محمد حسن

 .5ص  ،م 8002 ،40العدد  ،العام للآثاريين العرب
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وربما كان قادراً أيضاً ... للميت ملازمة آمنة  –أي النسر  –الحماية وملازمته 
علي إعادة الحياة للميت كونه هو الطائر الوحيد من بين كل أنواع الطيور الذي 

 –وكما جاء في التوراة ، يجدد ريشه وشبابه وحيويته في فترة معينة من كل عام
  14إلي تجديد التوبة لذا رمز به أيضاً ،  13 "يتجدد مثل النسر شبابك" -5: 46أشعيا

ورمز  ،كما يرمز النسر أيضاً إلي كل من يتصف بالفضيلة والإيمان والتأمل     
به الفنان القبطي إلي القوة والعلو والسمو ولذلك رمز به إلي يوحنا المعمدان لأنه 

كذلك رمز به إلي أحد المخلوقات الأربعة المتمثلة ، صعد بالجسد إلي السماوات
وعلي الجانب التطبيقي يحتفظ المتحف القبطي بمبخرة من  .15الإلهي حول العرش

مربعة الشكل  ،(م 2 –2/هـ6–8)المعدن مزخرفة بطريقة التفريغ ترجع للقرن 
وثمة نسر ، والقبة المركزية مرتبطة بأربعة أنصاف قباب في الأركان ،بغطاء مقبي

القباب الأخرى فتحمل كلًا  أما أنصاف، لو القبة المركزيةـه يعـراً جناحيــناش
وتتجه وجوهها في ناحية مضادة لاتجاه وجه ، منها طائراً أصغر فُقد إحداها

  . 16النسر

وفي العهد القديم نجد حسماً واضحاً لدور النسر في الدين آنذاك يوضح أن      
 ويبدو النسر كذلك في جل المصادر الشرقية القديمة، جناحي النسر يقدمان الحماية

كما أن النصوص السحرية تشير كذلك إلي أن ، علي أنه القادر علي إعادة الشباب
جناحي النسر يهبان الحماية من السحر وكذا القدرة علي السيطرة ودرأ كل أنواع 

 . 17 الشر والمفاسد

وإذا ما اتجهنا إلي الفن الإسلامي نجده قد تأثر تأثراً واضحاً برمزية النسر      
فمن أشهر الكائنات المركبة التي ، ن فنون الحضارات السابقة عليهالمستوحاة م

وهو مصطلح أطلق علي كائن مركب نصفه ، "الجريفن"ظهرت في الفن الإسلامي 
هذا الكائن ظهر في الفنون الإيرانية وكان يرمز به إلي ، نسر ونصفه الآخر أسد

ريبة الشبه في كما ظهرت كائنات مركبة أخري في الفن الإسلامي ق... الشمس 
، مثل الحضارة البابلية في العراق تكوينها من أشكال ظهرت في الحضارات القديمة

                                                           
13   1ص  نقش قبطي نادر ، :أشرف حسن . 
14   21ص  م، 8044القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصرية ،الفنون القبطية: أحمد أبو بكر جلال . 
15  21 ،21ص  الفنون القبطية ، : جلال أبو بكر . 
16 مكتبة والعباسي، الأموي العصرين في المبكرة الإسلامية الزخرفية الفنون:  الطايش علي 

 .440 ص ،6 ط م، 8046 القاهرة الشرق، زهراء
17  5ص  نقش قبطي نادر لنسر،: حسن  أشرف . 
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وهو كائن مركب من جسم أسد أو ثور ، وهذا الشكل يعرف بالشاروبيم أو أبو الهول
 . 18 وظهر أيضاً في الفن الفارسي ،وأجنحة نسر ورأس آدمي

والمجنحة السيمرغ أو العنقاء وهو عبارة عن ومن أشهر الحيوانات الخرافية      
وهي ترجع إلي أصول إيرانية ، طائر له رأس نسر ذو منقار وذيل متعدد الريش

واتخذت ، ومنه انتقلت إلي الفن الإسلامي ،قديمة أو آشورية ثم عرفها الفن الساساني
النسور حيث تعد . 19 نموذجاً للزخرفة بعد أن فقدت طابعها الساساني تدريجياً

وكان لهذين ، والصقور من الطيور الهامة التي استخدمت في العصر الساساني
فضلًا عن أهميتها كطيور  ،الطائرين دوراً كبيراً في الفكر الديني في هذا العصر

فقد كان ينظر لطائر النسر علي أنه طائر السماء المقدس  ،خاصة بالصيد الملكي
لذا نجده يمثل علي بعض ، علي الأرضالذي يحمل تعاليم السماء إلي الملك 

 . 20 المنتجات الفنية في العصر الساساني

كما كانت منحوتات الكائنات الخرافية والمركبة توضع في مداخل المدن      
والقصور وذلك لاعتقادهم بأنها الملاك الحارس والتي تحمي المدينة أو القصر من 

وغالباً ما كانت تتألف من جسم  ،ريرةولها القدرة علي طرد الأرواح الش ،الشرور
ر أنها ـويمكن أن نفس ،رـاحي طائـحيوان مثل الأسد أو الثور ورأس إنسان وجن

أما الأجنحة ، ورــد وثبات الثـة وقوة الأسـا بين شجاعـجمعت في مظهره
 . 21 و والطيور كلهاـر علي الجـرة النسـفتعكس سيط

                                                           
18 جامعة - الآداب كلية الإسلامية، الآثار قسم والبيزنطي، الساساني الفن تاريخ: خورشيد فتحي 

 . 401 ،401 ص تاريخ، بدون القاهرة، الهندسية، الدار مطابع شمس، عين
19 أشهر الفنية مصادرها" الفاطمي العصر نهاية حتي الإسلامية الفنون: مطاوع الفتاح عبد حنان 

 الطبعة الإسكندرية، والنشر، للطباعة الوفاء دار ،"التطبيقية فنونها من أمثلة–الزخرفية عناصرها
 الكائنات مناظر: العوادلي السلام عبد حسناء: انظر العنقاء عن. 11 ص م، 8044 الأولي،
 أثرية دراسة) الرمزية ودلالاتها السلجوقي العصر في إيران في التطبيقية الفنون علي الخرافية

 انظر. 811 ،811 ،682ص م،8002 القاهرة جامعة الآثار، كلية ماجستير رسالة ،(مقارنة فنية
 القاهرة، جامعة الآثار كلية مجلة الإسلامي، الفن في العنقاء" السيمرغ: "رمضان حسين: أيضاً
 .668: 815 ص م،4225 السادس العدد والشرق، مصر وحضارة آثار في سنوية مجلة
20   التأثيرات الساسانية علي الفنون الإسلامية من الفتح الإسلامي حتي : العربي صبري عمارة

كلية الآثار جامعة  ،رسالة ماجستير، دراسة أثرية فنية مقارنة، نهاية القرن الخامس الهجري
 :انظر كذلك .  445ص ، م 8000 -هـ  4184 ،القاهرة

Pope: A Survey of Persian Art, Oxford, University, Press, London, 1938, p. 706. 
21  منحوتات الكائنات الحية والخرافية علي العمائر والفنون السلجوقية في : نرمين عوض دياب

هـ  4165 ،جامعة سوهاج قسم الآثار الإسلامية ،رسالة ماجستير كلية الآداب، إيران والأناضول
 . 601ص  ،م 8041 -
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حيث تتصل بداياته بحضارة ، الحضارات القديمةوظهر النسر ذي الرأسين في      
ثم ما لبث أن ، حيث يقال أن الذي ابتدعه خيال أحد الكهان السومريين، بلاد النهرين

وكان النسر ذي ... كما اتخذه البابليين والحيثيين  ،انتشر في منطقة الشرق الأوسط
عنصر النسر ولعل سبب شيوع  ،الرأسين من العناصر الشائعة في الفن السلجوقي

بصفة عامة والنسر ذي الرأسين بصفة خاصة يرجع إلي معتقدات وسط آسيوية 
كما انتشر شكل ذلك الكائن في العالم الإسلامي بوجه عام وفنون ، منغولية –تركو

 . 22 الأناضول بشكل خاص

وإذا ما عرجنا علي حضارة الأندلس لوجدنا للنسر حظاً موفوراً في فنونها      
علي قطعة فنية من العاج من مدينة  -علي سبيل المثال لا الحصر  -ممثلًا فنجده 

تزدان بأربعة ، محفوظة بمتحف اللوفر بباريس، القرن الرابع الهجري ، الزهراء
تحصر بداخلها فارسين يمتطيان جوادين متقابلين بينهما ، جامات مثمنة الفصوص

وبين الجامة الأولي ، (4لوحة ) ويتدلي منها عراجين التمر، نخلة متعددة المراوح

                                                           
22  لقد دخلت صور الطير الثنائي الرأس في . 612ص  منحوتات الكائنات الحية، :نرمين عوض

فقد كان النسر الثنائي الرأس رمزاً ، العديد من الثقافات حول العالم وعبر فترات زمنية مختلفة
ثنائي الرأس في وتاريخ استعمال النسر ال ،ملكياً في كافة الأدوار التاريخية وحتي الوقت الحاضر

فقد كانت ، ومن ثم العصور الوسطي في فترة الحروب الصليبية، النصوص التاريخية قديماً جداً
كما استعمل كشعار للعديد من ، موثقة وصورت علي الأعلام وملابس المحاربين بشكل جيد

وأيضاً ، (Palaiologos)ومنها علي سبيل المثال الأسرة الملكية البيزنطية ، البيوت الملكية
وعائلة روريك ورومانوف ، (Habsburg)الإمبراطورية الرومانية المقدسة أسرة هابسبورج 

(Romanovs )كما استعمل السلاجقة النسر ثنائي الرأس ومن بعدهم الأتراك . في روسيا
ومازال رمزاً في بعض ، واستعمله الحيثيين قبلهم بفترة طويلة ومنهم انتقل إلي الغرب، العثمانيين

موضوع الطير الثنائي الرأس قبل ، استعملت ثقافات الشرق الأدني القديم، وعلي أية حال، بلدانال
كما يعد النسر ضمن الأشكال ، فقد اعتبر رمز للملكية ،التنظيمات السياسية السابقة بفترة طويلة

د وأصوله تعود إلي ثقافة بلا، التي صورت علي الأختام وفي الهندسة المعمارية التذكارية
فكانت أشكال الطيور والحيوانات وأشكال ، الرافدين وتحديداً السومرية وإلي آشور في الشمال

ويتم تحديد  ،الظواهر الكونية كالشمس والقمر  تمثل رمزاً لإله من الآلهة  في بلاد الرافدين
لأن لكل إله في بلاد الرافدين رمز سماوي مرتبط  ،شخصية ووظيفة الإله من خلال رمزه

لاح ص: انظر. يور أو الحيوان أو النباتجرام السماوية وله رمز أرضي مرتبط بأشكال الطبالأ
العدد  ،جامعة بغداد–، كلية الآدابالأصول الرافيدينية للنسر الحثي الثنائي الرأس: رشيد الصالحي

 .821ص  ،هـ4161 –م8041، 440
الناشر وزارة الإعلام، العراق الحضر مدينة الشمس، : فؤاد سفر، محمد مصطفي :انظر أيضاً

 .461 -466، لوحات 4م، ط 4211
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والجامة الثانية صورة نسر قد بسط جناحيه وينظر إلي طائر في الفراغ العلوي 
 . 23( 8لوحة)

ورغم إمكانية تتبع مشابهة بين هذه الأساطير فإنها ، إذن لجميع الأمم أساطيرها     
كما أن ، تفاصيلها حتي تكون في مجملها مجموعة عجيبة من القصص تختلف في

وزيادة ... عملية خلق أساطير جديدة لم يتوقف أبداً بين القبائل البدائية في العالم 
فقد فعل عظماء ، فإن للأساطير تأثيراً قوياً علي الفنون الأخري، علي ذلك

إذ وجدوا  –مثلما فعل الموسيقيون  –في جميع العصور  –المصورين والنحاتين 
هذه الأساطير حلقة  ،وأخيراً... في هذه الأساطير القديمة إيحاء لأجمل أعمالهم 

وكثيراً ما تكون هي المصدر الوحيد لمعارفنا عن الكيفية ، اتصال هامة بالماضي
 .24 التي نظر بها أسلافنا الأقدمون إلي العالم حولهم وكيف فسروا ظواهره العديدة

نا إلي القطعة التي بين أيدينا نجد أنها في حاجة إلي حل لغز وإذا ما انتقل     
 تواجدها بمنطقة حفائر الفسطاط لاسيما وأنها قطعة خزفية من السيلادون الأصلي

والقطعة مزخرفة برسم النسر المحفور علي القاع الداخلي  ،المستورد من الصين

                                                           
23  الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتي : عبد الناصر ياسين : انظر

 ،دار الوفاء لدنيا الطباعة، "دراسة آثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة"نهاية العصر الفاطمي 
 . 125ص  ،الطبعة الأولي، م 8008الإسكندرية 

Jerrilynn D. Dodds: Al- Andalus, The Art Of  islamic Spain, The Metropolitan Museum of  

Art, New York 1992, p. 195. 
24  1 – 5 ص م، 4222 القاهرة والرومانية، اليونانية الأساطير:  سلامة أمين . 
 تعطي لوناً أخضر  ،السيلادون نوع من الطينة الطبيعية توجد في الصين ذات خواص طبيعية

فهي ليست في حاجة ، كما أنها تعطي بريقاً خاصاً ، نافضاً إذا أحرقت في درجات حرارة معينة
علي أن الإنتاج المصري المقلد لخزف السيلادون الصيني ، إلي مادة الطلاء الزجاجي الشفاف

كما أن زخارفه  ،كاً وهشاً لاحتواء القطع الخزفية علي جزء من العجينة المصريةكان سمي
 ،الفنون الإسلامية: سعاد ماهر . المحفورة أو المحزوزة كانت غير متقنة مثل السيلادون الصيني 

إلا أننا لا يمكننا التسليم بعدم قيام الخزاف .  21ص  ،م 8005القاهرة  ،طبعة مكتبة الأسرة
إذا ما تم حرقه في درجات حرارة  –ذا النوع من الخزف اعتماداً علي طبيعته البراقة بطلاء ه

ويذكر . حيث تلاحظ لنا أن القطعة محل الدراسة الحالية قد طُليت بطلاء زجاجي شفاف ، معينة
وقد قلد الخزفيون الإيرانيون في العصر الصفوي السيلادون "الدكتور زكي حسن ما نصه 

وأصابوا في ، من الصيني عليه طبقة من المينا ذات اللون الأخضر النافض وهو نوع ،الصيني
السابع عشر الميلادي لا سيما في  -هذا الميدان توفيقاً عظيماً في القرن الحادي عشر الهجري 

مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة  ،الصين وفنون الإسلام: زكي حسن : انظر " . مدينة أصفهان
ولا أعلم ما إذا كان يقصد سيادته أن تقليد الإيرانيون لهذا النوع من .  10ص  ،م القاهرة 8041

أم أنه يقصد طبيعة السيلادون الصيني الذي يتم ، الخزف تم عبر استخدامهم للمينا الخضراء
 .استخدام مادة المينا تلك في زخرفته 
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                 القطعة المكتشفةلعدم اكتمال  من الصحن وهو غير مكتمل الهيئة نظراً
 ( . 1 ، 6لوحة )

 ، هذا النوع من الخزف يتميز بزخارفه المحفورة تحت الطلاء الأحادي اللون     
وكان ينتج منه تقليداً للسيلادون الصيني ، الذي يكون عادة باللون الأخضر الزيتوني

ومن المعروف أن ، الذي توفر في الأسواق المصرية في العصر المملوكي
وكان لها  ، ت الصينية كانت ترد إلي الأسواق المصرية منذ القرن الثامنالمنتجا

فقد تم تقليد خزف أسرة تانج في الفترة من القرن ، تأثيرها علي المنتجات المحلية
وتلتها منتجات " سونج"كما توفرت منتجات أسرة  ،التاسع وحتي القرن الحادي عشر

ج الخزف بوفرة في العصر انتالذا كان ، من السيلادون" لوانج شاون"أسرة 
، كما عثر علي هذا النوع أيضاً في أماكن متفرقة من مصر تشمل كوم المملوكي

 . 25 ، وحتي أسوان ووادي حلفا بالنوبةة بالإسكندرية، القاهرة، الطودالدك

ولم تكن الصين وحضاراتها ببعيد عن اتخاذ رمز النسر في أدبياتها وإن جاء      
متأخرة أو أدني من أساطير أخري كالتنين والعنقاء كما سنري لاحقاً في مرتبة 

فالحضارة الصينية من الحضارات العريقة التي لم تخل  ، لاسيما تحت حكم المغول
دلت علي ذلك تلك ، بشكل أو بآخر من أسطرة النسر أو اتخاذه رمزاً بشكل أو آخر

الحفائر التي شرفت بالإشراف عليها والتي قمت باكتشافها من ، القطعة المذكورة آنفاً
من التلال المصفاة خارج سور صلاح الدين ناتج ، م 8002بمدينة الفسطاط موسم 

 .حفائر الأستاذ علي بهجت وألبير جبراييل بالفسطاط 

 :وصف القطعة 

  ،( 10YR – 6–Gley 1) هو  26 طبقاً لكتاب المانسيل Clayلون طينة القطعة      

دون أصلي وهي سيلا، سم 44قطر القاعدة يبلغ ، سم 8للقطعة هو أقصي ارتفاع 

                                                           

 بازلائي نتج عن إضافات والأخضر ال ،لون السيلادون البحري نتج عن استخدام أكسيد الحديد
أما اللون البرونزي أو الأخضر الزيتوني ، قليلة من أكسيد الكوبالت إلي طلاء السيلادون العادي

 :انظر . فقد نتج عن استخدام أكسيد النحاس أو مركب النحاس والحديد معاً 
Cosmo Monk House: A History and Discription of Chinese Porcelain, Wessels Company, 

New York, 2008, p. 58. 
25  جامعة الآداب كلية متحف كتالوج الإسلامي، الخزف:  ديزنف دلفين سعد، محمود هبة 

 بالحفر الرسم طريقة وكانت.  55 ص م، 8046 السكندرية الدراسات مركز الإسكندرية،
 أن الضروري من ليس ولكن الصين، في الاستعمال شائعة(  Graffito جرافيتو)  بإسم معروفة

: حسن زكي: انظر. الإسلامي الفتح قبل أيضاً مصر في وجدت أنها إذ هناك، نشأت قد تكون
 السائح مكتبة سورية، العربي الكتاب دار والعمارة، والتصوير الفرعية الفنون في الإسلام تراث
 . 16 ص م، 4221 الأولي الطبعة لبنان،

26 Gretag Macbeth: Munsill, Soil Color Charts Revised washable edition, Britain, 1998. 
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 –عضو البعثة الفرنسية العاملة بالفسطاط  – Julie Monchamp رجحت دكتورة
 ،الصينية Yuanعند الاطلاع عليها بإرجاعها للفترة المملوكية وتحديداً لأسرة 

 .وهو ما سوف نقوم بتحليله لاحقاً وربما ما قبل المملوكي ، 

نقار له م( يسار النسر)يقف النسر في وضع جانبي رأسه متجهة نحو اليسار      
اني كناية عن الفأل ورقة نباتية ثلاثية وهي تأثير ساس"قصير يتدلي منه فرع نباتي 

غير ، لم تظهر رجليه لعدم اكتمال القطعة الخزفية المكتشفة من الحفائر، 27"الحسن
رقبته قصيرة ذات الإنحناءة ، ذو بدن بيضاوي، بل في وضع الوقوف ،ناشر جناحيه

 .اصطلاحي محور عن الطبيعةورسمت رأسه بشكل ، التي تميزه عن الصقر

ويذكرنا رسم النسر المتدلي من فمه ورقة نباتية ثلاثية بسلطانية من الخزف      
ظة بمتحف م محفو 4000ذي البريق المعدني ترجع للعصر الفاطمي سنة 

 Mr. And Mrs)ومهداة من  (63.178.1)، مسجلة تحت رقم (5لوحة )المتروبوليتان 

Charles K Wilkson. 1963 )الذي استخدم سجل عليها توقيع اسم الصانع مسلم، م ،
التطبيقية الفاطمية لفترات النسر كأشهر الزخارف التصويرية المستخدمة في الفنون 

 .طويلة
صورها المصور الفاطمي علي  التيويعتبر النسر من الطيور البرية القوية      

وهو ناشراً جناحيه ر علي الخزف ـان الفاطمي النسـور الفنـ، وقد صالخزف
ومهما يكن من الأمر فإن رسوم النسر بعد العصر الفاطمي أخذت تتجه  دليل القوة،

، إلا أنه من ل شارة مميزة للحكام أو السلاطيناتجاهاً آخر حيث أصبح النسر يمث
ر في ـكما ظهر النس، 28 صويرية فقد الكثير من قربه من الطبيعةالناحية الت

اط ـة الفسطـر مدينــفة بحفائـلل المكتشـك القـلفة علي شبابيـأوضاع مخت
كما رسم المصور الفاطمي علي العاج مناظر ،  29 والتي ترجع إلي العصر الفاطمي

فوردت مناظر  ،متعددة لطيور جارحة كالنسور والصقور وفي أوضاع مختلفة
، فهي إما مستعدة للانقضاض أو هي سور في تكوينات تعبر عن الانقضاضالن

، وفي كل الحالات نجد أن المصور الفاطمي فعلًا علي حيوان تنهش جسمهمنقضة 
كان ماهراً في التعبير عن جسم النسر والصقر بالإضافة إلي مهارته في إبراز 

                                                           
27  المصرية، الكتب دار مطبعة الإسلامي، العصر في الإيرانية الفنون:  حسن زكي:  انظر  

. 400 ص المبكرة، الإسلامية الزخرفية الفنون: الطايش علي. 811 ص م،4210 القاهرة
 . 402 ص الإسلامية، الفنون علي الساسانية التأثيرات:  صبري العربي

28  والتوزيع، للنشر غريب دار الفاطمي، العصر في الإسلامية الفنون:  حسين إبراهيم محمود  
 . 451 ص م، 4222 القاهرة

29 Par M. Pierre Olmer: Catalogue Du Musee Arabe Les Filteres De Gargoulettes Le Caire, 

Imprimerie De L`institute Francais, D`Archeologie orientale, 1932, pl. LII, a-f, p. 68-69. 
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 ،وذلك عن طريق رسم تفاصيل مخالبها، طابع الوحشي لهذه النسور والصقورال
 . 30 وقوة الأجنحة ،وكذلك الريش الذي يغطي جسم النسر أو الصقر

رحمة الله عليه  –القطعة محل البحث يذكر الدكتور زكي حسن  وبالعودة إلي     
أن العلاقة التجارية بين الصين والعالم الإسلامي كانت ودية ووثيقة، وهي ترجع  -

التي ساد علي يدها الرخاء في الشرق الأوسط ( م201–142)إلي عهد أسرة طنج 
وأكبر الظن أن استيراد الخزف الصيني إلي مصر راجع إلي عصر ابن طولون 

ولا ريب أنه ظل يرد إلي مصر حتي عصر  ،الذي عرف هذا الخزف في سامرا
ويدل وجود الخزف الصيني في أطلال سامرا والفسطاط علي تجارته ، المماليك

وقد وجدت في حفريات الفسطاط  ،الزاهرة بين الشرق الأقصي والبلاد الإسلامية
قطع كثيرة من الخزف الصيني أو من خزف حاول فيه الصناع المصريون تقليد 

إذن هي النتيجة البديهية الأولي التي . 31ي الشرق الأقصيالخزف المصنوع ف
يمكننا التأكيد عليها من خلال وجود تلك القطعة بين أطلال مدينة الفسطاط الأثرية 

 .وهي العلاقات التجارية المزدهرة بين مصر والشرق الأقصي 

صحراء تر كانت قبائل رحل من ويذكر الدكتور زكي حسن أن المغول أو الت     
، ثم انطلقوا بقيادة جنكيز القبض علي زمام السلطان في الصين، وأفلحوا في غوبي

وامتد  ،خان يفتحون الإقليم بعد الآخر حتي أقاموا لأنفسهم عاهلية أسيوية عظمي
وقد شنوا الغارة علي بلاد ما ، سلطانهم إلي بعض الأقاليم الأوروبية حيناً من الدهر

فخربوا كثيراً من المدن التي مرت ، هـ 142سنة وراء النهر وشرقي إيران 
، هـ 151واستطاع هولاكو حفيد جنكيز خان أن يفتح بغداد سنة  ،جيوشهم بها

ولكنهم لم يلبثوا أن ، وجدير بالذكر أن المغول كانوا غرباء عن المدنية الإيرانية

                                                           
30  يذكر كما – شيء من يكن ومهما.  802  ،802 ص السابق، المرجع: إبراهيم محمود 

 تستورد مصر وأصبحت الفواطم، عصر في ازدهرت الخزف صناعة فإن - حسن زكي دكتورال
. والغرب الشرق بين تجارته مركز وصارت بل الثمين، الخزف من كثيراً الأقصي الشرق من

 . 414 ص م، 4261 القاهرة الفاطميين، كنوز:  حسن زكي
31   الصين وفنون : زكي حسن .  412 ،411 ، 415ص  ،كنوز الفاطميين: زكي حسن

كان التجار المسلمون المنصرفون إلي الشرق الأقصي يبحرون من البصرة . 85،  صالإسلام
كما كانوا يسمونه أحياناً في القن الثالث " الخليج الصيني " علي الخليج الفارسي أو  ومن سيراف

سيراف وتشحن بالبضائع وكانت السفن الصينية تصل إلي ثغر ، (التاسع الميلادي)الهجري 
الواردة من البصرة، ثم تتجه إلي ساحل عمان وتعبر المحيط الهندي مارة بسرنديب وجزائر 
البحار الجنوبية حتي تصل إلي مدينة خانفو حيث كانت تعيش جالية إسلامية وافرة العدد عظيمة 

سفن القادمة من وما ذكره أبو زيد حسن في الذيل الذي وضعه لرحلة سليمان أن ال... الشأن 
سيراف متجهة إلي البحر الأحمر كانت إذا وصلت جدة أقامت بها، ونقل ما فيها من السلع إلي 

الرحالة المسلمون في : زكي حسن : انظر . مراكب خاصة تحمله إلي مصر وتسمي القلزم 
 . 85 ،84ص  ،م 4224 -هـ  4104بيروت، دار الرائد العربي، العصور الوسطي
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ا بعد ذلك علي فعملو، تأثروا بالثقافة الصينية في الشرق والثقافة الإيرانية في الغرب
وتوجوا حروبهم الطويلة وفتوحاتهم الكبيرة بالاستيلاء ،  32 رعاية الفنون والآداب

ومن أهم مميزات هذا العصر في الفنون ، (م 4852 -هـ 151)علي بغداد  
وليس خفياً أنه منذ القرن الأول  ،بأنواعها أثر واضح لتعاليم الشرق الأقصي وتقاليده

كانت هناك علاقات تجارية بين الصين والإمبراطورية ( السابع الميلادي)الهجري 
حيث كانت  ،وكانت الطرف الفنية الصينية يكثر تقليدها في البلاد العربية ،الإسلامية

 . 33 تضرب الأمثال بمهارة الصينيين وتفوقهم في الصناعات والفنون

الثالث عشر )فكان للمغول أو التتر بين القرنين السابع والثامن بعد الهجرة      
فكانت الصين وإيران ، دولة واسعة الأطراف في آسيا( والرابع عشر الميلادي

ولقد نقل الفنانون المسلمون ... خاضعتين لحكم جملة أعضاء من بيت مغولي واحد 
منها رسوم الحيوانات الخرافية و، بعض الموضوعات الزخرفية عن الفنون الصينية

 ، فرسم الصينيون والإيرانيون أنواعاً مختلفة من التنين، كاتنين والعنقاء وغيرها
والظاهر أن ... وذيل ثعبان  ،وبراثن أسد، وكان له في معظم الأحيان جناحا نسر

كما أنه كان شارة الإمبراطورية في  ،للتنين معني رمزياً في ديانة كونفوشيوس
ومهما يكن من أمر فإن الإيرانيين حين أخذوا عن الصين بعض  ،الصين

                                                           
32  الصينية الفنية بالأساليب الإيرانيون الفنانون تأثر ولقد. 81 ص الإيرانية، الفنون: نحس زكي 
 الشعب حكم في بعدهم جاءت التي الأسرات عصر وفي المغول يد علي إيران إلي تسربت التي

 علي الساسانية الزخرفية الموضوعات كثرة الإسلامية الفنون مؤرخي بعض لاحظ وقد الإيراني،
 يحمل الذي النسر ورسم النار معبد رسم بينها ومن الدهان، تحت المحفورة الزخارف ذي الخزف

 إقليم في الزرداشتيين من خزفيين إلي نسبتها فأرادوا الخلود ينشد الذي البطل السماء إلي
 . المرجع نفس من 816 ،415 ص انظر.  مازندران

33  الطبعة  ،لجنة التأليف والترجمة والنشرمطبعة ، التصوير في الإسلام عند الفرس: زكي حسن
 وليس غريباً أيضاً أن يصحب غزو التتر. 64، ص م4261 -هـ 4651، القاهرة الأولي

وعندما فتح هؤلاء إيران ، للإمبراطورية الإسلامية ازدياد العناصر الصينية في التصوير الفارسي
فأصبحت  ،د الحكم في الصينفي القرن السابع الهجري كان مواطنوهم قد استولوا علي مقالي

وعوامل ، إيران جزءاً من إمبراطورية مغولية كبيرة امتدت إلي الطرف الأقصي من آسيا
الروابط الأدبية كانت أدوم ولكن التجارة و، الاتصال السياسية لم تكن قوية وما لبثت أن زالت

أي النسر " وزغن كركس"فعلي الجانب الأدبي نجد قصة . من نفس المرجع 68ص  :انظر . أثراً
ليجري  ،هـ 124: والحدأة والتي تعد من أشهر القصص التي نظمها الشاعر بستان سعدي ت

متحدثاً فيها عن " أن الحذر لا ينجي من القدر"الطائرين حكمة مشهورة مفاداها  علي لسان هذين
عصره  )سعدي الشيرازي شاعر الإنسانية : محمود موسي هنداوي :انظر. حدة وقوة بصر النسر

 . 180ص  ،م 4254القاهرة ، مطبعة مصر ،(ديوانه البستان  –حياته  –
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بل اتخذوها  ،الموضوعات الزخرفية لم يفكروا فيما كانت ترمز إليه في الصين
 . 34 للزخرفة فحسب وحوروا في أشكالها أحياناً

ومن ... وقد كانت الصور والرسوم الصينية معروفة في إيران حق المعرفة      
ور واحدة تمثل رستم يمسك فرسه رخش وإلي جانبهما شجرتان أبدع هذه الص

كما توجد صورة ،  35وتطير فوقهما أوزتان ، مرسومتان علي الطريقة الصينية
 –265)لأبي القاسم الفردوسي " كتاب الملوك"أخري من مخطوط الشاهنامة 

محفوظ بمتحف المتروبوليتان يرجع للقرن الرابع عشر الميلادي عام ( م4080
يصور الشاه الإيراني ، 4211982092ومسجل تحت رقم ، م4610 – 4660

حيث فشل في الطير إلي ، كيكاوس يسقط من السماء في وضع جسدي مقلوب
خلان بواقع نسران متدا، السماء بواسطة أربعة نسور عظام يربطهما في عرشه

ر ـود نسـان أراد التعبير عن وجـوكأن الفن، رشـعلي كل جانب من جانبي الع
ور المتداخلة بهذا ـوم النسـاءت رسفج،رش الأربعةا الععلي كل زاوية من زواي

التصويرة جاءت في وضع المواجهة الشكل لأن منظور الصورة العامة لهذه 
 ( . 1لوحة)

زكي حسن نفس الصورة من ذات المخطوط ولكن  في حين أورد الدكتور     
وتمثل صورة أخري كيكلوس يحاول " بوصف وتأريخ مختلف حيث ذكر سيادته 

وهي من شاهنامة يحتمل  ،الطير في السماء بوساطة نسرين يربطهما في عرشه
الخامس عشر الميلادي  –إرجاعها إلي النصف الأول من القرن التاسع الهجري 

 . 36" تروبوليتان بنيويورك محفوظة بمتحف الم

والأمثلة علي انتشار رسوم النسر علي الفنون التطبيقية الإيرانية عديدة      
قطعة من نسيج الحرير  -علي سبيل المثال لا الحصر  -ر منها نذك، ومتنوعة

ترجع للقرن الثاني عشر أو الثالث عشر الميلادي من صقلية محفوظة بمتحف 
زخرفتها عبارة عن أشرطة من رسم نسر له رأسان وجناحان قوام ، القصر ببرلين

                                                           
34  كما رمز النسر في الفن . وما بعدها  12 ،42ص ، الصين وفنون الإسلام: زكي حسن

 :انظر. الصيني إلي القوة 
 Chinese Symbols and Art  Motifs, http: //arts.cultural-china.com/en/62Arts11141.html, p2. 

وتحدثنا الأساطير القديمة أن الصينيين القدماء كانوا يعتقدون أن الجهات الأصلية الأربعة في 
أما ... والتنين والنمر ( ذات رأس النسر ) هي السلحفاة والعنقاء ، قبضة أربعة حيوانات خرافية

والنسر ويرمز  ، الخنزير البري ويمثل الجهة الشمالية: أخري هي اك فقد كانت لهم حيواناتالأتر
: سعاد ماهر : انظر . الجهة الغربية ويمثلها الكلبو ،والكبش ويمثل الجهة الشرقية للجنوب

 .12، ص م 4211القاهرة ، الجهاز المركزي للكتب الجامعية، الخزف التركي
35  15 ، 16ص ، التصوير في الإسلام عند الفرس: زكي حسن . 
36 15ص  التصوير في الإسلام ، :زكي حسن . 
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كما ظهر ... وتحت النسر رسم أسدين متدابرين ، مرسومان في أسلوب زخرفي
النسر علي إحدي المخطوطات التي عني بتزويقها المصورون من مدرسة بغداد 

رزاز لابن ال" كتاب الحيل الجامع بين العلم والعمل " كتاب الحيل الميكانيكية أو 
ويظهر في  ، الجزري ألفه لأمير من آل أرتق أواخر القرن الثاني عشر الميلادي

 . 37 إحدي تصاويره رسم النسر الزخرفي علي  جانبي العقد الذي يعلو الموسيقيين

إلي جانب الأسد والثور والجمل وأبو الهول  –كما انتشر رسم النسر      
علي أحد أشهر أنواع الخزف الإيراني في العصر  –والغريفون والباز والطاووس 

وهو خزف شعبي وجد في ، "خزف جبري"و الخزف المعروف بإسم السلجوقي وه
وقد نسب إلي طائفة الجبرية وهي قبائل تسكن شمال شرق إيران ، منطقة كردستان

زف ذي ـة من هذا الخـف المعروفـومن أثمن التح،  38 ارـمن عبدة الن
عليها  F.M. Guntherر ـة جونتـانية في مجموعـفورة سلطـالمحارف ـالزخ

ق ـعليها رسم دقي Warburgري في مجموعة ـوسلطانية أخ، مـر عظيـرسم نس
 .39 ر فوق أرضية من وريقات نباتيةـوجميل لنس

الزخارف المحفورة ينسب كما ظهر النسر علي غطاء إبريق من الخزف ذي      
وظ بمتحف ، محفثاني عشر أو الثالث عشر الميلادي، القرن الإلي إيران

نفذت ( 1لوحة ) 8194691ومسجـل تحت رقــم  ،المتروبوليتان بنيويورك
كما نلحظ شكل النسر . زخرفة النسر باللون الأخضر الداكن علي أرضية سوداء 

 . 40 ناشر جناحيه وحول العنق طوق محبب

السلجوقي كان من التأثيرات ومن المرجح أن ظهور النسر في العصر      
وقد اتخذ النسر في ، البيزنطية المحلية والتأثيرات الوافدة من فنون آسيا الوسطي

للسلاطين كدلالة علي القوة والعظمة  الأناضول في العصر السلجوقي رنكاً

                                                           
37 4255بيروت  ،دا الرائد العربي ،أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية: زكي حسن 
 . 108شكل  ،541 ،116ص ، م

38  الخزف الإيراني في العصر السلجوقي سماته :هب بنت عبد الله بن محمد الجروشيموا
ص ، م 8001 -هـ  4181رسالة ماجستير جامعة أم القري مكة المكرمة ، التشكيليةوتقنياته 

416 ،411. 
39  20 شكل 424 ،420 ص الإيرانية، الفنون:  حسن زكي . 
40 في الفنون : زكي حسن: انظر كذلك. 400شكل ،16 ،18ص ،تراث الإسلام: زكي حسن

 . 82، ص 1شكل ، م4262، القاهرة الاعتمادمطبعة ، اتحاد أساتذة الرسم بمصر، الإسلامية
  الرنك لفظ فارسي معناه اللون، واستخدم بمعني الشعار أو الرمز الذي يتخذه الأمير أو السلطان

المملوكي لنفسه، وعند تأمير السلطان للأمير علامة علي وظيفته في الإمارة، وقد جرت العادة 
ناً اناً، لوـراً كان أم سلطـسات، أميـفي العصر المملوكي أن يتخذ أصحاب المنشآت أو المؤس

لطلاء داره ومؤسساته ومختلف أملاكه من مطابخ ومراكب وشئون وغيرها، كما يتخذ  معيناً
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ه كان في بعض الأحيان رمزاً للحظ الحسن ليس ذلك فقط بل إن ، السلطانية والملكية
ولقد ظهر النسر علي العديد من البلاطات ... من الشرور المختلفة  وتميمة تقي

لسلطان علاء الدين الخزفية المرسومة تحت الطلاء التي عثر عليها في قصر ا
، فعلي سبيل المثال بلاطة نجمية الأطراف محفوظة في متحف قرة كيقباد ببيشهر

 .سيأتي ذكرها لاحقاً  41 طاي بقونية

من الخزف ذي الزخارف المحفورة والمتعدد الألوان محفوظ  كما يوجد صحن     
وهو مثال طيب لنوع من  ،بمتحف برلين والمعروف بالخزف اللقبي السلجوقي

الخزف السلجوقي في إيران امتاز بزخارفه المحفورة والمدهونة بطلاء متعدد 
وع نويعرف هذا ال، الألوان تحجز كل لون منه عن الألوان الأخري حدود مرتفعة

وكان يصدر من إيران إلي سائر أنحاء العالم  ،"لقبي"في سوق العاديات بإسم 
فقد وجدت قطع منه في الفسطاط كما وجدت فيها قطع تالفة في الفرن  ،الإسلامي

ويذكر الدكتور زكي حسن أن .  42 تشهد بأن الخزافين المصريين حاولوا تقليده
ويغلب علي الظن أنه رسم لطائر النسر الذي  ، رسم الطائر المرسوم هو الديك

واتخاذه رمزاً للسلطان  ، انتشر كثيراً في الفن السلجوقي ولكنه نفذ بشكل محور
 .علاء الدين كيقباد 

                                                                                                                                                    
وهذه الشارة ينقشها علي فراشه وسلاحه " الرنك " شارة له رمزاً، تعرف هذه الشارة بإسم 

وكان وضع الرنك علي المؤسسة أو الثياب ، وأدوات منزله من أواني ومشكاوات وتحف وغيرها
وكان من عادة  ،ي أو السلاح يدل بطبيعة الحال علي تبعية هذه الأشياء لصاحب الرنكأو الأوان

الأمراء والأكابر في مجالس بيوتهم أن يجعلوا خلف ظهورهم قماشاً من الجوخ الأحمر والملون 
عليه الرنوك والطرز التي تحمل ألقابهم، وتمثل هذه الرنوك معني من المعاني التي كان يهواها، 

: سمير عبد الفتاح رزق: انظر. ي تمثلها السلطان بيبرس في الأسدعة مثلًا، وهي التكالشجا
جامعة  ،حولية كلية اللغة العربية بالقاهرة، الرنوك دلالالتها واستخداماتها في عصر المماليك

تقي الدين أحمد ت )المقريزي  :انظر كذلك. 4045، 4046ص  ،م 8041 ، 42مجلد  ،الأزهر
الجزء  ،هـ4810، مصورة عن طبعة بولاق طبعة دار صادر بيروت ،ططالخ( : هـ 215
طبعة وزارة  ،النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي. 411، ص الثاني
كما عرفت الرنوك عند المصريين القدماء . 146، ص الجزء السادس، م4282، القاهرة الثقافة

فقد ، غيرهم كما يفهم من الكتب الدينية والأدبية القديمةوعند الحيثيين وعند الإغريق والرومان و
وإن كان معناها يختلف في العصور القديمة ، وصلتنا الإشارات مثل أسد يهوذا ونسور القياصر

. رد رموز تتصل بالديانات والعقائدلأنها في البداية كانت مج، عن مدلولها في العصور الوسطي
، م8000، القاهرة كلية الآداب جامعة عين شمس، سلاميةالرنوك الإ: أحمد عبد الرازق: انظر
 .58ص 
41  ( 811لوحة ) انظر . 601، 650ص  ،منحوتات الكائنات الحية والخرافية: دياب نرمين، 
 . 452 شكل
42   401شكل ، 145ص ، أطلس الفنون الزخرفية: زكي حسن . 
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والنسر من ضمن العناصر والمفردات الكونية التي استمرت في الفن      
في جذوره إلي وهو توظيف يعود فة عامة، وكان توظيفه جنائزياً السلجوقي بص

ومن بين موضوعات المنحوتات السلجوقية الحجرية  . 43 الماضي الوثني الشاماني
أيضاً بمنطقة الأناضول نجد أشكال تمثل حيوانات مثل الأسد والثور والفيل أو 

وقد ، كائنات خرافية مثل النسر ذي الرأسين والتنين والطائر ذو الوجه الآدمي
قطع من السجاد المعقود من بين زخارفها رسوم اكتشفت في منطقة آسيا بعض 

مما يدل علي أن أصول هذا ، لنسور بعضها ذات رأس واحد والأخري ذات رأسين
  44الشكل الذي نشاهده بين زخارف بعض التحف الإسلامية ترجع إلي هذه المنطقة

 :الدراسة التحليلية للقطعة 

عضو البعثة  - Julie Monchampوبالرجوع مجدداً إلي رأي الأستاذة      
الذي سبق الإشارة إليه من ترجيحها نسبة القطعة إلي  –الفرنسية العاملة بالفسطاط 

والتي قامت سيادتها  ،وإرجاعها للعصر المملوكي ،الصينية Yuanعصر أسرة 
  ، وتأكيدها علي كون الطائر المنفذ هو لنسر( 8شكل  )مشكورة برسمها وتفريغها 

وعلي الرغم من عدم قدرتنا ، فواقع الأمر أنني بحثت في تلك النقطة كثيراً     
إلا أن رأي سيادتها له ، علي تحديد تاريخ ونسبة تلك القطعة علي وجه الدقة

لاسيما في  ،والذي لا نستطيع إغفاله بأي حال من الأحوال ،وجاهته إلي حد بعيد
ومرجع ذلك لأسباب  ،لاوونالعصر المملوكي وتحديداً عصر الناصر محمد بن ق

 :عديدة 

ي وخزف فرنك النسر من الرنوك الشائعة علي التحف المملوكية من فخار مطل     
، حيث نجده منقوشاً إما برأس واحدة ملتفتة إلي وزجاج ومعادن بل ومخطوطات

أو ، ، أو برأسين متدابرينسار ناشراً جناحيه في وضع مواجهةاليمين أو إلي الي
... ائر قد استعد للطيران في وضع جانبي وقد نشر أحد جناحيه علي هيئة ط

فكان مجرد ... واعتبر النسر رمزاً شخصياً للسلطان الناصر محمد بن قلاوون 
ورمزاً من  علامة سلطانية ترمز إلي القوة والنفوذ باعتبار أن النسر ملك الطيور

قل منهم إلي ، ثم انتءومريين القدما، ابتدعه أحد كهان السرموز الملكية القديمة
                                                           

43 دين بدائي من أديان شمالي : والشامانية. 601، ص منحوتات الكائنات الحية: دياب نرمين
أحد أرواح  Bel –مثل بل ) هو عالم الجن ، ويعتقد أتباعه بوجود عالم محجوب، آسيا وأوروبا

والشامان  ،وبأن هذا العالم لا يستجيب إلا للشامان ،والشياطين والمردة وأرواح السلف( الجن 
لديه قوة خارقة لشفاء المرضي  ويقال أن، وهو شخص يشتغل بالتطبيب والكهانة والسحر

فن التصوير عند الأتراك الأويغور وأثره : ربيع حامد خليفة : انظر . والاتصال بالعالم العلوي
 . 81هامش ص  ،م 4221الطبعة الأولي القاهرة  ،دار طيبة للطباعة، علي التصوير الإسلامي

44   21 ،25ص  ،فن التصوير عند الأتراك الأويغور: ربيع خليفة . 
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، ثم اقتبسه بعد ثلاثة آلاف سنة سلاجقة الترك حيث أصبح شعاراً البابليين والحيثيين
 . 45 لهم

مع فترة حياة السلطان  Yuanنضف إلي ذلك تزامن حكم أسرة يوان الصينية      
فطبقاً للجدول الزمني لترتيب تاريخ تولي الأسرات حكم ، الناصر محمد بن قلاوون

وهي  ، م 4612 – 4820الحكم في الفترة ما بين  Yuanتولت أسرة  ، الصين
 الفترة المغولية التي امتد فيها نفوذهم إلي جنوب شرق آسيا والهند والشرق الأوسط

46  ،  4825وهي الفترة التي تخللتها أيضاً فترات ميلاد الناصر محمد بن قلاوون 
ما رمت ما يجعل ، م 4614م مروراً بفترات حكمه الثلاث حتي وافته المنية عام 

من تأريخ قطعة الخزف محل الدراسة إلي العصر  Julie Monchampإليه الدكتورة 
 .المملوكي أمراً له وجاهته 

ب بل أن هناك نقطة تاريخية غاية في الأهمية قد تزيد من تأكيد ليس هذا فحس     
( Yuanأسرة يوان )الروابط والصلات المشتركة بين الحضارتين الصينية 

علي المستوي الاقتصادي المتمثل في ( الناصر محمد بن قلاوون)والمصرية آنذاك 
حيث  الفنيبل وعلي المستوي ، العلاقات التجارية وكذا علي المستوي السياسي

/ هـ180شار إلي أن السلطان المملوكي الناصر محمد بن قلاوون تزوج في عام يُ
وأن عدداً كبيراً من المغول قد ، م بأميرة مغولية وفدت إلي مصر بحاشيتها 4680

،  47 وأن بعضهم فضل المعيشة والوفاة بها ، وفدوا إلي مصر عقب هذا الزواج

فربما ارتبط  ،لي عصر الناصر محمد بن قلاوونمما قد يؤيد نسبة تلك القطعة إ
وتزامن استخدام شعار النسر للناصر محمد بن قلاوون مع استخدامه كرمز 

فتهادي به الناصر محمد بن قلاوون من قبل بعض أفراد زوجته  ،لسلاطين المغول
إذا ما وضعنا في الحسبان كثرة استيراد وتقليد خزف السيلادون الصيني  ،المغولية

كل هذه  ا سبق وأن أشرنا إلي ذلك من قبل،العصر المملوكي بشكل كبير كمفي 
تلك القطعة إلي العصر الأسباب الوارد ذكرها آنفاً قد تدفعنا إلي القول بنسبة 

 (.عصر الناصر محمد بن قلاوون)المملوكي 

                                                           
45   1شكل .  21 ،24ص  الرنوك الإسلامية ،: أحمد عبد الرازق . 
46   انظر  :                                                                            

 Chinese Art & Culture : A Teacher`s Sourcebook for Chinese Art & Featuring the Chinese 

Art Collection of the Peabody Essex Museum, Salem, MA, P. E. M. p. 21. 

 Berliner, Nancy & Yin Yu Tang : The Architecture and daily Life of a Chinese  :انظر كذلك 

House, Boston, Tuttle publishing, 2003. 
47   دار الوفاء ،دراسات وبحوث في الآثار والحضارة الإسلامية :عبد الناصر ياسين، 

 . 418ص  ،الطبعة الأولي، م 8002الإسكندرية 
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 ،بعد عرض تلك القطعة عليهم الآثاريين أنه أثناء مناقشة بعض زملائي يذكر     
نها محورة بشكل كبير فلاحظوا أ، لفت انتباههم رأس النسر المنفذة علي تلك القطعة

لاسيما في تنفيذ الرقبة  ،اعتبارها رأساً لطائر النسر المتعارف عليه قد يصعب معه
بحيث التي تنطلق من أعلي بدن النسر بشكل بيضاوي إلي حد ما  ،ورأس الطائر

ما دفعني إلي البحث بشكل أكبر في وهو ، تضيق الرقبة من أسفل وتتسع من أعلي
، رسوم وزخارف النسر في بلاد الشرق الأقصي عسي أن أصل إلي حقيقة الأمر

وكانت المفاجأة حين وجدت ضالتي في بلاطتين خزفيتين محتفظ بهما في متحف 
رأس النسر  تشابهت فيهما تنفيذ زخرفة   قرة طاي بقونية سبق نشرهما من قبل

، ما يؤكد في نهاية الأمر أن ذ شكل رأس النسر بالقطعة الحالية إلي حد بعيد مع تنفي
 Julieالأستاذة ، وهو الأمر الذي سبق وأن أكدت عليه الطائر المنفذ هو النسر

Monchamp بشكل مؤكدمن قبل ، . 

رة فقد فمن المعلوم أن النسر مزدوج الرأس يعد من الرنوك الشخصية المبك     
 521اتخذه الحاكم الأرتقي ناصر الدين محمود الذي حكم ديار بكر في الفترة من 

كما ورثه عنه سلطان قونية السلجوقي علاء ، م 4888 – 4804/ هـ  142 –
كما .  48 م 4861 – 4842/ هـ  161 – 141الدين كيقباد الذي حكم فيما بين 

النسر مزدوج الرأس علي أحد الدراهم البرونزية المحتفظ به  ظهرت زخرفة
، ضمن مجموعة المدينة (M.2002.1.439)بمتحف لوس أنجلوس مسجل تحت رقم 

 ( . 2لوحة ) م  4880 – 4410ينسب للعراق ومؤرخ بالفترة من 

ر ذي الرأسين مع ما وصلنا من التحف ـويتشابه التكوين الفني ورمزية النس     
ة الرؤوس ـة نجمية ثمانيـفظهر علي بلاط ،ر السلجوقيـالتطبيقية في العص

ر ـ، من قصلاءـي تحت الطـد والأزرق والكوبالتوـون الأسـومة باللـمرس
اي ـرة طـف قـة بمتحـيشهر، محفوظـاد ببـيقبـلاء الدين كـان عـالسلط

                                                           
 بقسم الترميم كلية الآثار جامعة أسوانمدرس ثناء علي أبو طالب  /شكر خاص للدكتورة ،

طاط علي رشا عبد الرسول مفتشي آثار الفس/ عاطف الدباح وزميلتي الأستاذة /وزميلي الأستاذ
النمر عبد الحميد أحمد / والشكر موصول إلي أخي الدكتور ،مشاركتهم البناءة في مناقشة البحث

 .البنداري علي مشاركته الفعالة في إمدادي بمراجع هامة خاصة بموضوع البحث 
   820 ،822لوحة  ،منحوتات الكائنات الحية والخرافية: دياب  نرمين: انظر . 

48   واستخدم الرنك للدلالة علي الشارة أو الشعار . 56، ص الرنوك الإسلامية: الرازقأحمد عبد
الشخصي الذي اتخذه الحاكم أو السلطان لنفسه مثل زهرة اللوتس أو الفرنسيسة التي اتخذها نور 

أو الوريدة ذات البتلات الست التي كانت رنكاً لأسرة بني  ،الدين محمود بن زنكي شعاراً له
و السبع الذي اتخذه كل من السلطان الظاهر بيبرس البندقداري وإبنه السعيد بركة خان أ ،قلاوون

 وهذا النوع من الرنوك كان يعبر عادة ،والنسر الذي يعد بدوره أحد الشارات الملكية ،رمزاً لهما
: انظر . الأمير إن كان للإسم معني معيناًوقد يترجم إسم هذا ، عما يتصف به الأمير من صفات

 .من نفس المرجع ، 12 ص
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من نفس وبلاطة أخري  49(2لوحة " )انــالسلط"ا ـتب عليهـكُ، ةـونيـبق
لوحة )ا إسم الصانع بالمنتصف المتحف مستخرجة من نفس القصر ربما سجل عليه

النسر  زخرفةتشابه تنفيذ  من حيث ين السابق ذكرهماوهما ذات البلاطت، (40
 .عليهما مع القطعة محل الدراسة الحالية 

أيضاً إلي جانب رسوم النسر ذي قد اشتملت هذه البلاطات مثل يذكر أن     
واويس، ـطالرأسين علي مجموعة كبيرة من رسوم الطير والحيوان مثل ال

، ور الماء، والأسماك، والدببة، والفيلة، والنمور، والماعز، والكلابـوطي
الخرافية مثل  ، إلي جانب بعض رسوم الكائناترانب، والحمير، والجيادوالأ

ة أو عروس ـالسرني"الآدمي  ، والطائر ذي الوجه، أبي الهول"اءـالعنق"السيمرغ 
، أو أزرق لصور تحت طلاء فيروزي أو أرجواني، ونفذت هذه الرسوم وا"البحر

 وهو الخزف المعروف، 50ح أو الداكنـوذلك باللون الأسود أو الأزرق الفات
 ."Minai technique"الخزف المينائي ب

من قصر السلطان علاء الدين كيقباد  هماجاستخرالبلاطتين فقد تم ا أما عن     
 - أهم ما نلحظه فيهماو ،(م4861 –4881)الذي أنشيء في الفترة ما بين عامي 

رأس النسر ورقبته قد نفذتا بشكل متقارب تماماً مع  أن زخرفة -كما سبق القول 
في كل  اليمني الرأسلاسيما ، القطعة محل الدراسة الحاليةرأس النسر المنفذة علي 

من أعلي بدن  رأس كل منهما رقبةمن حيث انطلاق ( 40 ، 2 اللوحتين)منهما 
مما يجعلنا نرجح تأريخ  ،وتتسع كلما اتجهت لأعلي ،النسر بشكل ضيق من أسفل

بشكل كبير إلي فترة حكم السلطان علاء  ونسبة القطعة المكتشفة بحفائر الفسطاط
لتشابه وذلك  ،إن لم يكن قد صنعت ونفذت علي يد نفس الصانع ،الدين كيقباد

 .إلي حد كبير  امالأسلوب الفني فيما بينه

وبالنظر إلي فترة الحكم الموازية في مصر لفترة حكم السلطان السلجوقي      
 – 4842/هـ161–141)علاء الدين كيقباد في بلاد الأناضول الذي حكم فيما بين 

تتزامن تماماً مع فترة حكم السلطان الملك الكامل محمد بن ، لوجدناها (م4861
/ هـ 165 –145)العادل في العصر الأيوبي بمصر الذي حكم في الفترة ما بين 

القطعة محل الدراسة  ، وهي الفترة التي نرجح إستيراد تلك(م 4862 – 4842
لاء الدين ان ع، لاسيما مع اتخاذ السلطالحالية بها، وبالتالي تأريخها بتلك الفترة

                                                           
49   ونلحظ التشابه الكبير بين رسم . 658نحوتات الكائنات الحية والخرافية، ص م: نرمين دياب

رأس النسر في القطعة الأولي المسجل عليها كلمة السلطان وبين رأس النسر المنفذة علي القطعة 
 . ، ما يؤكد أن الطائر المنفذ هو طائر النسرمحل الدراسة الحالية

50  الطبعة الشرق، زهراء مكتبة العثماني، العصر في الإسلامية الفنون:  خليفة حامد ربيع 
 . 84 ص ،8004 القاهرة الأولي،
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، ليس هذا فحسب بل إنه بات بإمكاننا الآن إرجاع صناعة تلك كيقباد النسر رمزاً له
 –210)التي حكمت الصين في الفترة من  الصينية  Songالقطعة إلي أسرة سونج 

 .كما سبق القول(  م 4820– 4611) Yuanوليس إلي أسرة يوان ( م4812

لاسيما  هذا اتخاذ بعض ملوك وأمراء الأيوبيينوأخيراً وليس آخراً نضف إلي      
 ، النسر ذي الرأسين شعاراً لهم -كما تذكر الدكتورة مني بدر  – الملك الكامل

فيذكر الدكتور حسن الباشا أن صلاح الدين الأيوبي كان أول من اتخذ النسر شعاراً 
الذي يعتقد  ، ومن أمثلته النسرالقدرة علي الانقضاض علي الأعداءله كرمز للقوة و

لاح الدين لعاصمة الديار أنه كان موجوداً علي باب الشعرية وهو من أبواب ص
سر والذي بقي ، وكذلك النسر المثبت علي جدران القلعة المجاور لباب الالمصرية

ي رأي العالم ، وفي أن الراجح أنه كان مزدوج الرأس، علمنه الجسم بدون رأس
ة المزدوج الرأس المشار إليه لا يحتمل أن يكون أن نسر القلع: "الأثري كازنوفا 

شعاراً لصلاح الدين أو حتي للأمير قراقوش الذي كلف من قبل صلاح الدين ببناء 
، ذلك أن المكان الذي عثر علي النقش فيه، "النسر"تعني " قراقوش"القلعة رغم أن 

أن يكون النقش ورجح ،  ، قد شيد بعد وفاة قراقوشهو الجدران المجاور لباب السر
، قوش عليها صورة النسر ذي الرأسينللملك الكامل الذي سُكت في عصره نقود من

مما يرجح ما رميت ،  51 لأنه كان أكثر ملوك بني أيوب طمعاً في ملك السلاجقة
 .إليه بشكل كبير من نسبة تلك القطعة للعصر الأيوبي فترة الملك الكامل 

 

 

 
                                                           

   4820)وأسرة يوان  (م4812 – 210)يذكر أن السيلادون خلال فترتي حكم أسرة سونج – 
تعدد الطلاءات وكأنه م، وإن كان يبدو عليه ل دون أية طلاءات أو أكاسيد تذكرظ( م4611

والبصلي ، ضر الباهت والأخضر المائل للزرقة، وامتازت ألوانه ما بين الأخوالألوان والإتقان
( الإمبراطوري)، إضافة إلي اللون المميز الرئيسي وهو الزمردي الداكن، والأخضر الزرعي

ظهر ، المغولية وفي الوقت الذي شهدت صناعة البورسلين تدهوراً كبيراً تحت حكم أسرة يوان
وبوضوح نوع جديد من السيلادون أُنتج في عهد هذه الأسرة امتاز بلونه الأرجواني المائل 

 :انظر. ، مع ظهور بقع حمراء داكنةللبياض
 Cosmo Monk House: A History and Discription of Chinese Porcelain, p. 17-18, 23-24. 

51  السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي علي الحضارتين أثر الحضارة : مني محمد بدر
الفنون "الجزء الثالث  ،م8006، الطبعة الأولي ،مكتبة زهراء الشرق ،الأيوبية والمملوكية بمصر

دار ، فن التصوير في مصر الإسلامية: حسن الباشا: انظر كذلك. 11، 16ص  ،"الزخرفية
، ترجمة وتقديم أحمد دراج، قلعة الجبل: بول كازنوفا.  24ص ،م4211 ،النهضة العربية

 .421، 425ص ،م4211، الهيئة المصرية العامة للكتاب، جمال محرز. مراجعة د
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 :النتائج أهم الخاتمة و

 خزف من قبل من تنشر لم جديدة خزفية قطعة دراسة إلي البحث هدف -4
 التي الحفائر من اكتشافها تم والتي ،الصين من المستورد الأصلي السيلادون

 .م 8002 – 8002 موسم الفسطاط بمدينةالباحث  عليها أشرفت

 النسر برسم زخرفت والتي - المؤرخة غير - القطعة تأريخ الدراسة حاولت – 8
 حيث ، والمملوكي الأيوبي العصرين في والفنون العمارة علي كثيراً ظهر الذي
 نسبة حول الآراء وتأرجحت ، والمماليك الأيوبيين الأمراء من للعديد شعاراً اتخذ
وهو ما خلصت  – الأكبر الترجيح وكان ، العصرين من أي إلي القطعة تلك

 الذي محمد الكامل السلطان عصر لاسيما ، الأيوبي لعصرلنسبتها  –الدراسة إليه 
 علي النسر زخرفة تنفيذ بين الكبير التشابه علي اعتماداً ، له شعاراً النسر من اتخذ
 طاي قرة بمتحف بهما محتفظ بلاطتين علي المنفذة الزخرفة نفس وبين القطعة تلك

 من أيضاً اتخذ والذي ، كيقباد الدين علاء السلجوقي السلطان حكم لفترة تعود بقونية
 . الأيوبي محمد الكامل الملك حكم فترة حكمه فترة توازي والتي ، له شعاراً النسر

حكم  لفترة -تاريخياً  – القطعة نسبةأيضاَ تأكيد  تموبناءاً علي النقطة السابقة  – 6
 . يوان أسرة حكم فترة وليس الصينية سونج أسرة

دون محل الدراسة هو السيلا أكدت الدراسة علي أن الرسم المنفذ علي قطعة – 1
، لاسيما بعد أن تشابه تنفيذ زخرفة رأس النسر إلي حد بعيد مع أسلوب لطائر النسر

، وهو الأمر الذي سبق وأن أكدت السابق ذكرهمابلاطتين التنفيذ نفس الشكل علي 
 .بالفسطاط  عضو البعثة الفرنسية Julie Monchampعليه من قبل الأستاذة 

التجارية بين الصين والعالم  العلاقات لدراسة أيضاً علي استمراريةكما أكدت ا – 5
التي يمكننا التأكيد عليها من خلال وجود  ، ، خلال العصر الأيوبي أيضاًالإسلامي

تي ظلت تلك القطعة بين أطلال مدينة الفسطاط الأثرية وهي العلاقات التجارية ال
 .بين مصر والشرق الأقصي  حتي العصر المملوكي مزدهرة
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 :نقلاً عن ( معبودة إقليم الكاب ) رمز النسر للمعبودة نخبت ( 1شكل )  

Wilkinson, R., The Complete Gods and Goddesses, 214. 

 

 

 تفريغ ورسم القطعة محل الدراسة الحالية (  2شكل )  

 عضو البعثة الفرنسية العاملة بالفسطاط Julie Monchampعمل 
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 صندوق من العاج محفوظ بمتحف اللوفر بباريس(  1لوحة )  

 الأندلس القرن الرابع الهجري

https://civilizationlovers.wordpress.com/2012/02/08 

 

 النسر علي القطعة جزء تفصيلي من اللوحة السابقة تظهر زخرفة(  2لوحة )  

https://civilizationlovers.wordpress.com/2012/02/08 

https://civilizationlovers.wordpress.com/2012/02/08
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 م 2002قطعة  السيلادون الأصلية المكتشفة من حفائر مدينة الفسطاط موسم (  3لوحة ) 
 التي قمت باستخراجها خارج سور صلاح الدين من الجهة الشرقية

 تصوير الباحث

 
 (تحديد الزميلة رشا عبد الرسول مفتشة آثار الفسطاط)نفس القطعة السابقة (  4لوحة )  
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 محفوظ بمتحف المتروبوليتانبمصر البريق المعدني  وطبق من الخزف الفاطمي ذ(  5لوحة )  

http://metmuseum.org/art/collection/search/451717 

 

 للفردوسي( كتاب الملوك ) صورة من مخطوط الشاهنامة (  6لوحة ) 

  م 1340 – 1330إيران  ، المتروبوليتان محفوظ بمتحف

http://metmuseum.org/art/collection/search/452634 
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 روبوليتانلزخارف المحفورة محفوظ بمتحف المتغطاء من الخزف ذي ا(  7لوحة ) 
 م 13 – 12ينسب إلي إيران القرن 

http://metmuseum.org/art/collection/search/447953 

 
 درهم برونزي ينسب للعراق محفوظ بمتحف لوس أنجلوس للفنون(  8لوحة ) 

https://collections.lacma.org/node/205740 
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مستخرجة من قصر السلطان " السلطان"من الخزف المينائي مسجل عليه لقب بلاطة ثمانية (  2لوحة ) 
 (تركيا)للخزف السلجوقي  يةبمتحف قرة طاي بقون (م  1236 – 1226) السلجوقي علاء الدين كيقباد 

 :نقلاً عن . رأس النسر المنفذة علي قطعة الخزف محل الدراسة عوتتشابه الرأس اليسري للنسر م

http://www.pbase.com/dosseman/image/131676176 

 

 

 من قصر السلطان السلجوقي علاء الدين كيقباد أيضاً بلاطة ثمانية من الخزف المينائي مستخرجة (  10لوحة )  

إلي حد وتتشابه الرأس اليسري للنسر ( تركيا)بمتحف قرة طاي بقونية للخزف السلجوقي  (م  1236 – 1226 )
 :قلاً عن ن مع رأس النسر المنفذة علي قطعة الخزف محل الدراسة كبير أيضاً 

http://www.pbase.com/dosseman/image/131676197 

http://www.pbase.com/dosseman/image/131676176
http://www.pbase.com/dosseman/image/131676197
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 : المصادر العربية

 القرآن الكريم 

 الكتاب المقدس

مكتبة ، منافع الحيوان( م4052 -هـ 154: ائيل أبو سعيد تعبيد الله بن جبر)ابن بختيشوع  –
 ( .فب  – 8128) رقم الحفظ  ،للبحوث والدراسات الإسلامية الرياضمركز الملك فيصل 

الجزء  ،طبعة وزارة الثقافة ،النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ابن تغري بردي  -
 .م  4282القاهرة  ، السادس

: الأبشيهي المستطرف في كل فن مستظرف تأليف شهاب الدين محمد بن أحمد الأبشيهي ت  -
 ،لبنان،  الطبعة الخامسة –تحقيق محمد خير طعمة الحلمي، دار المعرفة، بيروت هـ،   250

 .م  8002/ هـ  4182

الطبعة ، الجاحظ الحيوان أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ تحقيق عبد السلام محمد هارون -
 .م  4215/ هـ  4621 ،الجزء الأول، الثانية مطبعة مصطفي البابي الحلبي بمصر

 ، الجزء الثاني ،طبعة دار صادر بيروت ،الخطط( : هـ  215تقي الدين أحمد ت )  المقريزي -
 .هـ  4810مصورة عن طبعة بولاق 

 : المراجع العربية

مجلة الاتحاد العام  ،نقش قبطي نادر لنسر من الحجر لم يسبق نشره: أشرف سيد محمد حسن -
 .م  8002 ،40العدد ، للآثاريين العرب

مجلة دراسات للعلوم  ،أسطورة النسر والبحث عن الخلود في الشعر الجاهلي :إحسان الديك  -
 .م  8040الأردن ، 8العدد ، 61المجلد ، الإنسانية والاجتماعية

 .م  8000القاهرة  ،كلية الآداب جامعة عين شمس، الرنوك الإسلامية: أحمد عبد الرازق  -

بوزارة التربية والتعليم المصرية، سنة المعجم الوجيز، مجمع اللغة العربية، طبعة خاصة  -
 . م 4211 -هـ  4141

 .م  4222القاهرة ، الأساطير اليونانية والرومانية: أمين سلامة  -

فهرسة مكتبة الملك  ،جوهرة سياحية، الطبيعة والآثار في محافظة العلا: ل الفقير بدر بن عاد -
 .م  8002 -هـ  4160 ،الرياض ،فهد الوطنية

 .م  8044القاهرة  ،مكتبة الأنجلو المصرية ،الفنون القبطية: أحمد أبو بكر جلال  -
مناظر الكائنات الخرافية علي الفنون التطبيقية في إيران في : حسناء عبد السلام العوادلي  -

، رسالة ماجستير كلية الآثار، (دراسة أثرية فنية مقارنة)العصر السلجوقي ودلالاتها الرمزية 
 .م  8002رة جامعة القاه

مصادرها الفنية " الفنون الإسلامية حتي نهاية العصر الفاطمي : حنان عبد الفتاح مطاوع  -
 ، الإسكندرية ،دار الوفاء للطباعة والنشر ،"أمثلة من فنونها التطبيقية  –أشهر عناصرها الزخرفية 

 .م  8044 ،الطبعة الأولي
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الطبعة  ،مكتبة زهراء الشرق ،العصر العثمانيالفنون الإسلامية في : ربيع حامد خليفة  -
 .م  8004القاهرة  ، الأولي

 دار ،فن التصوير عند الأتراك الأويغور وأثره علي التصوير الإسلامي *                      
 .م  4221القاهرة  ،الطبعة الأولي ،طيبة للطباعة                          

دليل هيروغليفي للتصوير والنحت المصري  ،راءة الفن المصريق: ويلكنسون . ريتشارد هـ -
 .م  8001المجلس الأعلي للآثار  ،ترجمة يسرية عبد العزيز، القديم

التصوير في الإسلام عند الفرس، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، الطبعة  :زكي حسن  -
 .م4261 -هـ  4651الأولي،  القاهرة 

 .م  4261الفاطميين، القاهرة كنوز *             

 م  4262في الفنون الإسلامية، اتحاد أساتذة الرسم بمصر، مطبعة الاعتماد، القاهرة *            
 .م 4210القاهرة الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي، مطبعة دار الكتب المصرية، *      

 م  4255الإسلامية، دار الرائد العربي، بيروت  أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير*             

 .م  4224 -هـ  4104الرحالة المسلمون ، دار الرائد العربي بيروت *             
 ،دار الكتاب العربي سورية ،تراث الإسلام في الفنون الفرعية والتصوير والعمارة*              

 .م  4221الطبعة الأولي ، مكتبة السائح لبنان

 .م  8041الصين وفنون الإسلام مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة  *             
 .م  4211القاهرة  ،الجهاز المركزي للكتب الجامعية، الخزف التركي: سعاد ماهر  -

 .م  8005القاهرة ، طبعة مكتبة الأسرة، الفنون الإسلامية في الحضارة*                

حولية كلية اللغة  ،الرنوك دلالالتها واستخداماتها في عصر المماليك: تاح رزق سمير عبد الف -
 .م  8041 ، 42مجلد ، جامعة الأزهر، العربية بالقاهرة

جامعة  –كلية الآداب ، الأصول الرافيدينية للنسر الحثي الثنائي الرأس: صلاح رشيد الصالحي  -
 .م  8041 ،440العدد ، بغداد

الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتي نهاية  :ياسين ناصر عبد ال -
العصر الفاطمي، دراسة آثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة، دار الوفاء لدنيا الطباعة، 

 .م 8006الإسكندرية 

 .م  8002الإسكندرية ، دار الوفاء ،دراسات وبحوث في الآثار والحضارة الإسلامية*          

التأثيرات الساسانية علي الفنون الإسلامية من الفتح الإسلامي حتي : العربي صبري عمارة  -
كلية الآثار جامعة ، رسالة ماجستير، دراسة أثرية فنية مقارنة، نهاية القرن الخامس الهجري

 .م  8000 -هـ  4184 ، القاهرة

مكتبة  ،مبكرة في العصرين الأموي والعباسيالفنون الزخرفية الإسلامية ال: علي أحمد الطايش -
 .م  8046القاهرة ، الطبعة، زهراء الشرق
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جامعة  -كلية الآداب  ، قسم الآثار الإسلامية، تاريخ الفن الساساني والبيزنطي فتحي خورشيد -
 .بدون تاريخ ، مطابع الدار الهندسية ، عين شمس

 الطبعة الأولي، ناشر وزارة الإعلام،الحضر مدينة الشمس، ال: فؤاد سفر، محمد مصطفي -
 .م 4211العراق 

 ، الجزء الثاني ،مكتبة الملك فهد الوطنية، معجم الحيوان عند العامة: محمد بن ناصر العبودي  -
 .م  8044/ هـ  4168الرياض 

 ،دار غريب للنشر والتوزيع ،الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي:محمود إبراهيم حسين  -
 .م  4222القاهرة 

العنقاء في الفن الإسلامي، مجلة كلية الآثار جامعة القاهرة، مجلة " السيمرغ: "حسين رمضان -
 .668: 815م، ص 4225سنوية في آثار وحضارة مصر والشرق، العدد السادس 

 ، (ديوانه البستان –حياته  –عصره )سعدي الشيرازي شاعر الإنسانية  :محمود موسي هنداوي  -
 .م 4254القاهرة  ، مطبعة مصر

الخزف الإيراني في العصر السلجوقي سماته : مواهب بنت عبد الله بن محمد الجروشي  -
 .م  8001 -هـ  4181مكة المكرمة ، رسالة ماجستير جامعة أم القري، وتقنياته التشكيلية

والفنون السلجوقية في منحوتات الكائنات الحية والخرافية علي العمائر : نرمين عوض دياب  -
هـ  4165 ،جامعة سوهاج قسم الآثار الإسلامية، رسالة ماجستير كلية الآداب، إيران والأناضول

 .م  8041 -

كتالوج متحف كلية الآداب جامعة  ،الخزف الإسلامي: دلفين ديزنف  ،هبة محمود سعد -
 .م  8046مركز الدراسات السكندرية  ، الإسكندرية

المجلس الأعلي للآثار  ،ترجمة أحمد قدري،الديانة المصرية القديمة: يوسلاف تشرنيار -
 .م4221
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Legend of Eagle and its Symbolism 

New Celadon sherd of Fustat Excavation 

Dr. Mamdouh Mohamed Elsayed 


 

Abstract: 

     This Research aim to study a new Chinese Celadon Sherd 

which discovered in Excavation of  Fustat Area 2008-2009, try to 

date this Sherd which decorated by Eagle, which spread in 

Architecture and Arts of  Ayyubid and Mamluk Period, The 

Eagle decoration had taken as a motto by many princes of  

ayyubid and Mamluk Period, The views about assigning of this 

Sherd was swung between the two eras, but the biggest weighting 

was favor to the Ayyubid  period as we will see,  especially the 

Era of As-Sultan Al-Kamel Mohamed who also took the Eagle as 

an Emblem for him, depending on the striking similarity between 

the implementation of Eagle Decoration on this Sherd, and the 

same decoration which carried out at the two Tiles held by the 

Museum of the Korra-Taye in Konia, back to the reign of the 

Seljuk Sultan Alaa-eddin Kikabbad, who also took the Eagle as 

an Emblem for him, this period which parallel the same period of 

the Rule reign of As-Sultan Al-Kamel Mohammed, and thus we 

could to assign this Sherd to the Rule of Chinese Song Dynasty, 

Not to the Rule of the Yuan Dynasty.     

Key Words : 

   Celadon - Eagle - Symbolism – Motto – Minai technique.   
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مام السلطة الملكية فى العصر أ أوضاع التوسل والخضوع
 (م.ق 286-188)  شورى الحديثالآ

ضاحى محمد هبه.د                        
 

 
 -:الملخص

والتقرب من الإله باعتباره  ،يعتبر التوسل أحد الوسائل المتبعة فى الصلاة
المسئول عن الحياة وتقرير المصير، وكان المتوسل يستخدم فى الصلاة والتقرب 
من الإله العبارات اللفظية، أو الإيماءات الجسدية سواء رفع اليدين والانحناء، 
: أوالركوع، أوالسجود الكامل وغيرها، وغالبًا ما يستخدم المتوسل الاثنين معًا

اللفظية و الإيماءات الجسدية، وهذا أيضًا ما يحدث عندما يقع الشخص العبارات 
تحت طائلة سلطة شخص آخر مسئول عن تقرير مصيره سواء كان الملك أو أحد 
أتباعه من أصحاب السلطة، فيستخدم المتوسل نفس العبارات اللفظية والإيماءات 

والجزئي طالبًا للرحمة  الجسدية المتمثلة في رفع اليدين والانحناء والسجود الكلى
والعفو وإظهار الولاء، ويحتل المسئول نفس مكانة الإله بالنسبة للشخص المتوسل، 

تى تقدم أمام الإله وبين الأوضاع و سيكون هناك ارتباط وثيق بين الطقوس ال
 .المتبعة للمتوسل أمام صاحب السلطة

عصر قوة الدولة الآشورية خلال : ويتضح من خلال دراسة المناظر
الإمبراطورية مما أدى إلى استقبال الرسل والسفراء ومواكب الجزية؛ لتقديم 
فروض الطاعة والولاء والتبعية لملوك الدولة الآشورية، وأنهم استخدموا أوضاع 
التوسل من رفع اليدين والانحناء والسجود أمام الملك طلبًا للرحمة، ولذلك اختلط 

 .توسل للملك وأوضاع تقديم التحيةالأمر فى بعض الأحيان بين أوضاع ال

سل ومقدمى الجزية فقط، بل ولم تقتصر أوضاع التوسل على الأسرى والر
ها أيضًا ملوك الممالك المجاورة وسيلة للتحية، وتقديم فروض الطاعة استخدم

والملاحظ أن وضع الانحناء لايتبعه الملك أو أفراد . والولاء للإمبراطور الآشورى
 . وإنما يتبعه كل من يريد العفو والرحمة والولاء السلطة الملكية،

 : الكلمات المفتاحية

 -مقدمى الجزية-السفراء -الآشوريون -الإيماءات الجسدية -الخضوع -التوسل
 .الأسرى

                                                           
  أسوانجامعة  –كلية الآداب -تاريخ وحضارة مصر والشرق الأدنى القديم بقسم التاريخمدرس 

hebadahy@yahoo.com  
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 :تقديم
إن كلمات وصور التوسل والتضرع وإظهار فروض الطاعة والخضوع 

الإله، باعتباره المسئول عن والعبادة هى مصطلحات تشير جميعها إلى التقرب من 
الحياة وتقرير المصير، وإن كان المتضرع أو المتوسل يستخدم فى هذا التقرب 
العبارات اللفظية أو الإيماءات الجسدية من رفع اليدين والانحناء والركوع والسجود 

الإيماءات -العبارات اللفظية)الكامل، وغالبًا ما يستخدم المتوسل الاثنين معًا 
، وهذا أيضًا ما يحدث عندما يقع الشخص تحت طائلة سلطة شخص آخر (ةالجسدي

مسئول عن تقرير مصيره سواء كان الملك أو ما يتبع الملك من أصحاب سلطة 
فيستخدم المتوسل نفس العبارات اللفظية والإيماءات الجسدية المستخدمة من قبل 

الشخص المسئول فى ذلك  الإله طالبًا للرحمة والعفو عنه وتقديم الولاء فيكون هذا
الوقت يقع فى مرتبة الإله بالنسبة للمتوسل، ولذلك يعتبر هناك ارتباط وثيق بين 
 .الطقوس التى تؤدى أمام الإله وبين الأوضاع المتبعة للمتوسل أمام صاحب السلطة

ويهدف البحث إلى إلقاء الضوء على شخصية المتوسل أمام صاحب السلطة 
فأحداث هذه الفترة تكاد تقتصر في معظمها ، الآشورى الحديثالملكية فى العصر 

على كونها مجرد حملات توسعية حربية متتالية، كان الهدف الرئيسى منها نشر 
الرعب والخوف وإحلال الدمار في المناطق التى تجتاحها القوات الآشورية، 

وسل من خلال بالإضافة إلى إلقاء الضوء على أنماط التوسل المستخدمة من قبل المت
يماءات الجسدية وشرحها ومحاولة توضيح الفرق بين مقدمى التحية، والمتوسل لإا

 .، ومايتبعه حيث يختلط الأمر بين الاثنين أحيانًاشخص الملك أمام
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 -:الكلمات الدالة على التوسل-أ

نحناء فى لاالركوع أو اتعنى  (: kamašu كاماشو  / kamasu (كاماسو-1
  .( )"ينحنىل"ويترجم حرفياً  ،(1)له أو الملكالإ مامأتوسل 

، وقد استخدم "خفض الرأس"،  "ثنى العنق" kanašu kišada: /كاناشو كيشادا- 
باسم التوسل،  وقوة إجبار شخص آخر للخضوع، كما دخل "  ثنى الرقبة"مصطلح 

مثل أنت تجعل عنق المستكبرين تنحنى " هذا المصطلح فى العبارة البابلية 
 . ( )"الفاسق

  ،( ) "التوسل" ،"استسلام" ،"جبار على الخضوعالإ: "kunnušu /كونوشو- 
 لهية وفى الصلاة وفى الخضوع وويستخدم الفعل فى العبادة الإ ،"لسفينحنى لأ"

)الطاعة السياسيةإظهار 
 
والتى تشير إلى :  uknušu/šشوكنوشو وكذلك .(

 .( )" جعله ذليل"، "جعله ينحنى"، الخضوع"

وهذه العبارة متصلة بالوقفة الملكية " لمس الأنف: "laban appi /لابان ابى- 
أمام الإله أثناء القيام بعمل الشعائر، أو الطقوس التى تعبر عن التواضع وتكثيف 

تعنى   laban appu( لابان ابو)لذلك .( ) التوسل طلبًا للرحمة في وجود الآلهة
درجات التواضع من خلال الإيماءات التوسل بكل تواضع، وإظهار أقصى 

إلى " سرجون الثانى"و تشير النقوش الملكية اللاحقة للملك الآشورى .( )الجسدية
 ,( )  laban appiأسرى الحرب وقد اقتربوا من الملك فى وضع ملامسة الأنف 

وتحمل ثلاث ( ابا لابانو) appa labanuبهذا الشكل  laban appiوقد تكتب 
فرك "، "لمس الأنف"، "قبضة اليد على مقربة من الأنف"معانى مختلفة تتمثل فى 

 .( 1)"الأنف

                                                           
)1(

 Reiner, E., (others)  The Assyrian dictionary, Vol. 8, p. 118- b. 
)2(

 Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», p. 215. 
)3(

 Ibid,  p.215. 
)4(

 Reiner, E,(others)., The Assyrian dictionary, Vol. 8, p.144. 
)5(

 Gruber, M., Aspects of nonverbal communication, p.178.  
)6(

 Reiner, E., (others)., The Assyrian dictionary, Vol. 8, p.144, knušu 7. 
)7(

 Cifarelli, M.,  «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II»,  p.216. 
)8(

 Reiner, E., (others)., The Assyrian dictionary, Vol. 9, p.11. 
)9(

Cifarelli, M.,  «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II»,  p.216, labanu B1. 

    Gruber, M.,  Aspects of nonverbal communication,  p. 50. 
)10(

 Strawn, B, A., «The Iconography of fear», p. 106.  
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دى االفعل الأك، وكان (11)الخوف، القلق، تخويف:  Palahu /وبالاخ-5

palahu(m)   شوريين على سبيل المثال استخدمه الملوك الآ  "الخوف"والذى يعنى
قوات كان لهية، ومواجهة الإله، وفى ضوء الأوامر الإ منتسجيل خوفهم  فى اغالبً

هو الوضع  الخوفلذلك فو، فى التسبب فى خوف الآخرينيشغلون قوتهم الملوك 
  .( 1)تجاه الإله أو الملك" الوضع الجسدى الصحيح"الصحيح 

والتى الفعل الأكدى الذى يشير إلى وضع الانحناء مع التدنى  :qadadu /كادادو- 
ظهر يويشير إلى فعل الإذلال أو التحقير، و" الخضوع أو الانحناء "تترجم حرفيًا 

هو الذى يذل ) Ashurnasirpal II "ناصربال الثانى آشور"فى لقب الملك الآشورى 
 .( 1)(كل الأمراء أو الملوك

 .( 1)"الخضوع"تعنى  : qadadu appu /كادادو ابو-7

 مجازًا (  ).والتى تعبر عن الخضوع" لأسفلنحناء الإ:  "apaluš /شابالو - 
 .  (7 )تدنى والتواضعللتعبير عن وضع ال

والتى " خفض الرأس"العبارة الآشورية لـ: ušapalu reš/شابالو ريشو - 
 .( 1) تستخدم للتعبير عن التواضع والذل

د تحية ن هذا الفعل يستخدم عنويمكن القول أ ،سجود :ukenuš /شوكينو - 1
هذا الفعل فى السياقات التى  يدخلولهذا  ،مام الفمطريق وضع اليد أشخص ما عن 

 .( 1)تتعلق بالتحية

وهو تعبيرًا مجازيًا  ،( 1)"التوسل" ،"فتح القبضات: "upni petu /اوبنى بيتو -11
، ويبدو أن اللهجات الأكادية والبابلية والآشورية "التوسل،العار ،الخضوع" عن  

فى الصلاة وفى النقوش الملكية لآشور بانيبال، ويبدو أن الحديثة تظهر هذه العبارة 
يشير إلى تكثيف التوسل، ويظهر فى كل السياقات الدينية " فتح القبضات"مفهوم 

                                                           
)11(

Reiner, E., (others)., The Assyrian dictionary, Vol.12, p.37. 

)
12
( Strawn, B, A., «The Iconography of fear», p.98. 

)13 (
Cifarelli, M., The Role of Cultural Difference in the Visual and Verbal , p.295. 

)14( 
Reiner, E., (others)  The Assyrian dictionary, Vol. 13, p. 44. 

)15(
 Reiner,  E.,  (others).،  The Assyrian dictionary,  vol. 17, part.1, p. 424, šapalu 1d. 

)16( 
Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», p. 215. 

)17  (
Cifarelli, M., The Role of Cultural Difference in the Visual and Verbal , p.295.  

)18 (
Gruber, M., Aspects of nonverbal communication,  p. 313f. 

)19(
- Cifarelli, M.,  «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», p.224. 
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والملكية، وربما تشير العبارة إلى ضعف القوة العسكرية للجيوش المناوئة 
الذى لايمكنهم  للآشوريين، أو ربما تدل على عدم الفعالية العسكرية لغير الآشوريين

 .(  )محاربة الآشوريين وبالتالى يجب رفع القبضات والضرورة الملحة لهذا االتوسل

- :نماط التوسل من خلال المناظرأ -ب
ظهر الكثير شورى الحديث حيث هد التوسل لم تكن وليدة العصر الآن مشاإ      

 ومنها على سبيل المثال، ،قبل ذلك العصر فى بلاد النهرين من أوضاع التوسل
 ،عندما توسل خومبابا إلى الملك جلجامش لإنقاذ حياته "ملحمة جلجامش"ظهر فى ت

 ( 1)جلجامش هرين عندما يمسك خومبابا فى ركبةبلاد النوتظهر ذلك فى مشاهد 

 (.1شكل )

وكانت المنحوتات الجدارية والمسلات التذكارية وبقية الأعمال الفنية التى 
كثير من مشاهد الحروب الآشورية، كحصار المدن وتدميرها، و إحراقها مثل فيها 

آشور ناصر بال "ونقل سكانها، والتمثيل الجسدى بهم، تظهر منذ عهد الملك 

فما بعد، وكان لها أثر كبير فى ( م.ق  5 -   ) Ashurnasirpal II"الثانى
إضفاء طابع القسوة والعنف للدولة الآشورية، واستخدم الفن فى العصر الآشورى 
الحديث بالدرجة الأولى لأغراض الدعاية الملكية باعتباره فنًا رسميًا امبراطوريًا، 

على ووسيلة منظورة تسجل عظمة الملك الآشورى، وتخلد ذكرى انتصاراته 
أعدائه، وكان الهدف من ذلك هو إحداث الرعب والخوف في قلوب مشاهدي هذه 
الصور من الوفود والرسل ومندوبى الدول المجاورة وحكام الولايات التابعة، 
وخاصة أن أغلبية هذه المنحوتات كانت تزين جدران القصور الملكية ولاسيما 

اء وحكام المدن الأجنبية السفر واقاعات عروش الملوك الآشوريين حيث يستقبل
 .(  ) ومندوبيها

                                                           
)20(- Cifarelli, M., The Role of Cultural Difference in the Visual and Verbal , pp. 313f.  

 وتدور ، والتى جاء ذكرها فى الروايات البابلية والأشورية والحيثية والحورية: ملحمة جلجامش
أما عن الأصل ، حول الإنسان وما يحمله من عواطف إنسانية وإن الموت هو مصيره المقدر له

أن يحظى بالخلود حتى يقهر " جيلجامش"يتناول الجزء الأخير فيها محاولة  ،السومرى للأسطورة
: انظر".)اوتنابيشتم"ويتعرض لموضوع الطوفان وبطله " انكيدو"الموت الذى أنهى حياة صديقه 

، تاريخ العراق القديم، محمد عبد اللطيف، . 5 ص ، ايران -العراق-مصر، أحمد أمين سليم
 .( 1 ص

  انظر. الصراع بين الملك جلجامش وخومباباللأستزادة عن:(Sasson, J, M., «Some literary 
motifs in the composition of the Gilgamesh epic», pp.259-279.)                                           
)21(- Naiden, F, S., Ancient supplications, p.21. 

 .  1-1 1ص  ،العلاقات السياسية للدولة الآشورية ،وليد محمد صالح فرحان -(  )
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الإيماءات شخصية المتوسل من خلال  من خلال هذه المشاهد وسنحدد
لرئيسى للمعلومات من المصدر ا، والتى تعتبر (وضع الجسد وإشاراته) الجسدية
الكثير من خلال عن من الدراسة  هذا النوع ويكشف  ،التصويرية شاهدخلال الم
سلوك الإنسان من خلال  ىتعتبر أوضاع الجسد ه، ولذلك اللفظىغير الالتعبير 

أو ( حركة أو وضع أطراف مختلفة من الجسم)التي يقوم بها  الإشارات المتنوعة
ونلاحظ أن  بشكل عام، من خلال جوانب أخرى مثل الملابس أو المظهر الجسدى

 .(  ) حركة الجسد بالكامل ولايقتصر فقط على حركة اليد يالوضع قد يستدع
التواصل وسائل لا يتجزأ من  جزءًاوضاع الجسد أشارات أو الإوتعتبر 
لفظية من الودراسة هذه الأعمال السلوكية غير  ،خرين ومع الإلهاليومى مع الآ

منها، ولذلك يمكن  خلال المناظر لها أهمية قصوى لفهم وتفسير الرسائل المقصودة
أو  يًارمز انظامً تمن ممارسات الإنسان ليس مجموعةبأنها : يماءاتتعريف الإ

أوضاع بدائية إلى  أوضاع ولكن مجموعة تتطور باستمرار من، من لغة ءًاجز
من ممارسات ءًا من ثقافة محددة، وجزءًا جز، وأصبحت حد كبيرمتنوعة إلى 

الحالة التى يكونون عليها لتوصيل صورة  شائعة أو عامة باستخدام الأيدى لعرض
ولكن تشمل ، لاتقتصر على استخدام الأيدى فقط للتعبير اوالبعض يرى أنهمعينة، 

يماءات لتحية قد تكون هذه الإ، والجسم كله لتوصيل التعبير عن أفكارهم وشعورهم
عمال الطقوس كما هو الحال فى الاحتفالات أ يأو الانخراط ف، بعضهم لبعض

 .(  )أو غير ذلك  الدينية

لى إشارة إنها أشوريين على اليد عند الآشارات إيتم وصف حركات أو و
شارات موثقة وتكون هذه الإ ،التواضع ،الإقرار ، التوسل،الاستسلام ،التعبد، التحية

 هاولكن ،لارتباطها بالنصوص الدينية ابشكل أفضل فى الأوضاع التعبدية، نظرً
 إيماءاتهناك ارتباط وثيق بين لذلك كان  ،(5 ) الدنيويةالمناظر  يا فوجدت أيضً

أثناء التى تؤدى وبين الأوضاع  ،الجسد المرتبطة بتمثيل الأسرى ومقدمى الجزية
فقد  ،(  ) شوريينالأجانب فى وجود سيطرة الآ خذهاوتلك التى يت ،الصلاة إلى الآلهة

وكان الملك دائمًا  ،(  ) ارتبط موقف المتوسل بالبؤس المعنوى والمادى الذى يعانيه
يستمع لخطاب المتوسل، ولايتعامل معه بقسوة حتى يحرر نفسه، و كان المتوسل 

                                                           
)23(

Westhead,  J, M., Royal Ideology in Mesopotamian Iconography, p.42. 
)24(

 Westhead,  J, M., Royal Ideology in Mesopotamian Iconography,  P.35f. 
)25(

Goldman, B., «Some Assyrian gestures», p. 41.  
)26( 

Cifarelli, M., The Role of Cultural Difference in the Visual and Verbal ,  p.314. 
)27 ( 

Ibid, p.294. 
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دائمًا يروى قصة كبيرة؛ ليخفف عن عقله وإنجاز ماجاء لأجله، وكان يحدث ذلك 
 .(  ) مع الإيماءات الجسدية الخاصة بالتوسل

 -:شارات اليد مع الانحناءإ -8
 -:للتعبير عن التوسل والخضوع ومنهااختلفت اشكال إشارات اليد 

بهام مرتفع والإ ،بزاوية للأمام ،اليدين لمستوى الرأس تىقبض الشخص رفع -أ
ه فى يرافع قبضت"وهو قائد موكب الجزية ، ويتمثل هذا الوضع فى شخصية لأعلى
يظهر فى حيث  ( شكل )فى ونرى هذا الوضع ، (  )"للملك و تكريمأجلال إوضع 

أمراء تقديم الجزية ويسبقه شخص آخر صغير، ربما يكون أحد أبنائه، المشهد أحد 
وكان الأمير وابنه رافعان بقبضتيهما المضمومة في لافتة تكريم واحترام أمام 

 اتخاذ الغرض مناختلف  هنإلا أ ،( شكل )مع  المشهدويتطابق ذلك . (  )الملك
جل هذا الوضع من أن ومراء السوريالأحيث استخدم (  شكل )نفس الوضع فى 
 . (1 )التوسل والخضوع

ويقوم بهذا الوضع الأسير أو مقدمى  يرفع الشخص قبضته لمستوى الفم، -ب
ومشهد مماثل لذلك الشكل يصور مسئولًا آشوريًا  ،( 5شكل ) (  )الجزية قبل الملك

آشور " يقود مسيرة من حاملي الجزية يحملون هدايا ثمينة إلى الملك الآشورى 
 من قرقميش يظهر نفس الوضع لمقدمى الجزيةكما  ،( شكل )(  ) "الثانى ناصر بال

 (  )"شلمنصر الثالث"فى عهد الملك  Balawat" بلوات"من قصر (  شكل )فى 

Shalmaneser III ( 5 -    م.ق)،  الأفعوان "الذى وصفته نصوصه بأنه
وأنه المقتدر  أعداءه جميعًا كما لو كانوا من طين، وأنه طحن " أوشوم جال" "الكبير

 . (5 )الذى لايعرف الرحمة فى الحروب

يرفع الشخص كلتا اليدين إلى مستوى الرأس وكفة يديه تحولت لبعضهما  -ج
هذا الشكل يعبر عن التوسل والتضرع للسلطة العليا . وأصابعه ممدودة إلى الأمام

 (. شكل (سواء للإله أو الملك

                                                           
)28(

 Peet, T, E., A comparative study of the literatures, p.102.  
(29)

Goldman, B., «Some Assyrian gestures», p.46. 
)30 ( 

Oates, D., «The excavations at Nimrud», p.16.  
)31( 

Mallowan, M, E., Nimrud and its remains,  p. 102.  
)32( 

Goldman, B., «Some Assyrian gestures», P.47.  
)33( 

Mallowan, M, E., Nimrud and its remains, p. 182. 
)34(

  Jacoby, R., «The representation and  identification», p.114. 
 .   ص ،(سورية-العربيةالجزيرة -مصر) ،أحمد امين سليم (5 )
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يرفع الشخص اليدين إلى مستوى الرقبة أو على مقربة من الجسم، وتحولت  -د
كفتي اليد بعضهما لبعض، وأصابعهم مثنية بعض الشيء، وينطبق ذلك الوضع على 

ويظهر فى هذا الشكل ، ( شكل )(  )والشخصيات المتوسلة ،السجناء أمام السلطة
ضع توسل أمام السلطة اثنين من الأسرى وتحولت كفتى ايديهما إلى بعضهما فى و

 .(  )الآشورية

من الشخصيات المتوسلة أثناء  "اليد المفتوحة"مشاهد القتال وضع فى  يظهرو -ه
المعركة أمام العجلات الحربية الأشورية، أو أمام أحصنة الفرسان ترتبط 

شكل )ويظهر هذا الوضع فى . (  )"فتح القبضة"بالاصطلاح الآشورى للتوسل 
 أثناء ذبحفى وضع التوسل   Khazazu"خازازو"حيث ظهر رجال من  ،( 1

 هذا الوضع يتطابقو ، (  )"فى عهد الملك شلمنصر الثالث لهم القوات الأشورية
، حيث يظهر من ناحية أقصى الشمال اثنان من العجلات (11شكل )أيضًا في 

تسحب العجلات أدنى الخيول التى يظهر والحربية تتجه نحو المدينة المحصنة، 
 ،الملكيةخر يتعثر قبل العربة اليمنى وعدو آ ،الأعداء فى وضع السجود أحدة الحربي

ويظهر جندى  ، توسل واستعطاففى مفتوحة يده ويضع قوسه إلى الأسفل ويرفع 
 وسحب القوس ،شورى مع خنجر ودرع يقوم بقتل عدو قد اتخذ وضع السجودآ

 .(  )لعدم محاولتة حماية المدينة إشارة
يرفعون أيديهم فى  ،ن فى وضع الاستسلامخر يصور المهزوموآ شكلوفى 

حيث يظهر متوسل على البرج الثانى من اليسار وقد رفع يده  توسل واستعطاف،
جندي محارب آشوري  ، وعلى البرج الثانى من اليمين،فى وضع الحداد جبينهإلى 

 (. 1شكل )(1 )يناشده الرحمة المفتوحة على وشك قتل المدافع الذى يرفع يديه
مرتبط مع عدد من  للجسد من خلال المشاهد السابقة وضع معينظهر و

ظهر فى أمام الملك، والذى " قدمي الجزيةانحناء م"الرتب العليا لمقدمي الجزية وهو 
، وغالبًا كان "آشور ناصر بال الثانى"على قصر شاهد في الم(  - - )شكل 

إتقانًا من رفاقهم الذين يرفعون واحدًا أواثنين من  قوادهم يرتدون ملابس أكثر
قبضاتهم أمام وجوههم، ولكن الأسرى الأجانب لم يقوموا بمثل هذا الانحناء 

                                                           
)36(

 Goldman, B., «Some Assyrian gestures», P.46.  
)37(

Albenda, P., the palace of Sargon, king of Assyria, p.137, pl.83. 
)38(

Cifarelli, M., The Role of Cultural Difference in the Visual and Verbal , p.337. 

 بغزوها " شلمنصر الثالث"وقام الملك ، بنيت على تل او تل اصطناعى، أحد المدن السورية: خازازو
 ,King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates :انظر) .وذبحت القوات الأشورية رجالها

p.23).  
)39  (
 King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates, p. 23. 

)40 ( 
Cifarelli, M., The Role of Cultural Difference in the Visual and Verbal , p.337. 

)41(
Keel, O., The Symbolism of the Biblical World, p.103.  
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، أما مقدمو الجزية الذين يجلبون الهدايا عن طيب خاطر إلى الملك ( شكل)
 .(  ) الآشوري، كانوا يسيرون دائمًا منحني الظهر في ضواحي المدينة

وقف الإنحناء لمقدمي الجزية ليس وسيلة طبيعية للتوسل أو وكان م
هو شكل ناتج من سلسلة من الخيارات "  الجزيةانحناء مقدمى "حيث ان الاحترام، 

التمثيلية ، وكان القصد منها أن يحمل معنى أكثر تحديدًا، إلا أن هذا الوضع يختلف 
رجال الحاشية الملكية مع الآشوريين، وذلك عندما يمثل التواضع والطاعة لأحد 

أمام الملك، فالمسئولون الآشوريون يظهرون خاضعين لملكهم، ودائمًا يقدمون 
، وهي من ( شكل)ون أيديهم مطوية بعنايةالشكر له في وضع مستقيم تمامًا، وتك

ضمن العادات الأساسية لبلاد النهرين التي تشير إلى الاحترام الذى يظهر غالبًا في 
أمام الألهة، وهذا الوضع الذي يعبر عن الطاعة، يضع وضع تمثال الملك 

 .(  ) المسئولين الآشوريين في موقف محترم مناسب أمام ملكهم

(  1شكل.)ملامسًا لأنفه مام رمز الآلهةالملك الآشورى يقوم برفع قبضته أ كان -و
"  لمس الأنف" -laban appiشورية الوضع الملكى يعرف فى النصوص الآ وهذا

وتكثيف التوسل لطلب  ،حيث يقوم الملك بعمل الطقوس التى تعبر عن التواضع
 عندما يقوم مقدمو(  1شكل) فى مشهدويتطابق هذا ال، (  )لهةوجود الآالرحمة فى 

 .(5 )مام الملكبملامسة الأنف أ Sidon "اصيد"و Tyre  "صور"مدينتى الجزية من 

 :الركوع والسجود -6

 :الكاملالسجود  - أ
شورى وهو الفن الآ مناظر ارتبط بدافعى الجزية فى أو موقف إيماءة أخرى

الآشوريين  المسئولينبين يظهر ( 15شكل )فى  ،(  )السجود الكامل أو الجزئى
ن خروآالأرض أمام الملك وويقبل  ساجد( تقع على نهر دجلة) kulisiحاكم مدينة 

شور ناصر بال آ"فى فن الملك جزية عى السجود داف وضع ولم يظهر ،(  ) راكعون
تصال بين الملك الا وذلك اثناء ،ظهر في معظم الأحيان ، ولكنهفقط" الثانى

لقمع تمرد غير و فى وضع التوسل التابع الآشورى والقادة الغير الآشوريين، أ
 .(  ) آشوري، وعادة ما تكون في أراضي بعيدة عن المراكز الآشورية

                                                           
)42(

 Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», pp.215f. 
)43(

 Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», p.224. 
)44(

 Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», p.216. 
)45(

 King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates, pl.XIV.                                                      
)46( 

Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II», p.218. 
)47( 

King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates, p.30. 
)48(

 Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II»,  p.218. 
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سلة السوداء للملك لملك إسرائيل على الم الكامل وضع السجوديظهر و

راموث "من  Jehu"ياهو"حيث قد توجه قائد حامية يدعى  ،(  )شلمنصر الثالث

عرش  وأسقطالسامرة فى شمال شرق الأردن إلى  Ramoth-Gilead "جلعاد

 ،Jehoram" يهورام"بعد قتل الملك المتوج . م.ق    سرائيل فى حوالى مملكة إ

 ،ملك مملكة يهوذا الجنوبية Ahaziah" اخزيا"وقام بذبح العائلة المالكة والخدم حتى 

الذى عارض البيت  Elisha  "اليشع"وتمكن ياهو بتكوين جيش من الفقراء والنبى 
سرائيلية لصوريين للإله بعل من الديانة الإوأراد استئصال عبادة ا حينذاك، المالك

نتيجة التحالف الثلاثى الذى يضم " ياهو"انقلاب  ولكن ضعف ،وتحطيم معبد الإله
بدفع  وقام ،شور للحصول على المساعدةفتحول ياهو إلى آ ،سرائيل ويهوذا وصورإ

أو " ياهو"مسجلة على المسلة السوداء، ويظهر جزية كبيرة للملك شلمنصر الثالث 
 .( 1شكل ) ( 5)"شلمنصر الثالث"مام أ أحد ممثليه ساجدًا أو راكعًا

( م.ق   -5  )تجلات بلاسر الثالث "شورى خاص بالملك الآ مشهدوفى 

Tiglath  Pileser III  فى معهد ديترويت للفنونDetroit،  رجال أمام يظهر الملك
سقط على ركبة واحدة على وشك تقبيل قدمى "متوسل ذليل وأمامه الحاشية 

 .(51)( 1شكل ")الملك

 .رفع اليد مع الركوع-ب
 ،شوريةالآفقط بالشخصيات غير  نحناء والركوع ليس مرتبطًاكان وضع الإ

شير إلى ركوع الرسل عندما ت أحيانًاحيث كانت الأساطير والنصوص الأدبية 
سياق صيغة  وعلى الرغم أن هذا الركوع يحدث فى ،من مجلس الآلهة يقتربون

تحية  تتطلبها الآلهة، الا أن الرسل لابد ان يعودوا إلى  الإنحناء ثم الوقوف 
 .( 5) قبل مخاطبة للآلهة والأستقامة مرة أخرى

الملك يظهر حيث (  1شكل )ويظهر وضع رفع اليدين مع الركوع فى 
للمس ، رافعًا الرمح بيده اليمنى موجهه إلى أسفل  ،شورى ووجه متحول لليمينالآ

عين الأسير الراكع أمامه والتي ترتفع كلتا يديه في وضع المتوسل، ويقف خلف هذا 
 . ( 5) الأسير أسيران رافعان أيديهما يناشدان الرحمة

                                                           
)49(

Strawn, B, A., «The Iconography of fear», p.106. 
)50( 

Belibtreu, E., «Grisly Assyrian record», p.11. 
)51(

 Goldman, B., «Some Assyrian gestures»,  P.41.  
)52(

 Cifarelli, M., «Gesture and alterity in the Art of Ashurnasirpal II»,p.224. 
)53(

 Albenda, P., The palace of Sargon، king of Assyria, pp.75f. 
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( م.ق 1  -5  " )سنحريب"من قصر الملك الآشورى  مشاهدظهر فى و

Sennacherib وجوههمكلتا اليدين لتغطى  عوارف وقد، مجموعة من الأسرى، 
استسلام مدينة  مشهد يتضح ذلك من خلالو ،( 5)شوريةأمام القوات الآراكعين 

من حيث  سرىلسجناء والألنماط التوسل أمن  اكثيرًيضم والذى  ،Lachish لاخيش
وكان سنحريب قد  (. 1شكل )والسجود والركوع  بمختلف أنماطها يدىفع الأر

 لمساعدة حزقيا ى تحرك من جانب المصريينأحباط إجل أاجتاح لاخيش من 
Hezekiah  اجتاحت قوات  وبعد ذلك ،(55)ن المجاورة يفلسط وتخويف ملوك
تصفية ل ؛باعتبارها القلعة الرئيسية على الحدود المصرية ،ورشليمأسنحريب 

يصمت "نه جعله أيا الذى ادعى سنحريب فى حولياته الحساب مع المتمرد حزق
سنحريب دليلا على  إلىرسل حزقيا الهدايا أفى معقله اورشليم وقد " ئر محبوسكطا

 .( 5)طاعته

( م.ق    -   )Esarhaddon "اسرحدون"وفى اللوحة الخاصة بالملك 

لم يقتصر التوسل فقط على الأسرى والجنود  Zincirli"نجرلىز"مدينة من 
المهزومين فى المعركة ، بل لم يتردد الملوك المهزومون في اتخاذ نفس وضعية 

وفيها يظهر الملك بحجم كبير، (    شكل.)الجسد أثناء التوسل للملك للعفو عنهم
ويده اليمنى مرفوعة واليد اليسرى تحمل صولجان واثنين من الحبال مربوط بهما 

" طهراقا"اثنين من الأسرى، الأسير الأول راكع،  يبدو الأول أنه ملك مصر 

Tihrakah ( 5)الذى حمل أسيرًا من قبل اسرحدون" تانوت أمون" العهدأو ابنه ولى، 
ع اسرحدون الذى انتهك المعاهدة م. ( 5)حاكم صور" عبدى ملكوت"والأسير الثانى 

  ثناءوهاجمه الملك الآشورى أ

الا أن بعض المؤرخين يروا ان ، ( 5)م.ق 1  مصر فى حوالى لغزو  طريقه

 .(   )حاكم صور Baal l" بعل الأول "عبدى ملكوت وانما و "اللأسير الثانى ليس 

                                                           
)54( 

Goldman, B., «Some Assyrian gestures»,  p.46.  
)55(

 Barnett, R, D., «The siege of Lachish», p.161.  
)56(

 Barnett, R, D., Assyrian palace reliefs,  p.26. 

انظر ،جبال الامانوس فى جنوب شرق تركيامكان يقع على سفوح : زنجرلى: 
)Ornan، T.،The triumph of the symbol، p.84.( 
)57(

 Reddish, M, (others)., Lost treasure of the Bible,  p.179. 
فن النقش على الحجر في عصرى الإمبراطورية الحيثية والإمبراطورية : داليا محمد السيد ( 5)

  .   ص ، الآشورية
)59(

 Reddish، M., (others)., Lost treasure of the Bible, p.179. 
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( 1 شكل )وينطبق وضع الركوع أو السجود الجزئي على الأسرى في 

ملك سوسة على الرغم من أنه  Teumman" تيومّان" الخاص بابن الملك العيلامى
ضرب بسهم في معدته، إلا أنه سقط على ركبتيه رافعًا يديه يناشد الرحمة في عهد 

وتعد هذه المعركة  ،Ashurbanipal ( 1)( م.ق    -   (" آشوربانيبال"الملك 
أحد أشهر المعارك " تل توبا"المعروفة باسم " تيومان"ضد " آشور بانيبال"بين الملك 

فى التاريخين الآشورى والعيلامى على حد سواء وقد صورت فى قاعة العرش فى 
وكان المشهد الأخير . على ستة ألواح فى مشهد قصصى ضخمالقصر الملكى 

" تيومان"ن المعركة ويصور إلقاء القبض على هو المشهد الآخير م( 1 شكل )
 .(  ) Tamaretu" تاماريتو"وأبنه 

" ماداكتو" مدينة استسلام مشهدفى نماط السجود والركوع وتظهر أ

Madaktu وفى المشهد  ،(  شكل " )بانيبالاشور"شورى العيلامية لقوات الملك الآ
من القصر    ، وكان هذا المشهد المصور فى قاعة (  )استسلم سكانها للآشوريين

" أوماناجاش"الجنوبى الغربى فى نينوى، يظهر فيه الملك العيلامى الجديد 
Umanagash  وقد "تيومان"بعد حرب طويلة مع " آشور بانيبال"الذى لجأ إلى ،

وقد جثوا بعض المواطنين " تيومان"عينه الملك الآشورى على مداكتو بعد هزيمة 
وقد جمع هذا المشهد بين السجود الجزئى .(  )عيلاميين أمامه مرحبين بحكمهال

 .والكلى للتوسل

 -:خفض الرأس أو نى العنقث -3

بعض الشخصيات المتوسلة هذا الوضع أثناء السجود فكانت  تاستخدم
- 1- 1-15شكل .)ثناء السجود لتقبيل الأرض او قدم الملكارأسهم منخفضة 

على (   )ظهر فى شكل فقد   ،أوضاع السجود منخفضة الرأسولم تكن كل ، (  

ملك  Sua" سوا"ملك آخر هو " شلمنصر الثالث"الخاصة بالملك المسلة السوداء 

                                                                                                                                                    
)60(

 Cogan, M., (others)., II Kings, p.238. 
)61( 

Frankfort, H., The art and architecture, p. 98. 
فن النقش على الحجر في عصرى الإمبراطورية الحيثية والإمبراطورية : داليا محمد السيد(   )

  .   ص ، الآشورية

)63( 
Frankfort, H., The art and architecture, p. 96.  

فن النقش على الحجر في عصرى الإمبراطورية الحيثية والإمبراطورية : داليا محمد السيد (  )
  .5   -   ص، الآشورية
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عن الأرض  قليلًا مرفوعة فى وضع سجود ولكن رأسه Gilzanean()"لزانوج"
 .  (5 )وليست مثنية

 -:نتائج البحث
الدولة الآشورية ولاسيما في العصر يتضح من خلال المشاهد السابقة قوة *

ما أدى إلى وفود الآشوري الحديث، ودورها في إرهاب الدول والممالك المجاورة م
؛ لتقديم فروض الطاعة والولاء والتبعية رسولهم وسفرائهم، وإرسال مواكب الجزية

 .للدولة الأشورية
ملك كوسيلة اتخاذ السفراء والرسل وقواد مواكب الجزية وضع التوسل أمام ال*

لتقديم التحية للملك ولكن بكل تواضع وتدني، لذلك اختلط الأمر في بعض الأحيان 
 .بين أوضاع التوسل للملك ، وأوضاع تقديم التحية

لم يقتصر وضع التوسل فقط على الأسرى والرسل ومقدمي الجزية ، بل استخدمه *
لتقديم فروض الطاعة ( أيضًا)أيضًا ملوك الممالك المجاورة كوسيلة للتحية و كذلك 

 .،والولاء للملك الآشورى
الارتباط الوثيق بين أنماط التوسل المرتبطة بالتقرب للإله والصلاة وبين أنماط *

التوسل المتبعة من المتوسلين أمام السلطة الآشورية والتي تقع في ذلك الوقت في 
 .رتبة الإله ؛ لأنها مسئولة عن تقرير مصيره في ذلك الوقت

ف أنماط التوسل من رفع اليدين والانحناء والسجود الكلي والجزئي، ولكنها اختلا*
 .الاستسلام وتقديم فروض الطاعة والولاءالنهاية تهدف إلى غرض واحد ، وهوفي 
لايبادل فى المناظر ن الملك أ يتضح من خلال المناظر التى تم تناولها فى البحث*

وكذلك  يختلف  ،نحناءوهو وضع الإقدمة من دافع الجزية، نفس صيغة التحية الم
 ،شوريين الذين اتخذوا وضع الاعتدالالمسئولين الآوضع مقدمى الجزية عن وضع 

 .شوريةالدول المجاورة للدولة الآ وقع علىعلى الخضوع والذل الذى دليلًا 
يديـه علــى  أحـد  أحـد الأشـخاص قـد وضـع     ( 11)يظهـر فـى شـكل    * 

وفـى شـكل    لحـداد، وضـع يسـتخدمه النسـاء فـى مشـهد ا     جبينه وهـذا ال 
وبـذلك يعتبـر هـذا     وضع أحد الأشـخاص كلتـا اليـدين علـى جبينـه     (   )

الوضــع أيضــاً وســيلة مــن وســائل التعبيــر عــن التوســل ولــم يقتصــر 
 .فقط على استخدامه فى مشهد الحداد

 

                                                           

 تقع على الشاطئ الغربى لبحيرة اورمية: لزانوج. 
)Russell, H, F., «Shalmaneser's Campaign to Urarttu in 856 B.C. », p.198. :انظر)  
)65(

 Strawn,  B,  A.,  «The Iconography of fear»,  p.106. 
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 -:الأشكال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : مشهد توسل خومبابا للملك جلجامش على مزهرية برونزية نقلًا عن( 1شكل)
 (Naiden, F, S., Ancient supplications,  p.22, fig.1-3) 

 

 

 :تفريغ للمنظر بأكمله نقلاً عن (  )شكل 

http://www.mrsteelsclass.com/ela9/gilg/Gilgamesh%20Artifacts.ht
m 
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قصر الملك آشور ناصر بال من  .الأجانب يحملون الهدايا للملك(  )شكل 

 :الثانى نقلًا
 Marcus, M, I., «Art and  ,.ideology»,p.2489,fig.2.), Layard, A  :عن 

Monuments of Nineveh. From drawings made on the spot. , London, 

1853, pl.40.                                                                                                
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ن فى وضع خضوع أمراء سوريو(  )شكل 

 آشور ناصر بال"واستسلام من قصر الملك 
 Mallowan, M, E, Nimrud: نقلًا عن الثانى

and its remains, p.101, fig.48.) .                 

                                                       

                                      

  

 
الجزية  الأسرى وحاملوموكب من ( 5شكل)

ر بال الثانى من اقتيد إلى الملك آشور ناص
 ,Mallowan, M): نقلًا عن قبل مسئول آشورى

E, Nimrud and its remains, p.183, 

fig.119.)              

 
 

 .تم  تفريغ الصورة بمعرفة الباحثة(  )شكل 

 
 

 .تم تفريغ الصورة بمعرفة الباحثة( 5)شكل 
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 :عن نقلًا موكب حاملى الجزية(  شكل(

Mallowan, M, E, Nimrud and its 

remains, p.183, fig.120.)      

 
 الجزية من قرقميش مقدمو(  شكل)

                     :نقلًا عن الثالثشلمنصر"إلى الملك 
 )Jacoby, R., «The representation 

and identification of cities» p.114, 

fig.1.( 
 

 
 :سفيران من اورارتو نقلًا عن(  شكل )

 )Collins, P., «The development of the 

individual enemy», p.3، fig.2.(                             

 

 
 

 .تم تفريغ الصورة بمعرقة الباحثة( 5)شكل 
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سرى لأمن موكب  مشهد(  شكل)

نقلًا  الأشورى المسئول وأمامهم
              : عن

)Albenda, P., the palace of 

Sargon, king of Assyria, p.137, 

pl.83.)                                   
 

 
من " خازازو"مذبحة رجال من (  1 شكل)

 :عن نقلًاقبل القوات الآشورية 
)King, L, W., (others)., Bronze 

reliefs from the gates, PL.XVIII. (                           

 

 
 :نقلًا عن" شلمنصر الثالث"مذبحة اورارتو من قبل القوات الأشورية فى عهد الملك ( 11شكل)

(King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates, PL.XLII. )                                                                                                   
 

 
 .تم تفريغ الصورة بمعرفة الباحثة(   )شكل 
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 :المدن نقلًا عن ىتصوير للآشوريين وهم يحاصرون أحد(  1شكل)

) Keel, O., The Symbolism of the Biblical World, p.103. (                                                        

 
الملك سنحريب أمام الإله نقلًا (  1شكل)

 :عن
Cifarelli, M., «Gesture and alterity in 

the Art of Ashurnasirpal II», p.217, 

fig.12.)                         

 

 
 

 .تم تفريغ الصورة بمعرفة الباحثة(  1)شكل
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 :نقلًا عن" شلمنصر الثالث"د الملك الأشورى موكب الجزية من صيدا وصور فى عه(  1شكل(

 (King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates, PL.XIV.)                                                       

 
              :نقلًا عن"شلمنصر الثالث"إلى الملك  Kulisiاستسلام وخضوع حاكم مدينة ( 15شكل) 

 ) King, L, W., (others)., Bronze reliefs from the gates,  PL.LVII. (  
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أمام الملك  لمتوسل مشهد ) 1شكل) 
  :نقلًا عن" تجلات بلاسر الثالث"

)Goldman, B.,  «Some Assyrian 

gestures», P.41, fig.1)                         

 

مام الملك أللأسرى  مشهد(  1شكل(
 :نقلًا عن " سرجون الثانى"

 (Albenda, P., the palace of Sargon، 

king of Assyria, p.75, pl.75. )                                       

 
شلمنصر "امام الملك " اهوي"تظهر سجود الملك  ،من المسلة السوداء مشهد(  1شكل) 

 :نقلًا عن"الثالث
 )Karlsson, M., Early Neo-Assyrian state ideology, p.390, fig.27-28. .(, 

http://www.bible-history.com/black-obelisk/the-jehu-relief.html                                                                                                                                                                                                   
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 :عن نقلًا استسلام مدينة لاخيش(  1شكل ) 

(Barnett, R, D., «The siege of Lachish», Pl.31A.) 

 
لهزيمة  جزء من مشهد( 1 شكل(

نقلًا  "اشوربانيبال"يين فى عهد الملك العيلام
 :عن

 (Frankfort, H., The art and 

architecture,  p.184, fig.208).                                           

 

 
 :نقلًا عنلوحة اسرحدون  (  شكل(

)A tac, M, A., «Visual formula and 

meaning», p.78.( 

.                                           

 

 
 .تم تفريغ الصورة بمعرفة  الباحثة(  1)
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    :  نقلًا عن "اشور بانيبال"نة ماداكتو للملك استسلام مدي مشهد(   شكل)

(Frankfort, H., The art and architecture, p.180, fig.205) . 

 
" شلمنصر الثالث"للملك  الطاعة والولاءيقدما فروض " سوا"وملك " ياهو"ملك (   شكل)

 :نقلًا عن
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_det

ails/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=426270001&objectid=367012 
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Positions of  begging and submission in front of  royal 

authority  in  Neo-Assyrian Empire (911- 612 BC). 

Dr. Heba Dahy Mohammed


 

Absract: 

Begging are considered one of the means used in prayer and 

to closer to those  who are  the god, as they are responsible for 

the life and self-determination Suppliant used in prayer and to 

those who are closer to the god verbal expression or gestures, 

whether to raise the hands and bowing full prostration and often 

used suppliant both together (verbal expression or gestures), 

which  was the same thing happens when a person under the 

authority of someone else responsible for self-determination, 

whether king or one of  follower of the King. The suppliant uses 

the same verbal expressions and gestures represented in raising 

the hands and bowing and prostrating macro and micro for mercy 

and macro and micro prostration for mercy, amnesty  and 

allegiance, the person in charge at that time located is in the rank 

of the god for the person suppliant. But it is considered there is a 

close correlation between the supposed ritual in front of the god 

and the conditions applied by the suppliant in front of the 

powerful person. 

   Represented in raising the hands, bowing and prostrating 

macro and micro for mercy and pardon and loyalty the person 

responsible at that time in the rank of the god for the person 

suppliant, but it is considered there is a close correlation between 

the supposed rituals in front of the god and the that one was close 

relationship between supposed rituals before the god and in 

situations applied to the suppliant in front of power. 

Illustrated by scenes the  strength of the Assyrian state 

during (Neo-Assyrian Empire) led to recieve delegations, 
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messenger, ambassadors with  processions tribute to make   

allegiance and subordination to  Assyrian state. They have used 

the begging situation of  raising the hands,  bowing and 

prostrating before the king for mercy. So they  mixed up 

sometimes between begging situation of the king and situation to 

submit greeting. 

Keywords: 

 Begging- Submission- Gestures- Assyrians- Tributaries- 

Ambassadors- Captives 
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 الفخار المطلى نشر ودراسة لمجموعة من

 متحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأردنيةمحفوظة ب

 هناء محمد عدلى حسن. د.أ

 :ملخص لا
يحتفظ متحف كلية الآثار والسياحة بالجامعة الأردنية بمجموعة من  الفانار   

ي تنسب مجموعة البحث إلى مصنر  ن   المطلى التي لم يسبق دراستها أو نشرها،
الوصفى التحليلنى   تتبع الدراسة المنهجم، 41/هن8العصر المملوكى، أوائل القر  
منع   ،لم يسبق نشرها من  الفانار   قطع( 9)عدد م  الال  حص وتوثيق ونشر 

، وترتيب اللوحات  ي كتالوج لزاار هاالمبينة  الرسومات التوضيحيةمجموعة م  
اً وشعارات مماثلة لمنا ورد  يضم مجموعات م  التحف التطبيقية التى تحمل رنوك

على القطع محل البحث، بهدف إثراء الدراسة المقارننة والمنزج بني  الدراسنة     
التارياية والأثرية بدراسة المضامي  الفنية والزار ية والمعانى الرمزية للرنوك  ي 
سجل متكامل مرتباً ترتيباً تارياياً وموضوعياً، لبيا  تفاصيل ومفردات الزانارف  

 .لتحفتأريخ ا  ىما ورد على بعضها م  كتابات تساعد شكل ومضمو  ودراسة 

 :الكلمات الدالة

 الفاار المطلى، الرنوك، الزبديات -الازف الإسلامي

 :التعريف بالبحث

م  الفانار   بمجموعة (4)متحف كلية الآثار والسياحة بالجامعة الأردنية، يحتفظ
ويرها ووصنفها  وتصوقد قمت بفحصها ، أو نشرها دراستهالم يسبق المطلى التي 

                                                 

  .جامعة حلوان –بقسم الآثار والحضارة، كلية الآداب   أستاذ الآثار والفنون الإسلامية 

hanaamohamedadly@yahoo.com  

ل الدراسة محفوظة ضم  مجموعة م  التحف الفاارية والاز ية مح مجموعة الفاار المطلى (4)
، (إهداء م  مصر)المهداه م  مصر إلى المملكة الأردنية الهاشمية، وتحمل بطاقة كتب عليها 

لسنة  41م، والمعدل بالقانو  رقم 4981لسنة  441وأشير  ى هذا الصدد إلى القانو  رقم 
: منه على ما يلى 13و 13الذى ينص  ى المادتي  م، والصادر  ى شأ  حماية الآثار، و4994

تتولى وزارة الآثار النظر  ى نتائج أعمال البعثات واقتراح مكا أة أى منها اللجنة الدائمة "
الماتصة أو مجلس إدارة المتحف الماتص بحسب الأحوال، ولوزارة الآثار الحق  ى أ  تمنح 

ق  ى ااتيار الآثار التى ترى مكا أته بها دو  المراص له بعض الآثار المنقولة كما أ  لها الح
م  الآثار المنقولة % 41تدال منه، وبشرط ألا يتعدى مقدار الآثار الممنوحة  ى هذه الحالة نسبة 

التى اكتشفتها البعثة، وأ  يكو  لها ما يماثلها م  القطع الأارى م  حيث المادة والنوع والصفة 
ألا تتضم  آثاراً ذهبية أو  ضية أو أحجاراً كريمة أو برديات أو  والدلالة التارياية والفنية، وعلى

 ."ماطوطات أو عناصر معمارية أو أجزاء مقطوعة منها
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 نى   أثناء تواجدى بالمملكة الأردنية الهاشميةبعد الحصول على التصاريح اللازمة 
 (1).م1143زيارتي  متتاليتي  عام 

تنسب مجموعة البحث إلى مصر  ني العصنر المملنوكى، أوائنل القنر       
،  كما اسنتطاع الممالينك   م، حيث بلغت الفنو  الإسلامية أوج ازدهارها41/هن8

 نننهم ارتقنوا    (1)الانتصارات على أعتى القوى الصليبية والمغولية،تحقيق أعظم 
هائل، وما يتوا ر  حضاريبالفنو  مستفيدي   ي ذلك بما تتمتع به مصر م  تراث 

 يها م  مواد واامات ومهرة الصناع والفناني ، القادري  على استيعاب مفنردات  
حمله من    يما ت ة البحثمجموعقيمة  تكم وتراثهم وتطويع المواد المتو رة لديه، 

رموز تتمثل  ي رنوك وشارات، وم  سوء الحظ أ  القطع الكاملة م  هذا الننوع  
نادرة، وذلك على الرغم مما قدر لهذا النوع م  الازف م  الانتشار، وهو طنراز  
لا نكاد نتأمله حتى يعيد إلى أذهاننا بقوة  ي أشكاله وألواننه وعناصنر زاار نه    

كا  يعند   ية، ولا شك أ  هذا النوع م  الفاارعدنية المملوكمنتجات الصناعات الم
، ولعل ما تبقى لنا من  هنذا الابتكنار    للمعاد كبديل رايص  للاستعمال اليومى

العصر المملوكى م  طفرة  ي تاريخ صنناعة   حققهالمصرى الاالص يعكس ما 
 .ودةم  الج الفاار والازف بننتاج قطع ذات تقنية صناعية  ريدة ومستوى عالٍ

ونشر مجموعة وتوثيق  الوصفى التحليلى م  الال  حص تتبع الدراسة المنهج
بالصور الفوتوغرا ية، والرسومات  لم يسبق نشرها م  الفاار المطلى، وتدعيم ذلك

من   مجموعنات   ي كتالوج يضم وترتيب اللوحات  ،المبينة للزاارف التوضيحية
ماثلة لما ورد علنى القطنع محنل    وشعارات م اًتحمل رنوك التحف التطبيقية التى

 سنة التارياينة والأثرينة   والمزج بي  الدرا الدراسة المقارنة بهدف إثراء ،البحث
  ي سنجل متكامنل  بدراسة المضامي  الفنية والزار ية والمعانى الرمزية للرنوك 

، لبيا  تفاصيل ومفردات الزاارف على الفانار  ترتيباً تارياياً وموضوعياً اًمرتب
البحث النذى   نأمل أ  يسهم، وإيضاح الرؤية الفنية والتارياية الأثرية المطلى مع

حرصناً علنى    بي  أيدينا  ى إلقاء مزيد م  الضوء على صناعة الفاار  ى مصر
تكو  مادة علمية تادم المزيد م  الأبحناث   ، ولعلهاتوثيقها وصوناً لها م  الضياع

 .والدراسات  ى هذا المجال
                                                 

 .4/3/1143بتاريخ  3/41/4911موا قة مدير دائرة الآثار العامة رقم  (1)
حة شكر واجب للأستاذ الدكتور منذر جمحاوى، مدير عام دائرة الآثار العامة، وزارة السيا

شكر واجب للأستاذة الدكتورة ميسو  عبد الغنى النهار، ، والآثار، المملكة الأردنية الهاشمية
عميدة كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية، وشكر واجب للأستاذ معاذ الفقيه أمي  متحف كلية 

 .الآثار والسياحة وجميع السادة العاملي  بالمتحف
محمود  – 41م، ص 4918اريخ المماليك البحرية، القاهرة، على إبراهيم حس ، ت: راجع (1)

 .481م، ص 4991السيد، تاريخ عرب الشام  ي العصر المملوكى، القاهرة، 
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 :يةالدراسة الوصف: أولا 
 (4) :رقم اللوحة
 .كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج : نوع التحفة

 .مصر :مكان الصناعة
 .سم 4،3ارتفاع القاعدة   :المقاسات

 .سم1،8قطر القاعدة 
 .سم 1،3: السمك

 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ
 .الأردنية ، الجامعةكلية الآثار والسياحةمتحف  : مكان الحفظ
 .U.914.11 :رقم الحفظ

 :الوصف
، تمثل جزءاً م  قاع إناء ر المطلى م  الداال والاارجكسرة م  الفاار الأحم

، وقنوام  اللو  بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة ، مغشاه(4-4لوحة )مع بقايا القاعدة 
 يسار، منفذ بالحز البسيط بحيثسبع  ي وضع سير م  اليمي  إلى الزار تها رسم 

تكو  زاوية قائمة عنند   بحيثأظهر لو  البطانة الفاتحة، ويبدو السبع را عاً رأسه 
، الأرجل الأمامية مفرودة  ني  قرب نهايته لأعلىكما ينحنى الذيل اتصالها بالبد ، 

حي  أ  الأرجل الالفية ثابتة على الأرض، تتقدم إحداهما الأارى، عننى الفننا    
والفاذ باطوط منحنية باللو  البنى المحمر، بنبراز عضلات الجسم ومفصل الكتف 

 .بشكل يعبر ع  قوة السبع، نفذ الرسم على أرضية م  اللو  البنى المحمر

 (1) :رقم اللوحة
 .كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج : نوع التحفة

 .مصر :مكان الصناعة
 (.ضأقصى عر Xأقصى طول ) سم 41،3X1،3: الأبعاد  :المقاسات

 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ
 .، الجامعة الأردنيةكلية الآثار والسياحةمتحف  : مكان الحفظ
 .U.914.64 :رقم الحفظ

 :الوصف
، تمثل جزءاً م  قاع إناء ر المطلى م  الداال والاارجكسرة م  الفاار الأحم

وقنوام   اللو ، ة  اتحةبطبقة رقيقة م  بطان ، مغشاه(4-1لوحة )مع بقايا القاعدة 
أو  هد  ي وضع سير أقرب ما يكو  للزحف م  اليمني  إلنى    زار تها رسم سبع

، وما الأصفر المحدد باطوط بنية ر يعة اليسار، منفذ بالحز البسيط والرسم باللو 
تبقى م  الآنية يظهر عليه رسم لجزء م  الرأس والأقدام الأمامية، ويبندو مننه   
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اطوط ر يعة، بما أظهر تفاصيل النرأس  تفاصيل الجسم بهيئة بالتعبير ع  العناية 
 .والعيو  وشكل الماالب

 (1) :رقم اللوحة
زبدية م  الفاار المطلى م  وجزء م  حا ة قاعدة بقايا قاع وبقايا  : نوع التحفة

 .الداال والاارج
 .مصر :مكان الصناعة

 .سم 3ارتفاع حا ة الزبدية حتى الاتصال بالقاعدة   :المقاسات
 .سم 1،3المسا ة بي  القاعدة والقاع 

 .سم 4،1ارتفاع القاعدة 
 .سم4،3قطر القاعدة 

 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ
 .، الجامعة الأردنيةوالسياحة الآثارمتحف كلية  : مكان الحفظ
 .U.914.38 :رقم الحفظ

 :الوصف
ة زبدية م  الفاار المطلى حا جزء م  قاعدة وبقايا قاع وبقايا كسرة عبارة ع  
شنعار   ، قوام زار ة قاع الزبدية رنك البقجنة (4-1لوحة ) م  الداال والاارج

، نفذت بطريقة الحز والرسم باللو  البنى الغامق أسفل طبقة من  الطنلاء   الجمدار
الزجاجى العسلى الشفاف، أما الجزء الباقى م  حا ة الزبدية  زانرف بشنريطي    

علوه شنريط  ،(1)م  ضفيرة ثنائيةرف السفلى زاارف هندسية دائريا ، يزاأ قيا  
يتالل زاارف الشريطي  درع يزار ه رسم و (3)"اا الاعز اا"كتابى باط الثلث يقرأ 

                                                 
تعد زار ة الجدائل م  العناصر القديمة للزار ة الهندسية البحتة، والتي استادمت  ي  (1)

 ، كما شاع استادامها  ي الزار ة المصرية منذ أقدم العصور وظهرت بشكل  رعي  متضا ري
الزار ة الإغريقية والرومانية والبيزنطية كما ظهرت ضم  الزاارف القبطية على المنسوجات 
والفاار، وتشاهد الجدائل  ي العصر الإسلامي على إبريق مروا  ب  محمد، وعلى الازف ذي 

 .البريق المعدنى ثم ظهرت على المشكاوات  ي العصر المملوكى
زكى حس ، الفنو   – 441، ص م4998، القاهرة، 4القديمة، ط لزار ة المصريةأحمد يوسف، ا

 .19، شكل 411، 411، لوحات م4913 ي العصر الإسلامي، القاهرة  الإيرانية
نفذت كلمة الأعز باط الثلث على الفاار المطلى، مصر  ي العصر المملوكى، القر   (3)
، وعلى سلطانية م  3431/1رة، رقم السجل م، محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاه41/هن8

مما عمل برسم الأمير المادوم "الفاار الأحمر المطلى منفذة  ي شريط اارجى باط الثلث نصها 
، كذلك على كرسى عشاء م  الفاار ، محفوظة بمتحف كلية الآثار، جامعة القاهرة..."الأعز

عمل برسم الأمير الأجل المحترم  مما"الأحمر المطلى، يزار ه شريط كتابى باط الثلث نصها 
م، متحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم 41/هن8، مصر، القر  ...."المادوم الأعز الأاص

 .41131السجل 
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كأس شعار الساقى، وقد لو  الكأس باللو  الأحمر، ويتكرر هذا الشنعار ليقطنع   
الشعار بننفس  منطقتي  م  الحا ة، ولذلك نرجح تكرار هذا الشريطا  الأ قيا   ي 

الشكل والألوا  ثلاث مرات على الحا ة، بما يعنى أ  الجزء الفاقند من  الحا نة    
 .يحوى شعار الكأس

 (1) :رقم اللوحة
 .كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج : نوع التحفة

 .مصر :مكان الصناعة
 (.أقصى عرض Xأقصى طول ) سم 44،1X41،3: الأبعاد  :المقاسات

 (.4-1لوحة )سم  1،3: ك الجدارسم
 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ

 .متحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية : مكان الحفظ
 .U.914.6 :رقم الحفظ
 . اقد القاعدة :ملاحظات
 :الوصف

، (4-1لوحنة )كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج تمثل قاع إناء 
بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة اللو ، وقوام زار تها رنك دائرى مصور م  مكسى 

شطبتي ، أما الشطب العلوى  يحتل ثلثى الدائرة ويحوى رسم البقجة، رنك الجمدار، 
منفذ باللو  البنى الغامق على أرضية م  اللو  البنى المصفر،  ني حني  لنو     

 .لو  البنى الغامقالشطب السفلى والذى يحتل ثلث الدائرة السفلى بال

 (3) :رقم اللوحة
 .كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج : نوع التحفة

 .مصر :مكان الصناعة
 (.أقصى عرض Xأقصى طول )سم  41،1X8،1: الأبعاد  :المقاسات

 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ
 .عة الأردنية، الجامكلية الآثار والسياحةمتحف  : مكان الحفظ
 .U.914.10 :رقم الحفظ
 . اقد القاعدة :ملاحظات

 
 
 

                                                                                                                            
 ي العصر المملوكى، رسالة ماجستير، كلية الآداب،  المطلىالمصرى أحمد عبد الرازق، الفاار 

 .39، لوحة 141، ص 443حة ، لو113، ص 413، لوحة 131، ص م4938جامعة القاهرة، 
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 :الوصف

تمثل جزء م  قاع إناء،  كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج
، وزاار ها منفنذة بنالحز   (4-3لوحة )اللو   بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة مغشاه

ء الزجناجى الشنفاف،   والرسم باللو  البنى  وق مهاد أصفر أسفل طبقة م  الطلا
 بقجةال سعها، وتحوى شعاروقوام الزار ة رنك دائرى م  ثلاث شطب أوسطها أو

و  البنى  ي حي  أ  الشنطب  ملو  باللو  الأصفر على أرضية باللرنك الجمدار، 
باللو  الأصفر، وهكذا نفذت الزاارف بالحز والرسم باللو   العلوى والسفلى ملو 

 .ل طبقة م  الطلاء الزجاجى الشفافالبنى  وق مهاد أصفر أسف

 (3) :رقم اللوحة
 .كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج: نوع التحفة

 .مصر :مكان الصناعة
 (.أقصى عرض Xأقصى طول )سم  8،3X1،3: الأبعاد :المقاسات

 .سم 4،3: ارتفاع القاعدة
 .سم 1،1: سمك الجدار

 .م41/هن8قر  ال العصر المملوكى،: التاريخ
 .، الجامعة الأردنيةكلية الآثار والسياحةمتحف  : مكان الحفظ
 .U.914.5 :رقم الحفظ

 :الوصف
كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج عبارة ع  قاع وقاعندة  

، وزاار هنا  اللنو   ، كسيت بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة(1-3لوحة ) ماروطية
و  البنى  وق مهاد أصفر أسفل طبقة م  الطلاء الزجاجى منفذة بالحز والرسم بالل

أوسنطها أوسنعها، يحنوى    الشفاف، يزارف القاع رنك دائرى م  ثلاث شطب 
باللو  البنى المحروق بهيئة حربة رنك السلحدار، ملو  الأوسط رسم سيف  الشطب

وننا  بعد المقبضي ، أما الشطبي  العلوى والسفلى  قد ل( واقى)مستقيمة لها عارضة 
باللو  البنى الغامق، وحدد الشطب الأوسط باط عريض مزدوج محدد باط ر يع 

 .باللو  البنى وملو  باللو  الأصفر
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 (1) :رقم اللوحة
 .كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج : نوع التحفة

 .مصر :مكان الصناعة
 (.أقصى عرض Xأقصى طول )سم  43،1X41،3: الأبعاد  :المقاسات

 .سم 4،3: ارتفاع القاعدة
 .سم 1،1: قطر القاعدة
 .سم 1،3: سمك الجدار

 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ
 .، الجامعة الأردنيةكلية الآثار والسياحةمتحف  : مكان الحفظ
 .U.914.9 :رقم الحفظ

 :الوصف
قاع  كسرة م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج عبارة ع  جزء م 

، وزاار ها اللو  بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة ، مغشاه(4-1لوحة ) وقاعدة دائرية
منفذة بالحز والرسم باللو  البنى  وق مهاد أصفر أسفل طبقة م  الطلاء الزجاجى 

مستقيم طوينل لنه    ، رنك السلحدار، ورسم بهيئةرسم سيف فاف، يزارف قاعالش
ي ، اللا ت للنظر زار ة دائنر الرننك   ينتهى عند مقبضه بذؤابت( واقى)عارضة 

باطوط مزدوجة متكسرة بهيئة صنجات مزررة محزوزة حنزاً غنائراً، ملوننة    
 .باللوني  البنى الفاتح والغامق بالتبادل على أرضية م  اللو  الأصفر

 (8) :رقم اللوحة
م  الفاار الأحمر المطلى من  النداال    قاع وقاعدة آنية جزء م  : نوع التحفة

 .رجوالاا
 .مصر :مكان الصناعة

 (.أقصى عرض Xأقصى طول )سم  8،3X3،3: الأبعاد  :المقاسات
 .سم 1،3: ارتفاع القاعدة
 .سم 3،1: قطر القاعدة
 .سم 1،1: سمك الجدار

 .م41/هن8القر   العصر المملوكى، : التاريخ
 .، الجامعة الأردنيةمتحف كلية الآثار والسياحة : مكان الحفظ
 .U.914.8 :رقم الحفظ

 :الوصف
جزء م  قاع وقاعندة  كسرة م  الفاار المطلى م  الداال والاارج عبارة ع  

، وزاار هنا  اللنو   ، كسيت بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة(4-9لوحة )ماروطية 
منفذة بالحز والرسم باللو  البنى  وق مهاد أصفر أسفل طبقة م  الطلاء الزجاجى 
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هدف داال دائرة محددة باللو  البنى الفاتح الالقبق أو رنك  قاعالالشفاف، يزارف 
 .على أرضية م  اللو  الأصفر

 (9) :رقم اللوحة
قاع وقاعدة آنية م  الفاار الأحمر المطلى من  النداال    جزء م  : نوع التحفة
 .والاارج

 .مصر :مكان الصناعة
 (.أقصى عرض Xأقصى طول ) سم 43،1X43،3: الأبعاد  :المقاسات

 .سم 4،3: ارتفاع القاعدة
 .سم 8،1: قطر القاعدة
 .سم 4،1: سمك الجدار

م أوائنل القنر    41/هنن 1أواانر القنر     العصر المملوكى، : التاريخ
 .م41/هن8

 .، الجامعة الأردنيةكلية الآثار والسياحةمتحف  : مكان الحفظ
 .U.914.94 :رقم الحفظ

 :الوصف
قاع وقاعندة   بارة ع  جزء م كسرة م  الفاار المطلى م  الداال والاارج ع

م  ، وزاار ها اللو  ، كسيت بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحة(4-9لوحة ) ماروطية
، أوسطها أوسعها وتحنوى كتابنات   عبارة ع  رنك كتابى م  ثلاث شطبالداال 

باط ر يع باللو  البنى على أرضية م  اللو  وذلك ، "عز لمولانا"باط الثلث تقرأ 
 .الشفاف الأصفر الفاتح تحت الطلاء الزجاجى

 :ثانياا الدراسة التحليلية

مجموعةة -المضامين الفنية والزخرفية والمعانى الرمزية لزخارف الفخار المطلى  -
 :-البحث

تمتاز مجموعة البحث بأنها نفذت بعجينة اشنة سميكة يتراوح سمكها ما بني   
 سم، وتتحول العجينة بعد الحرق إلى لو  أحمر طنوبى، وزاار نه  4.1إلى  1.3

وموضحة ببطانة  اتحة اللو  تحت طلاءات زجاجية كانت  ي الغالب بنية  محزوزه
ارية تصنع م  معظم الأوانى الفا اللو  أو ضاربة إلى الصفرة، وبوجه عام كانت

التعنرض  ل تحمن طينة حمراء طبيعية، والمعروف أ  هذا النوع م  الطيننة لا ي 
كال متعنددة  عد على إنتاج أشن مما سا لدرجات حرارة عالية، كما يمتاز بالمرونة

وأحجام ماتلفة، أما أنواع الفاار المطلى،  الأول هو الفاار المطلى بطلاء زجاجى 
شفاف عديم اللو  يعكس لو  العجينة الحمراء أو يضناف للطنلاء لنو  آانر،     

النوع الثانى  هنو الفانار   ب لإنتاج أنواع شعبية رايصة، وويستعمل هذا الأسلو
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بطانات الملونة، وقد تعددت الطرق الصناعية لرسم الزاارف الأحمر المزارف بال
الملونة  وق البطانات التي غلفت بها الأوانى وهى رطبة قبل حرقها، و ى الننوع  
الأاير كا  الازاف يراعى التوا ق بي  الندهانات والطيننة والحمنراء، وذلنك     

يحندث   واحدة حتنى لا  و  درجة انصهار كل م  الطينة والدها بملاحظة أ  تك
انفصال البطانة عند جفا ها، أو تشققها بعد عملية الحريق،  كانت القطعة الفاارينة  

 (1)ثم ترسم  وقها بطينة سائلة، (3)ثم تترك لتتشرب السائل slipتطلى بدها  البطانة 

مكونة م  نفس طينة البطانة مع إضا ة مواد الصباغة كأكسيد الحديند أو أكسنيد   
، سبتا الانكماش  ي كل م  طينة العجينة والندهانات المنجنيز، وذلك حتى تتعادل ن

ونتيجة لتفاعل الطلاء مع حرارة الأ را  تتباي  الألوا  علنى هنذا الننوع من      
 (8).الفاار

أو مكشوطة أو مرسنومة   محزوزهكانت إما  المطلي  زاارف الفاار  ن هكذا
ي ذ المطلني والمعروف أ  إنتناج الفانار   الشفاف،  الزجاجيتحت طبقة الطلاء 

ذي الزانارف   المطلني الزاارف المرسومة لم يك  و يراً بالمقارننة بالفانار   
 ي  نجح المصرى فاالاز وبشكل عام يمك  القول أ  (9)،المحزوزة أو المكشوطة

زبدية الوتشهد الأجزاء الباقية م  ، تحف ذات جمال ااص للاستعمال اليومى إنتاج
، الجامعنة الأردنينة، رقنم    محفوظة بمتحف كلية الآثار والسياحة -محل البحث-

على أ  الازاف الذى صنعها سيطر تماماً ( 4-1، 1لوحات ) U.914.38السجل 
على صنعته، ويتضح ذلك  ي اطنوط الانحنناءات الدقيقنة والنسنب التامنة،      
والاستدارات المتقنة وتنوع درجات تقوس الجوانب، كما توضح مجموعة البحنث  

قليلنة الارتفناع   ية مرتفعة نسبياً ودائرية التنوع  ي شكل القواعد ما بي  ماروط
، وم  حينث  سم 1.1و 4.3البحث ما بي  قطع موضوع ال ويتراوح ارتفاع قواعد

موضع الزاارف  قد اقتصرت زاارف مجموعة البحث على الداال دو  الاارج 
 .الشفاف أو الملو  الزجاجيالذى اكتفى بطلائه بطبقة م  الطلاء 

                                                 
 .14م، ص 4983سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، القاهرة،  (3)
عبير عبد الله شعبا  جوهر، القيم الجمالية للكسوة الاز ية كأحد مكملات العمارة الإسلامية  (1)

 بمصر  ي العصر المملوكى، المؤتمر العلمى الأول للعمارة والفنو ، رابطة الجامعات الإسلامية،
 .381م، ص 1111أكتوبر  11-19

العصور الإسلامية، محمود إبراهيم حسي ، العلاقات بي  مصر والأرد  م  الال الفاار  ي  (8)
 .133م، ص 4983، القاهرة، 4الإبهار  ي العمارة والفنو  الإسلامية، ج

شر ن" عبد الناصر ياسي ، لقى از ية إسلامية مكتشفة  ي منطقة الجبل الغربى بأسيوط (9)
م، ص 1141 المعهد الفرنسي للدراسات الشرقية، القاهرة، ،11، حوليات إسلامية، ع"ودراسة
411. 
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موعة أهميتها  ي اشتمالها على مج  تكم  لدراسةامجموعة   يما ياص زار ة
" رنوك"والجمع " رنج"مصطلح  ارسى الأصل يلفظ  (41)نكالرّمتنوعة م  الرنوك و

، وأصبح حرف الجيم  ينه يلفنظ كا ناً   وقد عرب هذا المصطلح  (44)ويعنى اللو ،
استادمت هذه الكلمة للدلالة على الشعار الشاصى أو الشارة أو العلامة الممينزة  و
سلاطي  والأمراء،  كانت الرنوك تنقش على كل ما ياصهم ويدل وجوده علنى  لل

المملوكى، وذلك لما تميز بنه   ملكيتهم له، شهدت الرنوك انتشاراً واسعاً  ي العصر
على حياة الأمراء ورجال البلاط النذي  تعنددت    أثرعصرهم م  ر اهية وثراء، 

طي  المماليك، وكا  ينقش علنى  وظائفهم بما يتناسب وحياة الأبهة التي عاشها سلا
 (41).كل ما ياصهم ويدل وجوده على ملكيتهم له

ل الحجنر والانزف   كهم على التحف م  ماتلف المواد مثنقش المماليك رنو
والزجاج والمعد  والمسكوكات والأسلحة والاشب والنسيج، ووصلنا م  الرننوك  

عدداً كبيراً بعضها نقولة الااصة بالسلاطي  والأمراء على الآثار المنقولة وغير الم
استادم الرنك للدلالة على الشارة أو الشعار  عرف مدلوله والبعض الآار غامض،

الشاصى الذى اتاذه السلطا  أو الأمير لنفسه، وتمثل الرنوك معنى م  المعنانى  
التي تتصل بالأمير وترمز إلى قوة صاحب الرنك مثل السبع الذى اتاذه السنلطا   

بندقدارى وابنه السعيد بركة اا  رمزاً لهما، والثابنت أ  هيئنة   الظاهر بيبرس ال
الرنك كانت ذات صلة وثيقة بالوظيفة التي يشغلها الشاص حي  تأميره، غير أننه  

 (41). ي عصر المماليك البرجية ترك للأمراء حرية ااتيار رنوكهم

رت تجدر الإشارة إلى أ  الرنوك والشارات تظل ملازمة لأصحابها حتى إذا تغي
وظائفهم بعد ذلك،  تضاف الوظيفة الثانية إلى جانب الوظيفة الأولى، وذلك لأنه لم 
يك  م  عاداتهم تناسى مراكزهم البسيطة يوم أ  كانوا جنوداً بل كانوا يعتزو  بها، 

                                                 
 .Heraldry, Emblem, Blazon, Coat of Arms: يعرف الرنك أحياناً بكلمات لاتينية أارى مثل(41)

 .113ص  م،4988جروس بروس ناشرو ،  ، موسوعة العمارة الإسلامية،عبد الرحيم غالب
 .381م، ص 4991يوسف اياط، معجم المصطلحات العلمية والفنية، بيروت،  (44)
بداية العصر  ى م، و4341/نه911انتهى نظام الرنوك بانتهاء عصر المماليك  ي عام  (41)

 .بالطغراءالرنوك الكتابية  استبدلت العثمانى
أو دواه ( كأس)م  عادة كل أمير م  كبير أو صغير أ  يكو  له رنك ياصه ما بي  هناب " (41)

ونحو ذلك، بشطفة واحدة أو شطفتي  بألوا  ماتلفة، كل ( زهرة الزنبق)أو بقجة أو  رنسيسه 
 ".أمير على حسب ما ياتاره ويؤثره م  ذلك

، ، صبح الأعشى  ي صناعة الانشا(هن814الشيخ أبو العباس أحمد القلقشندى ت ) القلقشندى
 .31ص  م،4911بيروت،  ،1ج

Mayer, L.A., Saracenic Heraldry, Oxford, 1933, p.3. 

 .411م، ص 4933، 4حس  الباشا، الفنو  الإسلامية والوظائف على الآثار العربية، القاهرة، ج
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والأمير لا يغير شعاره بترقيّه  ي مناصب الإمارة، وبذا تكو  الرنوك دالة علنى  
 (41).لى حد سواءالوظائف الكبرى والصغرى ع

و يقسم الرنك إلى قسمي  أو ثلاثنة  شارة ترسم بداال الرنك مباشرة، أكانت ال
أكبنر  أقسام أ قية يسمى كل منها شطباً أو شطفة، وغالباً ما يكو  الشطب الأوسط 

، وقد يكو  الرنك م  لو  واحد أو ذي ألوا  متعددة، م  الشطبي  العلوى والسفلى
جة للو  الواحد، وكانت ألوا  الرننوك وأشنكالها لا   كما يحتوى على أكثر م  در

توضع بطريقة ارتجالية، بل تسير و ق أسلوب مقن  ياضع لقواعد مدروسة حتنى  
،  الألوا  التي يتكو  منها الرننك الواحند لهنا معناهنا     لا تاتلط رنوك الأمراء

 كا  لونه أحمر  ننه ياتلنف عن  رسنم   ودلالاتها،  رسم الكأس هو للساقى،  نذا 
لو  الأزرق،  كل منهما ماصص لشاص، وهكذا  كل رنك ياتلف عن   الكأس بال

صننفت   (43)،و  أو الترتيب أو الألوا الآار سواء م  حيث الشكل العام أو المضم
إما رنوك حيوانينة  : الرنوك حسب الرسوم والكتابات الواردة عليها إلى عدة أنواع

ظيفية وتنقش برموز وظنائف  ترمز إلى الشجاعة والقوة، وأهمها الأسد، ورنوك و
الأمراء، وهى إما بسيطة تحتوى على شكل واحد مفرد، أو مركبة تحتنوى علنى   

الو مجموعة البحث من  الرننوك    و ى هذا الصدد نشير إلى (43)أكثر م  رمز،
 (41).المركبة بما يؤيد الرأي القائل بندرة الرنوك المركبة على الفاار المطلى

 نيمك    قطع الدراسةالرنوك الواردة على  ودلالاتأنواع وأشكال  و يما ياص
دراسنتها  يمكن   و ،تقسيمها إلى رنوك شاصية ورنوك وظيفية ورننوك كتابينة  

 :استرشاداً بقطع الدراسة و ق ما يلى

 

 

 

                                                 
 .411م، ص 4918على إبراهيم حس ، تاريخ المماليك البحرية، القاهرة،  (41)
 .19، ص م4981، 1الرنوك الإسلامية، مجلة الدارة، عمحمود داود،  مايسة (43)
يتراوح عدد الرموز  ي الرنك المركب ما بي  رمزي  إلى تسعة رموز، أما الرنوك الكتابية  (43)

رنوك السلاطي  ونوابهم، و يها تسجل أسماءهم وألقابهم مصحوبة ببعض العبارات الدعائية  وهي
 وهى العلامة القبلية ،لهم، أضف إلى ما سبق الرموز الرنكية والرنوك الغامضة أو الدمغات

 .لمواط  المماليك الأصلية وهى عبارة ع  رموز متنوعة لا معنى لها
أحمد عبد الرازق أحمد، الرنوك الإسلامية،  – 11، ص مود داود، الرنوك الإسلاميةمايسة مح
 .18م، ص 1114القاهرة، 

 .113د عبد الرازق، الفاار المطلى، ص أحم (41)
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 الرنوك الشخصية -8

 :السبع" الفهد"رنك  -

يعد رنك السبع م  الرنوك الشاصية التي ترمز إلى القوة والشنجاعة، وهنى   
السلاطي ، ويتاذونها شعاراً لهم ورمزاً لقوتهم، ويعد رنك السنبع  غالباً ما تاص 

كانت رسوم السباع أو الفهود م  الرسوم الشائعة علنى  أشهر الرنوك الشاصية، 
علنى قطنع الدراسنة    الفاار المطلى  ي العصر المملوكى، ويبدو أنها استعملت 

أثرة برسنوم  أشنكالها متن  والثانى بقصد الزار ة، وتبدو  لغرضي  الأول كرنوك
 الرنوك م  حيث تمثيلها  ي وضعه ثلاثية الأرباع، وقد ر عت قائميها  ي حي  ثنت

كما  ي جزء م  قاع وقاعدة إناء من  الفانار    سيرذيلها الف ظهرها  ي وضعة 
الأحمر المطلى محفوظة بممتحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأردنينة، رقنم   

م  ذلك جزء م  قاع إناء من  الفانار    ،أو زحف( 4لوحة ) U.914.11السجل 
الأحمر المطلى م  الداال والاارج، محفوظ بمتحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة 

مما أكسب الأشكال الحيوانينة علنى    (1لوحة ) U.914.64الأردنية، رقم السجل 
أ  أغلب رسومها تتميز  بالإضا ة إلىم  الحيوية والحركة،  الفاار المطلى الكثير

إذ عنى  يها بالتجسيم م  حيث إبراز بعض أجزاء الجسم مثل  ،حد ما بالواقعية إلى
مفصل الكتف والبط  وشعر الرأس ع  طريق الاطوط والأقواس المحزوزة ممنا  

، ويمكن  مقارننة   (4شكل )الصدق  ي التعبير إكساب رسومها شيئاً م   ساعد  ي
عدد كبير م  كسر  ت علىرسوم السباع على قطع البحث السابقة مع تلك التى نفذ

م  الفاار المطلى المنسوب إلى العصر المملوكى، جميعها محفوظ بمتحف الفن   
بشنكل يؤكند    (48)،1148/1، 1393، 41391/4الإسلامي بالقاهرة، أرقام سجل 

 .انتشار رسوم السباع على الفاار المطلى  ي العصر المملوكى

  الازف ذي البرينق  ة مأما رسوم السباع على الازف  قد ظهرت على كسر
سم، 41.1م، أقصى اتساع 44-41/هن3-1، القرني  مزار ة برسم أسد المعدنى

عنى  يها بالتجسيم وإبراز عضنلات الأكتناف والنبط      (49)،4181رقم السجل 
، كذلك رسم السبع بنفس الأسلوب السابق علنى  (1-1لوحة ) بالاطوط والأقواس

محفوظة بمتحف الف  الإسلامي  ،ىسلطانية م  الازف الفاطمى ذي البريق المعدن
 (11).3199/18بالقاهرة، رقم السجل 

                                                 
 .111أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (48)

(19) Grube, E., Monochrome Glazed Wares of the Pre-Saljuq Period, Cobalt and Luster: The 

First Centuries of Islamic Pottery, Nasser D. Khalili Collection of Art, London, 1994, p. 

142, pl. 138. 
 .111أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (11)
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القنر     ي العصر الفناطمى م  مصر وم  أمثلة رسوم السباع على الاشب 
سنم، محفوظنة   441سم، العنرض  13، طول م، حشوة اشبية مستطيلة44/هن3

يحد الحشوة إطنار علينه    (14)،41111بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة رقم سجل 
ر العميق  رع نباتى متموج تارج منه أنصاف مراوح نايلية، وينزي   بالحفر غي

وسط الحشوة أشكال بارزة بالحفر تمثل أسداً يتجه ناحية اليسار، كذلك وردت رسوم 
السباع على الازف الأيوبى ذي النقوش المرسومة تحت الطلاء، ومثلنت بهيئنة   

إلى أعلى  ي وضعة  أقرب إلى رسمها على الرنوك م  حيث اليد اليمنى المر وعة
وم  رسوم السباع على الازف المرسوم  (11)مواجهة والذيل المنحنى الف الظهر،

تحت الطلاء الشفاف باللوني  الأزرق والأسود وينسب إلى مصنر  ني العصنر    
الأبنيض  م، ونفذ رسم السبع داال دائرة ملونة بناللو   41/هن8المملوكى، القر  

ع باللو  الأبيض على أرضية ملونة باللو  حجز رسم السبمحددة باللو  الأسود، و
 (11).الأزرق

كانت تماثيل السباع مألو ة منذ العصر الفاطمى ونشاهد أمثلتها  ي مجموعة م  
تمثال سبع م  الراام المنحوت م  مصر  ي العصر الفاطمى، امثلتها التماثيل م  

 414، الطنول  1934م، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي تحت رقم 44/هن3القر  
وهو عبارة ع  نحت بارز لتمثال أسد مكسور النرأس،   (11)سم، 33سم، الارتفاع 

رابض  ي وضع تأهب، وقد ر ع قبضة يده اليمنى، ولوح بذيله  ي قوة  بدا ذيلنه  
منثيناً إلى الأمام ثم ملفو اً إلى الالف، برزت عضلاته، و وق رجليه الأمامية حلقة 

ية، وم  العصر الفاطمى على الرانام  دائرية واضحة مملوءة بزاارف مورقة نبات
كلجة م  الراام المحفور حفراً بارزاً مزينة  ي المقدمنة برسنم لنرأس أسندي      
/ صغيري ، م  مصر  ي العصر الفاطمى، القر  الاامس أو السنادس الهجنرى  

، محفوظ  ي متحف الفن   411الحادى عشر أو الثانى عشر الميلادى، رقم سجل 

                                                 
إبريل  11-1م، وزارة الثقا ة، 4341م إلى 939 ي مصر، م  معرض الف  الإسلامي  (14)

 .111، ص م 4939
 .، شكل أ84، لوحة 111أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (11)
، التأثيرات الماتلفة على الازف الإسلامي  ي العصر على عبد الاالق الشياه عبد الاالق (11)

 نية مقارنة، رسالة ماجستير، كلية ، دراسة أثرية [م4341-4131/هن911-31]المملوكى 
 .أ-14ب، شكل -411، لوحة 113، ص م1111الآثار، جامعة القاهرة، 

 1931يتشابه هذا التمثال م  حيث الشكل ومادة الصنع مع آار م  نفس الفترة يحمل رقم  (11)
 .ومحفوظ  ي متحف الف  الإسلامي بالقاهرة

Wiet, G., Album du Musee Arabe du Caire, Cairo, 1930, pl.5. 
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نفس الفترة السابقة كلجة م  الراام وعليها زانارف   وم  (13)الإسلامي بالقاهرة،
محفورة حفراً بارزاً ترتكز على قاعدة ذات أربعة أرجل ويزي  كنلا من  هنذه    

م، محفوظنة  41/هن3الأرجل أسد رابض، م  مصر  ي العصر الفاطمى، القر  
 (13).1118 ي متحف الف  الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سجل 

لبرونز م  مصر  ي العصر الفاطمى، القنر   كذلك صنعت تماثيل سباع م  ا
، ارتفناع  1113م، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة تحت رقنم  41/هن3

ويبدو أ  هذا التمثال كا  مستادماً كرأس نا ورة إذ أ   (11)سم،11سم، الطول 14
جسده أجوف، وجو ه مثقوب، و مه  اغر، وهو را ع رأسه، وله أذنا  مستديرتا ، 

شريط محفور وعيناه جاحظتا ، وكذلك مقدم أنفه، ويمتد على صدغيه وعلى جبهته 
شاربا  كثيفا  ورجلاه الأماميتا  غليظتا  وركبتاه بارزتا ، أما الرجلا  الالفيتا  
 هما مثنيتا ، والأرجل محفورة حفراً افيفاً باطنوط دقيقنة ونقنط  ني بعنض      

 .المواضع

تماثيل السباع ومنها تمثال م عر ت 41/هن1و ى العصر المملوكى  ي القر  
، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي (1-1لوحة )أسد م  الراام المحفور حفراً بارزاً 

كما لو كا  سائراً، وهو يلتفت ويبدو الأسد  ي وضع  (18)،1193بالقاهرة تحت رقم 
إلى اليسار، وقد ر ع كفه اليمنى، وهو مجعد اللبده، وذنبه منثنى إلى الأمام ثم إلنى  

 .وقد جعل الصانع حزوزاً على الجسد لتمثيل مواضع العضلات الالف،

بأشهر سلاطي  دولة المماليك البحرية السلطا   ارتباط السبعتجدر الإشارة إلى 
حينث اتانذ    (19)،(م4111-4131/هنن 313-338)الظاهر بيبرس البندقدارى 

ولى وما قام به م  دور بطن  (11)السلطا  بيبرس السبع شعاراً له للدلالة على قوته،
 ي حروبه وصده للاطر الصليبى، كما أ  رنك بيبرس جاء مطابقناً لاسنمه لأ    

ووصلنا من  عصنر بيبنرس    يعنى بالفارسية  هد، ( ببر)المقطع الأول منه وهو 
البندقدارى ما يقرب م  ثماني  سبعاً نقشت على عمائره الماتلفة التي شيدت  ني  

                                                 
(25) Herz, Catalogue Sommaire des Monuments exposes dans le Mussee National de l’Art 

Arabe, Cairo, 1895, p. 29, no. 107. 
(26) Wiet, G., Album, pl.13. 

 .1، لوحة م4911زكى حس ، كنوز الفاطميي ، دار الكتب المصرية، 
 .39، لوحة 111، ص زكى حس ، كنوز الفاطميي  (11)
: صلاح بهنسى وآارو ، مقدمة – 11ص م، 4931دليل متحف الف  الإسلامي، القاهرة،  (18)

ص  م،1111الدار المصرية اللبنانية،  ،عظمة وسحر السلاطي  الالفية التارياية، الف  المملوكى
11. 

(29)
Creswell, The Muslim Architecture of Egypt, Vol. II, Oxford, 1959, pp. 150-154, fig. 87. 

 .113م، ص 4931إبراهيم طراا ، مصر  ي دولة المماليك الجراكسة، القاهرة،  (11)
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لشعار حراً بلا إطار زاحفاً م  وغالباً ما رسم هذا ا (14)كل م  مصر وبلاد الشام،
هره ورجله اليمنى إلى الأمام، و ى اليمي  إلى اليسار أو العكس، را عاً ذنبه  وق ظ

( برج السباع)نقش على واجهة برج السلطا  بيبرس البندقدارى  م41/هن1القر  
نقش على هيئة زوجي  متقابلي  كما هو الحال على ، كذلك (1-1لوحة ) (11)بالقلعة

 (11)(.م4131-4131/هن331-331)ك المدرسة الظاهرية بالقاهرة عقد شبا

-4131/هنن 318-313)كما ورث هذا الشعار السلطا  السعيد بركه انا   
ع  أبيه الظاهر بيبرس حيث نقش على نقوده، واتانذه كنذلك الملنك    ( م4131

رنكاً له حيث ظهر على أبنيته ( م4118-4111/هن814-813)الأشرف برسباى 
نقشت السباع على نقود أسرة بنى قلاوو ، ود ع كثرة ظهور رسوم كما  (11)ونقوده،

إلى الترجيح بأ  رنك السبع لم يك  دائماً بمثابة رمز ى العملة المملوكية السباع عل
 (13).شاصى للسلطا  بقدر ما كا  علامة على القوة والفروسية

كثرة استادام رسوم السباع كعنصر زار نى  نى العصنر    يتضح مما سبق 
و ى العصر المملوكى بوجه ااص، ويعد ظهورها على الفانار   ،ى عامةالإسلام

 نى  المطلى انعكاساً وتأكيداً لذلك، و ى كل الأحوال رسم الأسد أو رننك السنبع   
 .وضعه توحى بالقوة والسيطرة

 الرنوك الوظيفية -2

، وتنقسم إلى رنوك بسنيطة  وك الدالة على الوظائفهى الرنالرنوك الوظيفية 
ما الرنوك البسيطة  هى تضم رمزاً أو أكثر على القسنم الأوسنط من     ومركبة، أ
التي يرسم  يها الرنك مباشرة، إذا لم يوجد هذا الشطب، وتدل هذه ( الشطب)الدائرة 
وأكثر ما عر ت الرنوك البسيطة  ي عصنر   ك على الوظائف المتمثلة  يها،الرنو

 :وهذه الرموز هي (13)المماليك البحرية،

                                                 
(31)

Meinecke, M., The Mamluk Heraldry, Notes Given in Cairo University, 1974-1975, 

p.13.
 

 .18 ، الف  المملوكى، ص(القلعة وما حولها)جمال جاد الرب وآارو ، مقر السلطنة  (11)
 .18، ص الإسلامية أحمد عبد الرازق، الرنوك (11)
-318)كا  الملك الأيوبى المظفر شهاب الدي  غازى ب  الملك العادل أبى بكر حاكم أور ا  (11)

 .قد سبق بيبرس  ي اتااذ السبع شعاراً له( م4114-4144/هن341
المتحف الوطنى بدمشق،  أبو الفرج العش، الفاار غير المطلى م  العهود العربية الإسلامية  ي

 .39م، ص 4931، 41مجلة الحوليات الأثرية السورية، م
 .18أحمد عبد الرازق، الرنوك الإسلامية، ص  (13)
 .111م، ص 4914، 111محمد مصطفى، الرنوك  ي عصر المماليك، مجلة الرسالة، ع  (13)
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 :الكأس رنك -

مركبة من    وهي، (الشرابدار)إلى الساقى أو ما عرف باسم رسم الكأس رمز ي
ومعناه ممسنك،  ( دار)ئل، والثانى وهو ما يشرب م  ماء أو سوا( شراب)مقطعي  

أو حامل الشراب، ولم تك  وظيفة الساقى تقتصر على سقاية الشراب بل ممسك  أى
هذه الوظيفة بالسناقى   كانت تتضم  مد السماط وتقطيع اللحم، وربما سمى صاحب

ها بعد ذلك بعض مر بسقاية المشروب، ثم أضيف إليلأنها كانت تاتص  ي بداية الأ
المهام الأارى هي م  الوظائف الهامة لأ  الساقى كا   ني إمكاننه دس السنم    

يعد رنك الكأس م  أكثر الرنوك انتشاراً على التحف التي وصلتنا م   (11)،للسلطا 
كثرة عدد السقاة كثرة تفوق غينرهم من  ذوي   لك إلى هذا العصر ولعل مرجع ذ

والراجح أ  اب  الساقى كا  يرث أحياناً عند تنأميره رننك    (18)الوظائف الأارى،
 (19).الكأس ع  أبيه، ولو لم يك  هو نفسه ساقياً

داانل منطقنة   مفنرداً  على الفاار المطلى بأشكال متنوعة، إمنا  نقش الكأس 
كما  ي جزء م  قاعدة وحا ة زبدينة من     أكملهيملأ  يها الكأس الدرع ب بيضاوية

 الفاار المطلى، محفوظنة بمتحنف كلينة الآثنار والسنياحة، رقنم السنجل        

U.914.38( 1لوحة) ،  تجدر الإشارة إلى رسم الكأس بنفس الأسلوب الفني المنفنذ
على قطعة الدراسة دال درع بيضاوى، وذلك على كسرة من  الفانار المطلنى    

كذلك نفذ رنك  1831/43،11لإسلامي بالقاهرة، رقم السجل محفوظة بمتحف الف  ا
، من   (1-1لوحنة  )الكأس داال دائرة على كسرة م  الفاار المملوكى المطلى 

م، محفوظ بمتحف الفن  الإسنلامي   41/هن8مصر  ي العصر المملوكى، القر  
، ورسم رنك الكأس على كسرة م  قاع آنية م  الفاار (14)431بالقاهرة تحت رقم 

، م  مصر  ي العصنر المملنوكى، القنر     (1-1لوحة )ى مزار ة بالحز المطل
 (11).سم43.1م، محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، أقصى عرض 41/هن8

عبارة ع  قاعدة وقاع  التميز،  تتضم  مجموعة الدراسة كسرة على درجة م
، U.914.38محفوظة بمتحف كلية الآثار والسياحة، رقنم السنجل   وحا ة زبدية، 

                                                 
 .14، ص الإسلامية محمود، الرنوك ةمايس (11)
 .14، ص نوك الإسلاميةرأحمد عبد الرازق، ال (18)
 .311ص م،4913القاهرة، ،1ج،والوظائف على الآثار العربية حس  الباشا، الفنو  الإسلامية(19)
 .411، لوحة 133، 131أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (11)
 .41، لوحة رقم 114سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، ص  (14)

(42) 
Grube, E., Islamic Pottery of the Eighth to the Fifteenth Century in the Keir Collection, 

London, 1976, p. 285, no. 231. 
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و يها نفذ رنك رنك البقجة، : رنك الكأس والثانى: نوعي  م  الرنوك الأول ضمت
وتجدر الإشارة إلى تنفينذ  ، (1لوحة )الكأس داال درع بيضاوى ذي طرف مدبب 

رنكى الكأس والبقجة على قطعة م  نسيج الكتا  لحمة وسداه عليها رنك كأس ثنم  
، م  مصر (1-1لوحة ) سودكأس وبقجة مطرزة بالحرير الأصفر والأاضر والأ

م، محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، 41/هن8 ي العصر المملوكى، القر  
، كذلك على النسيج م  مصر  ي العصر المملوكى القنر   (11)41111رقم سجل 

م قطعة م  نسيج الصوف محفوظة بمتحف واشنط  بالولايات المتحندة  43/هن9
وقنوام زار تهنا    (11)سم،13.3X 18ت ، قياسا111391سجل الالأمريكية، رقم 

، ويزارف الشطب العلوى وسط والسفلىرنوك مركبة لرمز الكأس  ي الشطبي  الأ
ل التي تطنوى  م  الرنك رسم بقجة معينة الشكل تمثل قطعة النسيج المربعة الشك

 .أطرا ها تجاه الوسط

وم  نفس الفترة السابقة قطعة م  نسيج الصوف والقط  محفوظة بمتحف الف  
قوام زار تها إطار بيضاوى الشكل مموج  (13)،4111الإسلامي بالقاهرة تحت رقم 

ينتهى بورقة نباتية ثلاثية، يضم الإطار البيضاوى رسم لرنك مركنب ذو ثنلاث   
شطب، الشطب العلوى والسفلى رسم بقجة  ي حي  يضم الشطب الأوسنط رسنم   

لى عدد من  التحنف   مما سبق يتبي  لنا اقترا  رنك البقجة برنك الكأس ع الكأس،
 مفنرداً،  التطبيقية وم  ضمنها الفاار المطلى، وكا  يرسم كل م  رننك البقجنة  

موضنع   على التحفة، م  ذلك الكسرةأكثر م  موضع   ىوالكأس مفرداً متكرراً 
،أو يجمع بي  شارة الكأس والبقجة  ي رنك دائرى واحد، بنفس (1لوحة )الدراسة 

 .الشكل الوارد على النسيج

قطعنة من    تنفيذه على يلاحظ ث ع  ظهور رنك الكأس على النسيج، حديبال
النسيج مزار ة بالإضا ة بكتا  غليظ اش  وتنسب إلنى مصنر  ني العصنر     

سم،  11، وقطرها 41818سجل الرقم محفوظة بمتحف الف  الإسلامي، المملوكى، 
ثنة  وهي عبارة ع  قطعة متعددة الألوا ، يزار ها بالإضا ة رنك مؤلف من  ثلا 

الأعلى شريط أ قى باللو  الأحمر، والأوسط عبارة ع  كأس بنى اللنو ،  : أجزاء
كما نفذ رنك الكأس على قطعة م  النسنيج   (13)والأسفل شريط أ قى باللو  البنى،

، ترجع إلى مصر  ني  8133محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم سجل 

                                                 
 .441، لوحة 491ص م، 4911القاهرة، سعاد ماهر، النسيج الإسلامي،  (11)

(44) Patrical, B., Islamic Textile, British Museum, 1995, p. 70. 

، الهيئة 184مصر والشام، تاريخ المصريي   إبراهيم ماضى، زى أمراء الماليك  ي (13)
 .11لوحة  111م، ص 1119المصرية العامة للكتاب، 

 .131، ص سلامي  ي مصرمعرض الف  الإ (13)
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لأحمر والأسود على قطعة م  م، وذلك بالحرير ا41/هن8العصر المملوكى، القر  
 (11).الكتا 

 ي العصنر المملنوكى القنر     على المعاد  رسم رنك الكأس مفرداً متكرراً 
م، كذلك ورد رنك الكأس على إبريق منتفخ  ي استطالة له مقبض وقاعدة 41/هن8

قليلة الارتفاع، وصنبور رشيق مسلوب الطرف، ورقبة تضيق م  أسفل وتتسع عند 
بقرب قاعدتها  ي موضع اتصالها ببد  الإبريق شريط به جامنات  الحا ة، يقطعها 

مستديرة يحتوى كل منها على رنك ينقسم إلى ثلاثة أقسام، ويمثل رسم كأس بني   
شريطي ، يلى ذلك شريط كتابى باط الثلث على زاارف نباتينة مورقنة نصنها    

أسنفل  ، "الملكى الأشنر ى  (18)برسم المقر الأشرف العالى المولوى السيفى طبطق"
ذلك شريط عريض ذو أرضية نباتية يحوى جامات دائرية  ي كل منها رنك مقسم 
إلى ثلاثة أقسام يتضم  كأساً بي  شريطي ، و ى ذلك يتشابه الإبريق منع القطعنة   

م  حيث ورود أكثر م  رنك على نفس القطعة وإ  كانت ( 1لوحة )محل الدراسة 
م  نوع الرنك البسيط أحدهما علنى   قد ورد عليها رنكي  ماتلفي  كلاهما ايرةالأ

الحا ة م  الداال والآار  ي القاع،  ي حي  أ  الإبريق المعدنى ورد علينه ذات  
الرنك وهو رنك الكأس بنفس الشكل  ي أكثر م  موضع على الإبريق، والإبرينق  

م، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي، 41/هن8م  مصر  ي العصر المملوكى، القر  
 (19).سم41سم، قطر الحا ة  43سم، القطر 11فاع ومقاييسه الارت

علبة م  النحاس المكفت بالفضة محفوظ بمتحف على على المعاد  الكأس  نفذ
وهنى   (31)سم،41سم، القطر 41، ارتفاع 1983الف  الإسلامي بالقاهرة تحت رقم 

عبارة ع  علبة اسطوانية م  النحاس بغطاء منحدر الجوانب يتصل بمفصلة ومثبت 
يغلق بنحكام، والجزء المنحدر م  الغطاء مزانرف بكتابنة تقطعهنا     بقفل طويل

متكنرراً  ، كذلك نفذ الكأس رة الكأس  ي الوسط بي  منطقتي جامات بها رنوك لشا

                                                 
 .419، لوحة 491، ص النسيج الإسلامي سعاد ماهر، (11)
وعلى الرغم م  ااتلاف الصورة التي كتب بها  ي " طقصبا"يشير المقريزى إلى م  يسميه  (18)
لنص عما ورد لدى المقريزى  ن  الاسمي  يبدو لنا شكلي  لعلم واحد، إلا أنه تعرض لظاهرة ا

لغوية  ي قلب حروف الأسماء، أما شاصية الأمير المملوكى الذي عمل برسمه الإناء والذى 
نص على أنه م  مماليك الأشرف اليل،  يظهر أنه حاكماً لمدينة قوص  ي عهد الناصر محمد، 

 .لقاب المتكررة التي تحمل ياء النسب  هى هنا تؤدى معانى التشريف والمدحوأما ع  الأ
،  هارس (هن813ت  حمد ب  على ب  عبد القادرتقى الدي  أبى العباس أ)المقريزى : راجع

 .849ص م، 4991محمد عبد القادر عطا، بيروت، : السلوك لمعر ة دول الملوك، تحقيق
(49) 

El-Emary, A., Studies in some Islamic Objects recently found at Qus, Annales 

Islamologiques, VII, Cairo, 1967, no.66. 
(50)

 Wiet, G., Objets en Cuivre, Catalogue General du Musee Arabe du Caire, Cairo, 1932, 

no.237. 
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داال رنك مقسم إلى ثلاثة أجزاء تحوى كأساً بي  شنريطي ، وذلنك   على المعاد  
مسنتدق   على طست م  النحاس المكفت بالذهب والفضة وهو ذو بند  مسنلوب  

الطرف وحواف منفرجة والطست م  الاارج والسطح العلوى للحنواف مزيننا    
بأشرطة م  الكتابات باط الثلث منفذة على أرضية م  زانارف نباتينة مورقنة    
متباعدة، تفصل ما بينها ست جامات  ي داالها رنك الكأس، م  مصر  ي العصر 

سنم، القاعندة   84.3، ارتفناع  11183م، رقم سجل 41/هن8المملوكى، القر  
 (34).سم11

رسنوم  ل نفذ رنك الكأس مصاحباً م  مصر  ي العصر المملوكىعلى الراام و
سم، محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم  13بالحفر البارز وطول ضلعها 

وتتألف زاار ها م  دائرة مركزية يحف بها شريط عريض م   (31)،4311سجل 
لها زهنرات ثلاثينة الأوراق، زار نت    أوراق شجر  ي هيئة قلوب تضم  ي داا

 .اام رنك الكأسرالدائرة زاارف بالتلبيس بحجر أحمر يؤلف مع ال

 :رنك البقجة -

رسم على هيئنة مربنع ذي أركنا     إلى شعار الجمدار، وي رنك البقجةيرمز 
مرتفعة، أو على شكل معي  يرمز إلى قطعة النسيج المربعة التي تطوى أطرا هنا  

 مفردةرسم وقد ت (31)للارتداء، تي كانت توضع  يها الملابس المعدةتجاه الوسط، وال
الشكل الذى نفذت به الشارة على الفاار المطلى موضوع الدراسة، بحيث رسمت ب

و ى ذلك يتشابه مع  (1لوحة ) ي رنك دائرى إما تشغل الرنك بالكامل دو  تقسيم 
صر العصر المملنوكى  رمز البقجة المنفذ على حا ة سلطانية م  الفاار المطلى، م

 (31).م، محفوظة بمتحف برلي 41/هن8القر  

البقجنة   رنك دائرى مقسم إلى شطبتي ، رسم رمز داالرمز البقجة  كما رسم
المطلى، على كسرة م  الفاار الأحمر ائرة  ي الشطب العلوى الذى يشغل ثلثى الد

 U.914.6 والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم السنجل  رمحفوظة بمتحف كلية الآثا
الوارد علنى قطنع   لرمز البقجة ويمك  مقارنة الشكل السابق ( 4-1، 1 لوحات)

                                                 
(51)

 El-Emary, A., Islamic Objects, 67. 
(52) Herz, Catalogue Raisonne des Monuments Exposes dans le Musee National de L’Art 

Arabe, 2
nd

 ed., Cairo, 1906, p. 48, no. 119, 120. 

 انت رنوكهم على هيئة بقجة،ألحق بأسمائهم لقب الجمدار، وكالذي  م  أمراء المماليك  (31)
ر، وبهادر صرغتمش الجمدار وأرغو  العلائى رأس نوبة الجمدارية، وأيدمر القيمرى الجمدا

 .الحموى رأس الجمدارية
 .138، ص 1حس  الباشا، الفنو  الإسلامية، ج

مطبعة جامعة القاهرة،  حس ، أطلس الفنو  الزار ية والتصاوير الإسلامية،محمد زكى  (31)
 .489، شكل 31ص  م،4933
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الدراسة برسم البقجة على سلطانية م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج، 
مكسية بطبقة م  البطانة الرقيقة، يزي  حا تها م  الداال شريط باط الثلث البارز 

م  أسفل صفا  م  الأقواس المحزوزة المتصلة  ي المجسم بالحز والإضا ة، يحده 
حي  يزي  القاع درع مستدير مقسم إلى منطقتي ، يشغل السفلى رمز البقجة رننك  

م، محفوظة بمتحف الف  41/هن8الجمدار، م  مصر  ي العصر المملوكى، القر  
يلاحظ  ي القطعتي   (33) سم،13.3، القطر 43981الإسلامي بالقاهرة، رقم السجل 

الرمز داال رنك دائرى مقسم إلى شطبتي  يشغل الرمز أحدهما إما السفلى أو  رسم
 .العلوى

 غل الشطب الأوسنط شبحيث يرنك م  ثلاث شطب  كذلك رسم رمز البقجة  ي
كما  ي كسرة م  الفاار الأحمر المطلى محفوظ بمتحف كلية السنياحة والآثنار،   

ويظهر الرمز بنفس ، (4-3، 3لوحات ) U.914.10بالجامعة الأردنية، رقم السجل 
، محفوظة (1-1لوحة ) كرة لتعليق المشكاة الزجاج على الشطب الأوسط م  الشكل

سنم، القطنر   43.3ارتفناع  ، 1119سجل البمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم 
 (33).م41/هن8مصر  ي العصر المملوكى، القر  سم، 41.1

ر على كسرة من  الفانار   رسم رمز البقجة رنك الجمدا إلى ما سبق بالإضا ة
  الداال والاارج مغشاه بطبقة رقيقة م  بطانة  اتحنة اللنو ،   الأحمر المطلى م

يزار ها منطقة بيضاوية الشكل مدببة الطرف م  أسفل تشبه الدرع مقسنمة إلنى   
ثلاث مناطق بكل م  طر يها العلوى والسفلى رمز البقجة رنك الجمندار، أواانر   

ل م، محفوظة بمتحف الفن  الإسنلامي بالقناهرة، رقنم السنج     41/هن8القر  
3431/1.(31)  

تجدر الإشارة إلى ظهور رمز البقجة على العملات المملوكية وعلى العمنائر،  
أما العملات  نفذت على نقود السلطا  الناصر محمد ب  قلاوو  النحاسية، وبعض 
عملات السلطا  المؤيد شيخ، وعلى بعض دراهم الظاهر جقمق الفضية و لوسنه  

التي تحمل رنك البقجة نقش من  الحجنر    كذلك  ن  م  أقدم العمائر (38)النحاسية،

                                                 
، 133أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  - 491، شكل 31زكى حس ، أطلس، ص  (33)

 .411لوحة 
 .د 84، لوحة 113سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، ص  (33)
 .413، لوحة رقم 131أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (31)
 .411أحمد عبد الرازق، الرنوك الإسلامية، ص  (38)
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الجيرى عثر عليه  ي قلعة الربض بعجلو ، يحمل اسنم ركن  الندي  الجمندار     
 (39)(.م4181/هن383)المنصورى، يشير إلى تجديده لعمارة المسجد  ي عام 

 -مجموعة البحنث -أ  رمز البقجة لم يرسم على الفاار المطلى  اللا ت للنظر
 .ي  أو غير ذلكتكو  محصورة بي  سيف مع رموز أارى كأ  مشتركاً

 رنك السيف -

يعد رنك السيف م  الرنوك الااصة بالوظائف العسكرية، ويرمز السيف إلنى  
وهنى كلمنة   ( سلاح)الأول منها : وظيفة السلحدار، وهى كلمة مؤلفة م  مقطعي 

ا   هو  ارسى، ومعنى الكلمة هو ممسك السلاح للسلط( دار)عربية، أما الثانى وهو 
أو الأمير، كما كا  يشرف على السلاح ااناه، ويقوم بحراسة السلطا ، أما صغار 
السلحدارية  كانوا يشتركو  مع الجمدارية  ي حراسة السلطا  عند جلوسه  ي دار 
العدل، وكا  يطلق على كبيرهم أمير سلاح، وكانت وظيفة السلحدار م  وظنائف  

اء الكبار إلى جانب مهنامهم الكبنرى أو   الصغار، وكا  يتقلدها أحياناً بعض الأمر
بهيئة  الأولنفذ السيف على الفاار الأحمر المطلى بشكلي   (31)يشغلونها لفترة معينة،

سنياحة،  بعد المقبضي  محفوظة بكلية الآثار وال( وقاء)حربة مستقيمة لها عارضة 
لًا له ، وتارة سيفاً مستقيماً طوي(3لوحة ) U.914.5الجامعة الأردنية، رقم السجل 

على كسره م  الفاار الأحمر المطلى، محفوظة بمتحف كلينة   عند مقبضه ذؤابتا 
 (.1لوحة ) U.914.9الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم السجل 

لوحنة  )  تميز الشكل الأول للسيف بتنفيذه على الشطب الأوسط للرنك الدائرىي
غير المقسم يملأ الرنك الدائرى ما السيف المستقيم ذو الذؤابتا   ، أ(1، شكل 3-4

بشكل صنجات  ي حي  زارف محيط الرنك بزاارف متعرجة محزوزة  إلى شطب
، والنذى يعند من     (1، شكل 1لوحة ) ي المعاد  بأسلوب يشبه التكفيت مزررة 

السيف ذو العارضة الوارد علنى  ، ويمك  مقارنة مميزات منتجات شرف الأبوانى
، من   (1-1لوحة ) المطليالفاار الأحمر  م  كسرة بآار رسم علىقطع البحث 

محفوظة بمتحف الفن  الإسنلامي   م، 41/هن8مصر  ي العصر المملوكى، القر  
 (34).4148سجل الرقم بالقاهرة، 

نفذ رنك السيف على المعاد  على قاعدة شمعدا  باسم طغيدمر السلحدار أحند  
اسنم بهنادر   أمراء الملك الناصر محمد ب  قلاوو ، وعلى طست م  النحناس ب 

م، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي 4111/هن111السلحدار يرجع إلى حوالى سنه 
                                                 

 .4111، ص 1حس  الباشا، الفنو  الإسلامية، ج (39)
 .11ص  الرنوك الإسلامية،مايسة محمود داود،  (31)
 .41، لوحة 114اد ماهر، الفنو  الإسلامية، ص سع (34)
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وعلى سوار م  الذهب م  مصنر  ني العصنر     (31)،1134بالقاهرة، رقم سجل 
، القطنر  43114المملوكى، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة تحنت رقنم   

سم، عليه 4.3لى والسوار ذو شكل حلزونى، وله قفل دائرى قطره حوا (31)سم،3.3
 .رنك السيف، وإذا لبس السوار بدا قفله كما لو كا  مثبتاً بي   كى تنيني 

علنى مندال قصنر منجنك     رنك السيف على العمائر محفوراً وصلنا  كذلك
السلحدار، وينسب هذا القصر إلى الأمير منجك اليوسفى السلحدار الذى كا  يشغل 

لم يتبق م  هذا القصنر سنوى   منصب أمير السلاح  ي عصر السلطا  حس ، و
يحيط به جفت  (31)البوابة الرئيسية وهى عبارة ع   تحة معقودة بعقد نصف دائرى،

، وعلى جانبي العقند رننك   (دوائر)ينعقد  ي ميمات ( إطار حجرى بارز)لاعب 
المنشىء، وهو عبارة ع  دائرة مقسمة إلى ثلاثة أقسام،  ي الأوسط منهنا رسنم   

 .(1-1لوحة ) السيف

 :(القبق) ك الهدفرن -

الر اهية والانتعاش الاقتصادى على الحيناة  يعكس انتشار رنك القبق أو الهدف 
الاجتماعية والاهتمام بشئو  الرياضة، وم  ذلك ألعاب التسلية كرياضنة الصنيد   
ومناقرة الديوك ولعبة البولو وغيرها، وقد بلغ اهتمام سلاطي  المماليك بأمر هنذه  

وم  الألعاب الرياضية التي  (33)،م  الأمراء م  يشرف عليها الألعاب أ  عينوا لها
شغف بها سلاطي  المماليك رمى القبق، وتفصيل هذه اللعبة أ  تنصب اشبة عالية 
 ي ميدا  اللعب ويعمل بأعلاها دائرة م  اشب، ويقف الرماة وترمنى بالسنهام   

علنى إحكنام   جوف الدائرة لكى تمر م  داالها إلى هدف معي ، وذلك تمريناً لهم 
 –اسمها بالتركية القبنق  -الرمى، وأحياناً يكو  بدل هذه الدائرة شكل قرعة عسلية 

م  ذهب أو  ضة ويكو   ي القرعة طير حمام، ثم يقوم اللاعبو  برمى الهندف  
طار الحمام الايل،  م  أصاب منهم القرعة أو بالنشاب أو السهام وهم على ظهور 

ويقع ميدا  قراقوش المستادم  ني   (33)،دنية نفسهاجاز له السبق وأاذ القرعة المع
، وكا  يلعب  يه السنلطا   الألعاب العسكرية  ي الجهة الشمالية م  مدينة القاهرة

                                                 
 .398، ص 1حس  الباشا، الفنو  الإسلامية، ج (31)
 .31، رقم 13محمد مصطفى، الوحدة  ي الف  الإسلامي، ص  (31)
 .88، ص الف  المملوكى، (القلعة وما حولها)جمال جاد الرب وآارو ، مقر السلطنة  (31)
 .13، ص 18، ص ميةالإسلا مايسة محمود داود، الرنوك (33)
، م4931 ي عصر سلاطي  المماليك، القاهرة،  سعيد عبد الفتاح عاشور، المجتمع المصرى (33)

 .11ص 
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والمرجح أ  هذا الرنك لم يك  يشير إلى وظيفة بعينها،  (31)،بيبرس القبق أي الهدف
يب ويحنرز  وإنما كا  بمثابة هدية أو منحة م  السلطا  للمملوك الذى يجيد التصو

الهدف تمييزاً له ع  غيره م  الأمراء، ولعله أيضاً كا  شعار المسئول ع  هنذه  
 (38).اللعبة  ي البلاط السلطانى

هندف  الفاار الأحمر المطلى مجموعة الدراسة بشنكل  على رنك القبق نقش 
سواء على شكل قرص مستدير أو على هيئة مروحة موضنوعة علنى   التصويب 

 على كسره م  الفاار العلوى ثقب يتدلى منه سهم متحرك قاعدة مثلثة و ى جزئها
، محفوظ بمتحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأحمر المطلى م  الداال والاارج

، ويظهر رنك الهندف بننفس الشنكل    (8لوحة ) U.914.8الأردنية، رقم السجل 
صر على كسرة م  الفاار الأحمر المطلى، مصر، الع( 4-8لوحة )السابق وصفه 

كذلك على كسنره من     (39)سم،41.3م، أقصى اتساع 41/هن8المملوكى، القر  
، محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم (1-8لوحة )الفاار الأحمر المطلى 

 (11).411السجل 

سلطانية م  الفاار المطلى ذات كما رسم رنك الهدف  ي أكثر م  موضع على 
عها بدو  قاعدة، ويزي  ظاهرها شريط جوانب مقعرة كروية الشكل، ترتكز على قا

محددة بالحز، ولونها أبيض بلنو  البطاننة تحنت    عريض م  الكتابة باط الثلث 
الطلاء الشفاف، وتحمل الكتابة اسم شهاب الدي  ب  قرجى أحد أمنراء السنلطا    

، وتتالل الكتابة ثلاثة رنوك تتألف (م4114/هن114ت )محمد الناصر ب  قلاوو  
داال دائرة، وعلى جدار السلطانية م  الداال نص مشابه تتاللنه   م  شارة الهدف

كذلك ثلاثة رنوك ورنك رابع  ي وسط القاع، ويقتصر اللو  البنى  ني زار نة   
  ضيقا  بهما صفا  م  زار نة  السلطانية على الرنوك وعلى شريطي  عريضا

 (14).زار ة الصنجات المزررة حول شريط الكتابة تشبه
 

مر بقاع إناء م  الفاار الأح 411/1الإسلامي، رقم السجل يحتفظ متحف الف  
تحة اللنو ، يزار نه   ابطبقة رقيقة م  بطانة   المطلى م  الداال والاارج مغشاه

رنك الهدف الذى يبرز  وق أرضية بنية اللو ، يحده إطار انارجى يتنألف من     
ذة زار ة هندسية م  ميمات مكررة باللوني  البننى والأصنفر، والزار نة منفن    

                                                 
 .33، ص نة القاهرة  ي العصر المملوكىمحمد حسام الدي ، مدي (31)
 .84، ص عبد الرازق، الرنوك الإسلامية أحمد (38)

(69) 
Grube, E., Islamic Pottery, p. 285, no. 234. 

 .44، لوحة رقم 114سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، ص  (11)
(71) Mohamed Mostafa, Ceramique Musulmanes, Le Caire, 1955, p. 14, pl. 23. 

 .11، شكل 48، ص م4913محمد مصطفى، الازف الإسلامي، القاهرة، 
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رسم رنك الهدف على الزجاج بنفس الشكل الذى نفذ به على الفاار كما  (11)،بالحز
محفوظة بمتحنف الفن  الإسنلامي    مشكاة م  الزجاج المموه بالمينا المطلى على 

باسم الأمير سيف الدي  ألماس حاجب السلطا  الناصر محمد، ويزانرف  بالقاهرة 
 (11).رقبتها ثلاثة رنوك تمثل رنك الهدف

 وك الكتابيةالرن -3

عرف سلاطي  المماليك نوعاً ثالثاً م  الرنوك أطلق عليه  ي المصطلح العربى 
وورد الرنك الكتابى اسم الدروع أو الاراطيش، وانفرد به السلاطي  دو  الأمراء، 

بحيث بأسلوب دعائى على الفاار المطلى ضم  مجموعة البحث داال رنك دائرى 
ه ويحيط بها م  أعلى وأسنفل انط منزدوج    تشغل الكتابات الشطب الأوسط من

لوحنة  ) تزار ه تهشيرات مائلة باللو  البنى على أرضية م  البطانة  اتحة اللو 
محفوظنة بمتحنف كلينة الآثنار     " عز لمولانا"، وقد نفذت بالاط الثلث وتقرأ (9

هو لقب  مولانا أما  ،(3شكل ) U.914.94والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم السجل 
لى مضا اً إلى ضمير المتكلم  قيل مولانا حيث استعمل  ي العصور الإسلامية المو

، م  أهم ألقناب السنلاطي  والأمنراء    إلا أنه صار منذ أيام صلاح الدي  الأيوبى
يلاحظ أنه على الرغم م  مواظبنة  لوكى، و ي العصر الممبنفس الأهمية واستمر 

ل أحياناً لغير السلاطي  م  كبنار  أنه استعم سلاطي  على استعمال هذا اللقب إلاال
 (11).الأمراء

    الكتابات الواردة على القطعنة موضنع البحنث    حروف على تحليلية وبنظرة 
باستطالة قوائم الحروف، أما حرف العني   بوجه عام نلاحظ أنها تتميز ( 9لوحة )

منفذ بشكل مقوس حيث يظهر  ي بداية الننص ومتصنل بحنرف      ي كلمة عز 
زي  الذى يبدو ماتصراً مستلقياً كأنه امتداد لحرف العي ، أما مستلق، وهو حرف ال

لمنيم المنفنذة    ي نهايته بحرف ا ة مولانا  تتكو  م  اط قائم متصلاللام  ي كلم
أ  رأسه تبدو على هيئة الفاء ويلاحظ  ي كتابة حرف الواو  ،بطريقة تبدو مطموسة

راء، أي أنه مركب من   أو القاف  ي حي  مد ذيله ليبدو على شكل نهاية حرف ال
النلام  ده تبدو مستديرة  ي نهايتها، ثم وينتهى جهة اليسار بم اطي  منكب ومقوس

وى  يها طول اللام تتكو  م  قوسي  يتساي المقطع الثانى م  كلمة مولانا وألف  
بالألف التي تتكو  م  قوس  صل عند نهايتهتمع الألف، ويشبه النو  حرف الباء وي

اوى طوله مع أطوال القوائم الأارى  ي تناسق وتناسنب، نفنذت   يتس مستلق وقائم

                                                 
 .1، شكل 131أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (11)
 .418م، ص 1113نو  العربية الإسلامية، القاهرة، عاصم رزق، الف (11)
 .314حس  الباشا، الألقاب الإسلامية، ص  (11)
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الكتابات  وق مهاد م  الزار ة النباتية التي تبدو وكأنها نامية م  قوائم الحوف أو 
بحينث بندت   م  الحيوينة والتجسنيم    نهاياتها، الأمر الذى أكسب الكتابات كثيراً

ف بسنيطة ونقنط   الزار ة وكأنها منفذة على أكثر م  مستوى، ويزيننه زانار  
 (.3شكل )وعلامات ضبط 

العديد م  على منفذه باط الثلث  " اعز لمولانا السلط"نص د روواللا ت للنظر 
م، 41/هنن 8م وأوائل القر  41/هن1التحف والعمائر المملوكية منذ أواار القر  

م  ذلك قاع إناء م  الفاار الأحمر المطلى م  الداال والاارج مغشنى بطبقنة   
بطانة  اتحة اللو ، قوام زار تها شكل رنك مستدير به كتابنات بانط   رقيقة م  
، تبدو حرو ه بارزة بالإضا ة والحنز، مصنر،   "عز لمولانا السلطا "الثلث تقرأ 

م، محفوظ بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم 41/هن8العصر المملوكى، القر  
كتابات وسطى منها تملأ اليشتمل على ثلاث مناطق أ قية، كانت  (13)،3113السجل 

 ي معظنم الرننوك   ، ثم أصبحت الكتابات "عز لمولانا السلطا "باط الثلث نصها 
درع السنلطا  الناصنر   تملأ المنطقة العليا والوسطى م  الرنك، م  ذلك الكتابية 

 (13).م4111/هن118محمد على واجهة قصر الأمير قوصو  الذى شيد  ي عام 

رة إلى العصر المملوكى أواار القنر   بناء على ما سبق نرجح نسبة هذه الكس
 .م41/هن8م، وأوائل القر  41/هن1

 :يمكن أن نلخص نتائج هذه الدراسة في النقاط الآتية

يعد هذا البحث عرضاً مفصلًا لمجموعة م  الفاار المطلى المحفوظة بمتحنف  
ة مصحوب ،قطع تنشر لأول مرة( 9)عددها  الأردنيةكلية الآثار والسياحة بالجامعة 

ويضنم  م  عمل الباحثة، كما يتضم  كتالوج اللوحات وضيحية رسوم ت( 3)بعدد 
اتضنح  ، وقند  التحف التطبيقية الوارد ذكرها  ي الدراسة المقارنة بالمت  عدد م 

 :تها النقاط التاليةدراسب

أ  المنتجات الاز ية تسنتمد هيئتهنا من  النظنام      تؤكد دراسة الفاار المطلى -
الرنوك العنصر الرئيسى  ى زاارف هذا النوع من   وتعد اله، الهندسى بكا ة أشك

منتظم  يه إيقاع وتناغم منع   بشكل-محل البحث–، وقد وزعت على التحف الفاار
بؤرة الانتباه، على القطع، احتلت الرنوك لإضفاء مزيد م  الجمال الاهتمام باللو  

لحا ة الداالية للقطع، تحاط الرنوك بأ اريز اارجية بهيئة أشرطة دائرية تنفذ على ا
وقد يزي  الازاف المحيط الدائرى لبعض الرنوك بصنجات مزررة بالحز بطريقنة  

عندم وجنود   ضاع ماتلفة على التحف، أى التكفيت  ي المعاد ، تتبادل الرنوك أو

                                                 
 .414، لوحة 111أحمد عبد الرازق، الفاار المطلى، ص  (13)
 .481أحمد عبد الرازق، الرنوك الإسلامية، ص  (13)
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مكا  ثابت لوضع الشعار،  قد يوضع على القاع الداالى، أو على جندار الزبدينة   
وقد يوضع الرمز  ي المنطقة العليا أو السفلى داانل   بحيث تتالل أشرطة كتابية،

يشغل الشطب الأوسط م  ثلاث شطب، وقد تجمع قد ، كما بيضاويدائرة أو درع 
تحفة واحدة بي  رمزي  مفردي   ي رنكي  منفصلي ، مع ملاحظنة النو قطنع    

رنوك مركبة، بما يعنى أ  القطع محل البحث تنسب إلنى عصنر   الدراسة م  أي 
 التنى تسنجل  " السيرة الذاتينة "مثابة البحرية، ذلك أ  الرنوك التى تعد ب المماليك

 .الوظائف التى تقلدها الأمراء ازدادت تعقيداً  ى عصر المماليك البرجية

حملت قطع الدراسة رنوك شاصية لأشكال حيوانات كانت  ي الغالب تعبر ع   -
رننك البقجنة   أسماء أو بعض صفات أصحابها، نسجل اقترا  رنك الكنأس منع   

الازف المطلى  ي العصر المملوكى، اللا ت للنظر أ  رمز  مفردي  على كشارتي 
البقجة الذى درج على أ  يرسم مشتركاً مع رموز أارى كأ  تكو  محصورة بي  

 .بل رسم على قطع الدراسة منفرداً، ي  أو غير ذلكسيف

 ي التجانس والتوا ق  تشابهت قطع الدراسة  ي مميزاتها الفنية، ويمك  تلايصها -
وتوا ق نسبى بي  الزاارف،  ،الألوا  تباي   ىنلحظ  ى تنفيذها  التىبي  العناصر 

والتمك  م  الأسلوبي  الصناعى والزار ى، كمنا نسنجل    ، ضلًا ع  الدقة الفنية
الندائرى أو البيضناوى   التناظر والاتساق الهندسى بي  الرمز أو الشعار والمحيط 

 .كل يؤكد صناعة هذه القطع لشاصيات هامة م  الأمراءبش الذى يحيط به

محل البحث بدت كأنها نفذت على أكثر م  مستوى –بدراسة الكتابات على القطع  -
وزينت بزاارف بسيطة كما زودت بعلامات ضبط، وبذلك اكتسبت الزار ة مزيداً 

م، ، ومع ذلك الت قطع البحث م  أي ذكر لأسنماء الحكنا  م  الحيوية والتجسيم
ااصة أ  معظمها عبارة ع  كسر وأجزاء م  آنية اشتملت على كتابات عبارة ع  

 .أدعية وأمنيات لمالك غير معروف

م  حيث  -البحث محل-كسره م  الفاار المطلى تشابه الكتابات الواردة على ت -
الشكل والمضمو  مع ما ورد على العديد م  التحف والعمائر المملوكية التى تنسب 

م، مما يجعلنا نرجح نسبة القطعة 41/هن8م، وأوائل القر  41/هن1القر   لأواار
 .م41/هن8م، وأوائل القر  41/هن1إلى أواار القر   المذكورة
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 الأشكال : أولا 

 

 
رسم توضيحى لرنك السبع على ( 8شكل ) 

المطلى، متحف كلية الآثار الأحمر الفخار 
والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم السجل 

U.914.11(عمل الباحثة) 

 
رسم توضيحى لرمز البقجة، رنك ( 2شكل )

 على الفخار المطلى، متحف كلية الجمدار
الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم 

 (عمل الباحثة)U.914.10السجل 

 
رسم توضيحى لرمز السيف ذي ( 3 شكل)

العارضة، رنك السلحدار على الفخار 
 المطلى، متحف كلية الآثار والسياحة،

 U.914.5رقم السجل  الجامعة الأردنية
 (ةعمل الباحث)

 
رسم توضيحى لرمز السيف ذو ( 4شكل )

الذؤابتين، رنك السلحدار على الفخار 
 الآثار والسياحة، المطلى، متحف كلية

 U.914.9رقم السجل  الجامعة الأردنية،

 (عمل الباحثة)
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على الفخار الأحمر المطلى، منفذة بخط الثلث وتقرأ  للكتابات الدعائيةرسم توضيحى ( 5شكل )

 ، متحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم السجل "عز لمولنا"

U.914.94(عمل الباحثة)

 اللوحات: ثانياا 
 

 
جزء م  قاع وقاعدة آنية م  ( 4لوحة )

، الداال والاارجالمطلى م   الأحمر الفاار
رقم السجل  ،السبع مزارف برنك

U.914.11  والسياحة الآثارمتحف كلية ،
 الجامعة الأردنية

 (تنشر لأول مرة)

 
كسرة الآنية السابقة م  ( 4-4لوحة )

متحف  U.914.11رقم السجل الاارج، 
 ، الجامعة الأردنيةوالسياحة الآثاركلية 

 (تنشر لأول مرة)
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اع آنية م  الفاار جزء م  ق( 1لوحة )

المطلى م  الداال والاارج مزارف برنك 

 U.914.64: الفهد أو السبع، رقم السجل
، الجامعة والسياحة الآثارمتحف كلية 

 الأردنية
 (تنشر لأول مرة)

 
كسرة الآنية السابقة م  ( 4-1لوحة )

متحف  U.914.64: الاارج، رقم السجل
 ، الجامعة الأردنيةوالسياحة رالآثاكلية 

 (تنشر لأول مرة)

 
رنك السلطا  بيبرس على  (1-1لوحة )

واجهة برج السلطا  بيبرس البندقدارى 
 م41/هن1بالقلعة، القر  ( برج السباع)
جمال جاد الرب وآارو ، مقنر  : نقلًا ع )

، ، الف  المملوكى(القلعة وما حولها)السلطنة 
 .(18ص 

 
أسد منفذ بالنحت على الراام،  (1-1لوحة )

مصر  ني العصنر المملنوكى، القنر      
محفوظة بمتحف الف  الإسلامي م، 41/هن8

 1193بالقاهرة، رقم سجل 
: صلاح البهنسى وآارو ، مقدمة: نقلًا ع )

 .(11الالفية التارياية، الف  المملوكى، ص 
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كسرة م  الازف ذي البريق  (1-1لوحة )

المعدنى، مزار ة برسم أسد، مصنر  ني   
-41/هنن 3-1العصر الفاطمى، القرني  

سم، متحف الفن   41.1م، أقصى اتساع 44
 4181الإسلامي بالقاهرة، رقم سجل 

 Grube, E., Cobalt and: نقنلًا عن   )

Lustre, p. 142, pl.138.) 

 
م  قاعدة وحا ة زبدية م   جزء( 1لوحة )

متحف كلية الآثار الفاار المطلى، 
 والسياحة، الجامعة الأردنية،

 U.914.38رقم السجل 
 (تنشر لأول مرة)
 

 
جزء م  قاعدة وقاع الزبدية ( 4-1لوحة )

متحف كلية الآثار السابقة م  الاارج، 
 والسياحة، الجامعة الأردنية

 U.914.38سجل رقم ال
 (تنشر لأول مرة)

 
كسرة م  الفاار الأحمر ( 1-1لوحة )

المطلى، عليها رسم الكأس الذى يرمز إلى 
رنك الساقى، محفوظة بمتحف الف  

 431الإسلامي بالقاهرة، رقم السجل 
سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، : نقلًا ع )

 .(41، لوحة رقم 114ص 
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كسرة م  قاع آنية م  الفاار ( 1-1لوحة )

المطلى مزار ة بالحز برنك الكأس، أقصى 
سم، مصر، العصر المملوكى، 43.1عرض 
 م41/هن8القر  

 Grube, E., Islamic: نقلًا ع )

Pottery, p. 285, no.231.) 

 

 
جامة م  الكتا ، لحمة وسداه ( 1-1لوحة )

سم كأس ثم كأس وبقجة، مطرز عليها ر
بالحرير الأصفر والأاضر، والأسود، 
مصر، العصر المملوكى، القر  

م، محفوظة بمتحف الف  الإسلامي 41/هن8
 41111بالقاهرة، رقم السجل 

سعاد ماهر، النسيج الإسلامي، : نقلًا ع )
 .(441، لوحة 491ص 

 

 
آنية م  الفاار كسرة م  قاع ( 1لوحة )

المطلى مزار ة برنك البقجة، متحف كلية 
الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم 

 U.914.6السجل 
 (تنشر لأول مرة)
 

 
الكسرة السابقة يوضح سمك ( 4-1لوحة )

الجدار، متحف كلية السياحة والآثار، 

 .U.914.6الجامعة الأردنية، رقم السجل 
 (تنشر لأول مرة)
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كسرة م  الفاار المطلى عبارة ( 3لوحة )

ع  قاع آنية م  الفاار المطلى مزار ة 
برنك البقجة، متحف كلية الآثار والسياحة، 

 U.914.10الجامعة الأردنية، رقم السجل 
 (تنشر لأول مرة)

 
تفصيل م  الكسرة السابقة ( 4-3لوحة )

يوضح سمك العجينة، متحف كلية الآثار 
دنية، رقم السجل والسياحة، الجامعة الأر

U.914.10. 
 (تنشر لأول مرة)

 
الكسرة السابقة م  الاارج، ( 1-3لوحة )

متحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة 
 U.914.10الأردنية، رقم السجل 

 (تنشر لأول مرة)

 
كرة م  الزجاج لتعليق ( 1-3لوحة )

لجمدار المشكاة، تحمل رمز البقجة، شعار ا
 ي الشطب الأوسط م  الرنك الدائرى، 
متحف الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم السجل 

1119. 
سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، : نقلًا ع )

 .(84، لوحة 113ص 
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ع وقاعدة آنية م  جزء م  قا( 3لوحة )

 الآثارالفاار المطلى، متحف كلية 
، رقم السجل ، الجامعة الأردنيةوالسياحة

U.914.5 
 (تنشر لأول مرة)
 

 
تفصيل م  اللوحة السابقة ( 4-3لوحة )

المطلى الأحمر لقاع آنية م  الفاار 
 الآثارمتحف كلية مزار ة برنك السيف، 

، رقم السجل ، الجامعة الأردنيةوالسياحة

U.914.5 
 (تنشر لأول مرة)
 

 
تفصيل م  اللوحة السابقة ( 1-3لوحة )

موضح عليها لقاعدة آنية م  الفاار المطلى 

 الآثارمتحف كلية ، U.914.5رقم السجل 
 ، الجامعة الأردنيةوالسياحة

 (تنشر لأول مرة)

 
جزء م  قاع وقاعدة آنية م  ( 1لوحة )

الفاار المطلى مزار ة برنك السيف، 
متحف كلية الآثار والسياحة، الجامعة 

  U.914.9رقم السجل الأردنية، 
 (تنشر لأول مرة)
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فصيل م  اللوحة السابقة ت( 4-1لوحة )

 الآثارمتحف كلية لقاعدة الكسرة السابقة، 
، رقم السجل ، الجامعة الأردنيةوالسياحة

U.914.9 
 (تنشر لأول مرة)

 
كسرة م  الفاار الأحمر ( 1-1لوحة )

المطلى، مصر، العصر المملوكى، القر  
م، عليها رسم السيف ذي 41/هن8

ضة، رنك السلحدار، محفوظة بمتحف العار
 4148الف  الإسلامي بالقاهرة، رقم السجل 

سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، : نقلًا ع )
 .(41، لوحة رقم 114ص 

 
 مدال قصر منجك السلحدار (1-1لوحة )
جمال جاد الرب وآارو ، مقنر  : نقلًا ع )

، الف  المملوكى، (القلعة وما حولها)السلطنة 
 .(88ص 

 

 
كسرة عبارة ع  جزء م  قاع ( 8لوحة )

الهدف، متحف  وقاعدة آنية مزار ة برنك
، رقم ، الجامعة الأردنيةوالسياحة الآثاركلية 

 U.914.8السجل 
 (تنشر لأول مرة)
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كسرة م  قاع آنية م  الفاار  (4-8لوحة )

المطلى مزارف بالحز برنك الهدف أو 
القبق، مصر  ي العصر المملوكى، القر  

 سم41.1، أقصى اتساع م41/نه8
 .Grube, E., Islamic Pottery, p: نقلًا ع )

285, no.234.) 

 
كسرة م  الفاار الأحمر ( 1-8لوحة )

المطلى، مصر، القر  المملوكى 
م، يزار ها رنك القبق أو الهدف، 41/هن8

محفوظة بمتحف الف  الإسلامي بالقاهرة، 
 411رقم السجل 

سعاد ماهر، الفنو  الإسلامية، : نقلًا ع )
 .(44، لوحة رقم 114ص 

 
كسرة عبارة ع  جزء م  قاع ( 9لوحة )

وقاعدة آنية مزار ة برنك كتابى، متحف 
كلية الآثار والسياحة، الجامعة الأردنية، رقم 

 U.914.94السجل 
 (تنشر لأول مرة)

 
قاعدة الكسرة السابقة م  ( 4-9لوحة )

الاارج، متحف كلية الآثار والسياحة، 

 U.914.94الجامعة الأردنية، رقم السجل 
 (تنشر لأول مرة)
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A Study and Publication of a Glazed Pottery 

Collection at the Museum of Archaeology and 

Tourism Faculty, University of Jordan 

 

Prof.Hanaa M. Adly


 

Abstract: 
The first hand data of the author's ongoing study of the glazed 

pottery collection at the Museum of Archaeology and Tourism 

Faculty, University of Jordan of a wide range of objects sheds 

light on cartouches and emir blazons in their historic, art historic, 

and hierarchal contexts.  The study discussed the mentioned 

collection with additional examples of pictorial blazons attributed 

by Early Mamluk sultans such as Baybars.  The emir blazons in 

the objects of study are circular and simple characterizing the 

Muslim heraldry of the Early Mamluk period.  They depict solely 

the heraldic device in a circular shield symbolizing the official 

post of the emir. 

None of the emir blazons in the collection represents the 

advanced phase of Muslim heraldry in which one blazon may 

depict/represent more than seven heraldic devices serving as "a 

curriculum vitae" for the present and previous posts of an explicit 

emir.  Such composite blazons are characteristic for the Late 

Mamluk period (referred to also as Burji period) and hence offer 

strong evidence for dating to the Early (Bahri) Mamluk period. 

The calligraphy of the objects is an important primary source 

for mottos and epithets of the Mamluk emires at that time.  They 

are also evidence for the vessel dating as this study has worked to 

match the mottos and epithets decorating the objects with other 

complete and well-dated inscriptions in architecture and material 

culture.  Finally, the blazons and calligraphy are solid dating 

evidence for the objects' technology and typology and hence 

                                                 

 Professor, Department of Archaeology and Civilization Faculty of Arts, Helwan 

University hanaamohamedadly@yahoo.com  

mailto:hanaamohamedadly@yahoo.com
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provide important primary data for further studies in Mamluk 

history, art history and Mamluk organizational behavior. 

Keywords: 

Islamic Art, Glazed Pottery, Heraldry, Mamluk history 
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  د��ت و����� ا��
ل وادي ��رات �
ن ا���ت

��) ا����� ��د(  �
���  .ا��
�د  �ل ا�و�� ا

•ا��#� ا��"
د ��د ھ�د.د
 

••إ�م ���د أ��د ���ود.أ
  

  :ا���)ص

 

���رات ��ظ�م ����� ا����رت ا
��� ا
	و���� ا��ر ا
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 و� ���ت ا
�د���� ا
����!� "�# ،%��&��
م #�رف ,!
�% ��ن ا
�ذي ا
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ذ
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���� ا'ر�� اد
� �ؤ�د  
 ��� ا
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&���� ���� ������� �9���ت ا
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(3) Japp, S., et al, "Yeha and Hawelti cultural contacts between Saba and Damat: new 
research of the German Archaeological Institute in Ethiopia", PSAS, (Vol.41, 2011), p.14. 

�روف 	�و�� ا
��ر � �ر�
26�% ��ك 6	D  يا
ذ )GL1000A/B=RES 3945/3946( ا
�ص ا
�د أو�6ن و�ن  ا
��#ن ا
�روب  "و��ر�رب إل " ������، �ذ�ر أ�%  ن ��!�%  ���
ف,��


% إل �� 	�6مVوأ�% �9م  %ا D	6 �����عو����د�� 
%، و�د��ر 	7,�
�د�د �ن ا
���طق ا
#�د�� و ا

م ��ر��9 و ا
2وف ��) � ن(د,ل �د���  %��
6�% "	7زا
� أ6وارھ�، 'م �رض #�" �����  "أ��&

J&�" دً أ	�
% إل �� ان ��	ل إ�9�� ا
6	��4ن ���� وأن �	�� 	و6ط�� �\
2��ل #	د  % 
��ز�د اُ�ظر؛
ا
واJ6 6�9م ا
 ر2	�، ا
��ن �� #�د ا
��رب ا
6	�4 �رب إل و�ر 	ن ذ�ر #�� ا
�رن ا
�6	J 9	ل 

  .٩٥م، ص١٩٩٨��� اOداب، �2��� 	Qداد، ، �)�Aر �� ورة(ا
��!د، ر�6
� د��وراه 
�ر	� ا
��ر�W، ,رونآود���ف ���6ن  (٤)
 ز�" �را2�� #�"، ���6ن �ؤاد وا��6��ل �ر2�� ،ا
�د�م ا

�� ���	� ،ا
��ھرة �6ن، ���د��
  .١٤٦ص  م،١٩٥٨ ا
��ر��، ا

  .٧���وي، �رJ2 ا
�6	ق، ص  �وزي #	د ا
رازق (٥) 
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٧٦٤ 

 %	  �� D	6 ����� ����# �6طرت ��
ا
���طق ا
�� ُ�زرع ���� ا
	,ور؛ ��ك ا
��2رة ا
�ر	�� ���ذ ������ ا
��رن ا
'���ن ق
�ن م، ور	��� أرادت أن ���6طر #��" أ���.ا
2ز�رة ا

���وا  ا
ذ�ن ؛ 
ذا �7ن ا
���2ر�ن)٦(زرا#�% �� أ�ر���� وذ
ك 
��	�� ا
ط�ب ا
��زا�د #��%
� ����ون �2�و#��ً� ���ن ا
����2ر وأ�����ب ا
���رف، ���9�وا 	�����61رار ���� ا
�����طق 
�!��9ت ا
��2ر��� 	��ن 
ا�ر���� و���ھروا �J ا
��6ن ا
�����ن وذ
ك 	�دف �طو�ر ا

، و����� ا
�������� � ���Dت 	����ض )٧(	����ورة ���������� ا
��ط������ن #	���ر ا
	����ر ا�����ر
��م أر���6راط�� #ر	��� � �� 	�
�6��رات ا
��2ر��� ��� أ����ن ��&ر��9 ��ن 	�!د ا�
ا
��ري، ��ث أن '���� ا
���2ر�ن ����ت أ�'�ر �
��و
" ا
��م واVدارة 	&�ل �&و��9 ا

  . )٨(��دً��

   �� 	�
�ر	�� ا
��2و	� ��� 	�!د ا
�ؤ�د اد
�� ا'ر��� وا
����� أ��% �����2 ا
�وا�2د ا
، ��� ا
���ف اول ��ن )٩()د���(" د#��ت"�9�ت ����� ُ#ر�ت �� ا
��وص 	�6م 


&����� او
���" قو������س اد
���� ا'ر�����  ،)١٠()م.ق ٤٠٠/٣٠٠-م.ق ٩٠٠/٨٠٠(م.ا
 ����'
، و�ن ا
2د�ر 	�
ذ�ر أن )١١(�� وا��������� �D'�رات #ر	�� �2و	
وا
���وى ا

�ر	�� ا
�2و	��، ھذه 

ك ا���
��ث أن ���� د#�ت 
م ُ�ذ�ر ا
����� ���ت ���6�� #ن ا
�ر	��
�ر	�� ا
�2و	�� �� �2و	�  	% ا
2ز�رة ا
  .)١٢(�� ا
��وص ا

                                                           
(6) Harlan, J. R., "Ethiopia: A Center of Diversity", Econ. Bot., (Vol. 23, No. 4, 1969), 
p.309. 


ث ا
��!دي"ر��ت ھز�م،  (٧)�'
�ر	�� ��� ����� ا
�رن ا
�2�� ، "ا
�2رات �ن �2و	� ا
2ز�رة ا
�ددان (، درا�6ت ��ر�,��
  .١٣٥، ص)م٢٠٠٧، ١٠٠،٩٩ا

�م #	د ا
���م  #	د (٨)��
��ور �� ا��ر ا
	�ر ��2رة #�ب ا
	,ور" �6دا
 ا
	�ر �� ،"ا
�د��� ا

��ور �� وظ��ره ا��ر
�ر	�� ا
دور��ت �&� � رت 	�وث �2�و#�: ا
�د��� ا
 ،واور	�� ا
�ر�� دار: ا��6Vدر���
���، ا��2
ا
��ن ���د 	ن #�" ا�وع ا
�وا
�، ؛ ٥٧٧، ص١٩٩٣ ا

��رة�
�راء ��د ا,
  .٣٤٧م، ص ٢٠٠٨���	� اVر �د، : ����ء، ١، طا
�A�ض، �ر	�� � �ر إ
" 9	��� أو ��ط��، 
�ن أي �ن ھذه " د#�ت"�1زال ���" و�د
ول ����  (٩)

�دم و2ود د
�ل وا�Y �ؤ�د أي �����؛ و
�د �م

� 	�'�	� �,��ن و�و�J  ك ��
 اOراء �� ا
و9ت ا
�رف #�" �
	!د  ��'ر #���� #ُ  ا
�� ا
��ر�%�6 
��وص�2�و#� �ن اھذه ا
����� �ن ,!ل  ا6ما

،� 	�
و�ن ا
2د�ر 	�
ذ�ر أن ا6م . ) ١(
��ز�د #ن ا
��وص ا
�� ذ�رت ا6م ا
����� اُ�ظر  �ل  ا
، و
ذ
ك �&�رض أ�% ر	�� ��ن ,طD د���و
�س د#�ت  دא��ُ��ب دا�ت  RIE 9ا
����� �� ا
�ص 

  .�ن ا
���ب
(10) Munro-Hay, S. C., Aksum: An African Civilization of Late Antiquity, Edinburgh: 
Edinburgh University Press, 1991, p.5. 

��م، أ�ر���� ��ر�W �� ،"أ�6وم 9	ل �� ��رة ���رة"دى ����6ون، . ھـ (١١)
 2��ل ا
'���، ا
�2�د ا

����� ا
���2: ا
�و��6و ،)��ررًا( �,��ر

��ر�ر ا
دو
�� ا Wم، أ�ر���� ��ر���
  .٣٤٧م، ص١٩٨١ ا
(12) Phillipson, D.W., "The First Millennium BC in the Highlands of Northern Ethiopia and 
South-Central Eritrea: A Reassessment of Cultural and Political Development", AAR, (Vol. 
26, No. 4, Re-evaluating the Archaeology of the First Millennium BC in the Northern Horn, 
2009), p.267. 
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٧٦٥ 

�د��د ��ن ا
�6��ت ا
����زة   
و����ز أA�ب ا
�واJ9 ا
�� �6�ُب 
����� د#�ت 	و�2ود ا

���ك����
����Y 	 ����ل ر����6�4 ����� ا
���	���� وا
�����وص،  �� "����
�ر	����� ا
�2و	����� ا
ا

��	���د ا
����� ُ�ر���6ت �
����,�� أھ������ ا
���ر����� ا�
������دات ا
د�������، وا
�� ���_ت ا�
وا
�ر	�� ا
�2و	��، وا�� �ر ا
�� �_ت ا
�د���� ا
ط	����، وا
���و���ت و	��ض 
�	ودات ا��


�د�����، وھ��ذه ا
��6��ت ��ط�	���� ���J ���� ھ��و �
�و��2ود ���� ���2و	�  ��	% ا
� ��Qو1ت ا
�ر	�� 	 �ل #�م و����� 6	D 	 �ل ,�ص
  . )١٣(ا
2ز�رة ا


��� ��ن  
��� ����� د#�ت#���� ) ١,ر�ط� (وُ���	ر �د��� ��� �� و6ط ��2راي   
�'ور 	��؛ )١٤(أھ��� د���� و��6��6
��,��  #�" ��ث �م ا
ا'��ن �ن ا
�	��� ا
���� وا

�ر	��� ا
�2و	����  �&��س #��"
ھ��� ��	��د ���� ا
�	���ر و�	��" ��2رات 	����ل ���ط ا
�	����� ا
، و�ذ
ك و2ود 2	��� 	�� ����	ر #�ود��� 
��,	�� ���J ��� ��ط��� دارو ����ل )١٥(2	ري

Daro Mikael )١٦( ، �����
���د ا�
���� إ
" ا
���	ر ا
��� #'�رت #����� 	�'�� اV�	
 ،)١٧(Abbi Addi م ����� ��ط����� أ		���� أددي ٢٠٠٨
Z'����ر ����رع �������ء #����م 

 �
��د ����و  Enda Gullyوا
��6وط�� ا
�� ُ#'ر #���� �� ا�دا 2و	 "��# J��� ���
وا
  .)١٨( ��ل  رق ���

   �� 	�

� إ'�و	��� ���" و�6ط (و9د  ��ت ����� د#�ت أ2زاء �	�رة ��ن 	�!د ا��� 
وا
��  ��ت ����� 	��د 9��ب ا
������ ا��6و���، و����ن �����ن ��دود ������ ) إر��ر��

�ر	�� ا
��2و	� د#�ت �ن ,!ل اد

� ا'ر�� ا
�� ُ#'ر #���� وا
�� ����ل ا
ط��	J ا
�����ء ا
������ ا
�ط�ل #��" ,���` ز���J، وا
�ذى ���ن  ؛ ��ث ���ت أدو
�س)١,ر�ط�(

���ً���� 	���ورة ط	������ ����ث �ر�&����ت أ����ل ��2زاي، 	������ ا#����د #�����ء اO'���ر أن 

������ ا��دت ��" ��ط�� أ��ل 2زاي �� و ��
�� 

�ن �� )١٩(6ط إر��ر��ا
�دود ا ،

�وء ا��1 ����ت ا'ر��� ا
�د�'�� �	��ن أ���� ����د إ
�" ا
 ���ل ��ن ذ
�ك ���" ��ط��� 
                                                           

��م ��، "���رة أ�6وم �ن ا
�رن اول إ
" ا
�رن ا
�6	J"�را��6س أ�&ري،  (١٣)
، ��ر�W أ�ر���� ا

��ر�ر ��ر�W أ�ر����، : ا
�و��6و ،)��ررًا(2��ل �,��ر  ،ا
'���ا
�2�د  ��
����� ا
دو
ا
���2 ا
  .٣٨٣، صم١٩٨١

(14) Phillipson, D. W., Ancient Ethiopia: Aksum, its antecedents and successors, London: 
British Museum Press, 1998, p. 44; Munro-Hay, S. C., Ethiopia, the Unknown Land: A 

Cultural and Historical Guide, 2nd edition, London: I. B. Tauris, 2008, p.352. 
(15) Connah, G., African Civilizations: Precolonial Cities and States in Tropical Africa: an 

Archaeological Perspective, Cambridge: Cambridge University Press, 1987, p.75. 
(16) Anfray, F., "Une campagne de fouilles à Yĕā (Février-mars 1960)", AE, (Vol. 5, année, 
1963), p.190. 
(17) Gerlach, I., "Yeha: An Ethio-Sabaean site in the highlands of Tigray (Ethiopia)", in new 

research in archaeology and epigraphy of the South Arabia and its neighbors; proceedings 

of the "Recontres Sabeennes15", Alexander Sedov (ed.), Moscow: Institute of Oriental 
Studies, 2011, p.218. 
(18) Fattovich, R., "Reconsidering Yeha, c. 800–400 BC", AAR, (Vol. 26, 2009), p.278. 
(19)  Bard, K. A., et al, "The Environmental History of Tigray (Northern Ethiopia) in the 
Middle and Late Holocene: A Preliminary Outline", AAR, (Vol. 17, No. 2, 2000), p.70. 
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٧٦٦ 

����ث �����ت �و��2د '������ أو����  The Greater Asmara Areaأ��6�رة ا
�	��رى 
  . )٢٠(ا
�د���

 ����6و���� ا����2ه ا
��Qرب إ
��" ا
�����طق ا
���ط��� 	��6�Dوم ����ث #��دي ��9ر��ن و��6  
، )٢١(و26���ن و���!زو نوأ	� 	����و��و
�� و�� ا��2ه ا
Qرب �ن ��� ��ث  ،و�طرا

 و��ر؛�وا 	�
�رب �ن أ����د إ
" ��ط�� ��	�ر  ����ت������ 
أ�� #ن ا
�دود ا
�2و	�� 
�'ور 
 �� ا
�,ط��ط وا
�������ت ���ل �D'�ر #ر	� �2و	� #�" ��	د�ؤ,رًا ��ث �م ا

أ	��د  -��ك ا
&�رة ��و ا
�2وب ��
�6��6 وا
د��� ا ا1��داد��ك ا
��ط�� ��� �ؤ�د  ��
ور	�� أن ھذا ا
�وJ9 ��ن ���د 	طول ا
طر��ق ا
���2ري ا
��د�م ا
�ذى ، �وJ9 ��" اOن


�� �J ا
���طق ا
�2و	�� ��ن �ر	ط 	�ن ا
	�ر ا�� 
  .)٢٢(��2راي ����ر وا
�را�ز ا

�ر	�� ا
�2و	�� �� 	!د ا
�	 � ا�6م   
������ د#��ت وأر	��� و
�د 26�ت ا
��وص ا
�����
�	�د ��	��ر )٢٣(��وك ���وا ھذه ا�
، و�د�ً'� �ن ,�!ل ا
� �ف ا'�ري ا
2د��د 

�رف #�" ا6م ��ك ,��س �
��و���ت وا
�!�ظ ، )٢٤()٢ �ل (أ��وا 	و��ر �م ا�
أن ا

م ���6ن ��ر��� �&����ل ��ول أ#���ل  �
��
ا
�� ��و��� ھذه ا
��وص 9���� 2دًا، و	�

   .)٢٥(ا
���موإ��2زات ھؤ1ء 

��ر�� 
!�� ���ت ا'ر��   �
وا,��&ت آراء #���ء اO'�ر 	 Dن اھ��� ا
��ر�,�� وا
�� �واJ9 ��� و�6ط إر��ر��� و �رق وو�6ط ���2راي وا
��� وا
���� ا
�� ُ#'ر #���� 

                                                           
��J ��ط�� أ6�رة ا
�	رى �� ا2زاء ا
و6ط" وا
 ر��9 �ن ھ�	� أ6�رة �� إر��ر��، وھ" (٢٠) 

م �وق 6طY ا
	�ر،  ٢٥٠٠:٢٢٠٠#	�رة #ن ��ط�� 2	��� �6ط�� �6	ً�� ��راوح ار�&�#�� �� 	�ن 
 ��&
�د��� ��ث ���2م ا
ذھب، وا#��د ��6ن ��ك ا
��ط�� �� ا�

'روات ا�	 ���A ط����
��ك ا


�'ور #�" 	���� �,�ر�� وأ#داد .� قاو
م #�" ا���91د ا
�,��ط؛ ��ث ا
زرا#� وا
ر#�، ��� �م ا
�	�رة �ن رؤوس ا
'�ران �ن ا
�2ر وا
ط�ن �� �واJ9 ھذه ا
'����، ��� � �ر إ
" أن ا
�� �� ���ت 

ا
��ط�� ا6م  أط�ق #���ء اO'�ر #�" ا
'���� ا
��د�� 
�ذه ��ً�� �ن #���ر ا
ر�ز�� ا
د����،#��رًا 
 و���� أو�� �� ا
��Q ا
��2را��� ���" أط!ل، – Ancient Ona culture" '���� أو�� ا
�د���"

  و���ت ����رة 
&�رة ����� د#�ت، 
��ز�د اُ�ظر؛
Curtis, M. W., "Relating the Ancient Ona Culture to the Wider Northern Horn: Discerning 
Patterns and Problems in the Archaeology of the First Millennium BC", AAR, (Vol. 26, No. 
4; Re-evaluating the Archaeology of the First Millennium BC in the Northern Horn, 2009), 
pp.329-333. 
(21) Gerlach, I., Op. Cit., p.217. 
(22) Wolf, P., Nowotnick, U.,"The Almaqah temple of Meqaber Gaʿewa near Wuqro (Tigray, 
Ethiopia)", PSAS, (Vol. 40, 2010), p.377. 
(23) Anfray, F., "Recherches archéologiques en Éthiopie", CRAI, (122e année, N. 4, 1978), 
p.715. 
(24) Nebes, N., "Die Inschriften aus dem ʾAlmaqah-Tempel in ʿAddi ʾAkawǝḥ 
(Tigray)", ZOrA, (Vol. 3, 2010), pp.215, 226.  
(25) Phillipson, D. W., "The First Millennium BC in the Highlands of Northern Ethiopia and 
South-Central Eritrea: A Reassessment of Cultural and Political Development" Op. Cit., 
p.266. 
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٧٦٧ 

�ر	��� ا
�2و	���  ، ��د6��ُب 
����� د#�ت
أ�د �ر��ق ��ن #����ء اO'��ر أن ا
��D'�رات ا
����6ب 
�	���4ل #ر	���� �2و	���� ھ���2رت إ
��" ا
�ر�&����ت  ا
�����طق،ا
وا����� ���� ����ك 

ا
��2را���� وا���6وط�ت ا
��ط��� و�ر���ت ���6طر��� #��" ا
����6ن ا
������ن ���� 	دا���� 

&�� او
" ق��� 	�!د  إ1 أن ھ��ك درا��6ت أ,�رى ���و
�ت و�2ود ا
������، )٢٦(م.ا

��� 	�
����م ���ً���� ����رة وا���Y #���" ����و  ا�
���Q؛ ����ث �&��" 	�	�
���ن ا
������ش أو ا
���� ا#��رض ���	�6ون #��" ���رة و�2ود �2�و#��ت و2ود �D'�رات #ر	��� �2و	���، 

#ر	�� �2و	�� #� ت #�" �ر�&��ت 	!د ا
�	 �، وا��رض و�2ود �,	�� ��ن ا
���6ن 


�ك ا���
��ر�� ا
�� #ر���� ا�
����ر وا
6��ت ا
�ر	��� ا
�����ن ا�6,د�وا 	�ض ا

���ض ا
����2ر إ
��" ا
 ���طR ا�ر����� 
�	���ر ا����ر	 ������� ����
؛ ����� )٢٧(ا
�2و	����، وا
�د��د ��ن ا
�واJ�9 ��� ا
�6ودان 
�1ظ ��دو���ش ا
�ذى ��9م 	�&��4ر #����� ��ظ��� ��� ا


&��� او
�" قم ��ط��	ق إ
�" ��د .وإ'�و	��، أن ا
&,�ر ا
�و2ود �� 	!د ا
�	 � �� ا
�4� 

�د ا���

� ��7ن ھ�ذا ا
�د
�ل �	�ر �J ا��
���رة 
&,�ر وادي ا
��ل، و	��
��ن  –� ا

1 ���د#م و��2ود �J����2 #ر	��� ���2و	� ������6ك ���� 	��!د ا
�	 ��� ����  -و���2% �ظ��رھم

&�� او
" ق��رة �� ��ك ا
��ط�� ��� ا���6!ل ���م #�ن .ا�

� �طورت ا��
م، و	�

�ر	���� ا
�2و	����
������� د#���ت ���� ظ���ور "���رى ����دو���ش أن ، ����� )٢٨(ا
���2رات ا
ا
��ط����� �����ن �������2 #������� طو������ ا
����دى ����ن ا
�����و1ت وا
�&����#!ت ا�21��#����� 

��6#دھم ��� ، )٢٩("وا
��6��6 و����ت ا
���2رة �6	ً	� أ�6�6ً�� ��� و�2ود ھ�ذه ا
�&��#!ت
���Dد ھذا ا
رأي أن ا
��وص ا
�� 6��ُب 
دو
� د#�ت 9����� �2دًا، ���� ���ن �6	ً	� ��� 

�ر	�
، و#�" ا
���ض �ن ذ
ك 	�
d )٣٠(ا
�2و	� ���	ل ا
��ون ا
���� ����ش ا
�D'�ر ا
�رب ا
�2و	�ون �� 	!د ا
�	 � ��" أ���م ���دوا 
�	% ا
�ض اO,ر �� ا
دور ا
ذى 	
ا

  �����'
��رة اV'�و	�� ا
�د���، ���2ھ��ن 	ذ
ك ا
��ون ا��
�ر	�� ا
�2و	�� 
�ول ا�	
"���
�ر	�� ا
��2و	� ��� 	�!د ا
�	 �� ن ا
�أ، و�" ھذا ا
�دد �رى دروز )٣١(ا
D'�ر ا

                                                           
(26) Fattovich, R., "The Development of Ancient States in the Northern Horn of Africa, c. 
3000 BC—AD 1000: An Archaeological Outline", JWP, (Vol. 23, No. 3, 2010), pp.147, 
163-164; Fattovich, R., "The contacts between Southern Arabia and the Horn of Africa in 
late prehistoric and early historical times: a view from Africa", in Profumi d'Arabia, 
Avanzini, A., (ed.), Roma: L'Erma di Bretschneider, 1997, p.283. 
(27) Phillipson, D. W., "From Yeha to Lalibela: an essay in cultural continuity", JES, (Vol. 
40, No. 1/2, 2007), p.2; Phillipson, D. W., Ancient Ethiopia: Aksum, its antecedents and 

successors, Op. Cit., p. 45. 
(28) Fattovich, R., "Traces of a possible African component in the pre-Aksumite culture of 
Northern Ethiopia", Abbay, (Vol. 9, 1978), pp.25-29. 
(29) Fattovich, R., "The Northern Horn of Africa in the first millennium BCE: local traditions 
and external connections", RSE, (Vol. IV, 2012), p.4. 
(30) Wolf, P. Nowotnick, U., Op. Cit., p.367. 

�رب �� ٣١، ص �رJ2 �6	ق,رون، آد���ف ���6ن و )(٣١
�ز�ز �6
م، ��ر�W ا
؛ ا
�6د #	د ا

�ر	��، : #�ر ا
�2ھ���، 	�روت
�� ا��
��رة "؛ ز�د 	ن #�" #��ن، ١٤٦م، ص١٩٧١دار ا�
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٧٦٨ 

��رب  ��ن
دون أد�"  ك ��ً��، 
�ن 
�س 
در�2 ا
�ول 	Dن ا
�6	��4ن أو ��Aرھم ��ن ا
���رة، ���ن ا
ط	���� أ���م 
�م ���Dوا إ
�" ��راغ ��6��6 �
ا
�2و	��ن ھم �ؤ66و ���ك ا

	���� ��رY2 در���� و�Aرھ�� ��ن ا
	���'�ن 	�Dن ا
�&�#�ل 	��ن ط	���  .)٣٢(و���ري ��م
���رب 
ا
���	!ء ا
�������ن ا
��ذ�ن �����وا ��� ��ون ���� ����2راي وو��6ط إر��ر���� وا
����2ر ا

#ر	��� ��ط�ورة ��� �ر�&���ت 	�!د ا
�	 �� ��� -ا
�2و	��ن ��` #�% ظ�ور '���� أ��رو
�ض إ
" ا
�ول 	����ش �2��و#��ن ��� ا
��ط��� 	���ءً )٣٣(م.ا
�رن ا
'��ن ق	
؛ وذھب ا

2������

�����6ن #���" ا
����وص، ��6��ُب ا
,��ط اول  �����'
ر�ن، 	������ ��6��ُب ا
,��ط ا
  .)٣٤(ا
�����ن، 
�ن �1زال ط	��� ھذا ا
�&�#ل �Aر �ؤ�دة

إن �درة ا
��وص ا
�� ذ�رت ا6م ا
�����، و9�� ا
�واJ9 ا
�� ُ#'ر ���� #�" ���ذج   

���ك ا
&��رة، ����ت د
��ل #��د 	��ض #����ء اO'��ر #��" أن د#��ت  J�2ون �ر��&
�ن ا

2ل، 
م ��6�ر طو�ً! �� 	!د ا
�	 �، ور	�� 
م ��دم أ�'�ر ��ن ���ت ����� ��9رة ا
، و��6طت ������ )٣٥(��6 ���رة ���م ��ل ���ك ٣٠-٢٥#�ً��، ��د أ��9  ١٥٠-١٠٠


��ف اول قم 	�
��د���د ���� ا
&���رة ���� 	���ن ا
���رن .د#���ت ���� ا
����ف ا
'����� ���ن ا
J	را

ث ق-ا�'
  .)٣٦(م، وذ
ك �زا�ً�� �J ��9م وازدھ�ر ����� �روي.ا


�� أن �&�م ط	���� ا
�!ت 	��ن ���ر ا
�د���� وھ�ذه ا
��ط���، ���2ب  
�"و   "�6��
اV ���رة إ
��" أن ھ����ك ا����2ه 2د���د ���� ا
درا���6ت اV'�و	���� ا
�د����� �ؤ���د 	��Dن ������� 
د#���ت ھ��� ا����داد �����ري 
������� 	و���ت ا
���� 2��6�ت #���" ا
����وص وا
�����ظر 

، و��" ����ق �ن ھذا ا
رأي �2ب أن ��دد �وJ9 	!د 	و�ت ��� )٣٧(ا
��ر�� ا
�د���
��ن 
���ر��ن ا
�د��ء � �ط �!�� واJ6 ��� ا
	��ر �وء ا
درا�6ت ا
�د�'�؛ ��ث 


	!د 	و��ت  ��2��
، وذ
�ك 
gھ���� pwnt ا��ر، ��'ل �� ا
ر�!ت ا

                                                                                                                                                    

�دد ا
'���، ( ، ا�V��ل، "ا
��ن ا
�د�م
إ��6م #رب "ا
 �	%، ؛ #	د ] �6ن  ١٠٨، ص)م١٩٨٠ا
�دد ا
را	J، ا
��6 ا
را	��، (، ا�V��ل، "ا
�2وب �� ��9م و�طور أ�6وم
  .٣١، ص)م١٩٨٩ا

(32)
 Drewes, A. J. "Nouvelles inscriptions de l'Éthiopie." BiOr, (Vol. 13, 1956), p. 181. 

(33) Demoz, A., "Ethiopian Origins; A survey", Abbay, (Vol.9, 1978), p.11; Durrani, N., The 

Tihama Coastal Plain of South-West Arabia in its Regional Context c.6000 BC – AD 600, 
Oxford: British Archaeological Reports, 2005, p.121. 
(34) Chittick, N., "Notes on the archaeology of Northern Ethiopia", Abbay, (Vol.9, 1978), 
p.16; Phillipson, D. W., "Relations between Southern Arabia and the Northern Horn of 
Africa during the last millennium BC", PSAS, (Vol. 41, 2011), p.260. 
(35) Fattovich, R., "The Northern Horn of Africa in the first millennium BCE: local traditions 
and external connections", Op. Cit., p.30. 
(36)

 Finneran, N., The archaeology of Ethiopia, 2nd edition, USA; Routledge, 2011, p. 141.  
(37) Phillips, J., "Punt and Aksum: Egypt and the Horn of Africa", JAH, (Vol. 38, No. 3, 
1997), pp.456-457.    



l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†b¥üa@òÜª١٨@ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

٧٦٩ 


�م ���ن ��
�وب ا,�رى ا
��� ����ت  ا
�	�رة 
����2ت ��ك ا
��ط�� ا� 
���وا�ر 
�دى ا
���  .)٣٨(���2ر ��ر �

   ��2�6�ُ
��و��ت #ن 	!د 	و�ت و�����6 �ن ,!ل ا
��وص وا
���ظر ا�
و�2ءت ا
#�" اO'�ر ا
��ر�� ا
�د���، و
�د أ �رت ا
��وص ا
��ر�� ا
�د��� إ
" 	!د 	و�ت 

 ���D	 و#ر����"%
Vأرض ا "t3-nṯr ر�����
، وأ9دم ذ�ر 
�� �� ا
���وص ا

�ث # �ر ��ن ���م ا
���ك ���6ورع ��� �'
���م ا
ا
�د��� �2ء #�" ��2ر 	��
ر�و ��� ا

 ��6��,

�ث ��� ) م.ق٢٣٤٥-٢٤٩٤(ا6رة ا�'
وا��6�ر ���" #��د ا
���ك ر���6س ا
� ر�ن 
#��م، ,�!ل ���ك ا
&��رة ١٢٥٠، 
&�رة �ز�د #ن )م.ق١٠٦٩-١١٨٦(ا6رة ا

�د
���د ���ن ا
�����ظر وا
����وص #��ن 	��!د 	و���ت وا
������2ت ا
���� ا���6ورد��� 2��6ُ�ت ا
  .)٣٩(��ر �ن ��ك ا
��ط��

�و�Y ا
���ظر وا
��وص ا
��ر�� ا
�د���� أن ا
	,�ور ���ن ��ن أھ�م ��وارد 	�!د   
	و�ت، و�ن أ��ل ا
�وا4م ا
�� ذُ�رت ���� ا
6�J ا
�� ���D �ن 	!د 	و�ت ��وش ��	�د 

ُ���	��ر ����و�ر 	��!د ����� ، )م.ق١٤٥٨-١٤٧٩( ا
	���ري ���� ا
��د�ر ا
������ �� 	��6وت
  .)٤٠(�ر 
��ط�� ,�رج �دود ��ر ا
�د���ا
د�ر ا
	�ري أ��ل ��و��	د 	و�ت �� 

و
�د ��ددت اOراء 	 Dن �وJ9 	!د 	و�ت، وا#��د �ل �ر��ق #��" أد
�� ��	و
�� ��ن   

������Dد �و9������، وا������رت أھ���م �����ك مو�����2 �ظ���رھ  J���9وا�
ا������O؛ اOراء ����� ا

�ر	��)٤١(ا
�و��ل
؛ ،  ���
� ا
��رن ا�ر����)٤٣( ، أو�Aدا)٤٢(، �2و	�  	% ا
2ز�رة ا
                                                           

�م #	د ا
���م �6د،  (٣٨)��
��ر�� "#	د ا�
�ض ا
�ظ�ھر ا	
ا
2ز�رة  ��ا�ول ا
��ر�� ا
�د��� 

�ر	�� 9	ل ا6V!م
�ر	�� 9	ل ا6V!م ��، "ا
 ,رونآو، #	د ا
ر��ن ا
ط�ب ا���ري ا
2ز�رة ا
6�ود��، ١ط، )��ررون(
�ر	�� ا
  .٣٦٨، صم�2١٩٨٤��� ا
��ك 6�ود، : ا
����� ا

(39) Wicker, F. D., "The Road to Punt", GJ, (Vol. 164, No. 2, 1998), p.155. 
�!�9 ��ر 
��ز�د #ن ا
�!ت 	�ن ��ر و	!د 	و�ت اُ�ظر؛ 
�م #	د ا
���م �6د، درا�6 ��
#	د ا

��  ،داب، ���� ا�A(Oر �� ورة(ا
	�ر ا��ر، ر�6
� ����62ر،  ��		!د 	و�ت و� �ط�� ��2
  و�ذ
ك؛ ١٣٨-٧١، صم١٩٦٨ا��6Vدر��، 

Glenister, C. L., Profiling Punt: using trade relations to locate ‘God’s land’, Unpublished 
MA thesis, Department of Ancient Studies, Faculty of Arts, University of Stellenbosch, 
2008, pp.26-40. 
(40) Meeks, D., "Locating Punt", in Mysterious Lands, O’Connor, D., Quirke, S., (eds.), 1st 
editon, London: UCL press, 2003, p.54. 

�م #	د ا
���م �6د،  (٤١)��
  .٥٣-٤٤، ص �رJ2 �6	ق#	د ا
(42) Meeks, D., Op. Cit., p.79. 

�ر	�� 9	ل ا6V!م، �� "ا
��2رة �� #�ر �� 9	ل ا6V!م"���د ا
�6د A!ب، 
، ص ا
2ز�رة ا
���م،  ١٩١
�طر�� �� "و�ذ
ك؛ ��ط&� ���ل #	د ا
�ر	�� �J ��ر �� ا
�واد ا
��2رة ا
2ز�رة ا

��ر�ن ا
�و���� وا
رو����
�ر	�� 9	ل ا6V!م، �� "ا
، #	د ا
ر��ن ا
ط�ب ا���ري ا
2ز�رة ا
6�ود��١، ط)��ررون(وآ,رون 
�ر	�� ا
  .٢٠٢م، ص١٩٨٤ا
��ك 6�ود، �2��� : ، ا
����� ا

(43) Wicker, F. D., Op. Cit., p. 163.  
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٧٧٠ 


� ���ن و	�
��د���د ���� 
أ��2زاء ���ن ا
�����طق ا
����6��� ا
 ��ر��9 ���ن إر��ر���� وا
��2زء ا
���� إ
" ا
���طق ا
دا,���V�	 ��	٤٤(إ'�و(.  

���ن ���م 	 ��ل  � �ر ا
��وص ا
��ر�� ا
�د��� إ
�" أن ا
و��ول إ
�" 	�!د 	و��ت  
�	� ر #ن طر�ق اV	��ر �2وً	� 	طول ا
	�ر ا��ر 	�د ا���2ز ا
���راء ا
 �ر��9، 

 ، وأ'	�ت ا
درا�6ت ا'ر���)٤٥(و	طر�ق �Aر �	� ر #	ر ا
�2رى ا
�2و	� 
��ر ا
��ل
وا
��وا����� ا
�د�'��� أن 	��!د 	و���ت ����J #���"  وا
�	������ وا
Q2را����� وا�'رو	و
و����2
و	�
��د�د أ2زاء �� ا
���طق ا
��6��� ا
 �ر��9 ��ن إر��ر��� وا
�2زء  ا
��2ب ا�ر���

���� إ
" ا
���طق ا
دا,���V�	 ��	ن إ'�و� �
�� 
، و�ن أھم اد
� ا
�� �ؤ�د ذ
ك )٤٦(ا
  :ا
رأي و��&� 	��� اOراء

و2ود ا
�زراف وو���د ا
��رن ���ن ا
��وا���ت ا
�و�2ودة ��� 	�!د 	و��ت وھ�و ���  -
�ب ا
��و��
�ر	���، ن ���ك 2�ل �ن ا
ل 	�Dن 	و��ت ���J ��� ��2و	�  �	% ا
2ز��رة ا

�ر	�
، ��� أ�% 1 �و2د �� )٤٧(ا
��وا��ت 
م ��ن �و2ودة �� ��ك ا
&�رة #�" ا
��2ب ا
�د�J ا
��ر��ن ا
�د��ء إ
" ا
�,�طرة و#	ور ا
	�ر ا��ر واV	��ر 	���ذاة ا
��6ل 

�ر	� 
���ول 
#�" أ �2ر ا
	,ور، ,���� #�د 2ورد�وي وا
�وAل دا,ل ا
�2وب ا
�ر	�� 
وأ�% ��ن �� ا�6ط�#��م ا
��ول #�" أھم 6��� �����2 �2و	�  	% ا
2ز�رة ا

��
  .)٤٨(وھ� ا
	,ور �ن ا
���طق ا�ر���� وا
ذي ���ز 	2ودة #�


��6gرة : ���ص ���ل د����� - J��2و���� �� ���� �ر
وھ��و #	���رة #��ن ���ص ُ�2��6ل #���" 
� ر�ن 
��م ١١#��" 	��د  –��% �� ��ط�� ا
د��� #'ر #) م.ق ٥٢٥-٦٦٤(ا
�6د�6 وا

 ���#���6Vرب ����ظ�� ا�A ط�رة��
؛ 2�6�ُل )٢,ر�ط�� (Aرب ��9ة ا
6و�س 	��ط��� ا
 �����ف أن ���� إ
" 	!د 	و�ت 9د �2ت �ن ا
2&��ف �����2 ��6وط أ�ط��ر ��Aر ��و9

��ن ا
��ل، و�رJ2 أھ��� ھذا ا
�ص �� أ��% � ��ر " 2	�ل 	و�ت"#�" �� "
��� أدى إ
                                                           

(44) O’Connor, D., Reid, A., "Locating ancient Egypt in Africa: modern theories, past 
realities", in Ancient Egypt in Africa, O’Connor, D., Reid, A., (eds.), London: UCL press, 
2003, p.12; Glenister, C. L., Op. Cit., p.133; Fattovich, R., "The Northern Horn of Africa in 
the first millennium BCE: local traditions and external connections", Op. Cit., p.6. 

، �ر2�� 	در ���� 6	D ��ا
��ن  ��، "��ر �	�ث #ن ا
ط�وب: 	!د 	و�ت"، ��� ن. ����ث أ (٤٥)

  ؛ ، و�ذ
ك٤٩، صم١٩٩٩، دار اھ�
�: د� قا
د�ن #رود�" و�را2�� �و6ف ���د #	د ]، 
Moers, G., "The world and the geography of otherness in pharaonic Egypt", in Geography 

and Ethnography: perceptions of the world in pre-modern societies, Raaflaub, K. A., 
Talbert, R. J., (eds.), London: Wiley- Blackwell, 2010, p. 173. 
(46) Phillips, J., "Punt and Aksum: Egypt and the Horn of Africa", JAH, (Vol. 38, No. 3, 
1997), p.438; Glenister, C. L., Op. Cit., p.4. 
(47) Dimitri Meeks, Op. Cit., p.54. 

�م #	د ا
���م �6د،  (٤٨)��
و4�6ل �D'�ر ���رة ��ر ا
&ر#و��� �� ���رة �2وب ا
2ز�رة "#	د ا

�ر	��
�ر	� �ن ,!ل ا
 واھد ا'ر��،، �� "ا

م ا��
��ري 	�ن أ9ط�ر ا�
ا
��ھرة،  ا
�وا�ل ا
  .٩٨م، ص ١٩٩٩
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٧٧١ 

�!�9 	�ن �6وط ا�ط�ر �� 	!د 	و�ت و�����ن ا
���ل، ���� أ��% �ؤ��د 	��وة أن 
إ
" ا
؛ وذ
��ك ن )٤٩(	��!د 	و���ت ����J #���" ا
����2ب ا�ر����� و	�
��د���د ا
��ط���� ا
���ذ�ورة

�	� ا
�	 �� ����ز 	���1دار ا
 د�د ��� �ؤد�
إ
" ا�1د��ع ا
 د�د 
����ه �� ا��2ه  ىا
��2% �ن ا
��2وب ا
 �ر�9 إ
�" ا
 ���ل ا
Qر	�� ���" ������ إ
�" ���ر  وا
��ا
�6ول، 

 .)٥٠(ا
��ل 

-  ���أ�دت ���4` ا#��ل ا'ر�� ا
�� �9��ت 	��� 	�'�� �69م ا
���ر�W 	����� اOداب �2�

	!د 	و�ت ���ن #�ن ١٩٧٦ا��6Vدر�� �� وادي 2وا�6س #�م  �4��
م 	Dن ا
طر�ق ا

� ����ور 	���ض ا
	����'�ن �'��ل ھ��رزوج طر���ق ا
	���ر ا����ر و
���س ����ر ا
����ل ����
Herzog)ف �2دًا، ���� )٥١����
� أ�	Y ا1#���د 	Dن أو�Aدا ھ� 	�!د 	و��ت ��
، و	�

�'ور #�" أد
� �ن  ��D� ���Dد و2ود ذھب �� ا
�و��ل 9د�ً��
وأ�ً��  ،)٥٢(أ�% 
م ��م ا

� ا
�رن ا�ر��� و
��س ا
��و��ل،  Kitchenأ�د ��� ن ��  �� J�� و�ت	!د 	أن 

وذ
ك 	6	ب و2ود ا
�,�ل، وذ
ك ن ا
�,�ل 1 ��وا�ر �� ا
�و��ل 	�'رة، ��� أ�% 1 
 /Commiphore)وأ �����2ر ا
�����ر  )(.Boswellia sp �و����2د أ �����2ر ا
�	�����ن

Balsamodendron sp.) و��ل�
�� �� اً�)٥٣(.  

- �
�ر������  	�'��� ا
� ���ر�� 	���نأ'	���ت ا#����ل ا'ر���� ا
�د�'���  �
����د ا�Vط����
ا
��� وادي 2وا��6س 	 ��ل 9ط��� أن  رو�� و�2��� 	و6طن	�2��� ��	و
� 	وا
 رق 

�'ور #�" 	����� 
�'� �ن ا	
�وJ9 	!د 	و�ت ��  ��
� ا
�رن ا�ر���، ��ث ����ت ا
 Ancient Onaأ�واع ا
&,�ر ا
ذي ا�� ر �� ا
��ط�� ا
�ذ�ورة وھو �,�ر '���� أو�� 

ware ،س��
 Gash Groupو�,��ر د
��� ��2ش  early Adulis ware و�,��ر أدو
ware  ر��ر��V6ودا��� ا
  .)٥٤()٣ �ل (ا
ذي ��ن ُ���` #�" ا
�دود ا

أ�����6ذ ( Dominyو��'�����ل دو�������  Ikramا
درا���6 ا
����� أ2ر������ ���6���� إ���رام  -

�&ور����� �� Papio م #�" �و���وات ا
	�	ون٢٠١٥�ؤ,رًا �� ) ا
	�و
و�2 �� �2�

hamadryas)(  ،و��ت	!د �	ن ���درھ� ��� ���
ا
�و2ود ��� ا
����ف ا
	ر�ط���� وا
و�ط�	���� 	�
	��	ون ا
�ذى ����ش ��
ً��� ��� ا
����طق ا
���ر��� 	�Dن ���ون 	�!د 	و��ت، 
�!�ظ��وا أ����� 1 ��وا���ق ���J ا
	���	ون ا
�و��2ودة ��
ً���� ���� و��6ط أ�ر������، ا
���و��ل 


ً��� ��� ا
�ر�&���ت اV'�و	���  وا
��ن، وأ��� ��وا�ق 	 �ل �	�ر �J ا
	��	ون ا
�و�2ود��
                                                           

(49) Meeks, D., Op. Cit., p.70 ;  Phillips, J., Op. Cit., pp.437-438. 
(50) Reid, A., "Ancient Egypt and the source of the Nile", in Ancient Egypt in Africa, 
O’Connor, D., Reid, A., (eds.), London, UCL press, 2003, pp.55-76. 
(51) Sayed, A. M.," The Recently Discovered Port on the Red Sea Shore", JEA, (Vol. 64, 

1978), pp. 69-71.    
(52) Wicker, F. D., Op. Cit., p. 159. 
(53) Kitchen, K., "Punt and how to get there", Or. (Vol. 40, 1971), pp.186–187.  
(54) Fattovich, R., "Egypt’s trade with Punt: New discoveries on the Red Sea coast", 
BMSAES, (Vol.18, 2012), p.12. 
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٧٧٢ 

���دوا�� 
�	���	ون ���� ا
���و��ل وا
����ن �����D #���س ���� 
واVر��ر����، ����� إن ا
��6�وك ا
  .)٥٥(�ور�% ا
���ظر ا
��ر�� ا
�د��� 
	�	ون 	!د 	و�ت 	�D% �ن ا
�وع ا
��D�6س

���� ��ن "�� آ,ر �� ��ب #ن �وJ9 	!د 	و�ت 4��9ً! " ��� ن"و�� ھذا ا
�دد ذ�ر   
�ر	��� أو ��� ا
��و��ل، أ��� ا
��وم  9رن
�6	ق ���دد �وJ�9 	�!د 	و��ت ��� ا
2ز��رة ا


��د�د ھذا ا
�وJ�9 #��" ا
 �واطR ا
 �ر��9 ��� إر��ر��� و ���
� إ'�و	���  "���� �
د��
���دة Aرً	� و�و1ً إ
�" ا
���ل، ���ث ����ت ا�ط��ر ���6ط #��" 2	��ل 	و��ت 
���ل 

�9��رب أو ��" ���ه ا
��ل، وھو ��� �9د ���6	�د ا
2����� ��� 	�!د ا� ���
وال ا
��6	�� ا

� �7ن �وJ9 	!د 	و�ت � �ل �&س ا
���طق ا
��  ������ ������ )٥٦("ا
�و��ل��
، و	�


ف اول ق  .م �� 	!د ا
�	 �.د#�ت ا
�� �9�ت �� ا
��ف اول �ن ا

�ف وا����ر ا
��2رة ا
��ر�� �J 	!د 	و��ت ��� ا
��رن ا
'���� # �ر ق  �م، .و	�د 
�رب ا
�2و	�ون #�" ا
��2رة �� ��ك ا
��ط�� وأ�	�ت ��ك ا
��ط�� �ر�	ط� 6
�طر ا

�ر	����، وأ���	Y ا
�&�#��ل ������ 	�����م أ�'��ر 
��6��6ً�� وا�����9دً�� 	���2وب  ��	% ا
2ز���رة ا
    .)٥٧(ا��ظ�ً�� وأوJ6 �ط��9ً 

    Y����!� ض ظ����ور�	���
أ���� #���ن ����!ت �������� د#����ت 	�
��6ودان ا
����د�م �����رى ا
��رة ا
6ودا�
  :، ا#���دًا #�" �2�و#� �ن اد
� ھ����� ا
�د��� ���ا

- �	��
اV'�و	��؛ ��ث  ا�&ق #���ء ا
��Q وا�'رو	و
و��2 #�" أن ا
�و ��ن ��6وا ا
	��ن ا
	��ر ا���ر وا
���ل ����د ��ط��� وا�6�� ��ن  ���ل  �رق أ�ر�����، ا��6روا �� 

 #�" ��ط�� ا
��6ل ا
	���4 ، 	6	ب �دھور ا
ظروف)٥٨(ا
�2دل اول��" ا
 ��ل #�د 
�� ��" وارا�� ا
�6ول ������وا �ن&,��
�	� ا�

&���  �ن ا
'��� ا
��ف �� اا

  . )٥٩(م، وا��روا ���م ���
�دھم ا
'�����.ا
'���� ق

���� #ن ���6�� ���
ك 9و�� ��9م Diodorus"د�ودورس "�ؤ�د  -  ��ض ����د  		�
ا
ا
��و6ط، وإن ��ن �2����� �&�س ا
�د�ن وا
���Q  ا	�ض ا
	�ر إ
" وأ�6وم �ن �روى

�	���
  .)٦٠(وا

���� 	�'�	��  9�ب أ�ر����؛ 
����2ت ا
ط	��� ����� ا�ر ھ� ا
��&ذ �� ى���ت �رو -
���� إ
" 9ر	�� ��ر، 	Dرض ا
ذھب ا
���ء دول ��ط�V�	دة  و���6
��رب ا
�ن 	�!د ا

                                                           
(55) Dominy, N. J., et al, "Mummified baboons clarify ancient Red Sea trade routes", in The 

84th Annual Meeting of the American Association of Physical Anthropologists (2015). 
  .���٤٩ ن، �رJ2 �6	ق، ص. ����ث أ  (٥٦)
  .١١٨- ١١٧	���6م ر�����، �ر�وش �د��، �رJ2 �6	ق، ص  (٥٧)

(58) Taddesse, T., Church and State in Ethiopia, 1270—1527, Oxford, 1972. p.6. 
(59) Munro-Hay, S. C., Aksum: An African Civilization of Late Antiquity, Op. Cit., p. 66. 
(60) Taddesse, T., Op. Cit.,. p.6.      
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٧٧٣ 

، ىوا
����ط ا
���د ىاVر���ر ، و#!�����9 ا
��2ر��� ��J ا
���د #	�ر ا
	��ر)	!د ا
��ن(

�6�J �!ء�� ا�'ر ا
6وق � �ل ����7 �
��د ا
 رق �ن ا
���و	
  . )٦١(ا

 و��د���دًا 
���6ودان ا
���د�م،  ����4ً ������� د#���ت ���د�ن '������ أن "����دو���ش" ا���9رح -
وا#�	ر ��ط�� د
�� �2ش ا
�" ��J . )٦٢(ا
�2�و#� ج و�ر�� و	�د ذ
ك �روى 
�D'�رات

'�و	���� ا
��6ودا��� ھ��� ا
	وا	��� ا
�ؤد���� إ
��" 	��!د 	و���ت ����ث �����ت #���" ا
���دود ا
���
���� أ���� ����ت ھ��زة ا
و��ل 	��ن . )٦٣(ا
ر�!ت ا
	ر�� ���ل إ
�" ھ���ك ��ن ,!

�� �ن إر��ر�� و���طق  �رق ا
�6ودان ووادي ا
���ل&,��
و�ؤ��د . ا
���طق ا
Qر	�� ا
�'��ور #���" ������ت �	���رة ���ن �,���ر ا
�2�و#��� ج و�,���ر
�ر���� ذي ا
������  ذ
��ك ا

��روف 	&,��ر أو��� �
���� إ
" ا
&,��ر ا
����ز 
��ط��� أ�6�رة ا
�	�رى واV�	 6وداء
ا

����� د#�ت دورًا �	�رًا ��  �
�� 
�	ت ��ك ا
��ط�� ا
�" ���ت ��'ل ا1��داد ا
و9د 

������
 ١٧٢" ���دو���ش"؛ ���ث J��2 )٦٤(��ل ا
�D'�رات ا
�6ودا��� ا
�د���� إ
�" ھ�ذه ا
����� إ
�" ذ
�ك #'�ر   �&� �,�رV�	 ،J�9و�
�رJ2 إ
" #�ر ا
دو
� ا
�د�'� �ن ھ�ذا ا

J9و�
�	� ا
��2را��� و�Aرھ� �ن ادوات �� �&س ا�
  .)٦٥(#�" أو	�6د��ن ا


&��� ا
'����� ��� أ�% ا	��ث أ�دث � �ر -
&��� و	دا��� ������ ا م ا#�	�ر.ق او
�" ا
�	� �ن ا
 ر�9 ا
2زء�
 ��ل ��ل  ا
�ط��ق واJ�2� J�6 '����� ا
��2را��� 2زءًا �ن ا

�ر	���� ���ن ا
��6وا�ل
 ارا���� ���J و����ن #���" ا�����ل وا�ر������ 
�	���ر ا����ر، ا
��&,��
��	� ا
Qر	�� ا
�2زء ���ن ا
��ل، 	����� وادي �J ور	�� ا
6ودان �� ا�
 ��ن ا

���	� ا
��ط�����ن ���ن وھ�����ن د
���� ���2ش، 	 ���وب ا�����ل #���"�
 '���ً���� �و���د�� �ً���� ا
�'��ور #���" #��دد �	���ر ���ن ا
�����ذج  ظ��ل ����9م ���� و��6��6ً��
������� د#���ت، ����� أن ا

����رات وادى ا
����ل ���� ������� د#���ت وا
�� ���	�� ���� ا
 ���ل �
ا
&,�ر���� ا
�����زة 
�����
����2 أ�ً���

����و ,����ر د
����ل #����" �'������ ا
����!ت ا
��2ر����� 	����ن )٦٦(وطر������ ا ،


� �7ن و2ود �D'�رات �ن ا
6ودان ا
�د�م ��
�� ھ�ذه ا
��ط��� 
��و أ��رًا ا
��ط���ن، و	�
  .	د��ً��؛ ��ث أن ا
�!ت 	���م ���ت �وA�� �� ا
�دم


ف اول ق -  م 	�
��د��د ��� ا
&��رة .�6طت ����� د#�ت �� ا
��ف ا
'��� �ن ا
J	را

ث ق-�� 	�ن ا
�رن ا�'
  م، وذ
ك �زا�ً�� �J ��9م وازدھ�ر ����� �روى .ا

                                                           
(61)

 Harper, J.,Nubia and Abyssinia, New York, 1833,p.26.   
(62 ) Fattovich, R., "Pre-Axumite civilization of Ethiopia: A provisional review", PSAS, 
(Vol. 7, 1977). 
(63) O’Connor, D., Reid, A., Op.,Cit.,p.13.  
(64  ) Schmidt, P. R., Curtis, M. C., "Urban precursors in the Horn: Early 1st-millennium BC 
communities in Eritrea", Antiquity 75, (no. 290, 2001), pp857-858.  
(65) Phillips, J., Op.Cit., pp.339-340. 
(66) Fattovich, R., "Pre-Axumite civilization of Ethiopia: A provisional review", Op. Cit., p. 
77. 
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٧٧٤ 

 ���
�زى إ� "�
�ور��6 "�6وط ا
����� �� ذ�ره ا
��ك ا
��روى و�ن ��ن ا6	�ب ا
م �ن  %���9	�Qرات ���ررة .ق ا
را	J ا
�رن �" ����ف ).م.ق٣٦٩-٤٠٤" (ف.إ�ت


م ��م ��د�د أ������ 	 ��ل د��9ق، ر	���  ��
�وب ��  رق ا
6ودان وا 
�ض ا	 "�#
�ر��ت 
���2وم� ���
��	� ا
��2را���� ��ن 	��ن ا
����طق ا�
وط	ً��� 
���    . )٦٧(���ت ا

أر�6ل ا
���ك  ، ��7ن)٤ ��ل) (JE.48864(" ف . �ور�6 إ��ت"ورد �� 
و�� ا
��ك 
 "�����ت" ��6�" �د���� ، وأن ���6ن)�	���6 -�	�6"_�	���6 (���� �ن �روى ��د 

	 ��ل �,���ف ��" إ��دى " ����ت"وظ�ر ا6م �د���  .د�J 2ز�� 
ـ �روى #�" وا��وا
	ر��� "ھ�ذه ا
�د���� ���J ��� ��ط���  أنرو����6  و
�ذ
ك ا��9رح ،"#�زا���"��وش ا
��ك 

     .)٦٨(Aرب إر��ر�� �2وب "��و���

و�ن اد
� ا
�� �ؤ�د #�" و2ود ��!ت 9و��� 	��ن ����رات وادى ا
���ل و������   
�د��د ��ن ��D'�رات وادى ا
���ل؛ ���ث 
��دت أد#�ت 	�ض ا
���ذج ا
&��� ا
�" ���ت ا

 ��
����
ات ا
وا��دة ا��1راض ا
���4ل 	�Dن ا
��D'�ر ����� د#�ت�� ا��1 ���ت ا'ر�� ا
�����
�ر	� ا
�D'�رات ���ر #�"�
م  #�" ا
ت ��D'�رات أ,�رى ، 	�ل ظ��ر�ا
�2و	�� �ا

ا���د��ج  ����` #���%�����  ،)٦٩(ا
���'���لا
�ط��J ا
&����� و ���'���� ���� 	���ض ���ن وادي ا
����ل
�ض	
����ر وظ�ور  

��ون '���� 2د�د �J�2 	�ن ا
�D'�رات ا
,�ر��2 وا ��وم��ك ا
����
  .)٧٠(ا

678
رات وادي  -أو5ً + ��8 د��8ت و+ظ-8ر �-8 8-

�8 ا����
�8 ا�+8� 86�ُر ����ا�#ط; ا�
  . ا��
ل

6
ل ا��رأة -�+  


���% ���ن ���6ور  ل 1��رأة���� " ��'��لُ#'ر ��� ���و
�� إ
�" ا
�Qرب ��ن ���� #��  
�'ور #��%، و	�ض �ن أ2زاءه ���ت �����'رة دا,�ل ���ووس
 ،)٥ ��ل( ا
رأس و9ت ا

���وع �ن ا
�2ر ا
�2ري ا	�ض ا
��#م، ار�&�#% �وا
� ) (JE 1657ھذا ا
��'�ل 
٨٢ ����ً
 �������د� ����� ������ف أد����س أ	�	����، و��'���ل ا����رأة �2
����6 و���6م، و�����روض ��

                                                           
(67) Munro-Hay, S. C., Op. Cit., p. 66. 

�رف #�" �6رة ا
��ك   �
�ن ,!ل ا
��وص ا
��روA��&�� ا
ُ�26�� #�"  ""ف.� إ�تر�6و"�م ا
�د أن ��م ُ�ر6ت ل29	ل 	ر ��و2دت  
و��	 �
 أ�داث #�ده ا
�ص��ف و #�م، ٣٥ ا
��ك �وا

��د��، 
��ز�د اُ�ظر؛ ج 
�!ن، �
����ر ا
وا
�� ُ� �ر إ
" ا��&�1ت وAزوات �د �'�ر �ن ا
��م، �� "�	��� و�روي: إ�	راطور�� �وش"
 ،)��رراً (2��ل �,��ر  ،ا
'���ا
�2�د ، ��ر�W أ�ر���� ا

��م، 

��ر�ر ��ر�W أ�ر���� ا ��
����� ا
دو
  .٢٩٠-٢٨٨، صم١٩٨١ا
�و��6و، ا
���2 ا
(68)  Tormod,E.,et al , FHN,vol.II,1996,p.448-451. 

�ر	�� 9	ل ا6V!م"��2��ن 	�ر�ن،  (٦٩)
�ددان (، درا�6ت �����، "ا
&ن �� ��ط�� ا
2ز�رة ا
ا

  .Manzo, A., Op. Cit., p. 296 ..١٩، ص)م١٩٨٦، ٢٣،٢٤
(70) Garbini, G., Landmarks of the world's art: the ancient world, New York, Mc Graw-Hill, 
1968, p.168. 
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٧٧٥ 

، �ظ�ر ���� ا
رداء #�ود�� � طو�! 	% '���� طو����ن #�" ر�	���� و��	س 'و	ً ��	6وط
��ز�ن ر9	���� ن 
�ز�ن ��واف ا
&����، ����ط 	��  ر�ط V#�د ا
ر9	� #�"  �ل �رف

 �9�� ����6 �
��و��� ��ن ��� �ر�دى ��در�� #ر��� ���ون �ن '!'� �&وف �2دو
��دل '�ل ��د
" �ن ا
,�ف، �&وف ��6 � ��
و�ول �ل ���م 6وار ر	�#� ا
 �ل، 

،"�����
������ن 2���د ���رھ� � ورأ����6 ���� ��
��� ��6���� ������ #��دا أ�&���� وأذ����� ا
، وا
وو���2ھ� �������4ن 	���� A�ز���ن ��ول ا
&�م ���� #ر�ض رز��ن، ذ���9 وا����ن و	�

 �ظ�ر ا	��6�� 	�6ط�، و9د��ھ� ا
������ن �ر��زان #�" �9#دة ��Qرة ��6ط��� ا
 �ل
   .)٧١(#���� ��ش �دل #�" ����� ھذه ا
�رأة ا�21��#�� وا
د���� ��د ���ت �ن ا
�&وة


	� �" ���'�ل�Q
 ����وا �6واءً  	�د���ت �" ��و
�" ھ�و ��'����نا
��6ء  و�	دو أن ا
6�� ا
 JE,ر 1��رأة آ#ُ'ر �� �&س ا
�وJ9 #�" ��'�ل ��د  ،)٧٢(ا
�,	� �ن �6دات آ
��ت أو
   ).٦ �ل( � �	% 
���'�ل ا
�6	ق 
��% �ُ� م) (1555

 ا
�����ت إ��دى ����ظر ا
���ل 	���ر��� ھ�ذا ا
��'��ل ��J ىداو���ن ر��د ��D'�رات و  
�2
��6 "  ���د,��و" ؛ ���ث �ظ��ر ا
����� ا
�رو��� )٧٣()٧ �ل(ا
��وشا
�رو��ت �� 

 ���� ا
 ��س، دا,ل ���ورة �ز�ن أ#!ھ�� ��ف ��ن ا
��ل ا
���دس ا
���وج 	��رص
�ث"ا
و1دة  	7#�دة �و��	

�� 	�� ����J ا
�� وھ" إ�دى ا
�&�ت ،"اOظ  .ا�!� ���

ط	�� ��ن ا
ط���ت وا
 �رار�ب  Qط�%� ���ون �ن رداء طو�ل �����ا
ر6�" 
 ا
زيأن 
 ،	Dھ�داب ������) و ��ح(ا���ن  ��&و�Qط" ��. #�ودي	 �ل ���د ��" أ6&ل ا
رداء 

#ر���� �ز,ر��� ��ول ا
��6#د وأ��6ور  �ر�دى أ��6ورو���9 #ر��� ر9	��� و�ز�ن 
�د�
  .)٧٤(أ,رى �ول ا

 	و�ت ���م زو�2 ،"إ���" ھذا ا
��'�ل أ�ً�� �J ��ظر62م ا
�راة �� و���ن ���ر��  
ا
	����ري  ا
���د�ر ����� ا
�����ر�� �� 	���6وت #����" ���2دران ��	���د ا
������� ا
�����وش �����

	���ل ز�����، و�" �وع  ، ��� �ظ�ر �D'�رات وادى ا
��ل �" ��'�ل ا
�رأة)٧٥()٨ �ل(
 ا���م #��" ا
��د��ن، إ
�" ا
�&رود���ن وأ�ً��� و��J ا
��دان .)٧٦(��" ا
ر9	� وا
��در

،�����6�
�ددة وا
�!	س وا
�ظرة ا����� ا��
  .  ذات ا
'���� ا

���� و���ن أھ��� ھذه ا
���ر�� �� إ	راز ا
ر�ز��  ��
����دات �� ا
�و�وع 	�ذا ا�
 ا

���6ء 	�د���ت ��� ���'��ل أ,�رى ���Qرة ا
����� �� 	!د ا
�	 �� و�ؤ��د ذ
�ك و�2ود 

                                                           
(71) Contenson, H. de: "Les monuments d'art sud-arabe découverte sur le site de Haoulti 
(Ethiopie) en 1959", Syria, (Vol. 39, 1962), pp.66-67. 
(72) Munro-Hay, S. C: Aksum; An African Civilisation of Late Antiquity, Op. Cit., p.60. 
(73) Manzo, A.,Op. Cit.,p.296. 
(74) Lohwasser, A., Kushite queens as represented in art, in Between the Cataracts. 
Proceedings of the 11th Conference of Nubian Studies, Warsaw University 27 August - 2 
September, Warsaw, 2010, p.782.  
(75) Naville,E.: The Temple of Deir – el Bahari, Part 4, London, 1901: pl.LXIX. 
(76) Phillips, J, Op. Cit., p.443.  
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٧٧٦ 

أي ��رة �� 9	ل ��9م ����� أ�6وم و��رة أ�6وم �&��6 ��� �ط�را و���و
�" وأدو
��س؛ 
��2 ا
�����4 ا
62م ���	ر��

��د ا
��ل 	وادي ذا ��� أن  �ل ا
�رأة ا���
ا�ر�����  وا

  .)٧٧( ا
�رأة 	,�و	� ا
�" ���م �'�رًا

 ا
�	��ر ا
�ذى �����ت 	�% �!��ظ أن ا
�&�وذ ا
��د�م، و�ن ,!ل درا�6 ��ر�W ا
�6ودان  
 وا
�J��2 �� �روى وا
د�ن وا
ذى ا��Y �ن ,!ل دورھ� �� ا
�����) ا
����(ا
�رأة 

 ، ���� أن)٧٨(��ن ����دًا �� ا
���م اول #�" ,�و	��� و9در��� #�" إ���2ب ا
�ذ�ور
�� ���2� ���,���� ا
��وش ����د #�6ت و
و#	�رت  ����� ������ و��Dم 
�و
" ا

�ودة إ
" ��'�ل )٧٩( ا
����زة ا�21��#�� #ن �������

�رأة ا
ذي #'ر #��% دا,ل ا، و	�
�� ��و
�" �2د أن 2��6 ا
�رأة دا,ل ا
��ووس وھ����4 وز��� �دل  ا
��ووس ا
�2ري

  .	�� 1 �دع �1ً�2 
� ك #�" ������� ا
�" 1 ��ل #ن ����� ا
���� ا
�رو��

   "�
��	د ا
��Qرة �� ��و�
��� #'ر #�" ��'�
�ن �ن ا
ط�ن 1�رأ��ن، 	�
�رب �ن ا
���رات ور	�� �ر�	ط ھذه ا
���'�ل 	D ��ل ���'�ل ) ٩ �ل(� "�
ا
���6ء ا
��" �رJ�2 إ


'��  -,��� -وادى ا
��ل�'
��ك ا
�" �ؤرخ 	���رات ا
�2�و#� او
" وا
�2�و#� ا
  .)٨٠()١٠ �ل (�� ا
6ودان

ووس �و�+� -  � 

  ��
�ض 
&���رات )RIE.14( ُ#'��ر #����% ���� �&��س ا
�وJ��9 ���� ����و	��
، أطُ���ق #����% ا
�رش"طو��� 
&ظ 

�س #رً � وإ��� ���ووس أو ��وة ��د��6 )٨١("ا J9وا

�ن ھو �� ا ،


��% أو ���'���ل ا
����وك، Vب ���ورة ا��ھ��ذا ا
����ووس �����وت ���ن ������ ُ�����ت ����61
��6م، و����روض ���� �����ف ١٤٠������، �	���d ار�&�#��% ا
وا���دة ���ن ا
���2ر ا
���2ري 

� ���� ، �ر��ز ا
��ووس #�" ارض �ن ,!ل أر	�� أ�9دام (JE. 1658)أد�س أ	�	� 
ا'����ن �����2ن 
g����م وا'����ن إ
�" ا
,���ف، ����ل ���ك ا��9دام  ،#��" ھ���4 أ�9دام '��ور

 ����� ���&��,
�9#��دة �ز����� 	 ��ر�ط�ن ���وھ���� ���وة #������ ز,���رف 	����6'��ء ا
وا����2 ا
 �6٥٧م و#���%  �٦٧، و���و ا
��وة ��6ف #��"  ��ل �9وس ��	�" #ر��% ���6ء ����ً 

���
6م �و2د �&�ن �ن ا
و#ول  ٧ا
�� �	�d 6����� ن �ن ا�������6م، و#�" طول ا
 �� ا��2ه ����	ل ��2% ���و  �2رة وا9&�� #��" 9��� ا
���ووس، أ��� ا
������ن ا
��2	����ن

                                                           
(77) Fattovich R., "Pre-Axumite civilization of Ethiopia: A provisional review", Op. Cit., 
p.76. 
(78) Lohwasser, A., "Frauen im antiken Sudan" In: Festschrift für Steffen Wenig zum 65. 
Geburtstag,Nürnberger Blӓtter zur Archӓologie, Sonderheft, 1999,p.123. 
(79) Macadam,M.F.L., Queen Nawidemak,Allen Memorial Art Museum , Bulletin. Vol. 
XXIII.Number 2, 1966,p. 46n.13. 
(80) Fattovich,R.,"Traces of A Possible African Component in the Pre-Aksumite Culture of 
Northern Ethiopia", Op. Cit., p.28. 
(81) Contenson, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959, Rapport préliminaire ", Op. Cit., p. 
42. 
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٧٧٧ 

 ���� ً��ض �ز����ن أ�	�
���� ا����2% ���و ا
��وة و�	��d و� 	ز,��رف 
�و#�ول ����و 	
 �
  .)٨٢()١١ �ل( 6م ١٣#رض ھذا ا�Vر�ز �وا

ا
	�روز، ���ث �ظ��ر  �,ص ���Qر 9��ل ا
��ظر 	��ش �ز�ن ��2	� ا
��ووس �&س   
,�&��% ر��2ل �	��ر ذو 
�����، و�	��دو ا1'����ن و���D���� ����6ران، #���� و	�! 
����� �����ل 

، و ���رھ�� ����&ف و�ظ���ر #�����م ا
�!���Y ا
���6���، ����	س !أ�&�ھ���� ���و����ن 9����
�ر��دي � ��6دل ��" أ6&ل ا
�د��ن، و#	�ءة �Qط� ��&�%، 	���� ا
 ,ص ا
��Qر 2�	�	ً 
�ً ا
 ,ص ا
�	�ر �4زرً �&�
% أھداب ��د
" �ن ا
,�ف، � دود إ
" ا
و6ط 	�زام ا � �

ا �ن ا
,�ف وإ�دى طر��% ��د
��، و#	�ءة �طرو�� ��وق ��&��% �ر	وط�� �	دو ���ودً 
�����% ا���6ر و�����ل ���� ���ده ا ر	�#ً���	����دة �	���رة #���د ا
���در، ����	س ��6ورً � ���� �

� � 	% ا
�راوة، 	���� �� ا
���ش ا
�و�2ود #��" �4ً ا
�6رى �رو�% و�ده ا
���" ���ل  
ا ���� رً اا
����2ب ا���6ر �����ل ا
 ��,ص ا
�	���ر �رو���% ����ط ���� ���ده و1 �ر���دي ��6و


�ن ھذه ا1,�!��ت ا
ط&�&� 	�ن ا
�� �ن 
�6ت 	ذات أھ��� و1 ��د#و 
� �ك  ،%����
م #��م �� أ���� ��وران �&س ا
��ظ�ر، و#��" ا
���2ب ا���ن ��ن ا
���ووس ُ���ب ا�6

       .)ر�ش(�ذ�ر 	,ط 6	�4 

ن ا6�وب ا
&��� ا
ُ���6,دم ��� ���و�ر ا
 �,ص ا
�	��ر � �	% إ
�" ��د وا
�!�ظ أ  
�ر ا
����ر، � 
�	�ر ھ��4 أ��ر 	!د 	و�ت �� ا
د�ر ا
	�ري، ��ث ا
و9&� ا
ر ���، وا

��وف، وا
�زام ا
�ر	وط #�" ا
ظ�ر وا
�4زر �

" ��د ا
ذيوا
���� ا
�د		�، وا�ف ا
�'ور #��" أ�2زاء ��ن ا
��'��ل دا,�ل ا
���ووس �2����� أ���  .)٨٣(��% 
�,�ف  2زءٌ 
ن ا

���د 	Dن ھ�����
�ن ا
�ط���ن �� �� ً�  .     )٨٤(��و�� �

و	 ����ل #����م ����7ن ھ���ذا ا
 ����ل ا
����2ري ذي ا
����6ف ا
��	���� ����ر�	ط 	 ����ل �	����ر   

�	���ودات ا
�����ر�� وا��
 ����
�� ���	% ھ���ذا ، )٨٥( ���6ودا���	�
��������ر ا
, ���	�� ا
���و

ا
����ووس  ���ل ا
�����ورة ا
���" �2���س 	��دا,��� ا
����وك وا
������ت ���� ����ر ا
�د����� 
 ��
وا
6ودان ا
�د�م، وا1,�!ف �� ا�6	دال ا
ز,�رف ا
�" �ز�ن أ#�" ا
���ورة وا
 "���
�D,��ذ  ���ل ا
���ل ا
����دس ا
��ذي �����وه ��9رص ا
 ���س 	 ���ل ز,���رف ا
و#��ول ا

  .�ز���� �ن أ#�"

أ9دام ا
'�ور ا
��� �ر���ز #����� ا
���ووس ى ا
��ل أ�ً�� ��  �ل �D'�رات وادظ�ر و�  
و�ذ
ك ���  ،)٨٦()١٢ �ل(وا
�� �ُ 	% ���ذج  �4�� �� ا
&ن ا
��ري ا
�د�م وا
�روي

                                                           
(82) Phillipson, D. W., Foundations of an African Civilisation: Aksum and the Northern 

Horn, 1000 BC - AD 1300, Op. Cit., p.30.   

  .٣٥٤، ٣٥٠دى ����6ون، �رJ2 �6	ق، ص . ھـ(٨٣) 
(84) Finneran, N., Op. Cit., p.130. 
(85) Manzo, A., Op. Cit., p.298. 
(86) Page, W. F., Davis, R. H., Encyclopedia of African History and Culture, Vol. 1, ancient 
Africa (Prehistory to 500 CE), USA, Facts on File, 2005, p.111. 
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٧٧٨ 

��
��ر ا
���� �� �ل �ن ��ر و�روي �ا 
، )٨٧( ا
�� �����6 ا
��Qر ا
�� � 	% ا
��ق ا
�وا#�د ا
&���� ا
��" ا�	��ت و�رى ا
	��'� أن ا
&��ن ر	�� ا
�زم �� ھ�ذا ا
���ش 	�ط	

�� ��&�ذ ا
��وش ��  ��ر وا
6ودان وھ" �9#�دة ا
��2م ��6ب اھ����؛ ���ث �'�ل 
 %���
ا
 ��,ص اول 	���2م أ�	��ر ���ن ا
 ��,ص ا
'����� ���د
�ل #���" أھ����� �������% و��ز

"�#  . ا

6ل أ�� ا�-ول   -�+   

أ��د #����ر ��ن  -#���  ��ل أ�6د را	�ض 	�رأس آد��� –ا
��ول  ����ت ���'��ل أ	�  
 �
�� 
�د�د ���� �� ا
2زء ا
�'ور #�" ا
�ن ا
��ت �� ��رة ����� د#�ت، ��ث �م ا

�����
 RIE(ا
�ول ��� #�دي �9ر��ن  �، وأ��ل ا
���ذج ا
�� ُ#'ر #���� 
���'�ل أ	ا
؛ ����ث �ظ���ر 	 ���ر )١٣ ���ل(��6م ٣٠×��6م٢٤ ����ل  ��رق ����6��6" أ	����ده ) 54

&���
&���رات � J��2ر� ����
ر، ����� ���� ا
��رؤوس ا���6و��� ا
�����و#� ���ن ا
&,���ر وا
  .�ن �ن ا
,رز�&#�د 	 �%ر9	و�ز�ن ��D,رة، 

ا
��ول ا
���  �أ�ول ��ر�� أو �رو�� 
���'��ل أ	� ھ��ك أن "��2��ن 	�ر�ن" ى�رو  
��� 	�
ا
���ول ���� ���2و	�  ��	%  �، ����ث ظ���رت ���'���ل أ	��)٨٨(ُ#'��ر #������ ���� 	��!د ا

�ر	���� 	��6D�وب �,����ف 
أ��6د ������2، وھ��� 	��ذ
ك � ��	%  " ���ل أ�'�� #���"ا
2ز���رة ا
��رات ا
 رق اد�" ا
�د�م و	!د ا
�و��ن و	�ر إ��2، 	���� �� ُ#'ر #��% ��� 	�!د �

���د ا
����ر�� ا
�د����� أو ���
ا
�	 ��� �����ت 
��ذ�ر، وا
���رY2 أن ھ��ذه ا
���'���ل ���ر�	ط 	�

ا
6ودان ا
�د�م، ,��� وأن أ�د ا
���ذج ا,�رى 	�"  �وش ��رة �����6�دة �ن 
ا
�" �Qط" ���'��ل ا
�	��ش ا
��" ) ١٤ �ل(ا
�ول #��% ز,�رف � 	% 
&�4ف ا
�وف 

 ����
  ).١٥ �ل (#'ر #���� �� �روى أ��م ��	د آ�ون �� ا

أن و��2ود ����وص #ر	���� �2و	���� #���" ھ��ذا ا
��'���ل ��ر���6 ���د �����ن ا
���ول    
�	و�
�ر	�� ا
�2و	�� ا
 �ر إ
�" �&��وم 2د��د ��ر	ط 	��ن ا��ل �ر	��  )ھو	س(دات ا


�ر	� ا
�2و	� �D'�روا
 6ودا�"ا
��ري أو ا
  .)٨٩(ا


ً�
� ا��0+وردة �ن وادي ا��
ل -6��  ا�#ط; ا�

، #'�ر #���% ��� أ�2وردات، � �	% )١٦ ��ل(9رط �� م ��6د�ر ا
 �ل ��ن ا
&,��ر  -
ا
'������� # ���رة ������ذج ا���9راط ا
����" ������ت  ����4�� ����� �����ر ����� #����ر ا���6رة 

	� ره و
�ن 
م �ذ�ر أ�% �م ا��6راده ��ن ���ر 	�ل أ ��ر " أر�ل ، و
�د �9م)١٧ �ل(

                                                           
(87) Phillips, J., Op. Cit., p.443. 

  .٣٥٥-٣٥٤دى ����6ون، �رJ2 �6	ق، ص. ھـ) ٨٨( 
(89) Manzo, A., Op. Cit., pp.295-296; Fattovich, R., "The Development of Ancient States in 
the Northern Horn of Africa", c.3000 BC—AD 1000: An Archaeological Outline, Op. Cit., 
p.164. 
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٧٧٩ 

�����'

&��� وأرخ ا
�وJ�9 	 # �رة ��ط إ
" أ�% ر	�� ���ن ��6,� ��ن أ�9راط ا�6رة ا�
 ����'
  .)٩٠(م.قا

أ�9دم ��	�رة ������ ��� " ��د�و���ش"ا
�" ا#�	رھ� " ١٢"أ�ً�� �� ا
��	رة ر9م  #'ر - 
 �'����و	�ن �����Qر�ن ��	�����ن���6م 
���% ٢١ا
�ر����ر طو
���% #����" إ�����ء ����ن  �د������ ������

)JE.2370 ()ر�,�)٩١()١٨ ��لD� J�2���6 ��، �ر��,
� إ
�" ا
&��رة ��� 	��ن ا�6ر��ن ا
 ������
� ر�ن، ��ث #'ر #�" �&س ھذه اوا�" ��� ا
��	�رة ا
�� وا	�6
� ر�ن وا
وا


�ذه ا
��	رة 	�
�رن " �D� Yر�W ��د�و���شإذا و). ١٩ �ل(�� �ورى 
 ا
��6	J/'���نا
  . �ت#د����� ا���ل �	� ر 	�ن وادي ا
��ل و �دوث ھذا �����7ن ، م.ق

 -  "
#'ر �ذ
ك #�" ������ن �ن ا
,زف ازرق �ن أ�ل ��ري أو 6ودا�"، او
)(JE.1814  د�2�
�ر ا 
�D,ذ  �ل ا�رأة و
���� �� �� و�	دو �ن طر��� ��&�ف ا

  ،)٩٢()٢٠ �ل"(���ور"أو " إ��6"وAط�ء ا
رأس أ��� إ
�� ��ر�� ر	�� ��ون 

  ����'

% ٤٫٤طو
��  JE.1815) (واVح"6م، ��'ل  �ل ا��	ھ���4 �9زم "  "��# %���
و

ً	� �م �A&�، و�ود ,�# ���
���ق و��
ر	�� ���ل 2�ران #�" رأ6%، و�!ھ�� 	% '�ب 

��% ا
��ذى ��	��د ���� Vا "��

��ث، و��9د ����ون ���م إھ��داؤھ�� إ�'
�Dر�,����� 	����ر ا������1ل ا

"�
�د�د �ن ھذا ا
�وع �)٢١ �ل(��و
ن ا
����4م ��� 2	���� ا
��ورو ، و
�د #'ر #�" ا
  ). ٢٢ �ل(و�روى


�% ) ٢٣ ��ل( )JE 2832(��� #'ر #�" ����� أ,رى  -\
" �ر	�و9راط"��� �ط�را 
	���4 ا
ط&ل ا
ذى ���و رأ6% ا
�ل ا
���� ا
�زدوج ا
ذى �ر�د�% ��وك �وش �� �	�� 

  .)٩٣()٢٤  �ل(و�روى 

��" ���ك ا
&��رة ���6ب 	�ل و�2در اV �رة إ
" أن �D'�رات وادي ا
���ل 
�م �����ر #  
�د�د �ن ا
���ذج ا'ر�� �ن �D'�رات وادي ا
��ل وا
�� #'�ر #����� ��� أ����ن 
ھ��ك ا
 �� ��

�	ط� ��!�
��&ر�9 �� 	!د ا
�	 �، و�	دو أن و2ودھ� ��ن �ر�	طً� 	�
� �ط ا

   .ا
	�ر ا��ر و�!��م �J ����� أ�6وم

  

  

  

                                                           
(90) Arkell, A. J., “Tour Occupation Sites at Agordat”, Kush 2, 1954,p. 52-61,Pl.XI.1. 
(91) Anfray,F., "Une campagne de fouilles à Yĕḥā" (Février-mars 1960),   AE, Vol. 5, année,  
1963,Op.,-Cit., p.187. 
(92) Phillips,J.",Egyptian and Nubian Material From Ethiopia and Eritrea", The Sudan 

Archaeological Research Society, SARS, No.9, 1995  , p. 5. 
(93) Leclant, J. ," Fouilles et travaux en Égypte et au Soudan, 1963-1964, (Pl. XXV-LIII), 
Oreintalia (Vol. 34,1965), p.220,fig.48.         
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٧٨٠ 

 ��+  :ا���ث)

�ف ا
�ذي أ���ب �9�ت ����� د#�ت ��   ��
��ط��  ��
� ا
��رن ا�ر���� �����2 ا
�ف ا
�!ت �J 	!د 	و�ت، ��ر ا
�د����وذ
ك 	�
�زا�ن ��J 	�زوع ��2م ������  و

�ر	��، 
��رب ا
��2و	��ن ھ�ذا ا
&�راغ وأ�66وا 6	D �� �2و	�  	% ا
2ز�رة ا
��Q��6ل ا
  �6	وا ا
6�ط� �را�ز #ر	�� �2و	�� �� ا
��ط��، وا���روا �J ا
��6ن ا
�����ن وا�

�	��ت ا
ظ��روف ا
Q2را����� وا�����91د�� دورًا �	���رًا ���� ,���ق ���!ت 	���ن �����طق   

 ���
�د�د �ن ا
�6�J ا
وادي ا
��ل وا
��ط�� ا
�� �9�ت ���� ����� د#�ت ����2 �وا�ر ا

 	��!د ا
�	 ���  ����ل ���ط���، ����� �'���ت ���رص ا
����ر��ن ا
���د��ء ا
����ول #������
�	� اV'�و	��(�
وھ�و ��� أدى  ا�ر��دً  �'���ً�� ��2�ً��و�6ول �6! د
�� �2ش  ��ط��و )ا

  . إ
" �6و
� ا����ل ا
�D'�رات ا
��ر�� وا
6ودا��� ا
�د��� إ
��م

  
���2ري 	��ن ����طق وادي ا
���ل و��2و	�  �	% ا
و��6ط �9�ت ����� د#��ت 	�دور ا
�ر	����، و���ذ
ك و���6ط '������ ا���6ط�#ت 	��دورھ� أن ����6و#ب ا
���D'�رات 
ا
2ز���رة ا

  .ا
وا�دة �ن ا
��ط���ن


����� 	و�ت ا
�� ����ت #��" #!��9ت ��2ر���  ����ر�ً  ا����� د#�ت ا��دادً ���	ر   
؛ ����ث �����Y ���ن ,��!ل اد
��� ا'ر���� ا
2د���دة أن ������� د#���ت ���J ����ر ا
�د�����


� ��� ور'ت #���� اھ���� ��
�9�ت �� �&س ا
��ط�� ا
�� ��ن 	�� ����� 	و�ت، و	�
  .ا
��2ر��

   J��
) ��ووس ��و
�� و���'�ل أ	�و ا
��ول�'ل (#	رت 	�ض ا
�طJ ا
&��� ا
����� ا
ا�9ر��ت ��� �&�س ا
و�9ت 	��D'�رات #ر	��� �2و	���  ���� أ���� #ن �D'�رات وادي ا
��ل،

�	ر �� ا
����� #ن ��ط ���ري ���" ���ز�
� ��� ،Y�أن ھذه ا
����� ���ت 
��  و
�
  .�D'�رات ا
وا�دة6����� ا
,��� و
م ��ن �2رد ����� 

�������  ���J�	� ��رة  و��2ود ���!تا
����ل  واديأ���دت ا
�ط��J ا
&����� ا
����6وردة ���ن   
 1 �زال ھ��ك ���2 إ
" ا
�ز�د ��ن ا
درا��6ت و�ط	��ق ا
������ت ا
�د�'��، 
�ن د#�ت

�� درا�6 	���� ا
&,�ر 
��د�د ا���ن ا
�� ُ ��ت ��% ھ�ذه اوا��� و��� ����ت ��و��% 
  .�ن ����2ت
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�وء J9وا�
�ر	�� ا
6��ت ���ل ا
�� ا
 ا
  )إ#داد ا
	��ث

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

 

 

 

  .	و�ت و	!د 2وا�6س
Phillips, J., “Punt and Aksum”, Op. Cit., p. 242(  
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٧٨١ 

�وء �� د#�ت ����� و�دود #���� �و�Y) ١( )ر
ط�
إ#داد ا
	��ث( .ا
�2و	��

2وا�6س وادي  �وJ9 )٢( )ر
ط�
J., “Punt and Aksum”, Op. Cit., p. 242(#ن  ��ر2��
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RIE 2)                                                                       (  

       
                       )RIE 8(  

    

                                                 )RIE 9(   
  ا
��وص ا
�� ذ�رت ا6م ����� د#�ت

(Bernand, E., Drewes, A. J., Recueil des inscriptions de l'Éthiopie des periodes pre
axoumite et axoumite, Paris: Académie des Inscriptions et Belles 
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٧٨٢ 

   
  

)                                                                (RIE 3
  

   )RIE 5 A/B(                       
            

                         
  

RIE 10)                     (                                                
ا
��وص ا
�� ذ�رت ا6م ����� د#�ت )١(��ل 

(Bernand, E., Drewes, A. J., Recueil des inscriptions de l'Éthiopie des periodes pre-
axoumite et axoumite, Paris: Académie des Inscriptions et Belles-lettres, Pls. 1-9)
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���� 	
,� 

	 ��ون �����  

                  � و��ن ����� 	���� 
                            ���  ���� )RIE1(  

(DAI Addi Akaweh 2008-1)  

RIE 5, 10, 13(    

  .أ��6ب ���م ����� د#�ت و�ً�� 
���وص
(  

  .أدو
�س ود
�� �2ش �ن ����ء وادي 2وا�6س
(Fattovich, R., "Egypt’s trade with Punt: New discoveries on the Red Sea coast",Op. Cit., 
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٧٨٣ 

 (RIE  1, 9)                               ن��� ���� ����
��ون ���                

   
                                       

دא�  ردم                            
                                                                         

ب	 ���� �
�ب��� و�� � RIE 9)(                                  
                      

 
                      

�� و��ن --؟  --  و��ن ر��ان �دא�	 ����   
                )RIE 8 (��� ون�� 	
��     ��� ����  1)

  
 
  

                      �ب� ر�  
ب �
�ب                      ��   )RIE 8(  

 
 
  

                    ��� ���  
ب	 ���� ��� و�
�ب              ��� )RIE 5, 10, 13

أ��6ب ���م ����� د#�ت و�ً�� 
���وص )٢(��ل 
)إ#داد ا
	��ث(

  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

أدو
�س ود
�� �2ش �ن ����ء وادي 2وا�6س�,�ر '���� أو�� ا
�د��� و�,�ر ) ٣(��ل 
Fattovich, R., "Egypt’s trade with Punt: New discoveries on the Red Sea coast",Op. Cit., 

pp.56-57). 
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  .�B.500ور�6 ا�ت ف، 2را��ت ر��دى، ا
	ر9ل، 
(Grimal,N.,Quatre Steles napateennes au  

 ،O JE 1657?وFGH IJ ،LMDة Dـ AB@?ل )٥(
 PQأد ?T?Tأ.   

(Contenson, H. de, "Les fouilles de Haoulti en 
1959", Rapport préliminaire, Op. Cit., pl.XXXI)  

     
  

  JE.1555 2زء �ن ��'�ل 
ـ إ�رأة، )٦(��ل
(Contenson, H.de, "Les fouilles de 

Haoulti en 1959, Rapport préliminaire, 
Op. Cit., pl. XXXIV). 
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٧٨٤ 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

�ور�6 ا�ت ف، 2را��ت ر��دى، ا
	ر9ل، "
و�� ا
��ك ) ٤(��ل 
(Grimal,N.,Quatre Steles napateennes au Musee du Caire, MIFAO 106,1981, 40-41,pl.X).

 
#
$ )                                                        

UVMJ 
(Contenson, H. de, "Les fouilles de Haoulti en 

1959", Rapport préliminaire, Op. Cit., pl.XXXI).

        
  
  
  
  
  
  
  

��ل

Haoulti en 1959, Rapport préliminaire, 
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 ،��
�� 
�	دھ� ا
4��2زى، ھر��� 	�
	2راو�� ا�Beg.N 11..  

(L.D., V. pp. 400- 401) 
 

زو�2 ���م 	!د 	و�ت، ��	د ) ٨(��ل 
  .�� 	6وت، ا
د�ر ا
	�رى

)Naville,E., Op. Cit., pl.LXIX( 
                    

 
 
 
 

  
1�رأ��ن، ���رة ا
�2�و#� ��'�
�ن �ن ا
ط�ن 

  .او
"، وادى ��&�
(Leclant, J. ," Fouilles et travaux en Égypte et au Soudan, 
1963-1964, (Pl. XXV-LIII),  Op. Cit., TAB.XLI,fig.33).  
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٧٨٥ 


��، "  ��د,��و"ا
����  )٧(��ل �� 
�	دھ� ا
4��2زى، ھر��� 	�
	2راو�� ا�

��ل 

                  
      

  
  
  

  

�ن �ن ا
ط�ن 1�رأ��ن، ��و
�" )٩(��ل �'��.   

   (Contenson, H.de,  Op.Cit., pl. XXXVII). 
 
 
 

  
  


�ن �ن ا
ط�ن  )١٠(��ل �'��

(Leclant, J. ," Fouilles et travaux en Égypte et au Soudan, 
LIII),  Op. Cit., TAB.XLI,fig.33).
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"�
  ��ووس ��و
(Contenson, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959,
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٧٨٦ 

  
��ووس ��و
�" )١١(��ل 

(Contenson, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959, Rapport préliminaire, Op. Cit., pl. 
XXXI). 
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  ��'�ل أ	" ا
�ول، #دي 9ر��ن )١٣(��ل 
 )RIE 54                                                       (  

(Manzo,A., Op. Cit., p. 296, fig.4) 

  
  
 

  أ2زاء �ن ��'�ل ا6د 
(Coneston, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959"

 

��'�ل �	ش،  )١٥(��ل 
�	د آ�ون ر����2ر � ،

����
�	.  
(Török, L., "The Kingdom 

of Kush: Napatan and 
Meroitic Periods", In 

Sudan ancient treasures,  
Welsby, D.&Anderson, 
J.R. (eds.), London, The 

British Museum 
Press,2002,p.136,fig.102). 
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٧٨٧ 

  
 

 �رو�� ��6ك ����) ١٢(��ل 
و�2�س دا,ل   �رات ا
��م


"، ا
2دار ،���ور����� 
 ��	ر��� ا
Beg.S.4.  

)Budge1907: 418 LD V: 52a;(  

 

��ل 

 

  
  
  

  
  
  
 
 
 
  
 

 

أ2زاء �ن ��'�ل ا6د  )١٤(��ل 
(Coneston, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959"— Rapport préliminaire, Op. Cit., 

,pl.XXX ).  
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  ، ���١٢إ��ء �ن ا
�ر�ر، ��	رة ر9م 

(Anfray,F., "Une campagne de fouilles à Y
mars1960 Op. Cit., fig.3.) 
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زرار �� م �ن ا
&,�ر،  9رط) ١٦(��ل 
  .أ2وردات

  
(Arkell, A. J., Op. Cit., Pl.XI. 1) 

  
  
  

  
  

أ9راط �ن #�ر ا
دو
�  )١٧(��ل 
  .ا
�د�'�

�6ر�ل أ
در�د، �2وھرات ا
&را#��، (
�ر2�� �,��ر ا
6و�&"، �را2�� أ��د 

، �ورة 9١٩٩٠درى، ا
دار ا
 ر��9، 
٥٨(.  

  
  
  
  
  

إ��ء �ن ا
�ر�ر، ��	رة ر9م  )١٨(��ل 
(Anfray,F., "Une campagne de fouilles à Yĕḥā" (Février-

mars1960 Op. Cit., fig.3.)

 
 
 

أوا��  )١٩(��ل 
 ،�����
�,�ر��، ا
��	رة ا

  .N.8، �ورى
(Dunham, D., RCK., 
Vol. II, Pl. LXXIX-

LXXXI) 
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�� ���ور،  V%  �ل ا	زرق، �   .�JE.1814���� �ن ا
,زف ا
 (Coneston, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959"

  
  

                          
  
                                       

  
JE.1815.  

(Coneston, H.de., Op. Cit., ,pl.XLIX)  
  

  .cd ?eG^f g@f hi?AB52 Ku اabD?`[ اG\^AD[ D?T\]رو،
RCK, Vol. I., pl. L Dunham, D., ( 

  


% �ر	و9راط 	���4 ا
ط&ل، Vل ا�  "�# �����JE. 2832)( ،طرا�.  
(Leclant, J. ," Fouilles et travaux en Égypte et au Soudan, 1963

XXV-LIII, Op. Cit., p.220, fig.48)  

  
  


% �ر	و9راط، �ن ا
2	���ت ا
����� �� ا
�ورو\
 ���ذج 
����4م 
Ku.52.  

(Dunham, D., RCK, Vol. I, pI. L  
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�� ���ور،  ) ٢٠(��ل V%  �ل ا	زرق، � ����� �ن ا
,زف ا
(Coneston, H.de, "Les fouilles de Haoulti en 1959"— Rapport préliminaire, Op. Cit., 

pl.XLIX)  

 

 #
$)٢١ ( ]AGAB ]jGھ L^f ح?MT mDnDمpq ،JE.1815
(Coneston, H.de., Op. Cit., ,pl.XLIX)

 #
cd ?eG^f g@f hi?AB اabD?`[ ا[\D?T ]G\^ADرو،) ٢٢($
RCK, Vol. I., pl. L-IV.)


% �ر	و9راط 	���4 ا
ط&ل، ) ٢٣( ��لVل ا�  "�# �����
travaux en Égypte et au Soudan, 1963-1964, (Pl. 
LIII, Op. Cit., p.220, fig.48)


% �ر	و9راط، �ن ا
2	���ت ا
����� �� ا
�ورو )٢٤(��ل \
���ذج 
����4م 
Ku.52

(Dunham, D., RCK, Vol. I, pI. L-LIV).
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��G ا��را"; :  
  ا��را"; ا�.ر�
� وا��.ر�� -أو5ً 

�ز�ز #	د ا
�6د -
�6
م، ا Wرب ��ر��
�� 	�روت، دار ا
�2ھ���، #�ر �� ا��
�ر	��، ا
  .م١٩٧١ ا
 �ر�6 ���2	D، ����� ��� ا
��ن �� ،"ا
دا,��� ا
��ن ���طق �� ا
��ر�W �2ر" ��Qر�%، دي أ
���6درو -

  .م١٩٩٩ اھ�
�، دار ،د� ق ]، #	د ���د �و6ف و�را2�� #رود�" ا
د�ن 	در
�ر	�� ا
2ز�رة ��ط�� �� ا
&ن" 	�ر�ن، ��2��ن -
�ددان( �����، درا�6ت ،"ا6V!م 9	ل ا
 ،٢٣،٢٤ ا

  .م١٩٨٦
����م، أ�ر������ ����ر�W ���� ،"و���روي �	�����: ���وش إ�	راطور����" 
���!ن، ج -
 2����ل ا
'�����، ا
�2���د ا

����� ا
���2 ا
�و��6و، ،)��رراً ( �,��ر

��ر�ر ا
دو
�� ا Wم، أ�ر���� ��ر���
  .م١٩٨١ ا
 #��� ذ��ر 	�ن و��ر إل ��رب ا
�6	�4 ا
���رب #��د ��� ا
���ن ا
 �ر2	�، �6�9م ا
واJ6 #	د 2��ل -

  .م١٩٩٨ 	Qداد، �2��� اOداب، ���� ،)�� ورة �Aر( د��وراه ر�6
� ا
��!د، 9	ل ا
�6	J ا
�رن
�ر	� ا
��ر�W وآ,رون، ���6ن د���ف -
 ز��" �را2�� #�"، ���6ن �ؤاد وا��6��ل �ر2�� ا
�د�م، ا

�� ���	� ،ا
��ھرة �6ن، ���د��
  .م١٩٥٨ ا
��ر��، ا
�ر	��� ا
2ز��رة ��2و	� �ن ا
�2رات" ھز�م، ر��ت -

�ث ا
��رن ������ ���� ا�'
 �2��� ،"ا
���!دي ا

�ددان( ��ر�,��، درا�6ت
  .١٣٥ص ،)م٢٠٠٧ ،١٠٠،٩٩ ا
�دد(  ا�V��ل، ،"ا
�د�م ا
��ن ���رة" #��ن، #�" 	ن ز�د -
  .)م١٩٨٠ ا
'���، ا
 ا
 ر��9، ا
دار 9درى، أ��د �را2�� ا
6و�&"، �,��ر �ر2�� ا
&را#��، �2وھرات أ
در�د، �6ر�ل -

١٩٩٠.  
��دد( ا�V���ل، ،"أ��6وم و�ط�ور ���9م ��� ا
��2وب #�رب إ���6م" ا
 ��	%، ��6ن ] #	د -
 ا
را	�J، ا

��6
  .)م١٩٨٩ ا
را	��، ا
�م #	د -��
�ض ا
�د���� ا
���ر�� ا�ول" �6د، ا
���م #	د ا	�
���ر�� ا
�ظ��ھر �
 ا
2ز��رة ��� ا

�ر	��
�ر	�� ا
2ز�رة �� ،"ا6V!م 9	ل ا
 وآ,�رون ا����ري ا
ط��ب ا
�ر��ن #	�د ا�6V!م، 9	�ل ا
�ر	�� ا
����� ،١ط ،)��ررون(
6�ود�� ا
  .م١٩٨٤ 6�ود، ا
��ك �2���: ا
���ور �� ا��ر ا
	�ر ��2رة #�ب ا
	,ور" ،--------------- -
 ا���ر ا
	��ر ��� ،"ا
�د���� ا

��ور �� وظ��ره
�ر	�� ا
دور��ت �� � رت 	�وث �2�و#�: ا
�د��� ا
 ا��6Vدر��، واور	��، ا
�ر�� دار�
���، ا��2
  .١٩٩٣ ا

�ر	��� ا
2ز��رة ��2وب ����رة ��� ا
&ر#و���� ��ر ���رة �D'�ر و4�6ل" ،--------------  -
 ،"ا
��ري ا
�وا�ل ���

م أ9ط�ر 	�ن ا��
�ر	� ا
  .م١٩٩٩ ا
��ھرة، ا'ر��، ا
 واھد ,!ل �ن ا
���م، أ�ر����� ���ر�W ��� ،"ا
��6	J ا
��رن إ
�" اول ا
��رن �ن أ�6وم ���رة" أ�&ري، �را��6س -
 ا

������� ا
�����2 ا
�و����6و، ،)����ررًا( �,����ر 2����ل ا
'�����، ا
�2���د

��ر���ر ا
دو
���� ا Wأ�ر������، ����ر� 
  .م١٩٨١

 2وا����ب و	����ض ا
����6��6 ا
�����ر�W ����� درا����6: أ����6وم �������� ������وي، ا
���رازق #	���د ����وزى - 
����ر���،� �
 ا�ر������، وا
درا���6ت ا
	���وث �����د ا
����ر�W، ��69م ،)�� ��ورة ���Aر( د����وراه ر���6

��  .م١٩٧٤ ا
��ھرة، �2�
 	�در �ر�6 ���2	D، ����� ��� ا
���ن ��� ،"ا
ط��وب #�ن �	�ث ��ر: 	و�ت 	!د" ��� ن،. أ ����ث -

  .م١٩٩٩ اھ�
�، دار د� ق، ]، #	د ���د �و6ف و�را2�� #رود�" ا
د�ن
���راء ا
����ن ا
���وا
�، ا���وع #���" 	��ن �����د -,
����رة، ����د ا�
 اVر ���د، ������، ���	��� ،١ط ا

  .م٢٠٠٨
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 ا
��رن ��ن و���ر�وت و����ر �6	D 	��ن ا
��راع: ا
��د�م ا
���ن �و���د 	�����%، ا
���در #	�د ���د -

�ث ا
�رن إ
" اول�'
 ،ا
���ن 	��&��ر، ���
Y ����د و�را2��� ز��د ����د #��" �ر2��� ا
���!دي، ا
��د�
��وم 
Z'�ر ا
&ر��6 ا
  . م٢٠٠٧ 	����ء، ا�21��#�� وا

 {wA?ل اc`?w@D، اFw^bAD اw|D?م، أQgd}wB ?wG?رcwd zQ ،"أwtv]م gwMd ?wJ ywaqة wxO?رة" tuMuv]ن، دى. ھـ -
  .م١٩٨١ اD|?م، أB ?G{Qgd?رgQgVMD zQ اFDوGD[ اGA^|D[ اub^D[ اGD]`t\]، ،)gVJرًا( M~J?ر
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  ا��را"; ا5"��

- Anfray, F., "Une campagne de fouilles à Yĕā (Février-mars 1960)", AE, (Vol. 5, 
année, 1963). 
- -------------, "Recherches archéologiques en Éthiopie", CRAI, (122e année, N. 4, 
1978). 
Arkell, A. J., “Tour Occupation Sites at Agordat”, Kush 2, 1954.- 
 --Bard, K. A., et al, "The Environmental History of Tigray (Northern Ethiopia) in 
the Middle and Late Holocene: A Preliminary Outline", AAR, (Vol. 17, No. 2, 
2000). 
- Bernand, E., Drewes, A. J., Recueil des inscriptions de l'Éthiopie des periodes 
pre-axoumite et axoumite, Paris: Académie des Inscriptions et Belles-lettres. 
-Budge,E.A., The Egyptian Sudan Its History and Monuments,Vol. I, London. 
- Chittick, N., "Notes on the archaeology of Northern Ethiopia", Abbay, (Vol.9, 
1978). 
 - - Connah, G., African Civilizations: Precolonial Cities and States in Tropical 

Africa: an Archaeological Perspective, Cambridge: Cambridge University Press, 
1987 
- Contenson, H. de: "Les monuments d'art sud-arabe découverte sur le site de 
Haoulti (Ethiopie) en 1959", Syria, (Vol. 39, 1962).    
-Curtis, M. W., "Relating the Ancient Ona Culture to the Wider Northern Horn: 
Discerning Patterns and Problems in the Archaeology of the First Millennium BC", 
AAR, (Vol. 26, No. 4; Re-evaluating the Archaeology of the First Millennium BC 
in the Northern Horn, 2009). 
Demoz, A., "Ethiopian Origins; A survey", Abbay, (Vol.9, 1978).- 
-Dominy, N. J., et al, "Mummified baboons clarify ancient Red Sea trade routes", 
in The 84th Annual Meeting of the American Association of Physical 
Anthropologists, 2015).( 
- Drewes, A. J. "Nouvelles inscriptions de l'Éthiopie." BiOr, (Vol. 13, 1956).  
- Dunham, D., Royal Cemeteries  of Kush, El Kurru, RCK., Vol. I, the Museum of 
Fine Arts by Harvard University Press, 1950. 
- ---------------,Royal Cemeteries  of Kush ,Nuri , RCK., Vol. II, the Museum of 
Fine Arts by Harvard University Press, 1955. 
- Durrani, N., The Tihama Coastal Plain of South-West Arabia in its Regional 
Context c.6000 BC – AD 600, Oxford,British Archaeological Reports, 2005. 
-Fattovich, R., "Pre-Axumite civilization of Ethiopia: A provisional review", 
PSAS, (Vol. 7, 1977). 
- ----------------, "Traces of a possible African component in the pre-Aksumite 
culture of Northern Ethiopia", Abbay, (Vol. 9, 1978). 



l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†b¥üa@òÜª١٨@ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

٧٩٢ 

- ---------------,"The contacts between Southern Arabia and the Horn of Africa in 
late prehistoric and early historical times: a view from Africa", in Profumi 
d'Arabia, Avanzini, A., (ed.), Roma, L'Erma di Bretschneider, 1997. 
- ----------------,"Reconsidering Yeha, c. 800–400 BC", AAR, (Vol. 26, 2009). 
- ----------------,"The Development of Ancient States in the Northern Horn of 
Africa, c. 3000 BC—AD 1000: An Archaeological Outline", JWP, (Vol. 23, No. 3, 
2010). 
- ----------------,"The Northern Horn of Africa in the first millennium BCE, local 
traditions and external connections", RSE, (Vol. IV, 2012). 
- ----------------,"Egypt’s trade with Punt: New discoveries on the Red Sea coast", 
BMSAES, (Vol.18, 2012). 
 - Finneran, N., The archaeology of Ethiopia, 2nd edition, USA; Routledge, 2011. 
 --Garbini, G., Landmarks of the world's art: the ancient world, New York, Mc 
Graw-Hill, 1968. 
- Gerlach, I., "Yeha: An Ethio-Sabaean site in the highlands of Tigray (Ethiopia)", 
in new research in archaeology and epigraphy of the South Arabia and its 
neighbors; proceedings of the "Recontres Sabeennes15", Alexander Sedov (ed.), 
Moscow: Institute of Oriental Studies, 2011. 
-Glenister, C. L., Profiling Punt: using trade relations to locate ‘God’s land’, 
Unpublished MA thesis, Department of Ancient Studies, Faculty of Arts, 
University of Stellenbosch, 2008. 
)-Grimal,N.,Quatre Steles napateennes au Musee du Caire, MIFAO 106,1981. 
- Harlan, J. R., "Ethiopia: A Center of Diversity", Econ. Bot., (Vol. 23, No. 4, 
1969). 
- Harper, J.,Nubia and Abyssinia, New York, 1833. 
- Japp, S., et al, "Yeha and Hawelti cultural contacts between Saba and Damat, new 
research of the German Archaeological Institute in Ethiopia", PSAS, (Vol.41, 
2011). 
-Kitchen, K., "Punt and how to get there", Or. (Vol. 40, 1971). 
- L.D., Denkmäler aus Ägypten und Äthiopien, V,Berlin. 
- Leclant, J.," Fouilles et travaux en Égypte et au Soudan", 1963-1964, (Pl. XXV-
LIII), Oreintalia (Vol. 34,1965). 
- Lohwasser, A., "Frauen im antiken Sudan" In: Festschrift für Steffen Wenig zum 
65. Geburtstag,Nürnberger Blӓtter zur Archӓologie, Sonderheft, 1999. 
- -------------------, Kushite queens as represented in art, in Between the Cataracts. 
Proceedings of the 11th Conference of Nubian Studies, Warsaw University 27 
August - 2 September, Warsaw, 2010. 
- Macadam,M.F.L., Queen Nawidemak,Allen Memorial Art Museum, Bulletin, 
Vol. XXIII.Number 2, 1966. 
-Meeks, D., "Locating Punt", in Mysterious Lands, O’Connor, D., Quirke, S., 
(eds.), 1st editon, London, UCL press, 2003. 
-Moers, G., "The world and the geography of otherness in pharaonic Egypt", in Geography 
and Ethnography: perceptions of the world in pre-modern societies, Raaflaub, K. A., 
Talbert, R. J., (eds.), London, Wiley- Blackwell, 2010. 



l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†b¥üa@òÜª١٨@ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

٧٩٣ 

- Munro-Hay, S. C., Aksum: An African Civilization of Late Antiquity, Edinburgh, 
Edinburgh University Press, 1991. 
- ----------------------,Ethiopia, the Unknown Land: A Cultural and Historical Guide, 2nd 
edition, London, I. B. Tauris, 2008. 
-Naville,E.: The Temple of Deir – el Bahari, Part 4, London, 1901. 
- Nebes, N., "Die Inschriften aus dem ʾAlmaqah-Tempel in ʿAddi ʾAkawǝḥ (Tigray)", 
ZOrA, (Vol. 3, 2010). 
- O’Connor, D., Reid, A., "Locating ancient Egypt in Africa: modern theories, past 
realities", in Ancient Egypt in Africa, O’Connor, D., Reid, A., (eds.), London, UCL press, 
2003. 
-Page, W. F., Davis, R. H., Encyclopedia of African History and Culture, Vol. 1, ancient 
Africa (Prehistory to 500 CE), USA, Facts on File, 2005. 
-Phillips, J., "Punt and Aksum: Egypt and the Horn of Africa", JAH, (Vol. 38, No. 3, 1997). 
- ------------,",Egyptian and Nubian Material From Ethiopia and Eritrea", The Sudan 
Archaeological Research Society, SARS, No.9, 1995. 
-Phillipson, D. W., Ancient Ethiopia: Aksum, its antecedents and successors, London: 
British Museum Press, 1998. 
 - --------------------,"From Yeha to Lalibela: an essay in cultural continuity", JES, (Vol. 40, 
No. 1/2, 2007). 
- --------------------,"The First Millennium BC in the Highlands of Northern Ethiopia and 
South-Central Eritrea: A Reassessment of Cultural and Political Development", AAR, (Vol. 
26, No. 4, Re-evaluating the Archaeology of the First Millennium BC in the Northern Horn, 
2009). 
- --------------------,"Relations between Southern Arabia and the Northern Horn of Africa 
during the last millennium BC", PSAS, (Vol. 41, 2011). 
- Reid, A., "Ancient Egypt and the source of the Nile", in Ancient Egypt in Africa, 
O’Connor, D., Reid, A., (eds.), London, UCL press, 2003. 
-Sayed, A. M.," The Recently Discovered Port on the Red Sea Shore", JEA, (Vol. 64, 
1978). 
-Schmidt, P. R., Curtis, M. C., "Urban precursors in the Horn: Early 1st-millennium BC 
communities in Eritrea", Antiquity 75, (no. 290, 2001). Taddesse, T., Church and State in 
Ethiopia, 1270—1527, Oxford, 1972. 
-Tormod,E.,et al , Fontes Historiae Nubiorum, Textual Sources for the History of the 
Middle Nile Region from the Mid-Fifth to the First Century B.C., FHN,vol.II, University of 
Bergen, 1996. 
-Török, L., "The Kingdom of Kush: Napatan and Meroitic Periods", In Sudan ancient 
treasures,  Welsby, D.&Anderson, J.R. (eds.), London, The British Museum Press,2002.، 
-Wicker, F. D., "The Road to Punt", GJ, (Vol. 164, No. 2, 1998). 
-Wolf, P., Nowotnick, U.,"The Almaqah temple of Meqaber Gaʿewa near Wuqro (Tigray, 
Ethiopia)", PSAS, (Vol. 40, 2010). 
 

 

 

 

 



l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†b¥üa@òÜª١٨@ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

٧٩٤ 

 

 

  

Abbreviation list 

The African Archaeological Review, Cambridge. AAR  

Annales d'Ethiopie, Ethiopia. AE 

Bibliotheca Orientalis, Leiden.  BiOr 

British Museum Studies in Ancient Egypt and Sudan, 
London. 

BMSAES 

Comptes-rendus des séances de l'Académie des Inscriptions 
et Belles-Lettres, Paris. 

CRAI 

Economic Botany, Society for Economic Botany, California 
state University. 

Econ. Bot.  

Fontes Historiae Nubiorum, Textual Sources for the History 
of the Middle Nile Region between the Eighth Century BC 
and the Sixth Century AD, 4Vols, University of Bergen.   

FHN  

Geographical Journal, United Kingdom. GJ  

Inscriptions published by E. Glaser. Gl 

The Journal of African History, Cambridge.  JAH 

Journal of Egyptian Archaeology, London.  JEA 

Journal of Ethiopian Studies, Institute of Ethiopian Studies, 
Haile Selassie I University, Addis Ababa. 

JES 

Journal of world prehistory, USA.  JWP 

Lepsius, R. (1849–1859), Denkmäler aus Ägypten und 
Äthiopien, 12 vols. Berlin. 

LD 

Orientalia, Pontificio Istituto biblico, Roma. Or 

Proceedings of the Seminar for Arabian Studies, United 
Kingdom. 

PSAS 

Répertoire d’éphigraphie Sémitique, I-VIII, Paris, 1900-1968  RES 

Recueil des inscriptions de l'Éthiopie, (Paris: Académie des 
Inscriptions et Belles-leDres, 1991).  

RIE 

Royal Cemeteries  of Kush ,5Vols,the Museum of Fine Arts 
by Harvard University Press.  

RCK 

Rassegna di Studi Etiopici, Istituto per l’Oriente. Rome-
Neapele. 

RSE 

 

The Sudan Archaeological Research Society,the British 
Museum, London. 

SARS 

Zeitschrift für Orient-Archäologie, Berlin.  ZOrA  



l‹ÈÛa@µíŠbqłÛ@âbÈÛa@†b¥üa@òÜª١٨@ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

٧٩٥ 

The Contacts between Nile Valley Civilizations and 

Damaat Kingdom in the First Millennium B.C. 

Dr.Hend  Abd el Mageed el-Fik
•

  

Mr.Mahmoud A. Emam
••

 

Abstract:  

    The Red Sea was the crucible where most of the ancient 
civilizations were formed on both sides. It was also the way 
where the ancient world knew the first principles of commercial 
and intellectual contacts. As a result, great civilizations have 
developed on its shores, contributing positively in the 
development of humankind. 

    The archaeological and textual evidence in Abyssinia confirms 
that, because of the southern Arabian existence in the region, a 
kingdom emerged in the first millennium BC (900/800 BC - 
400/300 BC) was known in the texts as "Damaat". Despite the 
archaeological evidence and the cultural contents of this 
Kingdom reflect distinctly southern Arabian influences, but it 
was not far from the Nile Valley influences, which constituted a 
natural extension. 

  The aim of this paper is to present the reasons that led to the 
emerged of Damaat kingdom in Abyssinia, then follow the 
evidence, which indicate the contacts between the Kingdom of 
Damaat and Nile Valley civilizations. Furthermore, determine 
some of Nile Valley influences in the Kingdom represented in 
some artistry models and statues. 
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