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 المقدمة

فى شبه الجزيرة العربية. فكانت مصر دائماً هى الملاذ  الإسلام بدأت علاقة مصر والعالم العربى قبل ظهور

الآمن لكل من تعرض للخطر. وقد جاءها إبراهيم عليه السلام وغيره من أنبياء الله كيوسف عليه السلام ثم أبوه 

 وإخوته.

والقارىء فى الحضارة المصرية والتاريخ الحضارى العربى، يمكنه التحقق من الازدهار الفكرى والتنوع 

 أنحاء الوطن العربيمن مختلف العرب  علماءالالذى أبدع فيه و ز المعمارى والفنى على مر العصورلحضارى والتميا

 والذى يتجلى فى مختلف المواقع والمتاحف الأثرية والفنية العالمية.

في مجال الآثار  ورقتين بحثيتين، والقديمة وبصفة خاصة افى مجال الآثار خمسة ابحاثويشتمل هذا العدد على 

لحفاظ على التراث الاسلامى مجال ا فيورقتين بحثيتين إضافة إلى ، مجال الفنون الاسلامية فيوبصفة خاصة الإسلامية 

 وطرق العرض المتحفى.

وليس بوسع أحد أن يدعى أن هذا المجلد العلمى قد سد نقصاً أو عالج موقف ما، وإنما هو محاولة متواضعة 

مى النفيس فى العالم العربى لمساعدة الباحثين ولتعريف جمهور المثقفين بجوانب متنوعة من الموروث الثقافى الإسلا

ء على الإنتاج الحضارى العربى سواء ات المتميزة التى تسلط الضوعلى أمل أن يكون هناك مزيد من الدراس

 .المستحق الفكرى أو المادى والذى لم يحظ حتى الآن بالعناية والاهتمام

المجلد بأبحاثهم العلمية الهامة آملين أن وختاماً، نتقدم بكل الشكر لكل الباحثين الواعدين الذين أثروا هذا 

يصلنا مزيد من أحدث الدراسات الجادة بما يسهم فى الارتقاء بالمواقع الأثرية فى مختلف الدول العربية لحفظها من 

 التلف والانهيار.
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Abstract: 

This article aims to study the Deputies of the gods in ancient Egypt 

through textual evidence; ancient Egyptian texts included many references 

to the Deputies of the gods. Many gods took the title (sty Ra), meaning the 

deputy of Ra; this title was usually given to the god Thoth as a deputy or 

representative of the sun god Ra, as Ra says to Thoth in the Book of the 

Heavenly Cow, »You will be in my place as my deputy or representative, 

and you will be called Thoth, the deputy of Ra.  « The god Ptah was also 

called »Ptah, deputy of Ra,  and this was also proven for the god Osiris, the 

god Shu, and the deceased king. In addition, there is also the title (sty Wsir), 

meaning the deputy of Osiris, which was given to the god Horus and the 

god Ptah, and the deceased was also likened to the deputy of Osiris and 

that he would be in the position of Osiris. Moreover, the king was the 

deputy or representative of the god Horus on earth. Among the council of 

gods who avenge Osiris in the ninth hour of the Duat, there is a deity 

called sty PsDt, meaning deputy of the Ennead.  

Keywords:  

Deputy; god Ra; god Osiris; god Ptah; god Thoth god Horus; sty. 
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 عبودات في المعتقدات المصرية القديمةالم نُوَّاب
 أحمد صلاح محمدالشاذلي

 )مصر( جامعة المنيا -الآدابكلية  –أستاذ مساعد بقسم الآثار 

  الملخص:

عبودات في مصر القديمة من خلال الشواهد النصية؛ فقد تضمنت الم نُوَّابيستهدف هذا البحث دراسة 
عبودات, حيث اتخذ العديد من المعبودات لقب الم نُوَّابالنصوص المصرية القديمة العديد من الإشارات ل

(sty Ra)  أي نائِب رع؛ هذا اللقب كان يُطلق عادة على المعبود جحوتي كنائِب أو كممثل لمعبود الشمس
رع, حيث يقول رع لجحوتي في كتاب البقرة السماوية: "سوف تكون في مكاني نائِبي أو ممثلي, وسوف 

وتم إثبات ذلك أيضاً يُطلق عليك اسم جحوتي نائِب رع". وتم تسمية المعبود بتاح أيضاً بـ "بتاح نائِب رع", 
أي  (sty Wsir)بالنسبة للمعبود أوزير والمعبود شو والملك المتوفى. بالإضافة إلى ذلك, يوجد أيضاً لقب 

نائِب أوزير؛ الذي كان يُطلق على المعبود حور والمعبود بتاح, وتم تشبيه المتوفى أيضاً بنائِب أوزير وأنه 
على الأرض. ويوجد  حور معبودللأو ممثلًا  نائِباً  بمثابة كلالم كانسيكون في مكانة أوزير. علاوة على ذلك, 

ضمن مجلس الآلهة الذي ينتقم لأوزير في الساعة التاسعة من كتاب الأمي دوات؛ معبود يُطلق عليه اسم 
sty PsDt  .أي نائِب التاسوع 

 : الكلمات الدالة

 .styالمعبود جحوتي؛ المعبود حور؛  نائِب؛ المعبود رع؛ المعبود أوزير؛ المعبود بتاح؛

 مقدمة:ال

وقد تضمنت اللغة المصرية القديمة بعض  ,1مَن قام مقام غيره في أمر أَو عَمَلهو  :لُغويا نائِبال
أو وريث العرش  نائِب؛ الذي يعنى وفقاً لقاموس برلين: styمصطلح  :منها نائِبالالمصطلحات الدالة على 

نصوص الأهرامات ونادراً ما يأتي مع الأمراء الدولة القديمة في ظهر هذا التعبير منذ وقد . 2أو خليفة
الأشكال الكتابية المختلفة  بعض وفيما يلي ,3والملوك ولكن يُستخدم بكثرة مع المعبودات وخاصة المعبود رع

 لهذا المصطلح:

 4)دولة قديمة( , ,  -

 5)دولة وسطى(, , ,  -
                                                           

 .961, م2004, القاهرة: مكتبة الشروق الدولية, 4, ط المعجم الوسيطالعربية,  مجمع اللغة 1
2 Wb IV, 8.  
3 Wb IV, 8, 1-9; HANNIG, R., Die Sprache der Pharaonen: Grosses Handwörterbuch Deutsch-Ägyptisch (2800-950 

v. Chr.), Kulturgeschichte der Antiken Welt. 86, Mainz: Verlag Philipp von Zabern, 2000, 1228. 
4  Wb IV, 8. 
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 6)دولة حديثة( , ,  -

الكاتب كلمة  استخدم فقد سلوب التورية كما جاء في نص كتاب البقرة السماويةأوأحيانا يتم إستخدام 
st.i  مكاني وكلمة أيsty  .7ي أو ممثلينائِبأي   

 المعبود رع: نُوَّاب.  1

 :جحوتيالمعبود  .1.1

فقد كان  ,8لإله الشمس رع الليليالشكل فهو  ,جحوتيرتباط وثيق بين المعبود رع والمعبود كان هناك ا
لياته ومهامه كحاكم للكون من خلال مرافقته له في مركب و يُشارك المعبود رع في مسؤ  جحوتيالمعبود 

حيث وضع  ,9في الليل هالشمس, فيشاركه في مركب الشمس النهارية, ويبحر بمفرده كممثل لرع وبديلًا عن
في نصوص بوضوح لك اً له؛ ويظهر ذنائِبحتى جعله  جحوتي معبود الشمس رع ثقة كبيرة في قدرات المعبود

وقد أشارت العديد من النصوص إلى  .10رع" نائِب" sty-Ra ــب جحوتي تسميةمن خلال  كتاب البقرة السماوية
 اللقب وخاصة في عصر الدولة الحديثة. اهذ

 :نص من كتاب البقرة السماوية (1)وثيقة رقم  
 

 
 

 
 

 
 

                                                                                                                                                                                           
5 CT I, 15d; CT III, 260a; CT IV, 93m, 120c; HANNIG, R., Ägyptisches Wörterbuch II. Mittleres Reich und Zweite 

Zwischenzeit, Kulturgeschichte der Antiken Welt. 112, Mainz am Rhein: Verlag Philipp von Zabern, 2006, 

2050. 
6  Wb IV, 8. 
7 HORNUNG, E., Der Ägyptische Mythos von der Himmelskuh: Eine Ätiologie des Unvollkommenen, OBO. 46, 

Freiburg - Göttingen: Universitätsverlag Freiburg - Vandenhoeck & Ruprecht, 1984, 23, 66. 

8 KURTH, D., «Thot», LÄ VI, 505.  
رسالة ماجستير "الظواهر والمعارف الفلكية في المناظر والنصوص حتى نهاية الدولة الحديثة",  ,مي السيد المعاطي, أبو 9

 .120, م2020جامعة القاهرة, /كلية الآثار ,غير منشورة
10 TAHER, H., «Khemenu (Hermopolis) and its Gods in the Egyptian Religious Texts until the End of the 

Pharaonic Period: A Linguistic Study and its Employment for the Tourist Guide in this Area«, Master's 

thesis, Faculty of Tourism and Hotel/ Minia University, 2002, 235-236. 
  كتاب البقرة أو كتاب البقرة السماوية كما يُطلق عليه حديثاً, لم يُسجل المصري القديم عنواناً للكتاب, عُثر على نص هذا

الكتاب على المقصورة الخارجية المذهبة للملك توت عنخ آمون, وعلى جدران مقبرة الملك سيتي الأول ورمسيس الثاني 
بعد عصر الدولة الحديثة؛ إذ  استخدامه, ولم يتم العمارنةالكتاب بعد عصر  ورمسيس الثالث ورمسيس السادس. كُتب هذا

مناظر البقرة في الكتب الجنائزية "مروى حلمي عبدالحميد, , للمزيد راجع: محمود ؛ع كتاب الفيوم في العصر الرومانياندمج م
 . 195-194, م2022جامعة عين شمس,  /, كلية الآثاررسالة ماجستير غير منشورة, "في مصر القديمة في الدولة الحديثة
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Dd.in Hm n nTr pn, nis mi n.i DHwty ini.in tw.f Hr awy, Dd.in Hm n nTr pn n DHwty, 
mTn (wi) aA, m pt stj, Dr ntt wi (r) irt Ssp Axw m dwAt Hna iw n bA.wi, sSA.k im sidi.k nt 
imiw.sn, iriiw.n iriw sbit m Akrw Smsww n Spt ib pn, iw.k m sti (m) sti, ix Dd.tw n.k 

DHwty sty Ra, iw. (i) grt r rdit hAb.k wriw r.k xpr hpi pw n DHwty 
 

من أجلي, وتم إحضاره على الفور, ثم قال جلالة هذا  جحوتيفقال جلالة هذا المعبود )رع(, فليُستدع "
أنني سأنشر النور والبهاء في العالم السفلي نظر أنا هنا في السماء كمكان لي. وبما ا: جحوتيالمعبود )رع( ل

, وأنت سوف تقوم بالكتابة هنا وتُعيد النظام بين السكان الذين خلقناهم, وفي جزيرة البابات )الروح المزدوجة(
, وسوف ممثليأنت ستكون في مكاني و ودبروا تمرداً؛ الأكيرو, أي أتباع هذا )المعبود( بقلوب غير راضية. 

, )وأنا( سأرسل لك )رسلًا( من هم أعظم منك, هكذا جاء إلى الوجود رع نائِب جحوتيـ تتم مخاطبتك بـ
 "11جحوتيأبومنجل 

عتبار أن الشمس أو يحل محلها, با النص السابق عن فكرة مصرية مألوفة وهي أن القمر يُمثليُعبر 
تعبر الشمس الدوات أثناء  فحينمااً عنه, نائِبممثلًا لرع و  جحوتي, واعتبر القمرهو  جحوتيرع هو الشمس و 

 نائِبكممثل و  جحوتيويبدو أن إرسال الرسل كان جزءاً من وظيفة  ؛الليل, فإن القمر يأخذ مكانه في السماء
لكي يكون في مكانه بديلًا له وأن يُدعى بـ  جحوتيكيف أرسل رع في طلب النص  ويروي. 12للمعبود رع

من كتاب  131في أماكن عديدة؛ ففي الفصل  جحوتيونصادف هذا المفهوم عن  ؛رع" نائِب جحوتي"
ويوضح السياق أن شمس الليل ليست سوى , "رع الذي يشرق في الليل", يصف المتوفى نفسه بأنه (الموتى)

القمرية؛ فإن قرص الشمس يظهر في بعض كتابات اسمه من  جحوتيوعلى الرغم من طبيعة  ؛13جحوتي
      للمعبود نائِب؛ ومن المفترض أن هذا يعترف بدوره كالعصر المتأخر والعصرين اليوناني والروماني

   .14رع
                                                           

  نصوص مقدسة ونصوص دنيوية من  ", الأساطير والقصص والشعر" , كلير راجع: لالويت, ؛جزيرة تقع في السماءهي
 .73, م1996, الفكر للدراسات والنشر والتوزيع ردا: , القاهرة1 .ت/ ماهر جويجاتي, ط, 2مجـ., مصر القديمة

11 HORNUNG, E.,  Himmelskuh, 22-23, 45; 

دراسة مقارنة لدور القمر في العقائد الدينية في مصر "محمد عبدالرحمن عبدالغني, , ؛ الشرقاوي63, نصوصكلير لالويت, 
 .18, م2001, الإسكندريةجامعة  /, كلية الآدابرسالة دكتوراه غير منشورة, "الفرعونية والجزيرة العربية والهلال الخصيب

12
  HORNUNG, E., Himmelskuh, 66. 

13 BAYLON, P., Thoth, the Hermes of Egypt: A Study of Some Aspects of Theological Thought in Ancient Egypt, 

Milford: Oxford University Press, 1922, 81. 

14 GRAHAM, Lloyd D., «What’s in a Name? Divine Pairing by Hieroglyph Sharing», online at https://www. 

academia. edu/91255328/Whats_in_a_name_Divine_pairing_by_hieroglyph_sharing, 2022, 10, Accessed on 

23/10/2024; LAGG VII, 639-640. 
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 وقد ورد ذكره في العديد من المصادر منها: رع",  نائِب" sty Raلقب  جحوتيالمعبود  وعادة ما يُطلق على

 :(TT 100) نص على الجدار الجنوبي الغربي من مقبرة الوزير رخميرع بطيبة( 2)وثيقة رقم 

 

 
 

Htp di nsw Imn-Ra, Itm, Sw, tfnwt, Gb, nwt, Wsir, Hr, mxnty irty, stx, Ast, nbt Hwt, DHwty sty Ra  
 

آمون رع وآتوم وشو وتفنوت وجب ونوت وأوزير وحورس ومخنتي إيرتي وست  (لــ)"تقدمة يعطيها الملك 
يزيس ونفتيس و  15"نائِب رع جحوتيوا 

 :المحفوظ في متحف ميت رهينة المفتوح منحوتب حويأنص على تابوت ( 3)وثيقة رقم 

 
Dd mdw imAxy xr DHwty st(y) Ra Wsir sS nsw mAa mr(y).f HAty aA wr m anx-tAwy Hwy 

mAa xrw 
, أوزير الكاتب الملكي الحقيقي, محبوبه, الحاكم العظيم في رع نائِب جحوتي لدىالمبجل  (بواسطة)"تلاوة 

 "16صادق الصوت منف, حوي

 :)الأسرة التاسعة عشر( pA-Hm-nTrتابوت الكاهن على نص ( 4)وثيقة رقم 

 
Dd mdw imAxy xr DHwty sty Ra sm wr xrp Hmwt pA Hm nTr mAa xrw 

                                                           
15 NEWBERRY, PERCY E., The life of Rekhmara, Vizier of Upper Egypt under Thothmes III and Amenhetep II: (circa 

b.C. 1471 - 1448), Westminster: Archibald Constable and Co. Ltd, 1900, PL. VIII (44); URK IV, 1085, 5-7; 

DAVIES, N.G., The Tomb of Rekh-Mi-Rē at Thebes, New York: Arno Press, 1943, 83. 
 يتم العثور على مقبرته ولكن يُفترض أنها حاكم مدينة منف في عهد الملك رمسيس الثاني, لسوء الحظ لم منحوتب حوي, أ

كانت في مكان ما في منف, ولكن تم العثور على تابوت كبير مصنوع من الجرانيت؛ ومن المحتمل أنه تم سحب هذا التابوت 
 راجع: ؛به خلال الأسرة الثانية والعشرينداً عن مقبرة صاحيبع

BADAWI, A., «Zwei Denkmäler der Grossen Gaugrafen von Memphis Amenophis Ḥwjj» ASAE 44, 1944, 

182. 
16 BADAWI, Amenophis Ḥwjj, 192; KRI III, 165, 16-166,1. 

  هو كبير كهنة بتاح في منف, ولد في نهاية الأسرة الثامنة عشر وأصبح كبير كهنة بتاح في عهد الملك سيتي الأول وقضى
معظم حياته في خدمة ذلك الملك, واستمر بعد ذلك في عهد الملك رمسيس الثاني, أعد مقبرته في سقارة ولكن لم تعد هذه 

 راجع: ؛رة تعرضت للسرقة وتشتت محتوياتهامحتوياتها, ويُشير هذا إلى أن المقب المقبرة موجودة الآن ولكن يوجد العديد من
WILFONG, TERRY G., «A Ramesside Ushabti from Roman Karanis and some Problems of Context», CIPEG 

5, 2021, 239-240.       
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 pA Hm nTr ,لبتاح الأعلىسم, الكاهن -, كاهنرع نائِب جحوتي لدىالمبجل تلاوة )بواسطة( "
 "17صادق الصوت

 :( )قبو المدفن والجدار الشمالي, الزاوية الشمالية الغربية(TT 211رقم ) با نبنص من مقبرة ( 5)وثيقة رقم 

 
 

Dd mdw imAxy xr DHwty st(i) Ra Wsir pA-nb mAa xrw 

 "  18, أوزير بانب صادق الصوترع نائِب جحوتي لدى"تلاوة )بواسطة( المبجل 

 :المعبود بتاح  .2.1
بتاح, الموجود جنوب جداره,  أي PtH, rsi inb.f لقبالمعبود بتاح العديد من الألقاب, مثل حمل 

وذلك في إشارة إلى وجود معبده جنوب منف, وأطلق عليه أيضاً لقب "سيد عنخ تاوي", في إشارة أيضاً إلى 
ولسبب ما, فإن بعضها  مهما كان معبود. ومن حين لآخر, نصادف ألقابًا لبتاح قد تناسب أي 19مدينة منف

 nfrمثل هذا اللقب العام الذي يُستخدم كثيرًا عن بتاح هو  عن غيره من الآلهة, ا يتعلق ببتاحأكثر شيوعًا فيم

Hr ومن الألقاب غير المعتادة لبتاح لقب أي صاحب الوجه الجميل .sty Ra ذي نُصادفه منذ وقت مبكر لا
واهد , وقد حمل بتاح هذا اللقب على العديد من الش20رع أو ممثل رع نائِبمن الدولة الوسطى وهو يعني 

 الأثرية منها:
 :بالمتحف المصري CG 20062اللوحة رقم  علىنص ( 6)وثيقة رقم 

 
 

Htp di nsw PtH Sps sty Ra 
 21رع" نائِب الجليل,"تقدمة يقدمها الملك لبتاح 

                                                           
17 GAMES, T. G. H., Hieroglyphic Texts from Egyptian Stelae ETC, VOL. 9, London: The Trustees of the British 

Museum, 1970, 21-22, PL. XVII; KRI III, 412, 6. 
  َبدير   211لسيد الأرضين في مكان الحقيقة خلال عصر الأسرة التاسعة عشر, وتم دفنه في المقبرة رقم  اكان بانب خادم

 PM I, 307 راجع: ؛المدينة
18 BRUYERE, B., Tombes Thébaines de Deir el Médineh à décoration monochrome, Le Caire: Impr. de l’Institut 

français d’archéologie orientale, 1952, 80, PL. XXI.  
19 WILKINSON, R. H., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, Cairo: The American University in 

Cairo Press, 2003, 124. 
20 HOLMBERG, M. S., The God Ptah, Lund: C. W. K. Gleerup, 1946, 108, 153. 
21 LANGE, H. O. & SCHÄFER, H., Grab- und Denksteine des Mittleren Reichs im Museum von Kairo. Teil I. Text 

zu No. 20001-20399, Catalogue général des antiquités égyptiennes du musée du Caire ; Nos 20001-20780, Berlin: 

Reichsdruckerei, 1902, 75. 
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 :بالمتحف المصري CG 23045رقم على مائدة قرابين نص ( 7)وثيقة رقم  

   
 

Htp di nsw PtH Sps sty Ra n kA n HAty aA Xtm nTr rHw anx 
 "RHw-anx22رع, لروح الحاكم العظيم, حامل ختم المعبود,  نائِببتاح الجليل, "تقدمة يعطيها الملك لـ

 :(الموتى)من كتاب  142نص من الفصل ( 8)وثيقة رقم 

 
 

PtH Dd Sps st(y) Ra  
 "24رع نائِب, 23"بتاح, جد الجليل

 :E. 195.1899 المحفوظة في متحف فيتزويليام رقمنص على لوحة بانحسي ( 9)وثيقة رقم  

 
 

PtH Sps sty Ra nfr Hr sDm Hnwt  
 "25رع, صاحب الوجه الجميل, الذي يسمع الدعاء نائِب"بتاح, الجليل, 

منظر على الجدار الشمالي لمقصورة بتاح في معبد أبيدوس يُمثل المعبود بتاح داخل ( 10)وثيقة رقم 

 :PtH sty Ra26  مقصورته ويعلوه اسمه

                                                           
  عمدة مدينة لم يُذكر اسمها؛ في الغالب هي مدينة أبيدوس. وكان يحمل لقب المشرف على خدم المعبود,  ,رحو عنخكان

   ع إلى النصف الثاني من الأسرة الثانية عشرة, محفوظ في المتحف البريطاني رقمجت, ير ومن آثاره تمثال من الكوارتزي
EA1785 :للمزيد راجع . 

RANKE, PN, 1, 225 (19); PM VIII, 378; STRUDWICK, N., Masterpieces of Ancient Egypt, London: The British 

Museum Press, 2006, 106-107.  
22 KAMAL, A. B., Tables d’offrandes. »Catalogue général des antiquités égyptiennes du Musée du Caire No 23001–

23256.  « , Le Caire : Imprimerie de l’Institut français d’archéologie orientale, 1909, 39-40. 
  الجليل" -ـدچ-تاح"پعُرف بتاح باسمPtH Dd Spsj,  ـد چتاح منذ الدولة القديمة, لقب "كاهن عمود الـپوقد حمل كبير كهنة

 .80, م2007, القاهرة, منف مدينة الأرباب في مصر القديمةالجليل". راجع:  الشرقاوي, باسم سمير, 
24 LEPSIUS, R., Das Todtenbuch der Ägypter: nach dem Hieroglyphischen Papyrus in Turin, Leipzig: Georg 

Wigand, 1842, PL. LIX (NO. 26).  

25 KRI IV, 138, 5; BOURRIAU, J., «Three Monuments from Memphis in the Fitzwilliam Museum«, JEA 68, 

1982, FIG.2. 
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 رع. نقلًا عن:  نائِبالملك سيتي الأول يفتح باب مقصورة بتاح ( 1)شكل 

Calverley, A. M. Abydos, tf.22. 

 :(R. 9) الرمسيومبتهالات بمعبد الجدار الشمالي الشرقي لغرفة الا علىنص ( 11)وثيقة رقم 

 
 

Wdn n PtH sty Ra 
 27رع" نائِب"قربان لبتاح 

 رع: نائِبوفي الساعة السادسة من كتاب الساعات تم تسمية المعبود بتاح أيضاً بـ : بتاح ملك المعبودات 
 بالمتحف البريطاني )كتاب الساعات(: BM 10569بردية رقم على نص ( 12)وثيقة رقم 

 
 

PtH nsw-nTrw sty Ra 

 "28رع نائِب"بتاح ملك المعبودات 

 :أوزير .3.1

سواء بشكل مباشر أو  (Pyr. 970d-e, 1442a-c, 1531a-b) اتالأهرام نصوصتتحدث بعض 
يُعتبر أوزير أيضاً ممثلًا أو . و 29نتمائه لحاشيته ووجوده في معيتهباشر عن تبعية أوزير لرب الشمس واغير م

 من متون التوابيت: 313كما جاء ذلك في التعويذة رقم  30اً للمعبود رعنائِب
                                                                                                                                                                                           
26 CALVERLEY, A. M.& MYRTLE F. BROOME., The Temple of King Sethos I at Abydos. Volume II. The Chapels of 

Amen-Rē, Rē-ʿHarakhti, Ptah, and King Sethos, ed. Gardiner. A. H, London: The Egypt Exploration 

Society, 1935, TAF.22. 
27 GOYON, J. & RL-ACHIRIE, H., Le Ramesseum. VI. [La salle des litanies (R)], Le Caire: Centre d’étude et de 

documentation sur l’ancienne Égypte, 1974, 28, PL. XIII. 
28  FAULKNER, R. O., An Ancient Egyptian Book of Hours: Pap. Brit. Mus. 10569, Oxford: Griffith Institute: The 

University Press, 1958, 15 (21). 
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 :من متون التوابيت 313رقم ويذة عنص من الت( 13)وثيقة رقم 

 
Ink Wsir sA Gb sty Ra 

 "31رع نائِبأنا أوزير, ابن جب, "
 :المعبود شو .4.1

تجسيداً لأشعة رع؛ مما  دلذلك يُع ؛المعبود شو هو المعبود الذي يظهر في هيئة أشعة الشمس ديُع
وقد . 32رع-المعبود شوتحد شو ورع معًا لتشكيل ابالإضافة إلى ذلك,  ,يعني أن شو ورع متماثلان تماماً 

من متون  333رتبط المعبود شو بالمعبود رع إرتباطاً وثيقاً منذ الدولة الوسطى, فقد جاء في الفقرة رقم ا
 التوابيت ما يلي:

 
Ink bA Sw xpr m Ra xpr.n.i m Ra Ts-pXr 

 33"والعكس صحيح -" ع", وأصبحت "ر عأنا روح شو التي جاءت إلى الوجود كـ "ر "

 كانت الأخيرة فهذه  الأتونية, الديانة في الشمس معبود دورب "شوقام المعبود " ذلك إلى وبالإضافة
 كل إقصاءالرابع  امنحوتبالملك  دتعم فرغم المعبودات, من غيرها دون وحدها الشمس بعبادة ةخاص

 المعبود سما في ظهر "شو" سما أن نجد وعبادات, أسماء من بها يتعلق ما كل ومحو الأخرى المعبودات
في المعبود رع" أو "ممثل المعبود رع" كما  نائِبي "أ sty Ra بـ أيضاً المعبود شو تم تسمية وقد  .34تون"آ"

 :المثال التالي

 :BM EA 10042نص من بردية هاريس ( 14)وثيقة رقم 

 

                                                                                                                                                                                           
, 78 ., مجـمجلة المجمع العلمي المصريأحمد محمود, "أوزير في بلاط رع", , للمزيد عن علاقة أوزير بـ رع راجع: عيسى 29

 .311-279, م2002
30 BARTA, W., «Re», LÄ V,  170. 
31 CT IV, 93m. 

32 HAMMAD, M. B & ALY, M., «Religious Significance of Embracing Members of the Heliopolitan Ennead 

in Royal Iconography from the New Kingdom», Journal of Association of Arab Universities for Tourism and 

Hospitality14, No.1, 2017, 3. 
33  CT IV, 178, f-g. 

, 11 دراسات في آثار الوطن العربيمجدي اسماعيل, "عنصر الضوء )النور( في الديانة المصرية القديمة", , عبدالحميد 34
 .442, م2008
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m rn.k pw n sty Ra, smA.k mntyw sTtyw 
 "35سيويينرع, أنت تقتل البدو الآ نائِب"في اسمك هذا, 

 :المتوفى .5.1

وفقًا لتصورات الحياة الآخرة, يتوقع الملك أنه بعد وفاته يمكنه الصعود إلى السماء لينضم إلى رع ثم 
توج  رع الملك  . وقدأو في قارب شمسي البوص من يشارك في رحلته عبر السماء والعالم السفلي على حزم

يحمي الملك من كل عدو محتمل في العالم  خروي, علاوة على ذلك كان المعبود رعوأعطاه عرشه الأُ 
جدف في سفينة الشمس أو كرسول أو كاتب أو كمُ  نائِبوكان الملك المتوفى يخدم المعبود رع ك ,الآخر

له كما يتضح ذلك من خلال العديد  رع أو ممثلاً  اً للمعبودنائِب المتوفى فقد كان ؛36ويكون على رأس أتباع رع
 المصادر النصية كما يلي: من
 من نصوص الأهرام: 508التعويذة رقم   (15)وثيقة رقم  

 
 

Hrw pw pr n P im m st(i) Ra 

 37)ببي( هناك في مكان )أو كممثل لـ( رع"اليوم الذي يصعد فيه نه إ"
 من نصوص الأهرام: 570التعويذة رقم   (16)وثيقة رقم  

 
 

P pw st(i) Ra nn m(w)t P pn 

 38رع(, ببي لن يموت" نائِب"ببي في مكانة رع )هو 

ة لهذه قائلًا: "بما أن الوظيفة الرئيس بالتعليق على هذه الفقرة من نصوص الأهرام Mercerقام 
النصوص هي ضمان سعادة الملك في العالم الآخر, فإن هذا النص يُعلن بكل تأكيد أن الملك المتوفى ليس 

 "39رع, ولن يموت نائِبمعادية. فهو فقط ابنًا لإيزيس ونفتيس, ولكنه خارج نطاق قوة الآلهة ال

                                                           
35 LANGE, H. O., Der Magische Papyrus Harris/ Herausgegeben und Erklärt, Det Kgl. Danske Videnskabernes 

Selskab; XIV, 2, København: Andr. Fred. Høst & Søn: Bianco Lunos Bogtrykkeri, 1927, 21,24; LEITZ, Ch., 

Magical and Medical Papyri of the New Kingdom, London: British Museum Press, 1999, 33, PL. 13. 

36 BARTA, W. «Re», LÄ V, 163. 
37 Pyr. 1107c. 
38 Pyr. 1464c. 
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 من نصوص الأهرام: 606التعويذة رقم   (17)وثيقة رقم 

 
M xnt PsDt nbt (m) Ra is sty.f is 

 "40هنائِب وأعلى رأس كل تاسوع بصفته رع )المتوفى( "

 ه.نائِبصبح مثل المعبود رع أو مثل وتوضح هذه الفقرة أن المتوفى أ

 من متون التوابيت: 317تعويذة رقم نص من ال  (18)وثيقة رقم 

 
rd.n.f wi m-xnt PsDt.f m saH.i sty Ra 

 "41رع نائِب"لقد وضعني على رأس تاسوعه في مقام 

يظهر على هيئة با الأفق, أن المتوفى جاء في كتاب عبادة رع في الغرب )أنشودة الشمس(  وقد
 .للمعبود رع نائِبك

 :نص من أنشودة الشمس من مقبرة الملك سيتي الأول بوادي الملوك  (19)وثيقة رقم 

 

Iw.f xa m bA-Axty sty Ra 

 42 لرع" نائِبق, كبا الأفُ هيئة  في"إنه يظهر 

 رع آختي:  نُوَّاب 2

يرضي أو يستريح في أن تكون أماكنه سرية وأن يظهر كسيد  المتوفى نجد في أنشودة الشمس أن
 .للمعبود رع آختي نائِبالأفق, ك

 :نص من أنشودة الشمس من مقبرة الملك سيتي الثاني (20 )وثيقة رقم

 

Nswt …..Htp sStA swt.f xa m nb Axw sty Ra Axty 

43لرع آختي" نائِب"الملك.....يستريح في أماكنه السرية, وأن يظهر كسيد البهاء, ك
 

                                                                                                                                                                                           
39 MERCER, S. A. B., The Pyramid Texts: in Translation and Commentary, VOL. 3, New York; London; Toronto: 

Longmans, green and co., 1952, 714.   
40 Pyr. 1694c 
41 CT IV, 120c. 
42 HORNUNG, E., Das Buch der Anbetung des Re im Westen (Sonnenlitanei). Nach den Versionen des Neuen 

Reiches, VOL, 1, Aegyptiaca Helvetica. 2, Genève: Éditions de Belles-Lettres, 1975, 198. 
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 المعبود أوزير: نُوَّاب 3

 المعبود حورس .1.3

 من متون التوابيت: 5أوزير كما يتضح ذلك من خلال التعويذة رقم  نائِب لقبالمعبود حورس  تخذا    
 من متون التوابيت: 5التعويذة رقم نص من   (21)وثيقة رقم 

 
Hr is sty Wsir 

 "44أوزير نائِب"حورس هو 
 :المعبود بتاح .2.3

في قائمة بعنوان  اسمً إ 42من  30أوزير"؛ الاسم رقم  أو بديل نائِببتاح بـ "بتاح المعبود تم تسمية 
بتهالات الشمالي الشرقي لغرفة الا على الجدار قربان لبتاح الذي جنوب جداره, سيد منف بجميع أسمائه""

 .الرمسيومبمعبد 
 :(R. 9) الرمسيومبتهالات بمعبد الجدار الشمالي الشرقي لغرفة الا نص( 22)وثيقة رقم  

 
Wdn n PtH sty Wsir 

 "45أوزير نائِب"قربان لبتاح 
 :الملك .3.3

ذُكر أن المتوفى  422في الفقرة رقم ف ؛المعبود أوزير نائِبنصوص الأهرامات أن الملك يشبه  في جاء
 أوزير. نائِبكمعبود مثل ممثل أوزير أو  يتجلى ويتمتع بالقوة

 

 :الأهرامات نصوصمن  422نص من الفقرة رقم ( 23)وثيقة رقم 

 
Dd mdw hA P pw Smi.n.k Ax.k sxm.k m nTr sty is Wsir 

 "46أوزير نائِبتلاوة: يا ببي, لقد ذهبت لتتجلى وتتمتع بالقوة كإله, مثل "

 أوزير نائِبمشية ممثل أو  تشبهأن مشية المتوفى  جاء 436في التعويذة رقم و 

                                                                                                                                                                                           
43 HORNUNG, E., Sonnenlitanei, 199-200.   
44 CT I, 15d. 
45 GOYON & RL-ACHIRIE, Le Ramesseum. VI, 28, PL. XIII.  
46 Pyr. 752b. 
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 الأهرامات: نصوصمن  436نص من الفقرة رقم  (24)وثيقة رقم 

 
 

Smt.k tn sty Wsir is 

 "47أوزير نائِب"إن مشيتك هذه )تشبه مشية( 

 .في مكانة أوزير أو ممثلًا لأوزيرمن متون التوابيت جاء أن المتوفى سيكون  227وفي عنوان التعويذة رقم 

 من متون التوابيت: 227تعويذة رقم نص من ال( 25)وثيقة رقم 

 
Xpr m sty n Wsir 

 "48اً لأوزيرنائِب"أصبح 
 المعبود حور: نُوَّاب 4

عتباره الوريث الشرعي لأبيه المعبود ؛ وذلك بارتبط المعبود حور منذ ظهوره بالملكية وشرعية الحكما
. وكان الملك 49أوزير, وعلى ذلك فإن الملك كان يُعتبر هو حور على الأرض أو ممثلًا له على عرش مصر

 :اتالأهرام نصوصمن  562اً للمعبود حور كما يتضح ذلك في التعويذة رقم نائِببمثابة 
 :اتالأهرام نصوصمن  562نص من التعويذة رقم   (26)وثيقة رقم  

 

 
Hms N m xnt PsDt wDa N mdw n nTrw….sty Hr nD it.f Wsir 

 "50حور الذي ينتقم لأبيه أوزير نائِب"يجلس الملك ونيس على رأس التاسوعين, ويحكم المعبودات )كملك( و ك
 

من كتاب الليل, يوجد معبود برأس صقر في وضعية الجلوس  في الساعة الثالثة السجل العلويعلى و 

كما في  51المعبود حور نائِب بديل أو :يأ sty Hrسمش غير موجود(, يحمل هذا المعبود ا)العر 
 الشكل التالي:

                                                                                                                                                                                           
  من نصوص الأهرام.  553جاء نفس المعنى أيضاً في التعويذة رقمPyr. 1358a  

47 Pyr. 790a. 
48 CT III, 260a. 

 .223, م2010, : دار الأقصى, القاهرة2.المعبودات, ط ,1 ـ., جالديانة المصرية القديمةعبدالحليم, , نور الدين 49
50  Pyr. 1405d-1406a-b. 
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 الثالثة من كتاب الليل. نقلًا عن:الساعة السجل العلوي من ( 2)شكل 

FRANKFORT, H., The Cenotaph of Seti I at Abydos, Memoirs of the Egypt Exploration Fund. 39, VOL. 2, 

London: Egypt Exploration Fund, 1933, PL. LXXVII. 

في مقبرة الملك  الساعة الثالثة من كتاب الليل لاحظ أنه فيفي هذا الصدد, من المثير للاهتمام أن نُ 
هو إله واقف يرتدي  6؛ المعبود رقم حور" نائِب"ترتيب الشخصية الموجودة في نفس  أن , نجدعرمسيس الراب

في  فكر أن الفنان للغاية أن نفترض سيكون جذابًا. الملك في شكله المؤله, مثل بين حيتينقرص الشمس 
 ,(3)شكل 52تمثيل للملك, خليفة حورس على الأرضك, وفضل أن يحل محل الإله ذو رأس الصقر الملك

 .st Hr"53"    أليس عرشه يسمى بالضبط

 
 نقلًا عن: برة الملك رمسيس الرابع.( منظر من الساعة الثالثة من مق3)شكل 

https://thebanmappingproject.com/media/18074?site=5047, Accessed on 14/9/2024.  

 التاسوع: نائِب 5

على السجل العلوي في الساعة التاسعة من كتاب الإمي دوات يوجد إثنى عشر إلهاً رابطين على 

أي  sty PsDt يُطلق عليه اسم (628)رقم  من القماش؛ المعبود الخامس منهمقطعتين 
 التاسوع أو بديل التاسوع, يصف النص هؤلاء المعبودات على أنهم مجلس الآلهة الذي ينتقم لأوزير نائِب

 :(4)شكل رقم 

                                                                                                                                                                                           
51 ROULIN, G., Le Livre de la Nuit. Une composition égyptienne de l’au-delà. IIe partie. Copie synoptique,  OBO 

147/2, Fribourg - Göttingen: Editions Univ. Fribourg - Vandenhoeck & Ruprecht, 1996, 29, PL.3. 
52 ROULIN, G., «Le Livre de la Nuit», OBO 147, №1, 112. 
53 Wb IV, 7, 21-24. 

https://thebanmappingproject.com/media/18074?site=5047
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DADAt p(w) nt nTrw nDt-mdw Hr Wsir Ra nb irrt.sn pw m dwAt sxrt xftyw (n) Wsir 

القضاء على أعداء العالم السفلي:هذا ما يفعلونه في  ؛لهة, التي تستجوب أوزير كل يومإنها محكمة الآ"
 "54أوزير

 
 الثالث. تحتمست من مقبرة الملك التاسوع ضمن مجلس الآلهة في الساعة التاسعة من كتاب الإمي دوا نائِب( 4)شكل 

 https://thebanmappingproject.com/tombs/kv-34-thutmes-iii, Accessed on 14/9/2024 

 :والنتائج الخاتمة
؛ مثل المعبود محله يحلونأو  للمعبود رع انُوَّابً  كانوامجموعة من المعبودات  هناكمما سبق يتضح أن 

كان يحل محل إله الشمس في فرع",  نائِب جحوتيأي "DHwty sty Ra الذي كان يُلقب عادة بـ  جحوتي
إرسال  كانكما  ,لإله الشمس شائعة في الدولة الحديثة نائِبكممثل أو  جحوتيمركب الليل. كانت فكرة 

لقب نائِب رع, وتم تقديم المعبود بتاح أيضاً  حمل ,للمعبود رع نائِبكممثل و  جزءاً من وظيفة جحوتيالرسل 
أيضاً بالنسبة للمعبود أوزير  لقب نائِب رعوتم إثبات  ؛رع" نائِبأي "بتاح  PtH sty Raالقرابين له باسمه 

رع تم وضع الملك المتوفى على رأس التاسوع بصفته قد وتوضح النصوص أنه  والمعبود شو والملك المتوفي.
للمعبود  انُوَّاب  تبين من النصوص أيضاً أن هناك كما  ,هذا إلى أهمية هذا اللقب لحامله, ويُشير هنائِبأو 

أوزير, وأن مشيته تشبه مشية  نائِبأوزير؛ مثل المعبود حور والمعبود بتاح. تم تشبيه المتوفى بأنه قوي مثل 
 متمثلينللمعبود حور  نُوَّابيضاً يوجد أو  ,ود أوزيرباً للمعنائِبأو  هوأن المتوفى سيكون في مكان أوزير نائِب
حور تم تصويره في الساعة الثالثة من  نائِبيوجد معبود برأس صقر يُسمى  كان ذلك علاوة على الملوكفي 

ذي ينتقم لأوزير في الساعة التاسعة من لاً للتاسوع ضمن مجلس المعبودات انائِب كان يوجدكما  ,كتاب الليل
 كتاب الأمي دوات. 

                                                           
54 HORNUNG, E., «Das Amduat:Die Schrift des Verborgenen Raumes», ÄA.7, Wiesbaden: Otto 

Harrassowitz, 1963, 155-156; Warburton. D. The Egyptian Amduat: The Book of the Hidden Chamber, Zurich: 

Living Human Heritage Publications, 2007, 282-283. 

https://thebanmappingproject.com/tombs/kv-34-thutmes-iii
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This article deals with the two signs  that were inscribed on the 

verso of Narmer Palette behind the enemy's head, in which he was shown 

kneeling before King Narmer, clutching his head and about to strike him 

with his mace head. Researchers' views and studies have differed about 

what the two signs are and their meaning. Are they two written signs that 

express the name of the region or Nome to which the enemy belongs, or do 

they express the name of the enemy himself, called WaS (Washa) or his title? 

The two signs may not be a name, but instead a description of a religious 
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views that provided different interpretations of the two signs and provide 

a discussion of those views to conclude the meaning of the two signs, and 

what they express in the Narmer Palette. 
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 فى صلاية نعرمر؟ ))وعش WaS من هو
 إسلام إبراهيم عامر

 جامعة الوادى الجديد ) مصر( -الآدابكلية -أستاذ الآثار المصرية القديمة بقسم الآثار 

 الملخص:
 صورالذى  العدو خلف رأسصلاية نعرمر  ظهر نقشا على اللتان نتييتناول هذا المقال العلام

راكعا أمام الملك نعرمر القابض على رأسه ويهم بضربه بمقمعته. وقد اختلفت آراء ودراسات الباحثين حول 
المنتمى لها المقاطعة  عبران عن اسم المنطقة أويما هية العلامتان ومعنهما. هل هما علامتان كتابيتان 

المحتمل أيضا أن العلامتان لا ؟ ومن أو لقبه )وعش(  WaSويدعى أم يعبران عن اسم العدو نفسه العدو
ويهدف المقال إلى حصر جميع الآراء والدراسات  ؟يعبران عن اسما بل عن وصف لفعل أو لحدث دينى
ستنتاج معنى العلامتين، وتقديم مناقشة لتلك الآراء لا القديمة والحديثة التى قدمت تفسيرات مختلفة للعلامتين،

 وما الذى يعبران عنه بصلاية نعرمر؟  
 : الكلمات الدالة

 . (WaS)، وعش، حربة، بركة/ بحيرة، صلايةنعرمر
  :مقدمةال

 للأحتفالية التذكارية للمراسمرمزا  نقوش ومناظر من بما تحتويه 1اكتشافها منذ تعتبر صلاية نعرمر     
 الأثرية القطع أكثر من، وتعتبر أيضا (1)شكل  مصر العليا والسفلى تحادلا ياً فن رمزًاو توحيد مصر ل السلمية

عادة وتفسيرها دراستها تمت التي تعددت  حيث مناظرها،موضوعات ترمز إليه وما تفسير نقوشها وما تمثله  وا 
 الدراسات هذه من الرغم وعلى مناظر تلك الصلاية.لحول الرمزية الفنية لنقوش و  الباحثينواختلف آراء 

 وأيفى صلاية نعرمر  القديم المصري الفنان ونقشها التى صورهاوالنقوش  المناظر بينالربط  فإن العديدة
أثبات  فيوافى  بشكل الدراساتلم تنجح تلك  كما ؛2اً غامض اً أمر  يزال لا الفنان هقصد هدف أو موضوع

                                                           

حور في  معبودلمعبد القليلًا بارزة  ونقوش الوجهين بتمثيلاتكرس الملك نعرمر تلك الصلاية المزخرفة على كلا 1 
، ثم لفترة طويلة قدس أقداسهفي  ودالمعبعلى الأقل عُرضت أمام الصلاية أو  استُخدمت. الكوم الأحمر(-نخن ) هيراكونبوليس

عام  واكتشفت ،لجنزىفي محيط المعبد، إلى جانب عناصر أخرى من الأثاث ابشكل طقسى في النهاية  لصلايةدُفنت ا
 انظر:  Quibell and Greenم بواسطة1898

QUIBELL, J.E. & GREEN, F.W., Hierakonpolis II, London: Bernard Quaritch, 1902, 41-43, PL. XXIX; 

O’CONNOR, D., «The Narmer Palette: A New Interpretation», In Before the Pyramids the Origins of 

Egyptian Civilization, edited by Teeter, E., Chicago: The Oriental Institute of the University of Chicago, 

2011, 145. 
2 ALLAN, S., One Palette, Two Lands, The Myth of the Unification of Egypt by the Narmer Palette, Macquarie 

University, Sydney, Australia, 2014, 1. 
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والتى اعتبرها العديد من الباحثين منذ فترة  مصر، توحيد الصلاية ترمز إلى بأن يالآراء التى تدعوتأكيد 
 موضوعات مناظرها لأن حاسمة غير تظل لكنها ،3النظريات من العديد طرح ، حيثاً مؤكد اً طويلة أمر 
 بمعانيها يتعلق فيما للعديد من الباحثين وخاصة بالنسبة للغاية غامضة الصلاية على المصورة والكائنات
 .4المحتملة

فى تلك  لمصر السفلى()التاج الأبيض لمصر العليا والتاج الأحمر  تصوير التيجان فأن ،حال على أيه    
على  اً يقو   دليلاً  يعتبرتشير إلى مناطق واقاليم فى الدلتا  الصلاية، وأيضا تفسير نقوشها ومناظرها على أنها

 .5توحيد مصر إلى أن صلاية نعرمر ترمز
هو و الملك نعرمر  مالصلاية أمام العدو الراكع أما ظهر على نقشا اللتان وتعتبر العلامتان الكتابيتان     

. هماامعنو  تهماراء حول ما هيالآمن الموضوعات التى اختلفت  ،6يأخذ بناصية العدو وويهم بضربه بمقمعته
تحالف مناطق ومدن الدلتا بعض أو حاكم مصرى قاد وتزعم زعيم هل هو و  ،هل يعبران عن اسم العدوف

يعبران عن اسم المنطقة أوالمقاطعة ؟ أم تزعم البدو الليبين يأم حاكم ليب سقوط مدينة بوتو ضد الملك نعرمر
عبران عن اسم بل تلا  ربما العلامتينبل ذهب بعض الباحثين إلى أن أم كما  الذى يتنمى إليها هذا العدو؟

ا مووضعه إدارى لقب عنتعبران أن العلامتان  إلى بعض الباحثين بل اشار 7،كونى دينى حدثعن وصف 
                                                           

3
 See HENDRICKX, S., FÖRSTER, F. & MEREL, E., «The Narmer Palette - A New Recording», In Egypt at 

its Origins 4: Proceedings of the Fourth International Conference Origin of the State Predynastic and Early 

Dynastic Egypt, edited by Matthew Douglas, A., New York, 26th-30th July 2011, Leuven: Peeters, 2016, 535-

546; HEAGY, T.C., «Who Was Menes? », In Archéo-Nil 24, 2014, 59-92; KÖHLER, E.C., «History or 

Ideology? New Reflections on the Narmer Palette and the Nature of Foreign Relations in Pre and Early 

Dynastic Egypt», In Egypt and the Levant: Interrelations from the 4th through the Early 3rd millennium BCE, 

edited by Brink, Edwin C.M. van den and Thomas E. Levy, London: Leicester University, 2002, 499-513; 

MARK, S., From Egypt to Mesopotamia: A Study of Pre-dynastic Trade Routes, Texas A & M University: 

College Station, 1997, 97-100; GOLDWASSER, O., «The Taming of Metaphor – A Study of Scenes of the 

Narmer Palette», In From Icon to Metaphor: Studies in the Semiotics of the Hieroglyphs, edited by O. 

Goldwasser, Freiburg (Schweiz); Göttingen: Universitätsverlag; Vandenhoeck & Ruprecht, 1995, 3-25; 

GOLDWASSER, O., «The Narmer Palette and the Triumph of Metaphor», Lingua Aegyptia 2, 1992, 67-85;  

FAIRSERVIS Jr, W. A., «A Revised View of the Na'rmr Palette», JARCE  28, 1991, 1-20. 
4 O’CONNOR, The Narmer Palette: A New Interpretation, 145-146. 
5 ALLAN, One Palette, Two Lands, 1; See also. WILKINSON, T., «Political Unification: Towards a 

Reconstruction», MDAIK 56, 2000, 378–381; KEMP, B., «Unification and the Urbanization of Ancient 

Egypt», In: Civilizations of the Near East, Vol. II, edited by Sasson, J., New York: Charles Scribner's; 

Macmillan Library Reference; Simon & Schuster Macmillan, 1995, 679-690; KÖHLER, E.C., «The State of 

Research on Late Pre-dynastic Egypt: New Evidence for the Development of the Paranoiac State? », GM 

147, 1995, 79–82. 
، 224، 1962 ، الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية،، القاهرة1، طحضارة مصر القديمة وآثارهاصالح، عبد العزيز،  6

 . 168هامش رقم 
7 KAPLONY, P., « Zu den Beiden Harpunenzeichen der Narmerpalette », ZÄS 83, 1958, 76-78 ; WEILL, R., 

Recherches sur la Ire Dynastie et les Temps Prépharaoniques, VOLI, Le Caire : Institut français d'Archéologie 

Orientale, 1961, 136, n.1; GOEDICKE, H., « Die Laufbahn des MTn », MDAIK 21, 1966, 22, n.1; SCHULMAN, 

A.R., « Narmer and the Unification : a Revisionist View », BES 11, 1991-1992, 79-105, (80, No. 6) ; DREYER, 
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التى درات حول ما هية  راء والتفسيراتلآتلك ا أولا المقال وسوف يتناول هذا 8.ضمن الألقاب الغاضمة
عن اسم منطقة، تعبران  العلامتينشير إلى أن الأول هو ما يالرأى  :ما يلي إلىها يمكن تقسيم .العلامتين
أن الثالث هو ما يشير إلى ، و أو لقبه عن اسم العدو نفسهتعبران  العلامتينأن هو ما يشير إلى والثاني 
 العلامتينحول معنى  هاستنتاجما يمكن  ثم تقديم، دينىعن وصف حدث أو فعل كونى تعبران  العلامتين

تقديم دراسة علمية موثقة ومدعومة بالأدلة والبراهين الآثرية ويحاول الباحث هنا ، شيران إليهمكن أن توما ي
 ؟عنهعبران يمكن أن ت ، وما الذىالعلامتينحول معنى 

 الأراء والتفسيرات التى درات حول العلامتان:  .1
 :  لآراء التى ترى أن العلامتان يعبران على اسم منطقةا. 1.1

مملكة الحربة الصغيرة وأقدم ميناء فى مصر على البحر الأبيض  دراسة حول  Newberryقدم
الدراسة أن المنظر الذى يمثل الملك نعرمر وهو يضرب العدو الراكع أمامه على  هوذكر فى هذ ،المتوسط

صلايته وأمامه الصقر الواقف على أرض تنمو فيها أوراق البردى ويمسك بيد بشرية تخرج من صدره حبلا 
، لكة الحربة الصغيرة لمم نف أو فم رأس العدو العليا ، تم تفسيره على أنه يمثل غزو نعرمرأيمر من 
 أو الموظف الخادم صور بينما،  صور بنفس حجم نعرمر تقريبا زعيم مملكة الحربة الصغيرة ان  ويلاحظ

وفقًا للعرف المصري المعتاد إلى أنه كان من نفس  يشيرأقل من نصف قامته؛ وهذا  فى هيئة الذى خلفه
يرة فى العصور التاريخية كما ذكر أنه لايمكن تحديد الحدود الدقيقة لهذه المملكة الصغ ؛الرتبة تقريبا

، وقد تكونت ، ولكن يمكن القول أنها تقع فى شمال غرب الدلتا على شاطئ البحر الأبيض المتوسط 9القديمة
                                     xAst- KA     مقاطعةالأسرة الثالثة وكان يحددها من الشرق  عصرى فلك المقاطعة ت

حدودها  وتتضمن  Imnty عة طومن الجنوب الغربى مقا  Nitومن الجنوب الشرقى مقاطعة
أنها كانت واحدة من أقدم وأهم الممالك المستقرة في مصر، حيث و ( 2شكل ) مصب نهر النيل الكانوبي

الفخار المزخرف من عصور ما قبل أخرى على  مملكة صغيرةعلم  أى يظهر علمها بشكل متكرر أكثر من
( وكان Nfr imntنفر أمنتىربما يقصد أن المقاطعة كانت تسمى )عاصمتها سنتى نفر كانت و ،التاريخ

، حيث كان يتم ذكر معبود الحربة فى نصوص الأهرام وكتاب الموتى وغيرها من سكانها يعبدون الحربة

                                                                                                                                                                                           
G., « Narmerpalette und Städtepalette : die Unterwerfung des Deltas », In : Studies in Honor of Ali Radwan 

1, Edited by : Daoud, Kh., Bedier, Sh. and Abd El-Fattah, S., Le Caire : Conseil Suprême des Antiquités, 

2005, 253-261. 
8
 JONES, D., An Index of Ancient Egyptian Titles, Epithets and Phrases of the Old Kingdom, Vol II, Oxford: 

Archaeopress, 2000, 1020. 
9
 NEWBERRY, P. E., «The Petty-kingdom of the Harpoon and Egypt's Earliest Mediterranean Port», LAAA 

VOL. 1, 1908, 17. 
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"واحد" لم يتم التعرف علي اهميتها الحقيقة بشكل  waالدينية، ولكن الحربة نفسها كعلامة صوتية  النصوص
 10.عام

والذى  ، الصلاية وجه بين هذا المنظر والمنظر المصور فى السجل الثانى فى  Newberryثم ربط
عشرة من الأسرى  يمثل نعرمر برفقة كاهن أو خادم ويتقدمه أربعة من حاملى الرايات وهم ينظرون إلى

ويلاحظ أن وجه هؤلاء الأسرى هو نفس وجه الزعيم  المذبوحين فى صفين ورؤسهم مقطوعة بين أقدامهم،

والتى يبدو أنها تصف المشهد التى  تلك العلامات ونقش فوقهم الصلاية، المصورعلى وجه
   العلامتانالمنظر الذى يصور قيام نعرمر بضرب زعيم مملكة الحربة الصغيرة بينما يفسر صور اسفلها، 

فى  ،الذى يعلو راية مقاطعة الحربة  الشعارحيث أن القارب الذى فوقه الحربه هو ،

"حور   Hr-nbtyلقب مماثلوأن تفسير تصوير وقوف الصقر فوق الحربة  العصورالتاريخية اللاحقة،
سرى المقطعوين لأالحربة وأن ا قاطعةعلى مالصقر )حور( يشير إلى انتصار و  ،المنتصر على مدينة نبوت" 
وأن موقعها على هذا المصب التى تقع على مصب نهر النيل الكانوبى  قاطعةالرأس يمثلون سكان تلك الم

إلى  ةحيث أنهما يشيران إلى الباب العظيم أو الميناء الذى يسبق مقاطعة الحربة إشار  يفسر العلامتان
 وافق رأي  Newberryويبدو أن ؛11فى مقاطعة الحربةمركزحدودى( بة أوعائق عظيم يمنع دخول النهر)بوا

Spiegelberg أوضح ، ثم 12الذى فسر تلك العلامات على أنها تمثل شعار المقاطعة السابعة والثامنةSethe 
  .13على أنها منطقة واحدة، حيث أن كل منطقة تقع على حدة على حافة الدلتامنطقة الاسم بعد ذلك 

كان فى العصور التاريخية القديمة يكون مع الأقليم الثامن المواجه له من  ويبدو أن الأقليم السابع
، وفى سميهماانفصلا فيما بعد وبقيت آثار التقسيم فى اولكنهما  ؛14الجهة الثانية من الدلتا شرقا إقليما واحدا

                                                           
10

 NEWBERRY, LAAA 1, 17-18. 
11

 NEWBERRY, LAAA 1, 20-21. 
12 SPIEGELBERG, W., «Zu dem Stein von Hieraconpolis», OLZ 1, №8, 1898, 233-238. 
13

 SETHE, K., Urgeschichte und Älteste Religion der Ägypter, Leipzig: Brockhaus, 1930, n. 3; §41; §76; 

KAPLONY, «Zu den beiden Harpunenzeichen der Narmerpalette», 77.  
14 TIRIBILLI, E., «Travelling in Space and Time. The "West" and "East" Sides of the Harpoon: Two 

Geographic Divisions of the Same Nome or Two Different Regions?», Current Research in Egyptology 2015: 

Proceedings of the Sixteenth Annual Symposium; University of Oxford, United Kingdom, 15-18, April 2015, 

edited by Alvarez, Christelle, Arto Belekdanian, Ann-Katrin Gill, and Solène Klein, Oxford: Philadelphia: 

Oxbow Books, 2016, 124-140; TIRIBILLI, E., “The "Geography" of the Hierogrammatist: The Religious 

Topography of the Western Harpoon (7th Nome of Lower Egypt)”, In: Proceedings of the XI International 

Congress of Egyptologists, Edited by Rosati, Gloria and Maria Cristina Guidotti, Florence Egyptian Museum, 

Florence, 23-30 August 2015, Oxford: Archeopress, 2017, 644-649. 
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الشعار الأساسى للأقليم الذى كان يمثل الحربة مما دفع بعض الباحثين إلى تسمية هذا الأقليم بأسم أقليم 
 .15الحربة

 تلك المقاطعة اسم بين ،"الدلتا غرب في النهر وأفراس التماسيح عبادة" عن مقالته في Kees ويربط 
هو  (من العظم الحربةشعار )أن هذا الشعار ويذكر" الدلتا غرب في الأصلي الحربة معبود وسلاح

 خصومه على حور لملك النهائي للانتصار التاريخي الأساس أيضًا كان والذى المنطقة، لهذه الشعارالمقدسة
ضرب  منظر إلى يلمح أنه الواضح من و ؛"(وبوتو سايس) الغربية الدلتا مملكة وخاصة السفلى، مصر في

 وسايس، وبوتو الحربة مقاطعة المحتملة بين السياسية العلاقة نوع يحدد لم لكنه صلاية نعرمر،ب العدو الراكع
 العدو هذال اً تعريف Schoot وقدم ؛16السفلى مصر في المقاومة مركز كانت المحتمل أن هذة المقاطعةمن و 

  ،بوتو تدمير بعد الدلتا أومدن مناطق تحالف في الأساسية يرمز للقوة أنه وذكر الحربة مقاطعةيمثل  أنه على
سرى لأا على ظهر الصلاية والذى يصور وانه يجب المقارنة والربط بين هذا المنظر والمنظر المصور

وذكر أن تلك المناظر المصور تشير إلى ،  المقطوعين الرأس وفوقهم العلامات الهيروغليفية
نفسها التى دمرت واحتلت من قبل الملك نعرمر والذى يؤكد ذلك الصقر أحداث وقعت فى مدينة بوتو 

 .17القابض على الحربة
ورفض آراء الباحثين التى تشير إلى أن علامة الحربة مع  علامتا الحربةدراسة عن  Kaplonyقدم 

 المهزوم العدو اسم تعبر عن عموديًا  تتدفق قصيرة مياة خطوط يضم العلامة التى تصور مستطيلاً 
عن هزيمة الممثل الرمزى لمقاطعة الحربة معتمدا فى تعبران مدعم آراء الباحثين التى ترى أن  ؛ WaSواسمه

 ذلك على وجود مناظر مماثلة من طراز تمثيل العدو+ اسم الدولة أو المنطقة التى ينتمى لها هذا العدو.
 وذكر أن هناك علاقة وثيقة بين المعبود حور والحربة فى نصوص عصر بداية الأسرات وأن العلامة 

الذى اشار إلى أنها نوع من المخصصات التى تشير إلى   Keimerلم تخضع لدراسة دقيقة باستثناء دراسة
ندرة وجود رفض هذا الرأى معتمدا فى ذلك على  Kaplonyلكن ،18وفرة المياة فى مقاطعة الحربة

تعنى بحيرة  وذكر أنها علامتان لل  S msn ، SA msnقرأءة وقدم المخصصات فى لغة العصر القديم،
                                                           

15
، ، الإسكندرية1، ط)دراسة فى تاريخ الأقاليم حتى نهاية الدولة الوسطى(حكام الأقاليم فى مصر الفرعونية ، السعدى، حسن 

مؤسسة هندواى  ،القاهرة ،أقسام مصر الجغرافيا فى العهد الفرعونى، حسن، سليم ؛70-69، م 2005 ،دار المعرفة الجامعية
 .79-77، م2021

16 KEES, H., «Zu den Krokodil- und Nilpferdkulten im Nordwestdelta Aegyptens», In: Università di Pisa, 

Studi in Memoria di Ippolito Rosellini nel Primo Centenario della Morte (4 giugno 1843 - 4 giugno 1943) 2, Pisa: 

Lischi, 1955, 141-152. 
17 SCHOTT, S., Hieroglyphen: Untersuchungen zum Ursprung der Schrift, Mainz; Wiesbaden: Akademie der 

Wissenschaften und der Literatur; Franz Steiner, 1951, 22; Kaplony, «Zu den beiden Harpunenzeichen 

der Narmerpalette», 77. 
18

 KEIMER, L., « Bemerkungen zur Schiefertafel von Hierakonpolis (I. Dynastie) », Aegyptus 7, №.3-4, 1926, 

169-188. 
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ربما يكون  القراءةوأن وضع علامة الحربة فى المقدمة مخالف لترتيب  ؛شارة إلى مقاطعة الحربةالحربة إ
ذا كان ؛المقدس فى المقدمة من أجل التبجيل الاسمإشارة إلى وضع  علامة الحربة مجرد علامة صوتية  توا 

سب(: المستنقع فة المتنسبة بياء النالصفيجب قرأتها فى صيغة ياء النسب )وعلامة البحيرة مخصص لها 
ناقش وقت  ثم S.19وقرأتها  البحيرة" للعلامة "وأكد على معنى  مقاطعة الحربة./إلى الحربة المنتمى

ظهور شعار مقاطعة الحربة والذى ظهر بشكل مؤكد فى عصر الدولة القديمة وبالتحديد فى نصوص 
 يعنى ن مسمى"منطقة أقليم الحربة" كانثم ذكر أنه من الواضح أ ؛20الأسرة الرابعةمن  MTnالموظف 

حدودها مدينة بوتو لأن  ضمن، وأن هذه المنطقة تضم الحربة شعار المنطقة بأكلمها التى كان يعبد فيها
من  415 رقم ويدعم رأيه بالعديد من النصوص وأهمها نص التعويذة، مدينة" ب" كانت مقر معبود الحربة

، 21هو الذى قام بهذا العمل معى" mn@لقد صعدت إلى ب وهبطت من دب والمعبود  نصوص التوابيت "
التى توضح   Säve-Söderberghاستخدمهابالمدينتين واستشهد بالنصوص التى  Hmn والتى تربط المعبود

الذى   Helckويستشهد أيضا برأى ،Hmn22/ المحلى لمدينة بوتو والمعبود مينمدى القرب بين المعبود 
 عليها عثر التي الصقور تماثيلب وأيضا ،23الدلتا في جذور لها التي الريفية الدائرة إلى مين حربة فيه ينسب
 .، والتى تشبه الصقر الذى يجلس فوق الحربة على صلاية نعرمر24مين حربة فوق تجلس والتي حلوان، في

 يعيش الذي الحربة وهويصوران نفس المعبود  بصلاية نعرمر الحربة ج من كل هذا أن علامتاتويستن
 لا منطقة وهي الحربة، لهذه الحماية منطقة إلى يرمز العدو المصور على الصلاية أن و الغربية، الدلتا في

 المدينة أن المؤكد ومن بوتو، في تركزت قد هذا المعبود عبادة يبدو أنو  ،واضح ودقيق بشكل تحديدها يمكن
مدينة بوتو تقع فى الأقليم السادس وليس فى الأقليم  أن حقيقة تفسير يمكنو  إلى مقاطعة الحربة تنتمي

التى اشارت إلى أن الشؤون الإدارية  للمدينة  25MTnأقليم الحربة( من خلال السيرة الذاتية للموظف)السابع  
                                                           

19 KAPLONY, «Zu den beiden Harpunenzeichen der Narmerpalette», 77-78. 
20

 GOEDICKE, «Die Laufbahn des MTn», 22. 
21

 CT V 248; FAULKNER, O., The Ancient Egyptian Coffin Texts, II, Warminster: Aris & Phillips Ltd, 1977, 

66. 
22

 SÄVE-SÖDERBERGH, T., On Egyptian Representations of Hippopotamus Hunting as a Religious Motive. Horae 

Soederblomianae 3. Uppsala: C.W.K. Gleerup, 1953, 29-33. 
23

 HELCK, W., «Das Horusgeleit», Archív Orientální 18, №.3, 1951, 135. 
24 SAAD, Z. Y., «Royal Excavations at Saqqara and Helwan (1941-1945) », Supplément aux ASAE 3, 1948, 

166/7; 71-72. 

على صلاية ذكر بهذا الشكل  MTnالذي ورد فى السيرة الذاتية للموظف  أن شعار مقاطعة الحربة Goedickeذكر 25 
واللذان اصبحا فيما بعض  ،المنطقة الشرقية والغربية فى العصور التاريخية اللاحقة تقسيمها إلىتم  ويشير إلى مقاطعة نعرمر

الشريط الساحلي للدلتا من أقصى الغرب إلى الشرق.  ويحتلان من أقاليم مصر السفلى والأقليم الثامن الأقليم السابع 
لأول مرة في عهد بيبي الثاني، ولا شك أن هذه المنطقة لم تخضع للسيادة المصرية إلا في وقت  ظهرت المنطقة الشرقية

يتعلق بالتأكيد بساحل الدلتا والذي هذا الانفصال  تشير إلىومع ذلك، فإن الأدلة المبكرة لا  .الأسرة السادسةمتأخر، ربما في 
 أو تمتد الغربي والشمالي، على الرغم من أنه لا يزال غير الواضح مدى امتداد هذه المنطقة إلى الداخل أو ما إذا كانت تقتصر
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 ويشير ذلك إلى .الأحيان بعض في خاصة امتيازات منحها تم ربماو  للأقاليملم تدار من قبل الإدارة المصرية 
الاستيلاء  انويصور  انيعبر  مالصلاية والذى يبدو أنها جانبي علىين المصور ين للمنظر  والزمان المكان توحيد

   26.أن يخلد على مدينة بوتو وهو حدث تاريخى كبير يستحق
صويرى فى منظر العدو الراكع أمام الملك نعرمر لها استخدام ت علامة الحربةويرى بعض الباحثين أن 
مقطوعة الفوق الجثث  المنقوشة وتحدد مع مجموعة العلامات الهيروغليفة ،وتتميز بتصميم مختلف ومتميز

 27الصلاية الشعب الذي يمثله هذا العدو المهزوم تحت يد الملك نعرمر. وجه المصورة علىالرأس 
الرأس لتفسير الصلاية على مقطوعة الفوق الجثث  نقوشةالم العلاماتواتجه بعض الباحثين إلى استخدام     
وأنها وصول إلى مصر، الإلى ميناء أو نقطة عادة تشير  ، وأن العلامة تصور مدينة بوتو في الدلتاأنها 
المقترح من  التفسيران هذا  Allenويرى  28موقع بوتو.لإلى نفس الاسم المقترح  انعلامة الحربة، يشير مع 

Mark يمكن استبعاده نظرا لان لا بشدة بدراسته لطرق التجارة بين مصر وبلاد ما بين النهرين والمتأثر 
نشطة وواضحة على المستوى الداخلى بين أقاليم مصر العليا كانت حركة التجارة فى تلك الفترة التاريخية 

 29والسفلى  وكذلك على المستوى الخارجى مع الجيران الأجانب، بما فى ذلك جنوب بلاد الشام والنوبة.
وجهه نظر وتفسير مختلف كليا عن آراء وتفسيرات الباحثين السابقين واعتمد فى  Fairservis Jrوقدم  

وانتقد جميع التفسيرات السابقة  ، للعلامات الهيروغليفية المنقوشة على الصلاية دقيقةالذلك على القراءة 
. ويرى أن الفنان المصرى القديم كان يقصد فى قراءة الصلاية ومنهجه Gardinerللصلاية وخاصة تفسير

 وانه استخدم بمهارة المناظر لتأكيد وتوضيح ما جاء حرفيا فى النص، ،فى الغالب أن تقرأ الصلاية كنص
عن القراءة الهيروغليفية لقراءة وتفسير  يمكن التخلى فلا ه إذا اعتبرنا الصلاية نصأً تاريخيأً ويرى ان
وعلق على الحربة المصورة على صلاية نعرمر، وذكر أن الحربة الشائعة فى مصر فى عصر  ؛30المناظر
والتى يقف عليها  الأسرات هى الحربة ذات النصل الواحد، وهى التى تم تصويرها فى الصلايةما قبل 
من  ةالحربة سلسل سن/ شقويلاحظ عن  ،Gardiner وهى تختلف عن الحربة التى أشار إليها الصقر،

المصورة، التى ( التى تشير إلى أهمية وظيفة ذلك الشق فى تلك القطعة الأثرية 3شكل الأخاديد المحفورة )
دبوس مصنوع من مادة  تشير الأدلة على أنها لا تصور هنا حربة بل على الارجح مسمار أو خطاف أو

الدبابيس أو المسمامير،  فى فترة عصورما قبل التاريخ وتعرف باسم ، حيث كان شائع استخدام قابلة للنحت

                                                                                                                                                                                           

الإدارة  إدارة وسيطرة كانت تحت هاهنا لا يعني بالضرورة أن ذكر هذه المنطقةو ( )منطقة المستنقعات منطقة الصيد إلىفقط 
 انظر: بالكامل، بل كان هناك على الأقل ارتباط وثيق بمصر المصرية

GOEDICKE, « Die Laufbahn des MTn », 22 ; notes (2 ; 3) 
26 KAPLONY, «Zu den beiden Harpunenzeichen der Narmerpalette», 78. 
27 WEILL, Recherches sur la Ire dynastie et les temps prépharaoniques, 136, n.1. 
28 MARK, From Egypt to Mesopotamia, 97. 
29

 ALLAN, One Palette, Two Lands, 16. 
30

 FAIRSERVIS JR, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 1-4. 
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 اج أوتلك القطع المنحوتة من العالعظم، ومن المعروف أن مثل  وبشكل عام كانت تصنع من العاج أو
31العظم تزخرف بشقوق أو نقوش.

 

 ويشير إلى مناقشة هى دبوس وليس حربة، البركة حيرة/ويرى أن العلامة المصورة مع علامة الب
Gardiner 32 للعلامة U.23  بدو شكليا وظاهريا أزميلتوالتى mr ويمكن قراءتها أيضاAb  ، ويشير إلى أن

من ف، لذلك  الأزميل فى اسم نعرمر على الصلاية دبوس شعر معتمدا فى ذلك على تصويرالعلامة قد تمثل 
المقاطع  تبادلمن منطلق  Abيشير إلى القيمة الصوتية  دبوس الشعرلتصوير  هناك المحتمل أن يكون

إلى شئ هام واساسى  وانه يرمز Ab33تمثل أزميل هنا بل دبوس شعر لا، وأن العلامةAbو mrالصوتية بين
اسم العدو  مكان أو عن ظر الملك والخاضعين له، وربما يعبرفى الصلاية ولابد انه يرتبط بالسياق العام لمن
كتب بشكل متناقض تقريبا العاج مادة صنع الدبوس والتى  Abwالراكع أمام الملك، ومن المحتمل يرمز إلى
 34.بمخصص الحربة فى لغة العصر الوسيط 

 ) قرأها 35هى الدلالة الصوتية لتلك العلامة، فأن علامة البحيرةAb ذا سلمنا بأنإويذكر أنه 

Fairservis Jr  : Sn(t); nS; S تتبع تلك العلامة وممكن أن تكون مخصص لها. وأن علامة )Ab  تشير
المائية عند / البحيرة تشير إلى الظروف المستنقعية أو وأن البركة ،أرض العاج لفنتينإإلى أقليم 

  .AbSوقرأ العلامتان  الشلال الأول
لتشير   nSحتمال الأول أنها تقرأ لاثم وضع عدة احتمالات وتفسيرات لمعنى علامة البحيرة : ا

حتمال الثانى أنها تقرأ لالفنتين ويتفق ذلك مع حدث المعركة المصور فى الصلاية ، اإإلى طرد الأعداء من 
 Sni/ Sn  ها تقرأحتمال الثالث أنلالتشير إلى طرد أو حصار، ا  Snt  لتشير إلى حاكم أو

ومن المحتمل أنها  AbS، لذلك يمكن القول أن  العلامتان تقرأ للكلمة مخصص الشخص الراكع وأنعمدة 
 36لفنتين وهو الشخص الملتحى العاجز والراكع أمام نعرمر.إتشير إلى حاكم أقليم 

                                                           
31

 FAIRSERVIS Jr, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 4. 
32

 GARDINE, A.H., Egyptian Grammar, 3rd ed., Oxford: Griffith Institue Ashmolean Museun, 1973, 518. 
أن العلامة تمثل دبوس مخزز أو ذات سن أو خطاف صيد مصنوع من العاج  ومحفور عن الشق /   Fairservis Jrذكر  33

وان السن وشكل الناب يدلان على أن القطعة تمثل العاج وأنها ليست الحربة المعتاد تصويرها فى السن لتحديد وظيفته ومادته 
لفنتين. إالتى تشير إلى أقليم   Abwومن حيث المكان ربما تكون مرادف صوتى ل Abوباعتبارها عاجية تنطق  ؛لعصر القديما

 .FAIRSERVIS Jr, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 11, No. 26                                       انظر:
34

 FAIRSERVIS Jr, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 5. 
، مغمورة بالمياة فى شكلها المبكر تشير إلى منطقة  S (N.37)البحيرة / العلامة التصويرية للبركة أن FairservisJrيرى  35

  من اسلوب رسمها، لذلك يرى أن التركيب المصور فى فى العلامة  (N.35)لعلامة المياة    nt ويقترح أيضا قراءة
 ن الشخص الراكع مخصص للكلمة .أعمدة أو حاكم  مدينة و  ذى يعنىال Snt لاسمكون مرادف صوتى يوربما   Snt ربما يقرأ

FAIRSERVIS Jr, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 11, №. 27; 28.  
36 FAIRSERVIS Jr, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 5. 
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وقراءته للصلاية ومنهجه المعتمد فقط على القراءة الصارمة  Fairservis Jrتفسير  Allenينتقد
ن للعلامات الهيروغليفية وتجاهله للمناظر وما تعبرعنه وتجاهله أيضا لفقة اللغة. و  إدعاءه أن الفنان ا 

للفن  المصرى القديم كان يقصد فى الغالب أن تقرأ الصلاية على أنها نص يوجد فيه تجاهل للجوانب الحيوية
المصرى القديم التى كانت تستخدم طوال التاريخ المصرى القديم مع النص لتوضيح وتأكيد بعضها البعض. 

أرض تنمو  هتخرج من و يعلوها الصقر اً كبير  اً بشرى اً تتجاهل المنظر الذى يصور رأس وأن قراءته للعلامتان
بسبب  وثيقا والتى ترتبط بالعلامتان ارتبطا فى الغالب لأرض الوجة البحرى ،فيها سيقان البردى والتى ترمز 

 37اتجاهها وحجمها ومحاذاتها على الصلاية.
فى  تهنظرا لمبالغ صلاية،للفى قراءة   Fairservis Jrلمنهج و لتفسير Allenويتفق الباحث مع نقد

اجرومية اللغة المصرية القديمة متجاهل فيه  صارم ومبالغدقيق و  تفسير وقراءة العلامات الهيروغليفية بشكل
إلى أرض  وتشير Ab على أنها تمثل الأزميل وتقرأ والتى فسرها (T.21) علامة الحربةلوخاصة فى قراءته 

بشكل دقيق ومفصل والتى اعتمدت على تقسيم  (N.39)، وأيضا قراءته للعلامة البحيرة (إلفنتينالعاج )
تعبر أنها تفسيرها على ، وايضا واحدة تعبرعن قيمة صوتية واحدةة العلامة إلى علامتين وعدم قراءتها كوحد

دفو   Fairservis Jrحيث يرى ،لتشير العلامتان إلى حاكم أقليم إلفنتين ،عن الحاكم أيضًا أن أقاليم إلفنتين وا 
البردى غير معروفة، وأن الصراع أراضي أقاليم من وميدجاي النوبة ممثلة في الصلاية بالإضافة إلى ستة 

مساحة من  النيل علىبين الرعاة والمزارعين في منطقة وادي  المصور على الصلاية يعبر عن الصراع 
المتعلقة  فى الصلاية نظريتهالتى ته للعلامات الهيروغليفية من خلال قراءيشرح و  الأرض فى تلك المنطقة،

أن الصلاية تم نحتها وصنعها من قبل حامل الصندل للملك  ج يفيداستنتا والتى تؤدى إلى بالثروة الحيوانية
 38رافق الملك نعرمر فى حملة على صعيد مصر وأهدى له الصلاية فى نخن. ، الذينعرمر
 : أو لقبه الآراء التى ترى أن العلامتان يعبران على اسم العدو.  1.1

انتصار فعلي على عدو متمركز شير إلى تمناظر ظهر صلاية نعرمر  أن عديد من الباحثين يقترح
 39الشخص الراكع. ، وفقًا للقيمة الصوتية للعلامات المنقوشة بجوارWaSعشو  في الدلتا، وكان حاكمه يُدعى

، حيث ذكر يعبران عن اسم العدو الراكع أمام نعرمر أول من أشار إلى ان العلامتان  Gardinerكانو 
 لذلك ألقاب أشخاص، سماء أواللتان نقشا فوق رأس العدو يشيران أيضا إلى ا تينالهيروغليفي العلامتينأن 
 المنظر أن. و (S، والبحيرة / البركة  waالحربة وعش ) Washi اسم الزعيم الأسير تعبر العلامتان عنربما 

                                                           
37 ALLAn, One Palette, Two Lands, 13-14. BARD, K.A., « The Emergence of the Egyptian State (C.3200-2686 

BC) », In The Oxford History of Ancient Egypt, Edited by I. Shaw, Oxford: Oxford University Press, 2003, 75. 
38 FAIRSERVIS Jr, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 4; 10-12; 16-17; 18-19; PEREZ LARGACHA, A., 

«The Rise of the Egyptian State and Carneiro Circumscription Theory», CRIPEL 18, 1996, 107-118; 

ALLAN, One Palette, Two Lands, 14. 
39 KEMP, B.J., Ancient Egypt. Anatomy of a Civilization. 2nd ed., London: Psychology, 2009, 84. 

https://books.google.com.eg/url?client=ca-print-tandf_us_psychology_press&format=googleprint&num=0&id=l-t5vWHAVN0C&q=http://www.psypress.com/9780415235501&usg=AOvVaw3H2gKd5dwuaK6aLmfA8oeK&source=gbs_buy_r
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 البردى(رأس بشرى كبير يعلوها الصقرو تخرج منه أرض تنمو فيها سيقان المصور فى الأعلى على اليمين )
مضمون وجوهر الجمل  ومن الواضح أنالمنتصف؛  توضيح المنظر المصور فىلو  مخصص لشرح ربما

رمزية عبر عن  مجموعة علاماتفى العصور التاريخية المبكرة كان لا يمكن نقله إلا من خلال  الكاملة
 البرديأي الملك يقود أسرى سكان أرض  ركلمات منفصلة. والمعنى المفترض هو: الصقر حو بعناصرها 

  40.(TA- mHw)الدلتا 
ه لا تنصف التشابة الدقيق وجهة نظر  أن ن، ويذكرللعلامتي Gardinerتفسير وقراءة   Kaplonyوينتقد

 .المصوران فى السجل السفلى لظهر الصلايةالعزل  نيوالشخص أمام نعرمر الراكع صالذي بين هذا الشخ
ممثل  أنه تم تحديده ،على اليسار ه الشخص المصورأن ، ومن المرجحنالشخصيهذين من بين حيث أن 

من خلال تلك  Schootمكن تحيث  ،مدينة جدارتصور سور أو  التى مدينة من خلال العلامة الهيروغليفيةلـ
 لتفسير الذى يشير إلى أن العلامتينلذلك ينبغى استبعاد ا ؛41لمدينة منفالتعرف على أقدم اسم  العلامة

ويرى بعض الباحثين أن هذا التفسير الذى يشير إلى ان العلامتان يعبران عن اسم  ؛42مثلان اسم شخصت
فى مشكوك فيه للغاية، لأنه كان من غير المعتاد أن تقدم الوثائق الرسمية تفسير  ،WaSالعدو ويدعى وعش

 .43اسم العدو فعليًامصر القديمة 
 ،العلامتان يعبران عن اسم المنطقة التى يتنمى لها العدوالتفسيرات التى ترى أن   Schulmanويخالف

الأراضي التي ينتمي  اسم المنطقة أو وليس العدو المهزوم أمام نعرمر اسم أنهما يعبران عن يؤكد علىو 
ويرى أن هذا التفسير هو التفسير الصحيح ويؤكده من خلال وجود العديد من القطع الآثرية التى ترجع  ،إليها

 وهذا الأمر ،والتى نقش عليها اسم الشخص بالعلامات الهيروغليفية بالقرب من رأسه ، ة الأسراتلعصر بداي
  44أمامه مرتديًا التاج الأحمر. نعرمرحيث يظهر اسم  ،نعرمر موجود وموثق على وجه صلاية

بين المنظر و  WaSعلى هذا التفسير ويربط بين العدو الراكع أمام نعرمر ويدعى وعش  Allenويؤكد
يقف فوق مجموعة معقدة من العلامات الهيروغليفية التي تخرج منها الذى صور فوقه ويمثل الصقر حور 

 فسربينما  ،التى تمثل الأرض  رأس بشرية. ويرى أن الشكل المستطيل يعبرعن العلامة الهيروغليفية

                                                           
40 GARDINE, Egyptian Grammar, 7. 
41 SCHOTT, Hieroglyphen, 22. 
42 KAPLONY, «Zu den beiden Harpunenzeichen der Narmerpalette», 76. 

لهم سببا إلى الخلود، فيما خلا مرات متأخرة  يلاحظ أن المصريين لم يسجلوا اسماء خصومهم على آثارهم حتى لايتركوا 43
ولكنهم لم يجدوا بأسا من ذكر  ؛نادرة مثل نقوش معركة قادش التى ذكروا فيها اسم آخى ملك الحيثيين بعد ان وصفوه بالجبن

 رقم هامش ،224 ،وآثارها القديمة مصر حضارة العزيز، عبد صالح،؛ انظر: اسماء أقاليم خصومهم باعتبارها اسماء باقية
168. 

44 SCHULMAN, «Narmer and the Unification: A Revisionist View», 80 (No. 6); ALLAN, One Palette, 

Two Lands, 57. 
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وباعتبارها نباتًا رمزيًا  إلى الدلتا التى تشيرللهيروغليفية للعلامة سيقان البردي على أنها تمثيل مبكر
حيث  البردي يشير بوضوح إلى منطقة مستنقعات يمكن تحديدها بشمال مصر. نباتلمصر السفلى، فإن 

 علامةبينما تُظهر ، والتاج الأبيض بالأسرى متروبوليتانالمتحف  ارتبط نبات البردى فى نقوش مقبض سكين

لتى تشير أيضا ا nar والعلامة ،بيدوسأ وترمز أيضا لمدينةmr جزء من اسم نعرمرإلى التى تشير 
تلك بناء  ويرى أن .على رأس شخصية بشرية نبات البردىوالتى يخضع لها  رإلى جزء من اسم نعرم

شعب بأكمله وليس مجرد يعبرعن  رأس بشري متصل بعلامة الأرض الهيروغليفية الذى يخرج منه العلامات
اتجاه العدوالراكع  كما هو الحال في نحوه، تلك الرأس البشرية المواجهة لنعرمر. وأن اتجاه موقع جغرافي

 بعضهما البعض يكمل ومجموعة علامات البرديأن شكل الشخص الراكع يشير إلى  ،(4 شكل) WaSوعش
هو الزعيم أو  WaSوعش  من المحتمل أن يكونو  هذا العدو، الذي انطلق منه أوالمنطقة الموقع ويعبرعن

  45لتلك المنطقة. الحاكم المحلي
على هذا التفسير للعلامتان وأنهما يعبران عن اسم العدو الراكع أمام نعرمر ويدعى  Dreyerويؤكد

بأبيدوس على  (B17/ 18)، حيث عثر فى المنطقة المحيطة بمقبرة نعرمر من خلال الأدلة الآثرية WaSوعش
كتب  لقطعخشبى، وعلى أحدى تلك اصغيرة يعتقد أنها استخدمت فى زخرفة وتطعيم صندوق  قطع عظمية

خرى أسرى وشخصيات تحمل صولجانات الآقطع على الصور اسم نعرمر فى السرخ ومرتبط بعلامة العنخ، و 
حربة مع علامة هيروغليفية العلامة  قطعفى أحدى تلك ال كتبوشخصيات أخرى تقدم قرابين أو هدايا، و 

الذى نقش   WaSأن تلك العلامات تتطابق مع اسم وعش Dreyer، ويرى46(5شكل ) بحيرة / بركة مياةتمثل 
العظمية وصلاية  تلك القطعالعدو الراكع أمام نعرمر فى صلايته، مما يشير إلى وجود صلة بين عند رأس 

مسجل على التاريخي الحدث الأيضًا على تؤكد  قطعالالمنقوشة على تلك المجزأة  الصوروأن تلك  نعرمر
. وأن بما صور على الختم الأسطوانى وطبعة الختم العاجى لنعرمر مرتبطة كون أيضًاتقد و  صلاية نعرمر،

والذى ظهر على  بيايالذى يعبرعن شعوب غرب الدلتا ولعلى تلك القطع العظيمة ، THnwعدم ظهور اسم 
 47أكثر من صراع في غرب الدلتا.يشير إلى الختم الأسطوانى وطبعة الختم 

                                                           
45

 ALLAN, One Palette, Two Lands, 58;  MARK, From Egypt to Mesopotamia, 91; WILLIAMS, B., LOGAN, T.J. & 

MURNANE, W.J., « The Metropolitan Museum Knife Handle and Aspects of Pharaonic Imagery before 

Narmer», JNES 46, 1987, 247; DREYER, Narmerpalette und Städtepalette, 254; SCHULMANS, «Narmer and 

the Unification: A Revisionist View», 83-84; KÖHLER, History or Ideology, 500. 
46

 DREYER, G., & OTHERS, «Ummel-Qaab Nachüntersuchungen in Frühzeitlichen Königsfriedhof», MDAIK 

59, 2003, 87. 
47

 DREYER, Narmerpalette und Städtepalette, 256; DREYER, «Ummel-Qaab Nachüntersuchungen in 

frühzeitlichen Königsfriedhof», 88; ALLAN, One Palette, Two Lands,73. 
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 Petrieوكان أول ما اقترح هذا الرأى هو  ،عبران عن لقبت ن ويقترح بعض الباحثين أن العلامتي
الذي يعني الشخص الذي يحكم بمفرده، أو رئيس القبيلة عرف منذ عصور ما قبل  Waحيث ذكر أن لقب  

على يد نعرمر،  (زعيم البحيرة )حاكم أو S- Wa آخر هؤلاء الحكام المستقلينوهزيمة  التاريخ، حيث تم غزو
  48كبيرة.الكما هو موضح في صلايته 

أو حاكم البحيرة " وربما تشير  )فى( البحيرة وتعنى" الوحيد S -Wa تقرأأن العلامتان   أيضا ويذكر
المنقوشة على القطع الأثرية التى ترجع للعصور أن العلامات الهيروغليفية  على إلى الفيوم معتمدا فى ذلك

يعبران لذلك ليس من المرجح أن العلامتان ، ideographic رمزيةعلامات  التاريخية المبكر كانت معظمها
تلك العلامتان ضمن بعض الألقاب غير المكتملة والغامضة ، وقرأهما   Jonesوضعوقد 49.كلمة واحدة عن

Wa (n) S  لكنه وضع بجانب المعنى علامة استفهام " الشخص الوحيد من البركة/الوحيد من البركة ؟تعنىو "
نعرمر  ن ربما يعبران عن اسم الضحية فى صلايةيواشار إلى دراسات وآراء الباحثين وذكر أن العلامت )؟(،

 الرأى الذى يشير إلى استخدام تلك العلامات كلقب،تماما  Keimerوقد رفض ،Washa50وعش ويدعى 
الالتزام  ، وذلك إذا تمأنه اسم غير مصرىف مكانعن اسم تعبران  العلامتينإن إذا اعتبرنا  ىويذكر حت

لهما قيمة صوتية تعبر عن يعتبر كلا العلامتان عبارة عن حرفين وبالتالي  WaSبترتيب الحروف الساكنة 
  51.أو اسم كلمة
 :دينى عن وصف حدث أو فعل كونىتعبران  العلامتينلآراء التى ترى أن ا.  1.1

كانت المناظر حول ما إذا حاد  انقسم وبشكل رحول صلاية نعرم شيرى بعض الباحثين أن النقا
تتكرر من عهد  تذكارية احتفالات أنها تعبر عن أحداث تاريخية حدثت بالفعل، أوالمصور عليها تشير إلى 

بعض الباحثين من يقترح و  .52والهيمنة بشكل عامالسيطرة والاخضاع  إلى آخر، تحتفي بقدرة الملك على
حكام للمحددة  ل بطوليةأعما ولا تخلد لا تسجل المختلف فى الصلاية قد لاتأن أنواع التمثي ناحية آخرى

 البعض الأخر من الباحثينيرى و  53.توافق مع معايير الحكمتالذين كلفوا بها، بل قد تعبر عن تطلعات عامة 
شكلها المحدد ومناظرها فى حد ذاتها من حيث  فنيةمثل أى قطعة آثرية أنه يجب دراسة صلاية نعرمر 

لصلاية  اً جديد اً فى دراسته التى تقدم تفسير   O’Connorويقدم .الممثلة وما هو السياق الذى استخدمت فيه
ن حدث تاريخى بل تعبر عن حدث دينى كونى عتعبر  أن مناظر الصلاية لا إلى نعرمر الرأى الذى يشير

التيجان الملكية وخاصة دراسة  بما فيهاعلى الابحاث الحديثة التى درست بدقة الزينة الملكية  كفى ذل اً معتمد
                                                           

48 PETRIE, W.M.F., «The Rulers», in: Ancient Egypt3, 1925, 84 (80); 81(887) 
49

 QUIBELL, J. E., Hierakonpolis I, London, 1900, 10. 
50 JONES, An Index of Ancient Egyptian Titles, 1020, 13. 
51 KEIMER, Aegyptus 7 (3-4), 1926, 186-187, (Note. 2); KAPLONY, «Zu den beiden Harpunenzeichen der 

Narmerpalette», 77. 
52

 O’CONNOR, The Narmer Palette: A New Interpretation, 149. 
53  BAINS, J., Visual and Written Culture in Ancient Egypt, Oxford: Oxford University Press, 2007, 122. 
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Goebs
54 Katja  وجهات نظر جديدة حول صلاية نعرمر، تلك التفسيرات ووجهات النظر يبدو والتى فتحت

ويرى فريق آخر من الباحثين انه يجب دراسة تلك الصلاية  ؛ 55القاء الضوء عليها بشكل عميقأنها لم يتم 
دراك أن ماضى  ؛كقطعة آثرية فنية من حيث الشكل والمناظر فقط ومعرفة السياق التى استخدمت فيه وا 

، وأنها مرتبطة من حيث المادة والشكل تفسير المعانى المحتملة لمناظرهاومستقبل تلك الصلاية يشارك فى 
صلاية ظلت تقريبا تستخدم طوال العصور ال تلك ، وأن جوانب معينة من مناظر56بصلايات آخرىوالمناظر 
 57الفرعونية.

 ،بالأبحاث الحديثة المتعلقة بالزينة الملكية فى مصر القديمةوله صلة الأكثر تأثرًا  المنظرإن ويذكر 
الذي يظهر الملك وهو يتجه نحو صفين من الجثث  ،على وجة صلاية نعرمر المصور هو المنظر العلوى
Diana Pacth ويشير إلى دراسة المقطوعة الرأس.

زيًا  فى هذا المنظريرتدي التى ذكرت أن الملك نعرمر  58
 1250كله أو معظمه أحيانًا على الملوك اللاحقين حتى حوالي عام  ، والذي ظهرةللغاي اً غير عادي ونادر 

ات، حيث المستنق بيئةإلى  تشيريتضمن رموزًا تمثيلية  والذى"، زى مصر السفلىاسم "، ويعرف بقبل الميلاد
مثل  اً رداءو (، اتزخارف البردي ونباتات المستنقعمن زر المصنوع من الخرز )بما في ذلك يرتدى المأ

طائر  تميمةيتدلى منه ، ستارةة والتي تشبه المجعدالثنايات ال ذيى دالبر  ببراعمن مزي على شكل أناء الشبكة
إلى الولادة  هرمز في مجملي وتذكر أن هذا الزى بعناصرة الزخرفية59(.6شكل ) (siAtتميمة )السنونو

 60.الشمس رع لمعبوداليومية )أو إعادة الميلاد( 

والذي ارتبط لاحقًا الذى يرتديه نعرمر فى هذا المنظر  التاج الأحمرإلى  O’Connorثم يشير
يرمز التاج الأحمر له أهمية آخرى ورمزية ومعانى عامة آخرى ، حيث أن ويرى  ،السفلى وحكامهابمصر 

                                                           
54

 GOEBS, K., Crowns in Egyptian Funerary Literature: Royalty, Rebirth, and Destruction, Oxford: Griffith 

Institute, 2008. 
55 O’CONNOR, The Narmer Palette: A New Interpretation, 150. 

 انظر مثلا صلاية الكلبين أو ابنى أوى التى عثر عليها فى نخن وتوجد حاليا بمتحف الأشمولين بجامعة أكسفور 56
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أو  الجديدلونه الأحمر مقصودًا للمساواة مع الضوء أو اللون المتلألئ  ، وأنإلى الدم والذبح والدمارأيضا 
إلى شروق  بشكل عام لا يرمز التاج الأحمرأن أثبت  Goebsويذكر أن 61بالدم. مثلا  الذي يتعلقالمظلم 
وقت الفجر، حيث تكون  سماءالفي  تظهر وتنعكس، بل يشير أيضًا إلى المعارك الدموية )التي فقطالشمس 

ضد الأعداء  المعبود رع إله الشمس خوضهايباللون الأحمر( التي كان يجب السماء فى هذا الوقت مكسوه 
  62من تحقيق ولادته اليومية. المعبود رع إله الشمس قتلهم حتى يتمكنيجب الذين كان 
 أحد المدافعين الإلهيين عنعلى تاجه وزيه يمثل  اً أن نعرمر فى هذا المنظر بناء O’Connorفترضوي
رع نفسه، في سياق احتفال ملكي يُنظر إليه على أنه مماثل وداعم  يمثل شخصية المعبود رع، وربما المعبود 

يمثلون أعداء رع  أمامه المذبوحين / الأسرىالرجال منظر أنو لهذه الأحداث التي تهز الكون وتشكله. 
 إلىعلى شكل شبكة يرمز الذى  وأن شكل زى نعرمر ؛63تهامللالبدقة كأطعمة معدة  المصورينالمهزومين 

 .64قبل قتلهم والتهامهم تهرع الذين وقعوا حرفيًا في شرك شبك المعبود أعداء أن
من  يتأكدوالأحداث الدرامية المرتبطة بشروق الشمس  الربط بين الجثث المقطوعة الرأسويذكر أن 

تشكل نسخة مبكرة ، وهذه العلامات تمثل و فوقها مباشرة المنقوشة الهيروغليفية خلال العلامات
الصباح"  قارب"مفهموم بفيما بعد فى العصور التاريخية بفكرة أو التصور الذى عرف  بشكل غير عادي من

ويلاحظ أن القارب المصور على صلاية  المولود من جديد إلى السماء. )رع( الشمس معبودحمل يالتي 
السنونو، وهو طائر يرتبط سلوكه  ويسبقها طائر مؤخرة مرتفعتين بشكل مناسب،بمقدمة و  هتم تزويدنعرمر 

 طائر أمام التى نقشت العلامة التصويرية  قد تشيرو  ؛65المناظر فيما بعدالمميز بقوة بشروق الشمس في 
        التي تفتح للسماح للشمس المولودة من جديد بدخول السماء )كتاب البوابات( إلى الأبوابالسنونو

  .(7شكل (
                                                           

61 GOEBS, Crowns in Egyptian Funerary Literature: Royalty, Rebirth, and Destruction, 163 ff; O’CONNOR, The 

Narmer Palette: A New Interpretation, 151. 
62 O’CONNOR, The Narmer Palette: A New Interpretation, 151; GOEBS, Crowns in Egyptian Funerary Literature: 

Royalty, Rebirth, and Destruction, 371. 
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 .247، 2004الآثار جامعة القاهرة،  ، كليةغير منشورة رسالة ماجستير، "عصور الدولة الحديثة، دراسة دينية آثرية
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64
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يمثل تجسيدًا لكل من الدراما المتعلقة بإعادة  وجة الصلايةلالسجل العلوي أن  ويرى أنه من المحتمل
المناظر توازيها. وهذا الاحتمال يدعم فكرة أن  والاحتفالات الملكية التي تشبه هذه العملية أو ميلاد الشمس،

 سجلتهافي تحتوى الصلاية  كما أحداث تاريخية محددة. احتفالات عامة بدلًا من تسجل للصلايةالشاملة 
المعبودات  وترمز ، حيث تشيرتلك الصور ترمز إلى أنحاء الكون صورًا متعددة الأشكال على كلا الوجهين

 للصلاية ترتبط السجلات السفليةبينما  ،السماءإلى فى قمة الصلاية  التى صورت على شكل شبه بقرة 
 الجبل يرمز ويشير إلى لقمة الصلايةالشكل المميز  ومن المحتمل أن؛ بالعالم السفلي أيضًا أو ربما بالأرض

الأفق، والمنطقة بمعنى  Axt اللاحقة جزءًا من كلمةالمناظر ذي القمتين المزدوجتين الذي يشكل في 
يشير إلى ذا بين الليل والنهار، وموقع موت الشمس )غروب الشمس( والبعث )شروق الشمس(. وه فاصلةال
 يحتفل بشروق الشمس. من وجه الصلايةالسجل العلوي  أن

ويرى أيضا أن الملك نعرمر الذى صور على ظهر الصلاية وهو يضرب العدو الراكع ويرتدى التاج 
 ،النهار وضح ، يرمز أيضًا إلى الضوء العام واللامع للقمر والنجوم، وكذلك للشمس فيلمصر العليا الأبيض

ربما تم تصوير انتصارات الملك العامة على أعدائه على و حدث كوني وليس تاريخي.  تعبرعنوأن الصلاية 
؛ التى صورت فى وجه الصلاية رع الشمس معبودعلى أنها موازية لانتصارات فى ظهر الصلاية  الأرض
بما ر و الشمس  معبودأعداء إلى بشكل مباشر سرى وضحايا نعرمر الذين صور فى الصلاية يرمز الأوربما 
المستنقعات مصر السفلى( إلى ات البردى رمز نبمناظر التى تعبر عن المستنقعات )العلامات وال تشير

تتجمع  كانتفي الصباح والتي  )رع( الشمس بحروب معبودلمرتبطة اوالأراضي الرطبة المليئة بالمخاطر 
 بل اسم لايعبران عن الراكع العدوبجوار رأس ن نقش لذلك من المحتمل أن العلامتين اللتي .Axtالأفقحول 
الواحدة المستخدمة هنا توازي تمامًا  النصلأن الحربة ذات و  "ضرب الأراضي الرطبة"،لفعل وصف عن

 .66وجة الصلايةالواضح على  مركب الشمسالذي يحوم فوق )ويدافع؟( عن  الحربة التي يحملها الصقر
 عامة:مناقشة  .1

ولتوضيح معناهما وما  قراءة العلامتانوليلاحظ أن معظم الآراء والتفسيرات التى قدمت لتفسير 
مدون وليس على أدلة آثرية مؤكدة  ،الذى يعبران عنه فى صلاية نعرمر قائمة على الافتراضات والاحتمالات

وخاصة  ، الملك نعرمرا مرتبطة ارتباط مباشر بمناظر ونقوش الصلاية وصاحبهعليها مثل تلك العلامتان و 
سم مقاطعة أو منطقة وأيضا تلك التفسيرات والآراء اعبران عن العلامتين تتلك الآراء والتفسيرات التى ترى أن 

التى ترى أن مناظر صلاية نعرمر وما عليها من نقوش تشير إلى حدث دينى كونى وليس حدث تاريخى 
 محدد مرتبط بتوحيد مصر.

                                                           
66 O’CONNOR, The Narmer Palette: A New Interpretation, 152. 
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 وافتراضات احتمالات على قائمة السابقة والتفسيرات الأراء تلك معظم أن القول إلى الباحث دفع والذى
والدراسات الحديثة التى قدمت عن عصر بداية  الأبحاثنعرمر، بصلاية صله ذات آثرية بأدلة مؤكد وليس

الآثرية الخاصة واللقى الأسرات والقائمة على قطع آثرية ذات صله تاريخية بهذا العصر المبكروخاصة القطع 
إلى تغير  أدتوالتي  67.عاب(منطقة أم القبالتحديد بيدوس )أبالملك نعرمر والذى تم العثور عليها فى منطقة 

مقسمة وتوسع كبير إلى حد ما فى الصورة المتعارف عليها عن عصر بداية الأسرات الذى كانت فيه مصر 
تم التعرف تلك اللقى الآثرية من دراسة و  . والشمالالعديد من الممالك أوالمقاطعات القوية فى الجنوب إلى 

ويلاحظ أن بعض القطع  68سماء حكام ممالك ومقطاعات الشمال المعاصرين للملك نعرمر.أعلى بعض 
حيث الشكل بأبيدوس مرتبطة ارتباطا وثيقا من ( B17/ 18)فى مقبرة نعرمر  عثر عليها التى الآثريةواللقى 

تتشابه مع تلك الصلاية ومع الختم الأسطوانى لنعرمر فى بعض المناظر  ، حيثوالمضمون بصلاية نعرمر
 69الضوء على دور نعرمر فى توحيد مصر. وبذلك تستخدم فى إلقاء ،وبعض النقوش
اسم العدو الراكع أمام نعرمر عن  العلامتين تعبرانالتى ترى أن الآثرية الآراء  اللقىبعض تلك تدعم 
عثر عليها فى التى  والعاجية العظميةومن أهم تلك  اللقى هي اللقى  . WaSوعش :ويدعى فى صلايته

فى  صورحيث يعتقد أنها استخدمت فى زخرفة وتطعيم صندوق خشبى، و  ،الملكالمنطقة المحيطة بمقبرة 
علامة الحربة مع علامة  دون اسفلهبحبل و  ذراعين تمسك تحمل عمود أو سارى أحدى تلك القطع

  WaS، ويلاحظ أن تلك العلامات تتطابق مع اسم وعش70(8شكل ) / بركة مياة هيروغليفية تمثل بحيرة
أن تلك العلامتان سواء فى صلاية  Dreyerويرى  .الذى نقش أمام العدو الراكع أمام نعرمر فى صلايته

تلك  نظرا لأن . ويتفق الباحث مع هذا الرأىWashaيعبران عن اسم العدو ويدعى  القطعةنعرمر أو فى تلك 
كان الفنان و أقليم أو عن الشعار الرسمى لمقاطعة أالقطعة لو كانت تعبر عن اسم  هذةالعلامتان فى 

تعلو سارى أو عمود ما  عادة المقاطعات التى كانت أو شعارات مثل اسماء السارى أو العمودفوق  صورها
عظمية  قطعمن ضمن  القطعةان تلك أيضا والذى يؤكد ذلك  ؛71ينتظم فى ثلاثة أشكال

                                                           
67 KÖHLER, E.C., «Abydos/Umm el-Qaab, Ägypten: Aufarbeitung der Arbeiten in den Prädynastischen 

und Frühzeitlichen Königsgräbern. Die Arbeiten des Jahres 2015», e-Forschungsberichte des Deutschen 

Archäologischen Instituts 1, 2017, 19-21; DREYER, G. & OTHERS, «Umm el-Qaab: Nachuntersuchungen im 

Frühzeitlichen Königsfriedhof, 25. /26. /27. Vorbericht», MDAIK 73, 2017, 15-104; WILKINSON, E.T., Early 

Dynastic Egypt, London / New York: Routledge, 1999; WILKINSON, «Political Unification: Towards a 

Reconstruction», 377- 395. 
68 MORENZ, L. D., «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», GM 189, 2002, 81-88. 
69 DREYER, G., &OTHERS, «Umm el-Qaab. Nachuntersuchungen im Frühzeitlichen Königsfriedhof, 9. /10. 

Vorbericht», MDAIK  54, 1998, 77-167; DREYER, G., «Egypt’s Earliest Hisyorial Event», EA 16, 2000, 6-7; 

MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 81; ALLAN, One Palette, Two 

Lands, 70. 
70
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 صولجانات تحمل وشخصيات أسرىو  العنخ، بعلامة ومرتبطاسم الملك نعرمر داخل سرخ  وعاجية تصور
يشير إلى وجود صلة بين تلك القطع وصلاية نعرمر  وكوخين مستديرين وهذا قرابين تقدم أخرى وشخصيات

وأن تلك الصور المجزأة المنقوشة على تلك القطع تؤكد أيضًا على الحدث التاريخي المسجل على صلاية 
 .72نعرمر، وقد تكون أيضًا مرتبطة بما صور على الختم الأسطوانى وطبعة الختم العاجى لنعرمر

 تلك اهم من 74بأبيدوس نعرمر مقبرة فى أيضا عليها عثر التى( 9شكل )73الختم العاجى طبعة وتعتبر
          الأسطونىوختمه  نعرمر صلاية ومناظر نقوش تفسير فى أيضا استخدمت التى أيضا الآثرية القطع

75(10شكل )
 ذات أنها الختم الأسطوانى نقوشو  مناظر بعض مع المماثلة ونقوشها مناظرها من يبدو حيث 

  صلاية على المسجل التاريخى الحدث على تؤكد الآثرية القطع تلك وأن نعرمر، بصلاية مؤكدة صله
  .76نعرمر

 ونقوشها هاإلى مناظر ، 77ترجع أهمية تلك الطبعة التى تعتبر أقدم طبعة ختم تم اكتشافها فى مصر
ضرب الأعداء  التى تصور مناظرلمماثلة ومشابهة لحيث يلاحظ أنها السجل العلوى لها،  المسجلة فى

الملك( والتى صورت بشكل إلى مصر السفلى)الدلتا( من قبل الصقر حور) المقهورين والسيطرة على أرض
وهذة المناظر صلاية نعرمر،خرج منها رأس البشرى على ي رمزى على هيئة أرض ينمو فيها سيقان البردى 

  .78المصور على الختم الأسطوانى لنعرمر للمناظرمشابهة لحد ما 
عدة  على سيطرة واستيلاء نعرمر وتصور تعبر المصور على الختم الأسطونى ن تلك المناظرأويبدو 

بغرب الدلتا وأرض فى  THnw مثل أرض ليبياأراضى أجنبية  منها tA mHw أقاليم وأراضى فى مصر السفلى
انظر )العاجى طبعة الختم و مناظر صلاية نعرمرمن فى كل بشكل واضح ويظهر ذلك  ،Szm.tشرق الدلتا 

والذى يعلوه الشكل الرمزى لأرض الدلتا بصلاية نعرمر، ومنظر  WaSمنظر ضرب العدو الليبيى ويدعى 
بالاضافة  ليبيا بطبعة الختم العاجى(  أرض  التى تشير إلى nwالشكل الرمزى لأرض الدلتا بجوارة علامة

                                                                                                                                                                                           
GARDINER, Egyptian Grammar, Sign-list. R.12, 502. 
72 DREYER, Narmerpalette und Städtepalette, 256; DREYER, «Ummel-Qaab Nachüntersuchungen in 
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يهدم  قوى ثور فى ظهر الصلايةنقش حيث صلاية نعرمر، على ظهرت إلى السيطرة على مناطق أخرى 
، وفى وجه داخلها ويطأ بحافره ذراع زعيمها الممد والمستسلم على الأرض 79سور مدينة محصنة نقش اسمها

 والنقوشالمناظر تلك  Morenz، ويقرأ 80مع كل منهما اسم مدينتهالمقهورين  ن من القتلىااثن الصلاية
 (?) KA-nxt ptpt Xfti.w wnt inb wAD                       :كالآتى

 ”؟( (وحكام أرض البردي (الصغيرة) والأسوار( الكبيرة) الحصون أعداء يدوس القوي الثور“
 ومفعول وفعل فاعل ذات كجملة التعبير، جاز إذا ،لمنظرا فهم مكنأنه من المبقوله:" Morenzويعلق

 أن يجب المقهورين القتلى الثلاثة الأشخاص على للنقوش القراءة والتفسير الفردى تلك فإن ذلك، ومع. به
 من مختلفة أنواع ثلاثة ذكر ه تمأن الأقل على المعقول من يبدو ولكن ؛الحالي الوقت في افتراضية تظل

خاصة بين مناظر ونقوش تلك القطع الآثرية )ويلاحظ من خلال مقارنة  81."هنا أو الأعداء المعارضين
الرمزى الشكل ركان ومتشابهان فى تصوير مشتطبعة الختم العاجى( أن الصلاية والختم العاجى و الصلاية 

رأس بشرية يخرج منها سيقان  أرض ذات ( الذى صور على هيئةTA mHw)مصر السفلى 82لأرض الدلتا
 البردى أو عدو أو اسير مقهور يخرج أيضا من رأسه سيقان البردى:

 

                                                           
/ سنون أو حز جدار بشكل شبه منحرف به  نتوءات اختلفت آراء الباحثين حول قراءة ومعنى هذا الاسم ، الذى نقش داخل 79

، وقد ربط بعض الباحثين بين هذا الشكل وشكل مماثل  اخضعة الملك الذىكان صغير، ويبدو انه يشير إلى اسم المدينة أو الم
، ولكن يرى بعض صحراءغرب الدلتا( –)ارض ليبيا THnwلتعبر عن اسم  صور على صلاية المدن والحصون مع العلامة 

أنها و   ثل علامةشكل المصور على صلاية المدن والحصون تمالالباحثين ان الشكلين مختلفين وأن النتوءات والتعرجات فى 
من المحتمل أنه يشير إلى اسم سم مشابهة لشكل شبه منحرف المصور على صلاية نعرمر. ويرى بعض الباحثين أن الا تليس

يمثل  أن هذا الشكل  Morenzلعملية اقتحام الحصن. بينما يرى  وصف للثور بمعنى الغازى أو وصف أنه حصن أو
  ليعبر أو يميز هذا العدو المقهور بأنه اجنبى انظر: a(A)(i)ويقرأ  العلامة الهيروغليفية 

YEIVIN, S., «The Ceremonial Slate-Palette of King Narmer», In: Studies in Egyptology and Linguistic in 

Honour of H.J. Polotsky, edited by H.B. Rosen, Jerusalem: The Israel Exploration Society, 1964, 30–2; 

MARK, From Egypt to Mesopotamia, 98; ALLAN, One Palette, Two Lands, 61; MORENZ, «Gegner des Nar-

mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 85; MORENZ, L., «(Magische) Sprache der “geheimen 

Kunst», SAK 24, 1997, 191-201; 
                           .175، هامش رقم226 ،وآثارهاحضارة مصر القديمة ، صالح، عبد العزيز

80ALLAN, One Palette, Two Lands, 63-64; YEIVIN, The Ceremonial Slate-Palette of King Narmer, 24-25; MARK, 

From Egypt to Mesopotamia, 94-95. 
81

 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 83. 

الملك استخدم هذا الشكل الرمزى للتعبير عن ممثل أرض الدلتا فى مناظر الأسرة الثانية ، حيث صور على قاعدة تمثال 82 

 انظر :خع سخموى هذا الشكل
JUNKER, H., «Die Feinde auf dem Sockel der Chasechem-Statuen und die Darstellung von Geopferten 

Tieren», In: Ägyptologische Studien, edited by Firchow, O., Berlin: Akademie-Verlag, 1955, 162-175; 

SCHOTT, Hieroglyphen, 23, PL. IX. 

http://library.arce.org:8086/oeb_entry.aspx?parent=158830
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 الشكل الرمزى لأرض الدلتا من صلاية نعرمر                   الشكل الرمزى لأرض الدلتا من طبعة الختم        
 

اك تشابك بين الصورة والشكل الرمزى والعلامة الكتابية كما يلاحظ من خلال مقارنة المنظرين أن هن
المنظر الرئيسى المصور على ظهر ، بينما نجد فى طبعة الختمالمصور على المنظر بشكل واضح فى 

العدو  ضربالصلاية أن الصورة  والشكل الرمزى تم تصويرهما بجانب بعضهما البعض، حيث يقف نعرمر ل
سيقان المقهور والصقر حور المصور بذراع بشرية يخضع الأرض المصورة برأس بشرية و التى تنمو منها 

، ة الصوتية لهذا الشكل الرمزى بشكل دقيقميالقتحديد ، وعلى الرغم من عدم البردى بجوار بعضهما البعض
ن الصقر حور هنا من أ، و حور يخضع أرض البردى: ليعنىلكن يمكن تحديد المعنى لهذا الشكل الرمزى 

 83المحتمل أن يعبر عن الإله الذى يعمل لصالح الملك او يعبر عن الملك نفسه.
أرض برأس بشرية تنمو بها إذا كان الشكل الرمزى )شكل قاطع التحديد به لا يمكن أن Morenz ويرى    

بالعدو أو الزعيم المقهور  وثيقأم يرتبط بشكل  مصر السفلى( فقط،)سيقان بردى( يعبر عن أرض الدلتا
ذا كان مرتبط بهذا الزعيم فهذا يشير إلى أن هناك تطابق وارتباط وثيق بين الشكل الرمزى ا  و  ،المصور اسفله

 اتن حول قراءة وتفسير العلامقد اختلف الباحثو و  84.رب العدو من قبل نعرمرالذى يصور ض والمنظر
تعبر عن اسماء تدور حول موضوع الصلاية وطبعة  نقشت على الطبعة  والصلاية، والتى الهيروغليفية التى

المنقوشة بجوار رأس العدو المقهور  إلى العلامة الهيروغليفية  THحرفين  Dreyerالختم، حيث أضاف 
لتشير إلى شعوب أرض  nw(TH)الذى يخرج من رأسه سيقان البردى والمصور على طبعة الختم، وقرأءها

، وعلى الرغم من عدم وجود nw(TH)قيمة صوتية مكلمة لاسم  ليبيا وغرب الدلتا، باعتبار أن العلامة
معنى الاسم، لكن من الممكن اعتبار الشكل المكملة للاسم يجعل من الصعب التعرف على قراءة و  العلامة 

سه يشير أ، لكن وجود سيقان البردى فوق ر  THnwتشير إلى اسم  الرمزى للعدو أو ذراعه مع العلامة 
 للعلامة THnwقراءة  Morenzلذلك يرفض ،85بشكل واضح ومؤكد أن هذا الشكل يرمز إلى أرض الدلتا

                                                           
83 GOLDWASSER, O., From Icon to Metaphor: Studies in the Semiotics of the Hieroglyphs, Göttingen: 

Universitätsverlag; Vandenhoeck & Ruprecht, 1995, 12, note. 33; MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus 

dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 85. 
84 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 85. 
85 DREYER, Narmerpalette und Städtepalette, 255 ; ALLAN, One Palette, Two Lands, 71. 
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، وأن العلامة تعبر  Nw86تعبر عن ممثل لاسرة ليبية وقرأها  ويرى أن تلك العلامة عبارة عن قيمة صوتية
، وأن العدو الذى يخرج من رأسه سيقان البردى يرمز إلى ممثل أرض الدلتا Nwعن اسم زعيم ليبى يدعى 

tA mHw.87 
وهو  مقهورال دون بجوار رأس العدو سمالإ هذامن وقريب الشبه  اً واضح اً تتضمن صلاية  نعرمر اسمو 

 اً من المحتمل أن يكون اسم اجنبيا وربما يكون اسم لذلك، هذا الاسم ليس اسم مصرى 88WaSوعش  اسم
ذات قيمة هيروغليفية جنبى تم تدوينه بعلامات أسم إنه أويلاحظ ان هذا الاسم الذى يفترض  ؛89اً قديم اً ليبى

جنبى، أسم إمصرى استخدمت للتعبير عن الشتقاق الاهذه العلامات ذات أن و صوتية ربما لتوضيح المعنى، 
بالرمو تحت المدون فى السجل الأول من حجر  Iti-Sواسم  WaSويتضح ذلك من التشابة الذى بين اسم 

يعنى طبقا للغة المصرية القديمة " الذى استولى على البحيرة  من المحتمل أن اسماء الملوك المصرية، والذى
  ."أو القابض على البحيرة

، ووفقا لتلك التفسيرات السابقة للاسماء والمناظر المنقوشة والمصورة فى صلاية نعرمر وطبعة الختم
ممالك  يتضح أن الملك نعرمر يظهر فى تلك القطع الآثرية وهو يخضع ويسيطر على عدد من حكام

وعش، وهذا يشير إلى أن  WaSوالأخرى يدعى  Nw، يدعى أحدهما أرض البردى )الدلتا( ومقاطعات
لسيطرعلى عدد من حكام أرض المناظر فى تلك القطع الآثرية تشير إلى حدث تاريخى واحد وهو خضوع وا

من بين الأسرى العشرة المقتولين كان المدون اسمه فى طبعة الختم  Nw، وربما أن الزعيم أو الحاكم الدلتا
حكم حيث  ،كملك مصر السفلى فى موكب انتصاره على وجه الصلايةوالمصورين أمام نعرمر المصور 

، حيث  Wr.wباسم العظماءوكان يعبر عنهم ،منطقة الدلتا )مصر السفلى( العديد من الحكام الإقليميين 
قسمت الظروف الجغرافية المتمثلة فى فروع نهر النيل العديدة هذه المنطقة إلى عدة مناطق ومقاطعات 

منهم لاخضاع مملكة مصر  حارب العديدقد حكمها العديد من الحكام الأقليميين ويبدو أن الملك نعرمر 
 .Nw90والحاكم  WaSالحاكم أرض الدلتا( ومنهم السفلى )
جانب كانوا أجنبية تشير إلى حكام وزعماء أسماء أتلك الاسماء  أن كون يتضح  بشكل مؤكدو 

التى تقع بالتحديد فى غرب مناطقهم  ، والذى نجح الملك نعرمر فى السيطرة على متمركزين فى أرض الدلتا
جنبية كانت متواجدة فى أرض الدلتا خلال النصف الثانى أمجموعات عرقية على الدلتا، من خلال التعرف 

                                                           
86 LECLANT, J., «La "famille libyenne" au temple haut de Pépi Ier», In Livre du centenaire: 1880-1980, edite 

par Vercoutter, ., Le Caire: Institut français d'archéologie orientale, 1980, 49-54. 
87 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 85. 
88 HELCK, W., Untersuchungen zur Thinitenzeit, Wiesbaden : Otto Harrassowitz, 1987, 86 ;95 ; 

SCHNEIDER, T., Lexikon der Pharaonen, München : Deutscher Taschenbuch Verlag, 1996, 487 ; MORENZ, « 

Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land : Nw und Wa-S », 85. 
89  OSING, J., «Libyen, Libyer », in: LÄ III, Wiesbasden: Otto Harrassowitz, 1980, 1020. 
90 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S»,85- 86. 
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القديمة إلى وجود عناصر  قاطعات أو الأقاليمسماء بعض المأحيث تشير  ،91الألف الرابع قبل الميلاد من
فى الفترة التاريخية المبكرة  هاماً  دوراً لعبت  البدو الليبين()وجود عناصر ليبية وأيضا  ،92سامية فى شرق الدلتا

 Nwوتمركزوا بشكل خاص فى غرب الدلتا وجنوبها، لذلك يمكن اعتبار اسم  ،93كشركاء ومنافسين للمصريين
سماء تشير إلى زعماء من البدو الليبين أسماء سامية وبالتحديد أفى الصلاية  WaSسم افى طبعة الختم و 

 .94القدامى
الدلتا( بما فيها من أقاليم ومقاطعات  -مصر السفلى) tA-mHwخضع أن نعرمر سيطر و أوالذى يؤكد 

 ما تم نقشه وتصويره ، صلاية نعرمر وطبعة الختم تم تمثيله فى كل منتخضع لحكم زعماء اجانب والذى 

الذى يشير إلى أرض  THnw ضح اسما، حيث دون عليه بشكل صريح وو فى الختم الأسطوانى لنعرمر
 مهشمة كما دون علامات غير واضحة 95،أرض فى شرق الدلتاالذى يعبر عن  Szm.t ليبيا واسم 

شمال فى لتعبرعن أرض tA-mHw   انه يمكن إعادة قراءتها بهذا الشكل Morenz، يرى 
أن الختم الأسطوانى يشير إلى ثلاث أعداء من مناطق تقع فى شمال وشرق وغرب الدلتا تم أي  96الدلتا،

 97.الثالثة انتشار ثقافة حضارة نقادةأن هذا يتوافق ويتماشى مع   Morenzعهم من قبل نعرمر، ويرىاخضإ
لا تزال تعتبر دولة  مصر السفلى( كانت فى عهد الملك نعرمر –أرض البردى )الدلتامن المحتمل وأنه 
اجنبية تم ذكر اسمائهم  منها مناطق والذى يؤكد ذلك منظر قتل وضرب الأعداء من ثلاث مناطق  .أجنبية

مصر السفلى ( على  –الدلتا –أرض البردى(  tA-mHwوتوحيد أرض فى الختم الأسطوانى، وانه تم اخضاع 
    98مراحل من قبل الملك نعرمر.

والمناقشة العامة التى  نيكل تلك الآراء والتفسيرات التى درات حول ما هيه العلامت ويتضح من
، وربطه ومقارنته بمناظر مماثلة على لعلامتانادرات حول تلك الآراء وحول منظر صلاية نعرمر المدون فيه 
الأثرية وما تحويه من نقوش لقطع أن جميع ا ،قطع أثرية آخرى خرجت من منطقة أبيدوس مرتبطه بنعرمر

                                                           
91 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 86-87; See. LOPRIENO, 

A., «On the Contribution of Phonology to Egyptian Philology », in …ir a buscar leña: estudios dedicados al 

Prof. Jesús López, Edited by: Cervelló Autuori, Josep and Alberto J. Quevedo Álvarez, Barcelno: Aula 

Aegyptiaca, 2001, 111-114. 
92 REDFORD, D., « Some Observations on the Northern and North-eastern Delta in the Late Predynastic 

Period», in: Essays in Egyptology in Honor of Hans Goedicke, edited by Bryan, Betsy M. and David Lorton, 

San Antonio: Van Siclen Books, 1994, 201-210. 
93 SCHOTT, S., «Die Vertreibung der Libyer und der Ursprung der Ägyptischen Kultur», Paideuma 

Mitteilungen zur Kulturkunde 4, 1950, 139-148. 
94 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 87.  
95 BARTA, W., Untersuchungen zur Göttlichkeit des regierenden Königs: Ritus und Sakralkönigtum in 

Altägypten nach Zeugnissen der Frühzeit und des Alten Reiches, München; Berlin: Deutscher Kunstverlag, 

1975, 101; GARDINER, Egyptian Grammar, Sign-list. S.17*, 506. 
96 See. KAPLONY, Die Inschriften der Ägyptischen Frühzeit, II, 1091(5). 
97 See. KAISER, W., «Zur Entstehung des Gesamtägyptischen Staates »، MDAIK 46, 1990, 287-299. 
98 MORENZ, «Gegner des Nar-mer aus dem Papyrus-Land: Nw und Wa-S», 87. 

http://library.arce.org:8086/oeb_entry.aspx?parent=185128
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وعش، ولكن السؤال  WaSن عن اسم زعيم أو حاكم يدعى ومناظر تدعم الرأى الذى يرى أن العلامتان يعبرا
ممالك  مقاومة تتزعم لإحدى ممالك مصر السفلى مصرىحاكم  هو الذى يطرح نفسه هنا هل هذا الحاكم

جنبى ليبى تزعم البدو الليبين الذى أنه حاكم أأم  ضد نعرمر  (tA-mHwأرض البردى ات الدلتا )عومقاط
ويمكن الأجابة على هذا السؤال من خلال تحديد شكل هذا الحاكم كانوا متمركين فى شمال غرب الدلتا ؟ 

 والتعرف على هويته من خلال ملامحه وملابسه.
 الواقف فوق أرض بشرية حيث يرى بعض الباحثين أن غالبا ما يتم تفسير العدو الراكع والصقر حور

بينما يرى البعض الآخر أن العدو  على أنهما تمثيلات للدلتا ومصر السفلى. نها سيقان البردىم يخرج
  .99قراباً للعورةحيث يرتدى فقط بسبب تسريحة شعره وافتقاره إلى الملابس  وذلك المقهور شخصية أجنبية

فى  والأعداء الآخرين الممثلين العدو الراكعمن الصعب تحديد هوية هذا أنه يرى لكن بعض الباحثين   
يبدو أن الشخصيات و ؛ 100بأشكال مختلفة من خلال الملابس وحدها، حيث أنهم جميعًا ممثلون الصلاية

قليلًا مسحوبًا للخلف  طويلشعر و  انهم ممثلين بكتفين طولين ، حيث يلاحظالخاضعة ممثلة بنفس الطريقة
أسلوبا تصويرا للتعبيرعن  من المحتمل أن يكون ذلكو  ؛عار  الأذنين، مع لحية ويبدو عاريًا أو شبه مع ظهور 

تشير أوجه التشابه في تمثيل الشخصيات إلى أنه يتم تصوير شعوب من و  ؛101السلطة من أعداء الملك نزع
 102.نفس المنطقة الإقليمية

من المصريين فى تلك الفترة التاريخية  وشكلا عرقيا أن الليبين القدامى كانوا قريبينلكن يمكن القول 
على سبيل  قراب العورةوالذى يؤكد ذلك انه تم العثور على أجزاء مميزة من زى الليبين القدامى ) ،المبكرة

التشابة الكبير بينهم فى لون شعرهم وأجسادهم يشير إلى هذا  أن فى ملابس المصريين ، فضلا عنالمثال( 
 -من تلك الفترة المبكرة103سماء ليبية أ ةأربعأن ذلك  يؤكدوالذى  ،تقارب إلى اللغةما امتد هذا البالتقارب، ور 

ويرجع ذلك لتأثير وتأثر  بعلامات هيروغليفية، اوتم تدوينهمن اللغة المصرية القديمة  ةمشتق -WaSسم إمنها 
الليبين  المعروف أنمن و 104،البعض هابحضارات بعضالشعوب المجاورة فى العصور التاريخية المبكرة 

 ، لذلك كان من البديهى أن يتأثروا بالمصريين ويتأثرالقدامى كانوا متمركزين فى شمال غرب الدلتا وجنوبها
   بهم المصريين.

                                                           
99 ALLAN, One Palette, Two Lands, 57. 
100 KÖHLER, History or Ideology? 504. 
101 SCHULMAN, «Narmer and the Unification: A Revisionist View», 84. 
102 ALLAN, One Palette, Two Lands, 57. 
103 ABU BAKR, A. M. & OSING, J., «Ächtungstexte aus dem Alten Reich», MDAIK 29, 1973, 97-133; 

OSING, J., « Ächtungstexte aus dem Alten Reich (2) », MDAIK  32, 1976, 159 (note.2). 
104

 OSING, «Libyen, Libyer », 1020; 1030 (105) 
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ا خلف رأس العدو الراكع المصور فى ظهر صلاية تن نقشاللتي ن ذلك أن العلامتي كل ويتضح من
الذين  من المحتمل أن يكون أحد الحكام الليبينو  وعش، WaSيدعى  زعيم أو حاكم سمانعرمر يعبران عن 

 ضد الملك نعرمر.  شمال غرب الدلتاالمتمركزين فى كانوا يقودن مقاومة البدو الليبين 
 : والنتائجالخاتمة 

ولتوضيح معناهما وما الذى يعبران عنه  أن معظم الآراء والتفسيرات التى قدمت لتفسير قراءة العلامتان -
مؤكدة دون عليها مثل تلك  وليس على أدلة آثرية حتمالات،فى صلاية نعرمر قائمة على الافتراضات والإ

 مرتبطة ارتباط مباشر بمناظر ونقوش الصلاية وصاحبها الملك نعرمر، وخاصة تلك الآراءالعلامتان و 
منطقة وأيضا تلك التفسيرات والآراء التى ترى  سم مقاطعة أوإعبران عن والتفسيرات التى ترى أن العلامتين ت

أن مناظر صلاية نعرمر وما عليها من نقوش تشير إلى حدث دينى كونى وليس حدث تاريخى محدد مرتبط 
 بتوحيد مصر.

 :عىتعتبر الآراء والتفسيرات التى ترى أن العلامتان يعبران عن اسم العدو الراكع أمام نعرمر ويد -
والمدون على أحد تلك الأدلة مثل تلك العلامتان  الوحيدة المدعمة بالأدلة الأثريةهى الآراء  WaSوعش

عثر عليها فى المنطقة المحيطة القطع العظمية التى ها ، أهمومرتبطة ارتباط مباشر بمناظرونقوش الصلاية
حدى تلك القطع علامة الحربة مع علامة هيروغليفية حيث دون على إ بأبيدوس،( B17/ 18بمقبرة نعرمر )

ويلاحظ أن تلك العلامات ذراعين يمسك بحبل ،  يحمل أو سارى بجوار عمود تمثل بحيرة / بركة مياة 
وتعبر عن اسم شخص وليس عن اسم مقاطعة أو أقليم  فى صلاية نعرمر.الذى   WaSتتطابق مع اسم وعش

و العمود الذى كان يعلوه اسماء والرموز الدينية للأقاليم ، فضلا عن أن هذة نظرا لعدم تدونيها فوق السارى أ
 وشخصيات صولجانات تحمل وشخصيات أسرىالقطعة كانت من ضمن القطع التى صورعليها اسم نعرمر و 

وأن تلك  ،يشير إلى وجود صلة بين تلك القطع وصلاية نعرمر وكوخين مستديرين وهذا قرابين تقدم أخرى
الصور المجزأة المنقوشة على تلك القطع تؤكد أيضًا على الحدث التاريخي المسجل على صلاية نعرمر، وقد 

 تكون أيضًا مرتبطة بما صور على الختم الأسطوانى وطبعة الختم العاجى لنعرمر
نقوش ومناظر  استخدمت فى تفسيرالتى تعتبر طبعة الختم العاجى للملك نعرمر من أهم القطع الآثرية  -

ونقوش صلاية  صلاية نعرمر وختمه الأسطوانى، حيث يبدو من مناظرها ونقوشها المماثلة مع بعض مناظر
نعرمر وختمه الأسطوانى أنها ذات صله مؤكدة بصلاية نعرمر، وأن تلك القطع الآثرية تؤكد على الحدث 

 التاريخى المسجل على صلاية نعرمر.
 ) مصر السفلى( لإحدى ممالك الدلتا اسم حاكم مصرىعن  وعش بصلاية نعرمر WaSاسم  ربما لا يعبر -

 tA-mHw البردى لأرض وأن العدو الراكع الذى دون خلف رأسه هذا الاسم ليس مرتبط بالشكل الرمزى
، والذى يوضح ذلك والمصور فوقه الصقر القابض على أرض برأس بشرية تخرج منها سيقان البردى()
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المصور  )الدلتا( المشابهة المصورعلى طبعة الختم، والذى يصورسيطرة نعرمر على أرض البردىالمنظر 
الزعماء الليببن والذى دون اسمه بالعلامة وعلى أحدى  على هيئة عدو مقهور يخرج من رأسه سيقان البردى

وع خضوهذا يشير إلى الصلاية وطبعة الختم يسجلان نفس الحدث التاريخى وهو  ؛Nwويدعى 
ن المتمركزين فى مصر السفلى بما فيها من زعماء من البدو الليبي -والسيطرعلى عدد من حكام أرض الدلتا

 المذكورة فى الختم الأسطوانى لنعرمر. لأعداء الدلتا ، والذى يؤكد ذلك الاسماء الصريحةشمال غرب الدلتا
 وعش بصلاية نعرمرعن أحد الحكام الليبين الذين كانوا يقودن مقاومة البدو الليبين WaSربما يعبر اسم  -

المدون اسمه على طبعة الختم العاجى لنعرمر، والذين كانوا متمركزين  Nwضد نعرمر، ومنهم أيضا الحاكم 
 شمال غرب الدلتا ضد الملك نعرمر. مصر السفلى( -)الدلتاأرض البردى  فى
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  الكتالوج

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
  نقلاعن: هيراكونبوليس –ظهر صلاية نعرمر ل( صورة خطية لوجة و 1شكل )

WENGROW, The Archaeology of Early Egypt: Social Transformations in North-East Africa, 42-43, FIGS. 2,1-2,2. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
شمال غرب الدلتا على شاطئ البحر الأبيض المتوسط ،والتى تتضمن ( خريطة توضح حدود أقليم الحربة والذى يقع  2شكل )

 نقلاعن: ؛حدوده مصب نهر النيل الكانوبى
NEWBERRY, «The Petty-kingdom of the Harpoon and Egypt's Earliest Mediterranean Port», 18. 
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الحربة وبركة المياه بصلاية نعرمر، ويلاحظ عن سن/ شق الحربة سلسلة من  اتعلاملدقيقة ومفصلة  خطية ( صورة3شكل ) 
 الأخاديد المحفورة نقلاعن:

FAIRSERVIS JR, «A Revised View of the Na'rmr Palette», 7, FIG.5. 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 
 
 
 

 .يضرب العدو الراكع امامه( صورة خطية للسجل العلوى المصور على ظهر صلاية نعرمر والذى يصور نعرمر وهو 4)شكل 
 الراكع اتجاه العدو هو نفسالمواجهة لنعرمر الرأس البشرية التى تخرج من الأرض التى تنبت فيها أوراق البردى و اتجاه ويلاحظ 

 الموقع أوالمنطقة عن البعض،ويعبر بعضهما البردي يكمل علامات إلى أن شكل الشخص الراكع ومجموعة يشير أمامه، وهذا
 الذى يدعى وعش. نقلا عن : منه هذا العدو انطلق الذي

ALLAN, One Palette, Two Lands, The Myth of the Unification of Egypt by the Narmer Palette, 58. FIG.15. 



Who is Washa in Narmer Palette? 

Islam Ibrahim Amer  

51 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

استخدمت لتطعيم ويعتقد أنها بأبيدوس  ((B17/ 18 عليها بمقبرة نعرمر ( صورة خطية لقطع من العاج والعظم عثر5شكل )
 WaS ومدون اسمأيدى تمسك بحبل  يحمل  أوسارى عمود( التى صور عليها b، انظر القطعة رقم)ولزخرفة صندوق خشبى

أن   Dreyerويرى ، وتتطابق مع العلامتان اللتان نقشا عن رأس العدو الراكع أمام نعرمر بصلايته ،  بالعلامتان   وعش
 . نقلا عن:عدو ويدعى وعش  وليس منطقةتلك العلامتان يعبران عن اسم 

DREYER, In: Studies in Honor of Ali Radwan 1, 257. 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
 من المصنوع المئزر( صورة خطية دقيقة ومفصلة لنعرمر من وجه صلايته وهو يرتدى زى مصر السفلى ويلاحظ 6)شكل
الورد البرى ذو ثنايات  والرداء مثل الشبكة على شكل أناء مزين بثمار، (المستنقع ونباتات البردي زخارف ذلك في بما) الخرز

 ( نقلاعن :siAt) تميمة السنونوطائر  )مجعد/ ستارة( يتدلى منه تميمة
O’CONNOR, Before the Pyramids the Origins of Egyptian Civilization, 151, FIG. 16,9. 
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على وجه صورة خطية لمجموعات العلامات الهيروغليفية المدونة فوق الأسرى المقطوعين الرأس المصورين  -a( 7)شكل
أن المركب هنا هى مركب إله الشمس التى يعلو الصقر حور القابض على الحربة   O’connor، ويرى صلاية نعرمر

(  08.480.2Bام ابت ) متحف بروكلين رقم صورة خطية  من تابوت با سب آخ  -b ويتقدمها طائر السنوسو وعلامة 
 لمركب إله الشمس الصباحية يتقدمها طائر السنوسو . نقلا عن :

PATCH, «A "Lower Egyptian" Costume: its Origin, Development, and Meaning», FIG. 14. 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

  وعش WaS اسم ومدون بحبل تمسك أيدى  يحملعمود أو سارى  عليها صورالتى ( b( صورة خطية لقطعة رقم)8)شكل 
 تلك أن  Dreyer ويرى بصلايته، نعرمر أمام الراكع العدو رأس عن نقشا اللتان العلامتان مع وتتطابق ،  بالعلامتان

 :منطقة وليس وعش ويدعى عدو اسم عن يعبران العلامتان
DREYER, Narmerpalette und Städtepalette, 257. 
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 أبيدوس نقلا عن :–مقبرة  نعرمر  –( طبعة الختم العاجى للملك نعرمر 10)شكل  
DREYER, & OTHERS, «Umm el-Qaab. Nachuntersuchungen im Frühzeitlichen Königsfriedhof, 9. /10. 

Vorbericht», PL.39, FIG.29. 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

( الختم الأسطوانى للملك نعرمر نقلا عن : 8شكل )   

KAPLONY, Die Inschriften der Ägyptischen Frühzeit, Abb.5. 
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Abstract: 

The Hatay Archaeological Museum houses a Roman mosaic from 

Antakya that depicts the myth of the discovery of Ariadne by the god 

Dionysus. The Antakya mosaics are renowned for their artistic richness, 

innovative designs, and distinctive geometric motifs, as local artists 

incorporated features that suited their environment. This particular mosaic 

is considered the oldest known example of the depiction of the Ariadne 

discovery myth in Roman mosaics. It is distinguished by its unique artistic 

character, setting it apart from other ancient Roman artworks through its 

distinctive pattern, rich geometric and architectural motifs, and 

philosophical ideas reflecting the intellectual climate of the time, as well as 

its novel symbolism. The study aims to interpret the mosaic and its 

symbolism, highlight the most important decorative elements, and date it 

based on its artistic features. 

Keywords: Mosaic; Antioch; Ariadne; Dionysus. 
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 المكتشفة بأنطاكيا والمحفوظة بمتحف هاتاي للآثار مع ديونيسوس أريادني فسيفساء
 جديدة( ية)رؤ 

 تريزا عادل لمعي لوقا
 جامعة عين شمس )مصر( -مدرس مساعد بقسم الآثار اليونانية والرومانية بكلية الآثار

 الملخص:

يضم متحف هاتاي للآثار لوحة فسيفساء رومانية عُثر عليها بمدينة أنطاكيا, ترصد أسطورة التعرف 
 بثرائها الفني وتصاميمها الجديدة, على أريادني من قبل الإله ديونيسوس؛ وقد تميزت فسيفساء أنطاكيا

أقدم مثال , وتعد هذه الفسيفساء إذ أضاف الفنان المحلي سمات معينة تلائم بيئته ,وزخارفها الهندسية المتميزة
فقد انتشر تصوير أسطورة التعرف ؛ معروف لتصوير أسطورة التعرف على أريادني على الفسيفساء الرومانية

أكثر من المباني العامة منذ  الخاصةفسيفساء الرومانية التي تزين أرضيات المنازل أريادني  كثيرًا على فن ال
؛ وقد تميزت هذه الفسيفساء بطابع فني فريد, نهاية القرن الثاني الميلادي وحتى نهاية القرن الرابع الميلادي

, وأيضًا في لأسطورةرصدها لهذه افي   يميزها عن نظائرها في الفن الروماني, وذلك من حيث نمطها الفريد
زخارفها الهندسية والمعمارية الثرية, وفي أفكارها الفلسفية التي تعكس التكوين الفكري السائد في المجتمع 

لقاء آنذاك, وأيضًا في رمزيتها الجديدة؛ ولذلك تستهدف الدراسة  إلى محاولة تفسير الفسيفساء ورمزيتها, وا 
 ., ومحاولة تأريخها من حيث سماتها الفنيةالفسيفساء الثريةالضوء على أهم العناصر الزخرفية في هذه 

 فسيفساء؛ أنطاكيا؛ أريادني؛ ديونيسوس. الكلمات الدالة:

 :المقدمة

القرن الثاني الميلادي, خلال  من الفسيفساء في الإمبراطورية الرومانية اكبيرً  اعددً  1أنتجت أنطاكيا
تميزت تلك المجموعة من الفسيفساء بثرائها وقد من أهم الولايات الرومانية التي أنتجت هذا العدد,  دحيث تع

أضاف الفنان المحلي  إذ ,بتصاميمها الجديدة, وزخارفها الهندسية المتميزةو الفني وتفردها بمواضيعها المختلفة 
 سمات معينة تلائم بيئته ومعتقداته.

                                                                 
إحدى أهم مدن العصر الهلينستي  دمدينة قديمة تقع على نهر العاصي بالقرب من جبال أمانوس في سوريا, وتع أنطاكيا: 1

المنتصر(, أحد خلفاء الإسكندر الأكبر, وأصبحت ق.م على يد سلوقس الأول نيكاتور) 300والروماني, تأسست أنطاكيا في 
 راجع:  ؛ق.م 64عاصمة المملكة السلوقية, وضُمت إلى الإمبراطورية الرومانية على يد بومبيوس ماجنوس عام 

ÇELIKLI, Z., «Anadolu Mozaikleri», Master Thesis, Sosyal Bilimler Enstitüsü/ Trakya Üniversitesi, 2021, 27-

35; YAMAÇ, I., «Antakya Mozaikleri Işığinda Dionysos ve Şarap», In Antik Çağda Anadolu'da ZeytInyaği Ve 

Şarap Üretimi, Edited By Ümit AydInoglu & A. Kaan Şenol, Turkey: Kaam Kilikia ArkeolojisIni Araştırma 

Merkezi, 2010, 337-340, FIG.5. 
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Ἀριάδνη 2طورة التعرف أريادنيانتشر تصوير أس
عند الرومان( من قبل  Libera 4رايليب) 3

Bacchusعند الإغريق, باخوس  Διόνῡσος)6 5ديونيسوس
على فن الفسيفساء  كثيرًاعند الرومان(  7

حتى و أكثر من المباني العامة منذ نهاية القرن الثاني الميلادي  لخاصةاالرومانية التي تزين أرضيات المنازل 
 Hatayفسيفساء أنطاكيا المحفوظة في متحف هاتاي للآثار دية القرن الرابع الميلادي, وتعنها

Archaeology Museum أقدم مثال معروف لتصوير أسطورة التعرف على  ج(-أ 1لوحة) 9458تحت رقم
طابعًا ن فسيفساء أنطاكيا قد حملت إيمكن القول و  .أريادني من قبل ديونيسوس على الفسيفساء الرومانية

في رصدها لهذه الأسطورة؛ لذا تهدف الدراسة التحليلية إلى محاولة تفسير الفسيفساء ورمزيتها,  يدًاوفر خاصًا 
لقاء الضوء على أهم العناصر الزخرفية في هذه الفسيفساء الثرية.  وا 

                                                                 
تشير الأسطورة أن أريادني إبنة مينوس ملك كريت من باسيفاي, وهي من ساعدت ثيسيوس البطل الأثيني في مهمته من  2

في  بالزواج ولكنه تركها تخليص الشباب الأثيني من الوحش المينوتاوروس في قصر اللابيرنث في كنوسوس, وكان قد وعدها
راء أنه تركها متعمداً أو ناسياً, وهناك رآها الإله وهو ماراً في موكبه على هذه الجزيرة, وهي جزيرة ناكسوس, حيث تضاربت الآ

 نائمة مستسلمة للموت بعد أن غلبها اليأس, فأعجب بجمالها, وأتخذها زوجة خالدة له؛ راجع:
 HOMERUS, Odyssey, Translated by:  Murray, A.T., London: The Loeb Classical Library, 2Vols, 1919, XXI, 

32; APOLLODORUS, Epitome, Translated by: Frazer, J., Harvard: Harvard University Press, 1921, E.1; 

HESIOD, Theogony, Translated by: White, H., London: The Loeb Classical Library, 1914, 938; SICULUS, D., 

Library of History, Translated by: Oldfather, C. H., London: Loeb Classical Library, 1933, IV, 61.5; OVID, 

Metamorphoses, Translated by: More, B., London: The Loeb Classical Library, 1922, VIII, 152-182; HYGINUS, 

Astronomica, Translated by: Grant, M., Kansas: University of Kansas Press, 1960, II, 5.1.   
3 LIDDLE, H.G & SCOTT, R., Greek-English Lexicon, Australia: Clarendon Press, 1901.‏ s.v." Ἀριάδνη, ἡ".  
4 COLLINS, Y., Latin Dictionary Plus Grammar, Great Britain: Harper Collins, 1997, s.v." Lībĕra, ae". 

هو إله الخمر والكروم والنباتات والنشوة والخصوبة والمسرح, وابن الإله زيوس عند الإغريق )جوبيتر عند الرومان( إله الرعد  5
س والبروق وسيد آلهة أوليمبوس من سيميلي ابنة الملك كادموس ملك طيبة. من أهم مخصصاته عصا الثيرسوس, كأ

الكانثاروس, الكروم واللبلاب, وقرن الخيرات, كذلك ارتبط به العديد من الحيوانات مثل الفهد, والنمر, والأسد, وكان أهم أتباعه 
يروس وغيرهم؛ راجع:  هم من الساتيروي, والسيلينوي, وسيدات الماينادز, وبعض الآلهة كالمعبود بان, وا 

 ,HOMERUS, Iliad, Translated by:  Murray, A.T., London: The Loeb Classical Library, 2 VOLS, 1924, XIV‏

323; SICULUS, D., Library of History, 3.62.6-7; NONNUS, Dionysiaca, Translated by: Rouse, W.H.D., London: 

Loeb Classical Library, 1940, VI, 155-169; DALY, k., Greek and Roman Mythology A to Z, U.S.A, 2004, 22, 41. 
6 LIDDLE & SCOTT, Greek-English Lexicon, s.v."Διόνῡσος, ὁ". 
 ."COLLINS, Latin Dictionary, s.v." Bacchus, i‏7

قد عُثر عليها تزين حجرة التريكلينيوم و , م1939و م1932بين عامي  افريق التنقيب في أنطاكي بواسطة اُكتشفت الفسيفساء  8
TriclInium  سلوقية بيريه منزل ديونيسوس وأريادني فيفي Seleucia Pieria  بأنطاكيا, وترجع إلى نهاية القرن الثاني

 :راجع؛ الميلادي إلى بداية القرن الثالث الميلادي
YAMAC, I., «Antakya Mozaikleri Işığında Dionysos Ve Şarap», In Antik Çağda Anadolu'Da Zeytinyaği Ve 

Şarap Üretimi, Edited By Ümit Aydinoglu & A. Kaan Şenol, Turkey: Kaam Kilikia Arkeolojisini 

Araştırma Merkezi, 2010, 343-344, FIG. 5; LEVI , D., Antioch Mosaic Pavements, VOLS. 1-2, London, 

PrInceton, 1947, 141–156, PL. XXVII–IX. 
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ستعانة , بالإضافة إلى الاالمقارنو التحليلي  يناعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي إلى جانب المنهج
إلى هذا الموضوع بشكل  من المصادر الأدبية الإغريقية واللاتينية, وأيضًا المراجع العلمية التي تطرقت كل  ب

 غير مباشر.مباشر أو 
 سابقة:الدراسات ال

اسات قد جاءت , إلا أن هذه الدر موضوع الدراسةمن جوانب التناولت بعض الدراسات السابقة بعض 
لهذه الفسيفساء الفريدة, إذ تناولت الدراسات الفسيفساء من  شاملة ووافية تحليلية دراسة تحمللم وصفية فقط, و 

حيث ذكر الأسطورة, ووصف المنظر المصور فقط, ولم تسلط الضوء سواءً على مغزى تصويرها, ولا حتى 
 النحو التالي:على  على رمزيتها الجديدة. وقد جاءت أهم هذه الدراسات

- LEVI , D., Antioch Mosaic Pavements, VOLS. 1-2, London, Princeton, 1947. 

ين مجموعة الفسيفساء الرومانية المكتشفة بأنطاكيا, والتي ءول هذا العمل الضخم المكون من جز تنا
يعود تاريخها إلى القرن الأول الميلادي حتى القرن الخامس الميلادي, حيث قام بمقارنتها ببعض الفنون 
الأخرى كالنحت والنقوش وغيرها, مما أفاد الدراسة في تتبع تطور الفسيفساء الرومانية في أنطاكيا في تلك 

 .والاجتماعيوالتعرف على تاريخ المدينة الثقافي الفترة, 
-ERASLAN, S., «Dionysus and Ariadne in The light of Antiocheia and Zeugma Mosaics», 

Anatolia Antiqua Revue Internationale D'Archéologie Anatolienne 24, Nº. 345, 2015, 55-61. 

تناولت هذه الدراسة بعض مشاهد لتصوير أريادني مع ديونيسوس على الفسيفساء الرومانية, خاصة 
في أنطاكيا وزوجيما, كمشاهد التعرف على أريادني, ومشاهد الزواج وغيرها, مما أفاد الدراسة في التعرف 

د التأثيرات الفنية على مواكب الإله التي تعبر عن الزواج, وأسطورة التعرف على أريادني, وأيضًا رص
 على فسيفساء أنطاكيا وزوجيما خلال القرنين الثاني والثالث الميلاديين.  انعكستوالثقافية التي 

- ÇELIKLI, Z., «Anadolu Mozaikleri», Msater Thesis, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Trakya 

Üniversitesi, 2021. 

 المبكر العصر الروماني الرومانية من آسيا الصغرى خلالتناولت هذه الدراسة مجموعة الفسيفساء 
وذلك من بعض المدن القديمة كأنطاكيا وغازي عنتاب وأزمير وهاتاي وغيرها, من حيث التقنية  ؛والمتأخر

المستخدمة في الفسيفساء, والموضوعات المصورة, والورش الفنية مما أفاد الدراسة في تتبع أهم الموضوعات 
ي تصور آنذاك في آسيا الصغرى, بالإضافة إلى رصد تطور الفسيفساء الرومانية في تلك الأسطورية الت

 المدن.
 اسة الوصفية:الدر . 1

التي  Emblemaم, كما جاءت اللوحة الرئيسية 2.58× م 2.10اللوحة مستطيلة الشكل, يبلغ أبعادها 
طار عريض رئيسي باللون البني, إاللوحة من الخارج  يحيط مل على الموضوع المصور مستطيلة أيضًا.تتش
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بينما . البني الداكن والأصفر ينين من زخرفة التموجات المتتالية باللونيطارين تحديدإطار بلإحُدد هذا او 
جاءت أرضية اللوحة صفراء اللون, وقد زُخرفت بأشكال هندسية من المعينات المتموجة ذات النقطة المركزية 

طار الخارجي للوحة, يليه خط الإطار الداخلي بنفس  تصوير الإصُور  كما الأزرق والأصفر. ينباللون
 .9خط تحديدي باللون الأسود يليهعريض باللون الأصفر الفاتح,  تحديدي باللون الأسود, ثم إطار

, وزوج العقاب ائريطل يحمل تصويرًا منها جاء الجزء العلوي ,قُسمت اللوحة الرئيسية إلى ثلاثة أجزاء
سطورة التعرف على لأ يحمل تصويرًا, بينما جاء الجزء الأوسط وكؤوس الكانثاروس ,الجريفونمن حيوانات 

 جاء الجزء السفلي يحمل زخارف بأشكال هندسية ونباتية. في حينأريادني, 

, قُسم إلى ثلاثة أجزاء من خلال Podiumتظهر الأسطورة داخل مبني معماري  قائم على قاعدة 
زخارف عبارة عن جيرالندات تتدلى منها  Architraveالبني, بينما تحمل العارضة  عمودين كورنثيين باللون

بويضات صغيرة, بينما تظهر فوقها صف من زخرفة الأسنان, في حين صُور في أعلى المعبد وعلى أرضية 
يشبهان كأس  -كأسانيليهما و العقاب على كلا الجانبين ناشران جناحيهما,  ىسوداء, اثنين من طائر 

, اضخمً  كأس كانثاروسعلى كلا الجانبين, بينما صُور في المنتصف  -مقابض ةانثاروس ولكن بثلاثالك
 .10أ(1 لوحة) الجريفونمن  زوجصُور على كلا جانبيه 

صُور في المنتصف الأميرة أريادني نائمة وهي نصف جالسة على صخرة, بينما يظهر مرفقها الأيسر 
وهي ترتدي خيتون أراجواني اللون, وعباءة   وقد ظهرت ,في حين يتدلى ذراعها الأيمن نحو الأسفل ,منثني

 الحليهيماتيون صفراء اللون تغطي ساقيها, ووشاح أبيض يتدلى من عند رأسها, ونجدها قد تزينت ببعض 
 من أوراق الكروم.  تاجبمثل الأساور على ذراعيها وعضدها, بينما توج رأسها 

يقف بجانب أريادني الإله ديونيسوس, رأسه مفقودة, لكننا نستتطيع أن نتبين أنه توجد هالة مقدسة  
Nimbus  ,الإله يظهر هنا وهو يرتدي خيتون باللون البني  وفوقه عباءة الهيماتيون باللون و قد أحاطت رأسه
يمد يده  بينما لصنوبر,التي تنتهي بكوز اThyrsus  يمسك في إحدى يديه بعصا الثيرسيوسو الأخضر, 

                                                                 
9 ÇELIKLI, «Anadolu Mozaikleri», 32-34, FIG.23. 
‏10 ERASLAN, S., «Dionysus and Ariadne in The Light of Antiocheia and Zeugma Mosaics», Anatolia 

Antiqua. Revue Internationale D'Archéologie AnAtolienne 24, Nº. 345, 2015, 56, FIG.2. 

, صُور في الإغريقيةالأساطير الشرق الأدنى القديم و  في مخلوق خرافي ظهرة(: باللاتيني‏Gryps‏-‏باليونانيةγρύψ  ) الجريفون
الروماني على هيئة جسم أسد برأس وأجنحة نسر, وأحيانًا يصُور بذيل ثعبان, وكان يرمز للقوة والحكمة في الإغريقي و  ينالفن

 والممتلكات؛ للمزيد راجع:كان يمثل كحارس للطرق  كماو  الإغريقيةالأساطير 
 CIRLOT, J. E., A Dictionary of Symbols, Translated By: Sage, J., 2nd ed., London: Routledge, 1972, 133. 
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يشير بكلتا يديه و  ,وهو ينظر إلى الإله 11الأخرى نحو أريادني كأنه يشير إليها, وفي الخلفية يظهر إيروس
 .12للدلالة أن الحدث وقع بداخل جزيرة ,وفي الخلفية صور منحدر صخري وأشجار .نحو الأميرة

تنظر إلى المشاهد كأنها في مشهد  واقفةوهي  13صُور على الجانب الأيسر إحدى سيدات الماينادز
في يدها الأخرى بكأس  وتمسك, Pedestalمسرحي, بينما تستند بمرفقها الأيمن على قاعدة تمثال 

, وتنتعل أخضر اللون يتدلى إلى أسفل, وقد ظهرت وهي ترتدي بيبلوس طويلا فارغًا  Skyphosسكيفوس
ملتحياً  14صُور على الجانب الأيمن سيلينوس الكروم. صندلًا في قدميها, بينما تزين رأسها بتاجٍ من أوراق

وهو يمسك في إحدى يديه بعصا الثيرسيوس, بينما في اليد الأخرى  ظهروقد  ,واقفاً, ينظر ناحية اليسار
. يتوج رأسه بتاجٍ من أوراق الكروم, وينتعل صندلًا في قدميه, و يتدلى إلى أسفل فارغًا سكيفوسيحمل كأس 
أبيض اللون بأكمام طويلة, ويحيط بخصره عباءة معقودة خضراء اللون, بينما  ضيقًا زيًايرتدي  ويظهر وهو

 .15ب(1 لوحة) يتدلى من على إحدى كتفيه عباءة صفراء اللون

ذات  ,جاء الجزء السفلي من اللوحة الرئيسية يحمل زخارف منها أشكال هندسية على هيئة نجوم ثمانية
باللون  ضًابألوان مختلفة من درجات ألوان الأحمر الداكن والبرتقالي, وأيبداخلها معينات و  ,أطراف حادة

على الأطراف الأربعة  مصور بداخلها زهرة. كما صُور الأصفر الفاتح واللون الرمادي, يفصل بينهما معينات
عاد مصورة على نمط ثلاثي الأب ,ذات نقطة مركزية أخرى من القسم الثاني للوحة مربعات بداخلها مربعات

فذت بلون داكن, نُ  ,نفذت بلونٍ فاتح, وزخارف هندسية من مثلثات بداخلها مثلثات أخرى صغيرة الحجم
ضًا الأصفر والبني, وأي ينفذت باللونوكذلك صُور على كلا جانبي اللوحة زخرفة المايندر بداخل مستطيل, نُ 

                                                                 
بن الإلهة أفروديتي ( إله الحبAmorالرومان أو  عندCupῑdō  عند الإغريق/ كيوبيد Ἔρωςإيروس ) 11 فينوس ) والرغبة, وا 

عند الرومان( ربة الجمال, صور على هيئة طفل صغير أو صبي ذو أجنحة, يمسك قوساً وسهماً ليصيب به العشاق بسهم 
 الحب, كان من ضمن أتباع الإله ديونيسوس, يظهر في الفن وهو يمسك كأس الكانثاروس ويقدمه للإله, أو يسوق عربته 

 JORDAN, M., Dictionary of Gods and Goddesses, 2nd ed., New York, 2004, 17. 
‏12 CANIVET, P. & DARMON, J.P., «Dionysos Et Ariane: Deux Nouveaux Chefs-D'Oeuvre Inédits En 

Mosaïque, Dont Un Signé, Au Proche-Orient Ancien (IIIe-IVe s. apr. J.-C.)», Monuments et Mémoires de la 

Fondation Eugène Piot 70, Nº.1, 1989, 19, FIG. 28. 
وهن أتباع الإله من النساء, صورن في الفن بشعر طويل عند الرومان(  Bacchae/ عند الإغريق μαινάδες) الماينادز 13

ينساب فوق أكتافهن, ويلبسن ملابس فضفاضة ويزين رؤوسهن بأكاليل من أوراق اللبلاب, وأحيانا أغصان الغار, ويحملن 
 راجع: ؛ديونيسوسمخصصات 

 JOYCE, L., «Maenads and Bacchantes: Images of Female Ecstasy In Greek and Roman Art», PhD Thesis, 

Art History/ University of California, Los Angeles, 1997, 2-3.  
أحد السيلينوي, ومن أهم أتباع الإله, تشير المصادر الأدبية  (عند الرومان Silenus/عند الإغريق  Σειληνός: )سيلينوس 14

أن السيلينوي هم أبناء الإله هرميس, الذين يعتبرون من أهم الأتباع المخلصين للإله, وهم عبارة عن تشخيص لروح الأنهار 
 :راجع ؛والينابيع, يشبهون الساتير في الشكل لكنهم أكبر سناً 

 DALY, Greek and Roman Mythology, 118. 
 YAMAC, I., «The Dionysus Cult in Antioch», In Proceedings of The 15th Symposium on Mediterranean‏15

Archaeology, Edited By Militello, P.M. &  Öniz, H., VOL.2., 677-683, Oxford, Archaeopress, 2015, 678, 

FIG.4. 
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, وزخارف نباتية ىتارة أخر في  رة, وزهرة محو تارة زخارف معينات بداخلها صليب يوناني متساوي الأضلاع
 Peltaكمربعات بداخلها دوائر بها زهرة, كما وجدت زخارف هندسية على هيئة موجة متعاكسة, وزخارف 

 .ج(1 لوحة) البنيالنصف الدائرية تأخذ شكل التاج منفذة باللون الأصفر داخل مربعات نفذت باللون 
 :الدراسة التحليلية. 2

Opus Tessellatum 16نفذت اللوحة بطريقة
حجر ال)المختلفة  من الأحجار Tesseraeعن طريق ‏

النوع المعروف بلوحات السجاجيد حيث تتميز  أما عن نوع اللوحة فينتمي إلى ,17(والزجاج رخام,والجيري, 
بالنسبة لبقية  رونقًابوجودها في مركز لوحة الفسيفساء, كما تتميز بأنها الأكثر  Emblemaاللوحة الرئيسية 

أجزاء لوحة الفسيفساء من حيث المواد المستخدمة في المكعبات الفسيفسائية, أو في أحجام تلك المكعبات, 
من اللوحة المركزية بأنها الأجود  قربًاالأكثر  بأنها كما أحيطت اللوحة المركزية بعدد من الأطر التي تميزت

 .18كلما اتجهنا نحو الأطر الخارجية الجودةفي نوعيتها, بينما تقل هذه 

تخلو اللوحة من كتابة أسماء الشخصيات, كما هو معتاد في فن الفسيفساء الرومانية, واكتفى الفنان 
بداعها من خلال إكما استخدم الفنان مكعبات متعددة الألوان يظهر  ,بالمخصصات الفنية للدلالة عليها

اتحة في تنفيذ أرضية اللوحة وفي صياغة أجسام أريادني والمايناد, تناسق الألوان, فقد استخدم المكعبات الف
, ومخلوقات الجريفون, وطائري العقاب الكؤوسالمكعبات الغامقة في صياغة أجسام  تبينما استخدم

 سيلينوس.و والأشكال الهندسية, 

روماني,  أسطورة التعرف على أريادني من قبل ديونيسوس من الموضوعات المحببة في الفن ال وتعد
فقد انتشر تصويرها على الفسيفساء التي زينت الأرضيات في عصر الإمبراطورية الرومانية, وأيضا على 

فسيفساء أنطاكيا واحدة من ست عشرة قطعة فسيفساء رومانية التي تم العثور  دخرى, إذ تعكافة الفنون الأ
 ى النصف الثاني من القرن الثانيترجع إل هاجميعوتلك القطع ترصد هذه الأسطورة,  عليها حتى الآن

فجاء ثلاثة منها من الولايات الغربية من الإمبراطورية الرومانية,  الميلادي,نهاية القرن الرابع حتى  الميلادي
   .19من الولايات الشرقية جاءت البقيةبينما 

                                                                 
لوحة الفسيفساء, وفيها تُستخدم قطع حجرية من الأحجار المختلفة ومنها المرمرية, واحدة من الطرق التنفيذية لعمل  16

بالإضافة إلى قطع الزجاج والتراكوتا, وتتكون المونة المستخدمة  لتثبيت قطع الفسيفساء من ثلاث طبقات, وقد انتشرت تلك 
الاستكو في الفن  -الموزايكو  –التصوير مود, مح عزيزة للمزيد راجع: سعيد, ؛والروماني الهلينستي ينالطريقة في العالم

 .161-159, م2000, , الإسكندريةالروماني
 BLÁZQUEZ, J.M., & CABRERO, J., «Antioch Mosaics and Their Mythological and Artistic Relations With‏17

Spanish Mosaics», Journal of Mosaic Research 5, 2012, 45-46, FIG.3. 
 .138-137 م,2005, , الإسكندريةفي الفن الروماني والزخارف الجصية البارزة والموزايكوالتصوير محمود,  عزيزة سعيد, 18
 ا من فيلا فالون من بسويسرا, والثانية أيضاً هذه الأسطورة, إحداه عُثر على ثلاث فسيفساء من الولايات الغربية التي ترصد 19

اللوحة مفقودة لكن تم إعادة إنتاج اللوحة المركزية للفسيفساء على لوحة  ,لاتور قصر ديرييربمن سويسرا من أفنش عُثر عليها 
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منهما  اثنانسيا الصغرى, آعلى سبعة مشاهد تصور ديونيسوس وأريادني في  -حتى الآن -عُثر
وعلى الرغم من أن الفسيفساء التي تصور , حملان تصوير أسطورة التعرف على أريادني من قبل ديونيسوسي

 بشكلٍ في الفن الروماني  انتشارًاإلا أنها كانت الأكثر  ,سيا الصغرىآمشهد التعرف على أريادني قليلة في 
  .صٍ خا لٍ وعلى الفسيفساء الرومانية بشك مٍ عا

 :يادني في ضوء المصادر الأدبية الإغريقية واللاتينية. أسطورة أر 1,2

الأساطير الشائعة والمختلفة والمتناقضة مع بعضها حول أسطورة التعرف على أريادني من قبل  أدت
مهمة الفنان صعبة للغاية,  مما جعلالإله, في عدم وجود نمط واحد معروف لأسطورة ديونيسوس وأريادني, 

كل فنان  من خلاله نمط جديد, عكس بتكاربالذلك قام كل فنان في تصويره لأسطورة التعرف على أريادني 
القصة الأسطورية في المشهد الذي  هذه مختلفة حولالروايات الستنتاجاته وتصوراته التي حصل عليها من ا

المصادر الأدبية الإغريقية  من كل ختلفة التي ذكرتهاي عرض الروايات المر كان من الضرو  لذلك ؛صوره
 واللاتينية حول هذه الأسطورة.

)القرن التاسع قبل الميلاد(   Homerus أريادني, فنجد هوميروس ابراء حول ما أصتضاربت الآ
20) ربة الصيد أن أريادني قُتلت بواسطة أرتميس يذكر

Ἄρτεμις عند الإغريق  أرتميس- Diana
21
عند  ديانا 

نجد  في حين, 22الرومان( بسبب غضب ديونيسوس من تدنيس كهفه بواسطة حب ثيسيوس وأريادني
الإله ديونيسوس قد أجبر ثيسيوس  إلى أنق.م( يشير  90-30) Diodorus Siculusديودورس الصقلي 

يهدده  , وهوالإله في حلم أثناء وجوده كضيف هو وأريادني على جزيرة ديا الأخيرعلى ترك أريادني, إذ رأى 
باوسانياس  يذكر بينما. 23بعيدًامنه وأبحر  خوفًاعن أريادني له, فتركها له في الجزيرة  إذا لم يتخل
Pausanias (110أن الإله ديونيسوس قد أخذ أريادني 180-م )عن ثيسيوس, إذ أبحر ضده بقوى  بعيدًام

 Philostratus the Elder سفيلوستراتو كما نجد  24قة, وسقط مع أريادني أو نصب كميناً للقبض عليهامتفو 
أن ثيسيوس ترك أريادني بشكل غير عادل بإكراه من ديونيسوس وتركها نائمة في  يذكرم( 230-م190)

 .  25جزيرة ة ديا

                                                                                                                                                                                                               

جاءت ثلاث منها  . في حين فسيفساء الولايات الشرقيةأسبانيا بينما الثالثة من مريدا/ ,مائية ترجع إلى بداية القرن الثامن عشر
من سوريا, وواحدة من بيروت, وخمسة من شمال إفريقيا, وواحدة من أنطاكيا, وواحدة محفوظة في متحف أزمير بدون رقم 

 .ثنان من اليوناناوغير معروف مكان العثور عليها, و 
20 LIDDLE & SCOTT, Greek-English Lexicon, s.v." Ἄρτεμις, ἡ". 
21 COLLINS, Latin Dictionary, s.v." Dīana, ae". 
 HOMERUS, Odyssey. 11.324‏22
23 SICULUS, Library of History, 5.51.4. 
24 PAUSANIAS, Description of Greece, Translated by: Jones, W. & Ormerod, H., London: The Loeb Classical 

Library, 1926. xx, 29.4.  
25 PHILOSTRATUS MAJOR., Imagines, Translated by: Kayser, C.M., London: The Loeb Classical Library, 1871, 

I, 15.  
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أن ثيسيوس قد خرج عن مسار رحلته بسبب العاصفة إلى قبرص وكان بصحبته  إلى شيرهناك رواية تُ 
الشديد, فوضعها  بالإعياءلم تحتمل دوار البحر وأصيبت و ي كانت مريضة بسبب حملها بطفله, أريادني الت

ذلك لو  ؛بمفردها, وأثناء محاولاته لإنقاذ السفينة أُرسل إلى البحر مرة أخرى )ديا(ثيسيوس على جزيرة ناكسوس
ها نالشديد الذي تعاني منه, وساعد الإحباطأخذت نساء الجزيرة أريادني في رعايتهن, وحاولن مواساتها في 

قمن بدفنها عندما ماتت قبل أن يُولد طفلها, وعندما عاد ثيسيوس أُصيب بالحزن كما لام المخاض, آأثناء 
 ,لها تمثالين صغيرينوأقام  ,التضحية لأريادنيوأمرهم ب ,من المال مع سكان الجزيرة مبلغالشديد, وقام  بترك 

 . 26ذكراهال تكريمًامن الفضة, والآخر من البرونز أحدهما 

م( أن بعض أهالي ناكسوس لديهم قصة خاصة 119-م46)Plutarch في حين يذكر لنا بلوتارخ  
ثنان من أريادني, إحداهما كانت متزوجة بديونيسوس في اثنان من مينوس, و احيث كان هناك  ,بهم أيضًا

الأخرى في وقت لاحق,  حمل ثيسيوس وشقيقه, بينما Staphylosجزيرة ناكسوس وأنجبت منه ستافالوس 
 .27وهناك ماتت أريادني ,Korkyneوبعد ذلك تخلى عنها وجاءت إلى جزيرة ناكسوس برفقة ممرضة تُدعى 

من جزيرة إيكاروس  Psalakanthaهناك حورية تدعى  بأن تذكرهناك رواية على صعيد آخر 
Ikaros في الحصول على أريادني بشرط أن يحبها الإله, فرفض الإله ذلك وحولها  ديونيسوس الإله ساعدت

 .28إلى نبتة بلاني

قد  ديونيسوس نجد في بعض المصادر اللاتينية رواية أخرى مختلفة عما سبق, إذ تشير إلى أن الإله 
من الذهب والأحجار الكريمة,  مصنوعًا تاجًاأحب أريادني قبل قتل المينوتاوروس بوقت طويل وقد أهداها 

لكريمة يتوهج ا والأحجارضوء الذهب  كانثيسيوس داخل اللايبرنث, إذ  التي استخدمته أريادني في مساعدةو 
   .29له في ظلمة اللايبرنث الإضاءةثيسيوس في  د في الظلام, مما ساع

أن ثيسيوس قد تخلى عن أريادني في جزيرة ناكسوس إلى  الرواية الأكثر تداولًا هي التي تشير كانت
أريادني بعد أن  باوهنا يذكر لنا بلوتارخ تضارب الآراء حول ما أص ,وهناك رآها الإله وأحبها وتزوج منها

نفسها بعد أن تخلى عنها تذكر أن أريادني قد شنقت  رواياتتخلى عنها ثيسيوس, إذ يشير أن هناك 
لأن ثيسيوس قد أحب إمرأة  ؛الأخرى أن بعض البحارة قاموا بنقلها إلى الجزيرة الرواياتثيسيوس, بينما تذكر 

 .   30أبناء من ثيسيوس ة, وهناك أقاويل أخرى تذكر أن أريادني لديها بالفعل ثلاث(Aigle)أخرى

العاشقة التي هربت مع  بالخائنةأريادني  م(17 -ق.م 43) Publius Ovidius Naso  أوفيد يصف
ذلك الأمير القاسي على  وهجرها هناك هاإلى جزيرة ديا, حيث ترك , الذي أبحر معهاثيسيوس المنتصر

                                                                 
26 PLUTARCH, Theseus, Translated by: Robbins, E., London: The Loeb Classical Library, 2009, XX,4. 
27 PLUTARCH, Theseus, 20.1. 
  .PHOTIUS, Bibliotheca Codices, Translated by: Freese, J.H., London: The Loeb Classical Library, 1930, 190‏28
29 HYGINUS, Astronomica, 2.5.  
30 PLUTARCH, Theseus, 20.3.  
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تُركت تحت رحمة  اأنه ه يذكروفي موضع آخر نجد ,31الشاطىء ووجدها ديونيسوس في الوقت المناسب
ر ترثي حالها وتعاتب ديونيسوس لأنه تركها مثلما تركها خآنجد أريادني في موضع  كما. 32الوحوش البرية
 . 33وس الكاذب على الشاطىء وأخلف وعده معهايقبل ذلك ثيس

قد تزوج من أريادني  ديونيسوسم( أن 65 -ق.م 4) Lucius Annaeus Seneca سينيكا يذكرو 
. إذ تخلى عنها ثيسيوس وتركها نائمة 34العذراء المهجورة في جزيرة ناكسوس لتعويض خسارتها بزوج أفضل

, وهناك وقع الإله في حبها 35إلى أثيناأريادني  حضرأن ي سيكون عارًا عليهلأنه رأى أنه  ؛جزيرةالفي 
واتخذها زوجة له, إذ تذكر المصادر الأدبية أن أريادني أصيبت باليأس, وجاء الإله لينقذها من هذه الحالة 

 ا مرصعًا بالأحجارتخذها زوجة خالدة له وأهداها تاجً اا وأعجب بجمالها و تنهي حياتهالتي كانت توشك أن 
 على العديد من الأعمال الفنية. وتصويرًا انتشارًاالأكثر هي هذه الرواية  د, وتع36الكريمة والذهب

 :أريادني. أنماط تصوير 2.2

لها , إذ لم يكن ديونيسوسظهرت أريادني على الكثير من الأعمال الفنية الرومانية بصحبة 
التي  زمخصصات معينة يمكن التعرف عليها من خلالها, فغالبًا ما تظهر أريادني وهي ترتدي زي المايناد

على رسوم الأواني الفخارية التي ترجع إلى العصر الأرخي, وتزين  الإغريقيظهرت به لأول مرة في الفن 
مخصصات مرتبطة بها, لكن كان يتم  أيضًا ريادنيلألم نجد  وفي الفن الروماني ,من اللبلاب رأسها بتاجٍ 

ف عليها, والتي تظهر التعر  في المنظر المصور سواء في مشاهد التعرف عليها من خلال مشاركتها مع الإله
, أو في نائمة وهي عارية فيما عدا عباءة تغطي نصفها الأسفل, إلا في بعض الحالات القليلة فيها غالبًا

ومع ذلك, , أو من خلال التاج الذي أهداه إياها ديونيسوس, فيها جالسة بجواره تظهربعض المشاهد التي 
رفيقته المفضلة عادةً من خلال  عتبارهااب ,فقد تم تصويرها على أنها متميزة عن سيدات الماينادز الأخريات

 .اللمسة الحميمة أو الإيماءة أو النظرة

ن الرومانية, خاصة على التصوير الجداري, انتشر تصوير مواكب التعرف على أريادني على الفنو 
والتوابيت الرومانية, والفسيفساء الرومانية, والعملات وغيرها من الفنون من كافة أنحاء الإمبراطورية 

ظهرت أريادني في هذه الأسطورة على الكثير من الأعمال الفنية الرومانية بعدة أنماط مما حيث  الرومانية,
وهو تصوير أريادني وهي نائمة في مواجهة النمط الأول  الأسطورة, فجاءنتشار وشعبية هذه ايعكس 
وهو النمط الأكثر شيوعاً على الأعمال الفنية, وغالبًا تظهر  -سواء كانت مضطجعة أو جالسة  -المشاهد

                                                                 
31 OVID, Metamorphoses, 8.173-175. 
32 OVID, Heroides, Translated by: Showerman, G., London: Loeb Classical Library, 1931, IV.113. 
33 OVID, Fasti, Translated by: Frazer, J., London: Loeb Classical Library, 1931, III, 459. 
34 SENECA, Oedipus, Translated by: Miller, F. J, London: Loeb Classical Library, 1917, 487. 
35 HYGINUS, Fabulae, Translated by: Grant, M., Kansas: University of Kansas Press, 1960, 40-43.  
‏36 HESIOD, Theogony, 974; SICULUS, Library of History, 4.61.5; APOLLODORUS, Epitome, 3.109; OVID, 

Metamorphoses, 8.173-175.  
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من  دوهو النمط الذي تنتمي إليه فسيفساء أنطاكيا, والتي تع (2)لوحة فيه أريادني عند أقصى يمين المشاهد 
وفي بعض الأحيان نجد أريادني مصورة وهي نائمة  النماذج المبكرة في تصويرها على الفسيفساء الرومانية.

أمثلة قليلة مقارنة بتصويرها ببقية النماذج الفنية التي تصورها على يمين  دلكنها تعو على يسار المشاهد, 
 شيوعًالكنه كان أقل  ,(3)لوحة هرها للمشاهد هو تصوير أريادني نائمة وظ النمط الثانيبينما كان  ,المشاهد

 .37في الفن في رصد هذه الأسطورة

                    أخرى لأريادني غير شائعة في تصويرها, فأحيانًا نجدها مستيقظة وهي جالسة على أنماطًاكان هناك  
يونيسوس وموكبه خلفها وهي تبحر بعيداً عنها, بينما يظهر د ,شاطىء البحر وهي تنظر إلى سفينة ثيسيوس

نادر يمكن اعتباره  رٍ بتصويكما ظهرت أريادني  .38لها على الأعمال الفنية النمط الثالثحيث يمكن اعتباره 
في حالة ذعر , وهي وتحاول النهوض, وظهرها للمشاهد وهي مستيقظة تظهرفيه  ,في تصويرها النمط الرابع

وفي بعض  .39في تلك اللحظة تبحر سفينة ثيسيوسو , على النهوض رتباك, بينما يساعدها ديونيسوساو 
النمط أما عن . (40)رتباكابينما يشد عباءتها ديونيسوس في حالة  ,الأحيان نجدها تظهر مندهشة ومستقيظة

, وقد ظهرت وفي وعيها الكامل, يه تظهر أريادني وهي مستقيظة تماماً فلهذه الأسطورة لأريادني, ف الخامس
بينما تظهر سفينة ثيسيوس وهي  ويتودد إليها, وهو جالس على صخرة بجوارها ورواقفة بجانب الإله المص

  .41تبحر بعيداً في الأفق

كان النمط المعتاد في رصد هذه الأسطورة, هو تصوير أريادني نائمة وهي عارية فيما عدا عباءة 
في حين يشير أحد أتباعه  عجاب, إتغطي نصفها السفلي, بينما يظهر الإله واقفاً أمامها, وهو ينظر إليها ب

 .43أو ساتيروس 42أو بان ,على فسيفساء أنطاكياالذي ظهر  ,إيروس غالبًا مايكونالذي و  ,إليها
                                                                 

37 KUIVALAINEN, I., The Portrayal of Pompeian Bacchus, Roma, 2021, 150, FIG. E12. 
38
 م؛ راجع:79-م68 , والذي يؤرخ بحواليCasa della Fortunaتصوير جداري من منزل  وذلك على تصوير جداري 

KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 154, FIG. E18. 
ي ليؤرخ بحوا Casa Di M. Fabius Rufusمن منزل   Oecusوذلك على تصوير جداري يزين الجدار الجنوبي من حجرة 39
 راجع: ؛م79-م68

KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 156, FIG. E19. 
وذلك على فسيفساء من سوسة/ تونس, تؤرخ بمنتصف القرن الثالث الميلادي, محفوظة في متحف سوسة الأثري, تحت رقم  40

 :راجع ؛10.475
 FOUCHER, L., «La Mosaïque Dionysiaque de Themetra», Mélanges D'Archéologie Et D'Histoire 69, 1957, PL. 

lix.a.27.243. 
يؤرخ  Casa Del Bracciale D’Oroمن منزل  حجرة التريكلينيوممن  الشماليوذلك على تصوير جداري يزين الجدار  41

 راجع: ؛م68ي لبحوا
KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 157, FIG. E20. 

المراعي والقطعان والغابات وحامي الرعاة, ابن الإله هرميس إله  فاونوس عند الرومان( Faunusعند الإغريق / Πάνبان) 42
ور على هيئة نصف مركبة, فنصفه العلوي على هيئة من دريوبي, وفي بعض الروايات ابن الإله ديونيسوس أو أدونيس. صُ 

 راجع:؛ إنسان بقرنين وأذنين جدي, بينما نصفه السفلي على هيئة حيوان؛ فنجد ساقاه ساقي جدي
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أحيانًا نجد في بعض الأعمال الفنية أن أحد هؤلاء الأتباع يقوم بسحب العباءة من عليها وأحيانًا يكون 
عجاب وفضول  وهي إوهو ينظر إليها ب ,الإله واقفاً  وفي أحيانٍ أخرى نجد ,الإله نفسه من يقوم بهذه المهمة

ظهرت  المثير للأهتمام أن أريادني قد .نائمة وسط موكبه المكون من ثلاثة أشخاص أو ما يفوق هذا العدد
على فسيفساء أنطاكيا بكامل ملابسها دون أن يسحب أحد العباءة من عليها, حيث يمكن مقارنتها بعملة من 

 , محفوظة في متحفمن فئة الدراخمةمن ثراقيا/ آسيا الصغرى من البرونز,  Perinthosبيرينثوس 
Fotonachweis: Staatliche Museen Zu Berlin, Münzkabinett  18200746تحت رقم 

مع وجود أنطاكيا  في تصوير مشابه لفسيفساء  أريادني ظهرت فيهاو  44(4)لوحة م 235-م225وتعود إلى 
 ختلافات البسيطة.بعض الا

وهي تضع ذراعها اليمنى  تظهر غالبًاوهي نائمة بعد أن غلبها اليأس, فنجدها  أريادني تصور غالبًا 
وفي  ,فوق رأسها, بينما نجد ذراعها اليسرى أحيانًا ترتكز على عمودٍ, أو تستند على شخصيات أسطورية

أو تثني مرفقها الأيسر  ,بعض الأحيان نجدها تضع ذراعها اليسرى أسفل رأسها لتستند عليها أثناء نومها
وأحيانًا أخرى  ,نجدها تكتفي فقط بثني مرفقها الأيسر دون رفع ذراعها الأيمن فوق رأسها , وأحيانًالتستند عليه

 نجد إحدى ساقيها مصورة أسفل الأخرى. 

 ؛الفنون الرومانية فىووضعية نوم مختلفة عما ظهرت به  تظهر أريادني على فسيفساء أنطاكيا بنمط
وذلك من خلال تصويرها وهي جالسة نائمة بينما تثني مرفقها الأيسر, ورأسها مائلة قليلًا نحو يسار المشاهد 

يبدو أن  تجاه جسدها, بينما تنساب ذراعها اليمنى بحركة طبيعية للتعبير عن النوم العميق, وعلى مااب
عامة وعلى فن الفسيفساء خاصة, وبهذا  نفردت بتصويرها بهذا النمط الأخير في الفن الرومانياأنطاكيا قد 

طبقاً  -فسيفساء أنطاكيا باكورة النماذج التي شهدت هذا النمط الفريد في تصوير أريادني والذي لم نجده دتع
 على بقية الأعمال الفنية. -يدينا حتى الآنالما وقع تحت 

عما تظهر عليه على  قليلاً  جدير بالذكر أن أريادني ظهرت على فسيفساء أنطاكيا بتصوير مختلف
بقية الفسيفساء الرومانية في رصدها لهذه الأسطورة, فإذا نظرنا إلى بقية فسيفساء الولايات الشرقية التي 

)إلا في بعض الحالات القليلة جدا التي تصورها وهي  ترصد هذه الأسطورة سنجد أنها مصورة وهي نائمة
وهو النمط , لي, بينما ترفع ذراعها الأيمن فوق رأسهامستقيظة( عارية فيما عدا عباءة تغطي نصفها السف

                                                                                                                                                                                                               

 MORFORD, L . & LENARDON, R., Classical Mythology, Oxford, 1991, 297. 
أبناء هرميس من إيفيثيما, وهم أرواح بدائية و ( أهم أتباع الإله, باللاتينيةSAtyrĪ / باليونانيةΣάτῦροι )الساتيروي أحد  43

يصورون في الفن على هيئة جسد إنسان ذو شعر كثيف بذيل حصان, كانوا  عاشت في الغابات, وعلى أعلى قمم الجبال,
 راجع: ؛القردةوبقرون ماعز وحوافر مشققة, وبوجه أشبه إلى 

DALY, Greek and Roman Mythology, 116. 
 .SCHÖNERT, E., Die Münzprägung Von PerInthos, Berlin, 1965, 22, 239-240, Tav.48, N. 779, 1‏44
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        وأيضًا على التصوير الجداري المصور بأساليب بومبي 45الذي ظهرت به أولًا على الأحجار الكريمة
في القرن الثاني قبل الميلاد  في النسخة  ,والذي يبدو أنه ظهر قبل ذلك في العصر الهلينستي (2)لوحة 

والذي تأثر به الفنانون  Cat.548 الرومانية لتمثال أريادني النائمة  المحفوظ في متحف الفاتيكان تحت رقم
 وأصبح هو النموذج الذي ينسخه الفنانون في أعمالهم الفنية.

 يرجع والذي ,امن الفسيفساء الرومانية من سوريا, من منطقة شهبا تحديدً  نموذجولكن إذا نظرنا إلى  
  MIHO Museum محفوظ في متحفوال بداية القرن الرابع الميلادي, -إلى نهاية القرن الثالث الميلادي 

إلى نفس   نه ينتميإيمكن القول  إذ 46(5)لوحة نفس موضوع التصوير  يحمل , والذيغير معروف برقم
البعد المكاني لفسيفساء أنطاكيا, سنجد أن الفنان قد أضاف لمسته الخاصة التي تلائم بيئته المتحفظة 

 أحد وجنتيهاومعتقداته الشرقية, فسنجد أريادني مصورة دون أن ترفع ذراعها اليمنى فوق رأسها, بينما تسند 
في فسيفساء أنطاكيا, ولكن العنصر المشترك في  بكفها الأيسر, وهذا النمط في التصوير نجده قد ظهر أولاً 

هو أن أريادني قد ظهرت محتشمة وبكامل ملابسها, بل ذهب الفنان إلى أبعد من ذلك على  نهذين النموذجي
رتبط انه إلذا يمكننا القول  ؛اللون أبيضقام بتغطية شعر أريادني النائمة بوشاح , حيث فسيفساء أنطاكيا

ترفع ذراعها الأيمن فوق رأسها بتصويرها محتشمة في هذه الأسطورة على الفسيفساء تصوير أريادني دون أن 
يا  وهي وبهذا يمكن اعتبار تصوير أريادني على فسيفساء أنطاك ؛الرومانية التي جاءت من الولايات الشرقية

ني على تخذه فنانو المنطقة الشرقيين من سوريا بعد ذلك في تصوير أريادامحتشمة هو النموذج الذي 
, امقدسً  ئًاحتشام المرأة شيا دالفسيفساء الخاصة بهم, ليلائم معتقداتهم الشرقية وبيئتهم المحلية, التي تع

 السمتانكلا  درها وهي متزينة بالحلي, حيث تعوتصويرها بالخيتون والهيماتيون وغطاء الرأس, وأيضًا تصوي
إذ يمكن اعتبار أرتباط  تصوير أريادني وهي عارية حتشام والتزين بالحلي. لامن سمات المرأة الشرقية من ا

جدير بالذكر أن هذا التقليد في تصوير المرأة و  ,كنوع من الرغبة والإغراء ,اليمنى على رأسها هابرفع ذراع
نطاكيا التي أعلى الأعمال الفنية بعد ذلك, والتي جاءت من زوجيما و  انعكسً محتشمة ومتزينة بالحلي, نجده م

  .تعبر عن الزواج أو غيرهاد همشاتصور أريادني بصحبة الإله سواء في 

والتي تحمل نفس موضوع  47(6)لوحة وعلى الوجه الآخر إذا نظرنا إلى فسيفساء الولايات الغربية 
قليلة في رصدها لهذه الأسطورة على الفسيفساء الرومانية على عكس  التصوير  عدالتصوير, والتي ت

                                                                 
محفوظ في المتحف ببومبي,  , House Of Marcus Fabius Rufusثر عليه من منزلكاميو من الزجاج عُ وذلك على  45

 ؛ راجع:, يؤرخ بالعصر الأوغسطي153652ثار بنابلس تحت رقم الوطني للآ
 KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 226, FIG. H21. 
46 CECCONI, N., «Dioniso E la Corona Di luce Iconografia E Immaginario Della Figura Di Dioniso 

Nimbato», OTIUM 8, Nº.1, 2016, 7, FIG. 9. 
 The National Museum of Roman Art, Merida , محفوظة في متحفأسبانيابيمكن مقارنتها بفسيفساء من ميريدا  47

 الرقم غير معروف, تؤرخ بنهاية القرن الرابع الميلادي؛ راجع:
 BLÁZQUEZ & CABRERO, «Antioch Mosaics», 47, FIG. 4. 
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ستمر تصويرها  بنمطها المشهور )تصويرها عارية فيما عدا اسنجد أنه , والنحت البارز وغيرها -الجداري
 , لكن دون أن ترفع ذراعها اليمنى فوق رأسها.غطيه عباءة(الجزء السفلي الذي ت

ويرها على المنظر الأوسط( بتصعلى فسيفساء أنطاكيا ) أريادني يمكن مقارنة تصوير أسطورةو 
 هائااكتفمن حيث  (7)لوحة  48والتي ترجع إلى الربع الأول من القرن الرابع الميلادي ء وليلي/ المغربفسيفسا

يروس, وأيضً  ,شخصيات رئيسية وهم أريادني, والإله ديونيسوس ةبتصوير ثلاث من حيث الناحية التنفيذية  اوا 
نها أيضًا تأثرت بالتصوير الجداري إربما تأثرت فسيفساء وليلي بفسيفساء أنطاكيا التي يمكن القول  .للموضوع

يؤرخ بالنصف الأول من القرن الأول  (2)لوحة  49بومبي Casa dei Capitelli Coloratiمن منزل 
  ديونيسوس. الميلادي الذي يصور مشهد التعرف على أريادني لكن بصحبة موكب الإله

  :. تصوير ديونيسوس على فسيفساء أنطاكيا3.2

 عبادة ديونيسوس في المدينة  , حيث تعد50منذ العصر الهلينستي اعبادة ديونيسوس في أنطاكيعُرفت 
ومسرحًا للعديد  ,مركزًا ثقافيًا نابضًا بالحياة اكانت أنطاكي, فقد 51في المدينة العباداتواحدة من أقدم وأشهر 
كانت السمة الأساسية للشعب الأنطاكي على وجه التحديد هي روح و  ,ياضية والدينيةمن الأحداث الفنية والر 

ظهار الفرح والبهجة,  ,بالغناء والرقصوولعهم  ,الاحتفال أو الخاصة الأماكن العامة  سواء كان هذا فيوا 
ا في حياة سً رئيدورًا لعب النبيذ  حيث ,ويبدو أن ديونيسوس كان أحد الآلهة المفضلة في المدينةكالمنازل, 

 الجزء الذي يمثل والمناطق المحيطة بها مباشرة هي موطن النبيذ, آسيا الصغرى, كانتأهالي المدينة, فقد 
  قديمًا.وعنصرًا مهمًا في الإنتاج الزراعي والتجارة  ,عتباره رمزًا للحياة السعيدةباالأكثر أهمية في عبادة الإله, 

                                                                 
م, منفذة 3.30العرض× م .3.3الموقع الحالي, ويبلغ أبعادها: الطول :بالفسيفساء تزين حجرة التريكلينيوم بمنزل الفارس,   48

 ؛ راجع:Opus TessellAtum & Opus VermiculAtum  بطريقتي
PEDRAZ, M., «Historiografía De la Musivaria Romana De Mauretania Tingitana», In Atti Del XIII Convegno 

Internazionale Su l’Africa Romana, Edited By Khanoussi, M. & Others, 1073-1086, Roma, 2000, 1074, FIG. 3. 
لجدار الغربي يزين ا, MN9278بنابولي تحت رقم  Archeologico Nazionale Di Napoliمحفوظ بمتحف التصوير   49

 ؛ راجع:منفذ بالأسلوب الرابع من بومبي لحجرة التريكلينيوم
KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 144, 149, E5, 11. 

 الإمبراطور تيبريوس ببناء معبدٍ  كما أمرظهر الإله على العملات الهلينستية التي ترجع إلى القرن الثاني قبل الميلاد,   50
 في أنطاكيا على شرف الإله ديونيسوس, يُعرف انظم الإمبراطور كومودوس مهرجانً  , وأيضًالديونيسوس على جبل سيلبيوس

 راجع: "؛بأسم "الميوماس
 SILVA, G. V. D., «Images of The Feast in Antioch: Reflections About Dionysus Mosaics in Domestic 

Settings», Mythos  Rivista Di Storia Delle Religioni 15, 2021, 4-6.  
حيث  تعود تاريخها عمومًا إلى ما بعد الغزو الروماني للمدينة, اعبادة ديونيسوس في أنطاكي أنإلى الأدلة الأثرية  تشير  51

الهجمات تطورت خلال العصر الإمبراطوري الروماني في المدينة, وكانت هذه الفترة بشكل عام فترة آمنة لأنطاكيا حتى 
 ؛ راجع:الفارسية في القرن الرابع الميلادي

 YAMAC, «The Dionysus Cult », 677. 
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في معظم الأحيان من  يتدلىء أنطاكيا بشعر طويلًا ومموجًا, حيث كان يُصور الإله غالبًا على فسيفسا
 والفاكهة,الورود  أو أو اللبلاب الكرومغالبًا من أوراق كان  ويتوج رأسه دائما بتاجٍ كتفيه.  حتىجانبي رأسه 

 ا له, ونجده يمسك بعصا الثيرسيوس في إحدى يديه  التي تنتهيالأكثر تصويرً  هي تيجان الكروم دلكن تع
بكوز من الصنوبر والمزينة بالشرائط, وأحيانًا يرافق الإله أتباعه الذين هم غالبًا من الماينادز والساتيروي 

يظهر الإله غالبًا على فسيفساء أنطاكيا كما  ,أو الأسد الفهدالنمر أو وسيلينوس المسن, وحيواناته المفضلة ك
تلتف حول كتفيه, وتغطي نصفه السفلي, أو ساقيه من عاريًا فيما عدا عباءة الهيماتيون التي كانت غالبًا 
وظهر الإله غالبًا بهذا التصوير على فسيفساء أنطاكيا  ,الأمام, أو في بعض الأحيان نجده يرتدي النبريس

وزوجيما وكذلك شهبا, وأيضاً في الفن الروماني عامة, سواء في المشاهد التي تصور حفل زواجه من 
, إلا في بعض الحالات, حيث نجده مصورًا وهو يرتدي تونيك الأخرىلديونيوسية أريادني أو في المشاهد ا

عبر عن الانتصار الهندي له كما ظهر على فسيفساء وعباءة الهيماتيون والنبريس في المشاهد التي تُ  طويلًا 
, وهو نفس (8)لوحة بداية القرن الثالث الميلادي  -والتي ترجع إلى نهاية القرن الثاني الميلادي  52زوجيما

التصوير الذي ظهر به على التوابيت الرومانية التي ترجع إلى روما خلال القرنين الثاني والثالث الميلاديين, 
وقد استطاع الفنان أن يعبر عن أهم مخصصات الإله التي  ,والذي ظهر به أيضًا على فسيفساء الدراسة

 لة في عصا الثيرسيوس وتصوير أتباعه.  ترافقه في تصاويره الفنية في فسيفساء الدراسة والمتمث

كان من أكثر السمات التي تميز تصوير الإله ديونيسوس في الفن الروماني في آسيا الصغرى خاصة 
التعبير المثير للشفقة على كذلك  ,التي تركز على نقطة في الفضاءفي أنطاكيا وزوجيما, هو نظرته الحزينة, 

على المميزة لتصوير ديونيسوس السمة بينما كانت  ,ي كان فيها, والذي يعكس حالة الثمالة التوجهه
نفردت بها أنطاكيا وزوجيما وأيضًا شهبا في تصويرها عن بقية الولايات الفسيفساء الرومانية, والتي ا

رصعه  هذا الإكليل, الذي يُعتقد أن ديونيسوس ,هي الإكليل الذهبي الذي يظهر على جبهة الإلهالرومانية, 
, والذي ظهر به الهندته على المنتصرة من حمل الإلهعودة لذكرى  ليكون ؛, وفقًا للكثيرينبالجواهر الهندية

 ة, وأحيانًا كان يُصور الإله بهذا الإكليل الذهبي فقط دون أي55وشهبا 54وأنطاكيا 53كثيرًا على فسيفساء زوجيما
 مخصصات أخرى تدل عليه.

طويل ورفيع مع أربطة في كلا الطرفين, له أربطة خاصة به, والتي  على شكل شريط الإكليلصُور و  
صُور بها الإله كانت تحمل التي  هذه الأكاليلمن  كلاً  إذ ,معلقة من جانبي الوجهو غالبا ما تترك فضفاضة, 

الأحجار ب اوأحيانًا نجده مزينً  ,فالوس كما ظهر في أنطاكياقرنًا أو تصويرًا مختلفًا, فأحيانًا يشبه الإكليل 

                                                                 
52 CECCONI, «Dioniso E la Corona», 57, FIG. 2 
53 ASLAN, H., Zeugma Mozaik Müzesi’Ndeki: Dionysos Betimlemeleri, Gaziantep, 2017, 28-42. 
54 ÇELIKLI, «Anadolu Mozaikleri», 24-30, FIG. 5, 16-18; ASLAN, Zeugma Mozaik, 28-42. 

مجلة الاتحاد العام للآثاريين , "دراسة للموضوعات الأسطورية المصورة على فسيفساء منطقة شهبا بسوريا" مصطفى, زايد, 55
  .(3 )لوحة, 272-267 م,2012 القاهرة, ,1ع. ,13مجـ.العرب, 
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كما ظهر على الصورة النصفية للإله في  كذلك نجده في بعض الأحيان يتخذ هيئة مخروطية الشكل. الكريمة
 أنطاكيا وشهبا. 

ربما كان الإله مصورًا بهذا التاج الذهبي على فسيفساء الدراسة, حيث يمكن مقارنة فسيفساء الدراسة 
والتي تصور موكب نصر الإله والتي ترجع إلى نفس الفترة والزمنية والتي تحمل  (8)لوحة بفسيفساء زوجيما 

نفس التصوير للإله من حيث نمط التصوير, والملابس, والمخصصات كعصا الثيرسيوس, والهالة المقدسة, 
يا, ثم وفيها ظهر الإله بهذا التاج الذهبي المميز, فربما كانت هذه الفسيفساء تنتمي لورشة فنية في أنطاك

قامت بتصديرها إلى زوجيما أو العكس, أو ربما كان هناك عدة ورش فنية اتبعت نفس النمط من التصوير 
 في تنفيذ الفسيفساء مع بعض الاختلافات البسيطة. 

 :Nimbus. الهالة المقدسة 4.2

ره وقد طريق تصوي في أنطاكيا عنومكانته الخاصة  ديونيسوس عن أهمية الإله أراد الفنان أن يعبر
Nimbusأحاط رأسه بالهالة المقدسة المستديرة 

, فهو الشخصية الوحيدة التي ظهرت في الصفراء اللون 56
 .اللوحة وقد أحاطت رأسها بالهالة المقدسة التي تضيف أهمية وتدل على مكانة الشخص المصور

منذ القرن الثاني ظهر  قد 57تصوير ديونيسوس بالهالة المقدسة في الفن الرومانييمكن ملاحظة أن 
في شمال إفريقيا وربما في  ظهربضعة عقود, بعد وفي وقت واحد تقريبًا, أو  في أنطاكيا وزوجيما, الميلادي

اُستخدم , الثالث الميلاديالقرن بداية  , وفيمن القرن الثاني الميلادي السنوات الأخيرة , وخلالشمال أوروبا
تزيين أرضيات المنازل الفخمة للنخبة من   في واسع على نحو  تصوير ديونيسوس بالهالة المقدسة

نهاية القرن الرابع الميلادي, وحتى  الميلادي ابتداء من النصف الثاني من القرن الثالثو , ينالأرستقراطي
مع السنوات الأولى من الرومانية, و  الإمبراطورية أنحاءفي كل  بالهالة المقدسةانتشرت صورة ديونيسوس 

                                                                 
ظهر الإله بالهالة المقدسة بألوان مختلفة في الفن الروماني, فمنها ذو اللون الأصفر نسباً إلى الشمس, والذي صُور به على  56

 .فسيفساء الدراسة, والأخرى باللون الأزرق نسباً إلى السماء والأثير الذي يتكون منه الكون
ومرة واحدة  ,أنطاكيا وزوجيما: أربع مرات في ةخمسة عشر مر  وقد أُحيطت رأسه الهالة المقدسة الصفراءيظهر ديونيسوس  57

مما يشير إلى مدى انتشار تصوير الإله بالهالة المقدسة الصفراء على نطاق  ,النسيج القبطيوعشر مرات على  تونس,في 
أما عن تصوير  .الميلادي عالقرن الراب الميلاديين, وأيضاً في مصر خلال بين القرنين الثاني والثالث واسع في أنطاكيا وزوجيما

ومرة واحدة  ,ثلاثة عشر على الفسيفساء, ومرة واحدة على التصوير الجداري :خمس عشرة مرة الإله بالهالة الزرقاء فقد ظهر به
الهالة الزرقاء لأول مرة في الشرق, ولكنها انتشرت مبكرًا في منطقة الغال في  يظهرت صورة الإله ذ , حيثفقط على النسيج

في جنوب إيطاليا, وفي منطقة البلقان, وفي شمال إفريقيا, في  وبعدها بفترة قصيرة, Avenches And Arles وآرلس أفنش
 :للمزيد راجع ؛قبرص وفي مصر

 ÇELIKLI, «Anadolu Mozaikleri», 17-19. 
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والتصوير بالكامل تقريبًا من الفسيفساء  بالهالة المقدسةاختفت صورة ديونيسوس  ميلاديال القرن الخامس
 .58النسيج القبطي على  فقطتصويرها  واستمر, الجداري

, مما يرمز إلى إشعاعه الإلهي كان الإله يصُور كثيرًا على الفسيفساء الرومانية بالهالة المقدسة
تمثل الهالة المحيطة بديونيسوس الطاقة الفلكية والنور الإلهي المنبعث منه,  , حيثوارتباطه بالعالم السماوي

يقاظ الوعي الروحي. ويمكن أن  مما يؤكد طبيعته الإلهية والقوة التحويلية لحضوره التي تمثل إضاءة الروح وا 
ور ديونيسوس نفسر علاقة ديونيسوس بالهالة المقدسة إلى علاقة الإله وارتباطه بالنور والنجوم, حيث صُ 

الإله حامل الحضارة, وبما أن الهالة  دشابًا على الداوم, إذ يُع كمنتصر بالهالة المقدسة باعتباره إلهًا مضيئًا و
شير إلى الألوهية والقوة والسيادة, أراد صاحب المنزل تمثيل نفسه كفائز ومنتصر, وسيد هذا العالم المقدسة تُ 

سر ارتباط الإله بالنور من خلال ولادته الشهيرة من  زيوس وسيميلي )المتمثل في منزله(. كما يمكن أن نف
له البرق والرعد , والذي كان ديونيسوس خليفته طبقًا 59التي ماتت محترقة من برق الإله زيوس سيد السماء وا 

ة للعقيدة الأوروفية. أيضًا يمكن أن نشير إلى ارتباط الإله بالنور من خلال الطقوس والاحتفالات الديني
المقامه على شرفه, والتي تتم غالبًا ليلًا, والتي تُستخدم فيها المشاعل للإضاءة. كما ارتبط الإله بنجم الشعرى 

الذي يظهر مع انتقال الصيف نحو الخريف وبدء المحاصيل في النضوج  Siriusاليمانية سيريوس 
 .60وحصادها, خاصة الكروم التي كانت تُحصد قديمًا في اليونان

 :مغزى تصوير الموضوعات الديونيوسية في حجرة التريكلينيوم. 5.2 

شعبية  نربطأن كانت الموضوعات الديونيوسية موضوعًا فنيًا شائعًا على التريكلينيوم, حيث يمكن 
فكرة  والتي تعكس ,الاحتفالي وشرب النبيذ في حجرة التريكلينيومإلى الجانب  الموضوعات الديونيوسية

, التي المآدب والاحتفالات لإقامةعبارة عن مكان يتجمع فيه النخب , إذ كانت التريكلينيوم المشاركة والاحتفال
رغبة صاحب يفسر والتواصل الحيوي للمشاركين, مما  ,والمكانة الاجتماعية العالية ,البذخ الماديتدل على 

لموضوعات الديونيوسية جاءت ا فقد ,, وبما أن ديونيسوس يمثل السعادةجيد المنزل في تقديم نفسه كمضيفٍ 
مفهوم الرخاء والمرح والحياة المليئة بالمتعة التي تمثلها  ن أرضية هذه الحجرات, حيثيمة في تزيأكثر ملاء

 .جتماعية في فترة الإمبراطورية الرومانيةمع الحياة الاتوافق وتعبادة ديونيسوس 

 تصُورتقع في الغالب في تريكلينيوم المنازل, حيث كانت  يكانت المشاهد الخاصة بديونيسوس وأريادن
, فقد كانت أسطورة التعرف على أريادني 61, ومواضيع تعبر عن الحبمواضيع ترفيهيةالمشاهد التي تحمل 

, ومن بعده الفن الإغريقيمن قبل الإله بعد أن تخلى عنها ثيسيوس من المواضيع الشائعة في الفن 
له كمخلص لأريادني ونقلها من ظلمة الموت المتمثل في النوم إلى الحياة, لذلك الروماني, وفيها ظهر الإ

                                                                 
58 ÇELIKLI, «Anadolu Mozaikleri», 19-21. 
59 SICULUS, Library of History. 4. 2. 3 
60 ÇELIKLI, «Anadolu Mozaikleri», 26-32. 
61 DUNBABIN, K., The Roman Banquet, Cambridge, 2003, 8. 
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شركاء الزواج السعيد  كانت من المواضيع الملائمة في التصوير, التي تعكس حالة الفرح, حيث يُمكن تذكر
لفرح الفسيفساء كانت دعوة إلى ا هذه  نإيمكن القول لذلك  ؛حين يُرى ديونيسوس مع أريادني والأبدي

 الاحتفالية. اأنطاكي وتعكس روحوالترفيه, 

 حجراتفي بعض  من الأساطير تعكس الزواج السعيد ختيار مشاهد معينةجدير بالذكر أنه كان يتم ا
 , فكان يتم62الحجراتالزفاف في هذه  بمراسم حفلات ةمرتبط لأنها أحيانًا تكون ؛في المنازل التريكلينيوم

هدف إلى ستالتي ت الموضوعات الأسطوريةاختيار المواضيع حسب الخلفية الفكرية لسكان المنزل وبيئتهم من 
المثالي الأبدي, والأسرة السعيدة؛ ولهذا ترجح   الزواج شير إلىوالتي تُ تحادها, احماية سعادة العائلة الجديدة و 

شارة إلى الاتحاد الزوجي السعيد  والأبدي المتمثل الدراسة أن هذه الفسيفساء تم تصويرها في هذا المنزل للإ
بين صاحب المنزل وزوجته من خلال ديونيسوس وأريادني, وقد ظهر هذا في تصوير الفنان لأريادني بوشاح 

  "استناجات قيمة"بيضاء للإشارة إلى أنها عروس.

 :. أتباع الإله6.2

نطاكيا وخارجها, لكن أانتشر تصوير الماينادز والسيلينوي وهم يرقصون على الفسيفساء الرومانية  في 
الفسيفساء نجد أن المايناد وسيلينوس يقفان بهدوء ورصانة على غير العادة, فنجد سيلينوس ينظر  هفي هذ

اد أن يوحي للزائر أو المشاهد بأنهما إلى اليسار, بينما تنظر المايناد بهدوء نحو المشاهد, يبدو أن الفنان أر 
داخل مشهد مسرحي, ويؤكد ذلك الشكل المعماري والعناصر الزخرفية الهندسية, وأيضًا ملابس سيلينوس, 

  Papposilenosالذي ظهر على هذه الفسيفساء وهو يرتدي زيًا مسرحيًا تقليديًا من الصوف مشابه لزي 
((

63
Παπποσειληνός ,ليبدو أنه داخل مشهد مسرحي, دعمه في ذلك تصوير  في المسرح اليوناني

, إذ 64الزخارف الهندسية المصورة على الفسيفساء. وقد ظهر سيلينوس بهذا الزي كثيرًا على فسيفساء أنطاكيا
كان منتشراً تصوير المايناد  ومعها سيلينوس على الفسيفساء الرومانية  داخل أنطاكيا وخارجها من نهاية 

                                                                 
62 GÖRKAY, K., «Mosaic Programmes in Domestic Contexts at Zeugma», Journal of Mosaic Research 10, 2017, 

185-187. 
المسرح اليوناني, حيث كان سيلينوس قائد الجوقة في  في سياق سيلينوس ىالأب سيلينوس وهو مصطلح يطلق علبمعنى  63

 :المسرحيات الساتيرية الأثينية؛ راجع
 SUTTON, D.F., «Father Silenus: Actor or Coryphaeus?», The Classical Quarterly 24, Nº.1, 1974, 20. 

64
سلوقية  وذلك على فسيفساء من منزل ديونيسوس وأريادني في ا,راقصً  يظهر لكنه يظهر سيلينوس بهذا الزي وبنفس التصوير 

وأيضاً ‏,بداية القرن الثالث الميلادي -نهاية القرن الثاني الميلاديب تؤرخ ,دون رقم ,بيرية محفوظة في متحف هاتاي بأنطاكيا
 House of The Boat of  مصور على هيئة سيلينوس بنفس الزي وذلك على فسيفساء من منزل Oinosنجد تجسيد النبيذ 

Psychesبأنطاكيا, محفوظة في متحف بدافني‏‏‏Baltimore Museum of Artتحت رقم ‏BMA 1937.127  وتؤرخ ببداية القرن
  راجع: ؛الثالث الميلادي

MOLACEK, E. & ROGERS, D., «The Mosaics of The House of The Boat of Psyches: Reexamining Identity in 

Antioch», In A Quaint & Curious Volume, Edited by Rogers, D.K. & Weiss, C.J., Oxford, 2021, 184, FIG. 14; 

YASTI, M.N. & SAHIN, H., Hatay Konusan Mozaikler, Turkey, 2011, 63. 
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الميلادي وخلال القرن الثالث الميلادي, مما يجعلنا نرجح أن الفنان أراد أن يمثل أتباع الإله القرن الثاني 
 على هذه الفسيفساء كحلقة الوصل بين الأسطورة والواقع.

 :. الزخارف الهندسية والمعمارية7.2

هندسية بين الزخارف الأسطورية والزخارف ال هذه الفسيفساء تحمل تنوعًا هائلًا بين الزخارف ما
. كما سنجد أن هذه الزخارف الهندسية 65والنباتية, وهي سمة تميز الفسيفساء الرومانية منذ عصر أوغسطس

, التي 66قد ظهرت على فسيفساء أنطاكيا منذ العصور القديمة خاصة زخرفة المعينات ذات النقطة المركزية
سنجدها منتشرة على فسيفساء أنطاكيا خلال نهاية القرن الثاني الميلادي وبداية القرن الثالث الميلادي, فعلى 

بأنطاكيا ‏Seleucia Pieriaفي‏سبيل المثال سنجدها قد زينت حجرة التريكلينيوم في منزل مسابقة الشراب 
مسابقة الشراب بين ديونيسوس وهيراكليس, والتي والتي تؤرخ ببداية القرن الثالث الميلادي, والتي تصور 

هذا الذوق لتمثيل  .67صُورت داخل مبني معماري, مشابه للمبني المعماري الذي صُور على هذه الفسيفساء
 الهياكل المعمارية الوهمية, وبالتالي, ذوق الخداع البصري, هو بلا شك إحدى السمات المميزة للفن

القرن  منذتم تطوير هذا الشكل المعماري في أنطاكيا  ا, حيثفي أنطاكي السيفيري الأنطونيني ومن بعده
 .الميلادي الثاني

  :. رؤية جديدة لتفسير مغزى الفسيفساء8.2

يبدو أن هذه الفسيفساء تحمل معنى فلسفيًا صوفيًا أكثر من كونها مجرد تصوير لأسطورة مشهورة 
نقاط: ففي البداية يعتبر اكتفاء الفنان في تصوير  بهدف التزيين, ويمكن أن نفسر ذلك من خلال عدة 

بدلًا من تصويره للحيوانات المخصصة للإله المشهورة آنذاك مثل حيوان  لحيوانات الأسطورية مثل الجريفونا
هتمام, فقد ارتبط حيوان الجريفون بالإله أبوللون ى هذه الفسيفساء أمراً مثيرًا للاالنمر أو الفهد أو الأسد عل

الأعمال الفنية,  كذلك  وظهر كأحد مخصصاته على العديد منمكرسًا له منذ العصر الإمبراطوري,  وأصبح
منذ منتصف القرن الثالث الميلادي واستمر بعد ذلك,  68نجده أيضًا يظهر على الفسيفساء الخاصة بأورفيوس

لشر خلال القرن الرابع إذ انتشر تصوير الحيوانات الأسطورية كرمز للصراع الأبدي ما بين قوى الخير وا
                                                                 

 .164 ,التصوير والزخارف الجصيةسعيد,  65
66 CAN, B., «Geometric Mosaics from The Courtyard of The Great Bath at Antiochia Ad Cragum in 

Western Rough Cilica», JMR 10, 2017, 87-90. 
 للمزيد حول هذه الفسيفساء؛ راجع:  67

 HOWARD, T.C., «The Cultural Mosaic Under The Tesserae: Local Identity in The Iconography and 

Compositions of Roman Floor Mosaics», Submitted to Scripps College in Partial Fulfillment of The Degree of 

Bachelor of Arts, Scripps College, 2017, 16-18, FIG. 7-8.  
ملك  تذكر الأساطير أن أورفيوس ابن ربة الشعر الغنائي كاليوبي من الإله أبوللون, وفي بعض الروايات ابن لاياجروس 68

ثراقيا, كان عازف رائع للقيثارة التي أهداها إليه والده أبوللون, وعلمته العزف عليها ربات الفنون, حيث كان عزفه رائعًا لدرجة 
 أن الحيوانات والوحوش والطبيعة تستمتع إليه بشغف وتتبعه راجع:

 MORFORD & LENARDON, Classical Mythology, 254-262. 
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نتقامية. كذلك سنجد أن تصوير الجريفون مع طائر العقاب ظهر ي, وهذا يلائم طبيعة الجريفون الاالميلاد
كثيرًا على الفسيفساء التي تصور أورفيوس, فربما تأثر الفنان بهذا خاصة تصوير طيور العقبان فوق رأس 

في اطورية الرومانية منذ العصر الإمبراطوري ودائمًا ما يُصور رمزًا للإمبر  دأورفيوس, إذ كان طائر العقاب يع
, كما كان يرمز إلى الروح في الفن الجنائزي. أيضًا ارتبط طائر العقاب 69أعلى مكان في العمل الفني

 .70والجريفون بالسماء في المعتقدات الشرقية, فطائر العقاب بالإله زيوس, والجريفون بالإله أبوللون

, كما عُرف الجريفون بأنه وحشية العالم وعنفه الجريفونفي الأساطير الإغريقية يمثل جدير بالذكر أنه 
حيث ارتبط بالموت والعالم الآخر, وبالإله ديونيسوس, كرمز للموت الذي يهاجم الإنسان,  ,للمتوفي حامٍ 

, وقد ارتبط الجريفون غالبًا لجنةكرمز للتأليه والصعود إلى ا يصُور وظهر معه على أعمال فنية كثيرة, إذ
وحشية الطبيعة, أو  كتعبير عنهجوم, ال وضعية على الفسيفساء بالإله ديونيسوس, وكان غالبًا يصور في

 لعب له السيادة, كمامخلب واحد, تكريمًا للإله الذي بينما يرتفع يتم خفض الرأس حيث  ,تحذيريفي وضع 
جرار يحرس مدخل القبر أو يظهر على  حيث, ه الإلهيحمي على كل من والحارس دور الوصي الجريفون

 .71الموتى أو يصور على التوابيت كحارس للمتوفى

بينما النقطة الثانية هي تصوير الإله هنا بالهالة المقدسة وبكامل ملابسه, دون أن يستند على أحد 
س في مشاهد التعرف على لتصوير ديونيسو  د نمطًا غير شائعٍ أتباعه وهو في حالة السكر والثمالة, وهو يع

هنا أراد الفنان تصوير الإله كمنتصر, ومخلص للروح التي كان مصيرها الموت, المتمثلة في أريادني, و 
تصوير أريادني نائمة. وأخيرًا النقطة الثالثة هي تصوير المايناد وسيلينوس بهذا النمط وهما ساكنان على 

المشاهدين كرغبة منهما في دعوة  زائري حجرة التريكلينيوم للمشاركة في هذه  غير العادة, بينما ينظران إلى
 التجربة الروحية. 

                                                                 
 العربي, الوطن اثار في دراسات -العرب للآثاريين العام الاتحاد حولية البيزنطيالغنام, وفاء, "أورفيوس فى العصر  69
 .655-653, م2017 ,, القاهرة1.ع ,20.مجـ

70 GOLDMAN, B., «The Development of The Lion-Griffin», American Journal of Archaeology 64, Nº.4, 1960, 

319-328; JORDAN, Dictionary of Gods, 359; 

 .653 ,"أورفيوس في العصر البيزنطي"الغنام, 
71 SORBETS, A.M., Mosaics of Alexandria, Cairo: The American University in Cairo Press, 2019, 28; KESHKA, 

A., «The Significance and Symbolism of Grifon in Ancient Egypt Till The Greco-Roman Periods», Journal 

of Faculty of Archaeology 25, 2022, 156-170. 

 ؛ راجع:تصوير الجريفون على الأواني الإغريقيةللمزيد حول 
GOLDMAN, B., «The Development of The Lion-Griffin», 319-328; BENSON, J.T., «Unpublished GriffIn 

Protomes in American Collections‏», Antike Kunst 3, 1960, 58-70. 
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هذه الأسباب تدفعنا للوهلة الأولى للاعتقاد بأن هذه الفسيفساء قد نُفذت لتخدم أفكار العقيدة 
والمضحى للجنس الديونيوسية, المرتبطة في الأساس بديونيسوس زاجريوس الذي يمثل المنقذ -72الأورفية

هدف في الأساس ضمان حياة سعيدة بعد الموت وخلاص الروح, إذا أتبع أصحابها ستالبشري, والتي كانت ت
تعاليمها وأفكارها أثناء حياته الأولى, والتي كانت تدعو إلى ضبط النفس من خلال الترفع عن ملذات الحياة 

تصوير الجريفون, وطائر العقاب الذي يشير إلى وذلك من خلال تصوير المفردات الخاصة بها من  ؛الفانية
لى الإله زيوس الذى اعتبر ديونيسوس خليفته, وأيضًا باعتبار ديونيسوس مخلص النفس البشرية  السماء وا 

, حيث كانت النخبة لصحوة الروح التي تتخلص من غلافها الفانيالتائهة المتمثلة في أريادني, والتي ترمز 
 .الإغريقيةآنذاك متأثرة بالثقافة 

لكن تفترض الدراسة أن هذه الفسيفساء تحمل رمزية أعمق مما تبدو عليه للمشاهد, حيث حملت بعض 
المفردات والرمزيات التي وظفها الفنان توظيفًا جديدًا للتعبير عن الديانة الجديدة المضطهدة آنذاك وهي 

ضطهاد الديني, فقد استخدم الفنان ة الاح عنها بشكل مباشر أثناء فتر المسيحية, والرمز إليها دون الإفصا
الأساطير الإغريقية والرومانية في تصويره الفني لكنه وظفها طبقًا لمفهومه الديني, فنجد العناصر 

يدعم هذه الفرضية هو  استخدمت بشكل منتشر للتعبير عن تلك الديانة والرمز إليها, وماقد الديونيوسية 
لك تصوير بتلات الأزهار على هيئة صلبان محورة, وذلك في الزخارف تصوير الصلبان بداخل المعينات, كذ

(, والتي نجح  الفنان في التعبير ج1 لوحة)للفسيفساء ة الرئيس الهندسية المصورة في الجزء السفلي من اللوحة
 عنها داخل الأشكال الهندسية المتشابكة, حيث أراد ألا تبدو واضحة للرؤية من الوهلة الأولى.   

 يرمز للسيد المسيح, حيث تعكسلتصوير ديونيسوس في حد ذاته كذلك سنجد أن الفنان استخدم 
" مما يشير إلى الطبيعة المزدوجة للسيد المسيح وهي أسطورة مولده والذي يشير اسمه "المولود مرتان
وظف ت تأصبح التيو سوس, يبديون ةالمرتبط الكروم أيضًا ,الناسوتية واللاهوتية كما تشير العقيدة المسيحية

. كذلك  ظهور الإله بالهالة المقدسة التي أصبحت 73في الديانة الجديدة  إلى الدم المقدس وسر الإفخارستيا
, بالإضافة إلى دوره هنا الذي أراد الروماني المتأخرفي الفن سمة أساسية بعد ذلك في تصوير السيد المسيح 

ترمز إليها أريادني, والتي الفنان التعبير عنه من خلال ملابسه, كمنتصر على الموت ومخلص الروح, التي 
 ترمز هنا أيضًا إلى الكنيسة, باعتبار الكنيسة هي عروس المسيح في العقيدة المسيحية .

                                                                 
جرار المياه ور العذاب الآخروى عند الإغريق )الفکر الأورفي والفيثاغوري وصحول هذه العقيدة؛ راجع: الشحات, منى, " 72

 ,1ع. ,22, مجـ.العربمجلة الاتحاد العام للآثاريين , "الرومان )الرؤوس الديونيسية نموذجا( المکسورة" نموذجاً(, وامتداده عند
  .4, حاشية رقم286-285م, 2021 ,القاهرة

زايد, مصطفى والمصري, ممدوح, "دراسة لمجموعة الفسيفساء المكتشفة بحفائر الشيخ زويد والمحفوظة بمتحف  73
 .30-29, م2005 ,18., عمجلة كلية الآداب جامعة حلوان الإسماعيلية",
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في هذه  74من ضمن موكب الإلهتمًا ح ختفاء بعض الشخصيات التي كانتونضيف على ذلك ا
واكتفاؤه بتصوير إيروس في  ,الساتيروي منأتباع الإله  هاأهم عدالتي يو على هذه الفسيفساء,  الأسطورة

وضع الطيران, كرمز للمحبة, والذي تصويره يماثل تصوير الملائكة في الفنون المسيحية. أيضًا تصوير 
رسل السيد المسيح, وهم يحملون كأس النبيذ الفارغ, الذي يشير إلى أتباع الإله الذين ربما هنا يرمزون إلى 

طقس تناول الدم المقدس وهو الأفخارستيا, الذي به ينتقل الإنسان من الموت إلى الخلاص, وبلوغ الحياة 
وأيضًا تصوير الجريفون الذي يرمز إلى الطبيعة المزدوجة للسيد المسيح,  ,الأبدية في العقيدة المسيحية

ورموز تدعو إلى  جديد الروح, والقيامة, كلها معاننٍ الذي يشير إلى الخلاص بالمعمودية, وت 75ئر العقابوطا
الإفخارستيا الذي يرمز إليه كأس الكانثاروس في  الأبدية والخلاص الذي لايتحقق إلا من خلال سر

 المنتصف. 

ي من أساليب بومبي في مرحلته وأخيرًا تصوير المشهد داخل مبني معماري, والمتأثر بالأسلوب الثان
تمتاز الحجرة  حيث, والذي يتخذ في تصميمه المعابد الأتروسكية, التي تنقسم إلى ثلاث حجرات, 76الثانية

لى  إذين, عف مساحة الحجرتين الجانبتالوسطي بأنها ض يمكن تفسيره هنا على أنه إشارة إلى الكنيسة, وا 
 رمزية الثالوث المقدس في العقيدة المسيحية.

 :. التأريخ9.2

تشير السمات الفنية للوحة بتأريخها بحوالي النصف الأول من القرن الثالث الميلادي نظرًا لوجود 
واستخدام خلفية فاتحة وتدرج  العمق في المنظور الذي تحقق من خلال استخدام الظلال في المكعبات

 مربعاتال الألوان, وأيضًا من خلال الزخارف الهندسية التي كانت منتشرة خلال تلك الفترة, خاصة زخرفة
, والتي  نجدها أيضًا مصورة على بداخلها مربعات ذات نقطة مركزية مصورة على نمط ثلاثي الأبعاد التي

بداية  -أيضًا, والتي ترجع إلى نهاية القرن الثاني الميلادي فسيفساء موكب انتصار ديونيسوس من أنطاكيا
القرن الثالث الميلادي, بالإضافة للميل نحو استخدام العناصر المعمارية في زخرفة الفسيفساء كما ظهر في 
فسيفساء مسابقة الشراب بأنطاكيا والتي تؤرخ ببداية القرن الثالث الميلادي, علاوة على ذلك استخدام زخرفة 

ج(, والتي تشير 1 لوحةالصلبان بأنواع متباينة, وبصورة غير واضحة للعيان في الجزء السفلي للفسيفساء )
 ضطهاد الديني التي كانت سائدة آنذاك.إلى فترة الا

                                                                 
 (.5, 3-1شكل)الأسطورة؛ راجع: تصوير مواكب الإله التي ترصد هذه وهيبنوس معبود النومكالمعبود بان معبود المراعي,  74
عند  لم يميز الكتاب المقدس بينهما, لكن إذ أحيانًاطائر العقاب,  نفسهعتقاد أن طائر النسر هو اكثيرون يخطئون في  75

 ؛ راجع:يُقصد بها طائر العقاب وليس النسر ترجمة بعض الآيات نجدها
 ؛538م, 1909, القاهرة, 34, ع.مجلة المقتطفالمعارف, أمين, "معجم الحيوان", 

FRISCH, A., «Matthew 24: 28: Wherever the Body Is, There the Eagles Will Be Gathered Together and the 

Death of the Roman Empire‏», The Gospels in First-Century Judaea, Brill, 2016, 58, Note2.  
 راجع: ؛على فسيفساء الفيلات الرومانيةلمزيد من التفاصيل حول استخدام العناصر المعمارية   76

LEVI, Antioch Mosaic, 144-146. 
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 :الخاتمة

حملت فسيفساء التعرف على أريادني بأنطاكيا طابعًا خاصًا وفريدًا ميزها عن نظائرها في بقية العالم 
نها إوذلك من حيث الشكل والمضمون وزخارفها الثرية وسماتها الفنية ورمزيتها, حيث يمكن القول  ؛الروماني

حملت نمطًا آخر لتصوير أريادني مختلف عما ظهرت به على الفنون الأخرى, حيث ترك  الفنان المحلي 
المحتشمة, وأيضًا  بصمته الخاصة في تصوير هذه الأسطورة داخل هذا المبنى المعماري, وبملابس أريادني 

بتصوير الجريفون وذلك لأول مرة على عمل فني يرصد هذه الأسطورة, حيث لم يُصور بعد ذلك على أي 
عمل فني يرصد هذه الأسطورة, وكذلك الأمر بالنسبة لطائر العقاب  مما جعلها فريدة في تصويرها. كذلك 

القديمة التي ظهرت في تصوير النساء وهن عكست هذه الفسيفساء التغلغل الحضاري بين الحضارة الشرقية 
رصدها لأسطورة ذات شعبية والرومانية في  الإغريقيةوبين الحضارة متزينات بالحلي وبكامل ملابسهن, 

لصاحب المنزل, وأيضًا التكوين الفكري السائد في تلك الفترة المتمثل في  الهوية الثقافيةآنذاك, والتي عكست 
تهديدًا لحياة صاحبه,  دمزيتها الجديدة في عصر كان البوح به بالديانة الجديدة يعالأورفية, بالإضافة إلى ر 

هذه كلها سمات فريدة سلطت الضوء على الدور الحضاري الثري لمدينة أنطاكيا في ذلك الوقت التي 
 بعد الاعتراف بالمسيحية. الكنائس المسيحية الشرقية أصبحت بعد ذلك عاصمة
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 الكتالوج

 
 فسيفساء أنطاكيا (1 لوحة)

YAMAC, «Antakya Mozaikleri», 343-344, FIG.5.  
 

 

 

 

 

 



Maǧallaẗ Al-Itiḥād Al-ʿām Lil Aṯārīyin Al-ʿarab (JGUAA) 26, №1, 2025 (54-85) 

DOI: 10.21608/jguaa.2024.282396.1340  
 

82 

 
 الجزء العلوي (أ1 لوحة)

 
 الجزء الأوسط (ب1لوحة )

 

 
 الجزء السفلي (ج1لوحة )
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 بومبيب Casa Dei Capitelli Colorati تصوير جداري من منزل (2 )لوحة

KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 144, 149, FIG. E5, 11. 
 

 
 Casa Della Caccia Nuovaتصوير جداري من منزل  (3)لوحة 

KUIVALAINEN, The Portrayal of Pompeian, 150, FIG. E12. 
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 من بيرينثوس عملة (4)لوحة 

SCHÖNERT, Die Münzprägung, 22, 239-240, TAV. 48, N. 779, 1. 

 

 
 فسيفساء شهبا (5)لوحة 

CECCONI, «Dioniso E La Corona», 7, FIG.9. 
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 فسيفساء ميريدا/أسبانيا (6)لوحة 

BLÁZQUEZ & CABRERO, «Antioch Mosaics », 47, FIG. 4. 
 

 
 فسيفساء وليلي/المغرب  (7)لوحة

PEDRAZ, «Historiografía De La Musivaria », 1074, FIG. 3. 

 

 
 فسيفساء زوجيما (8)لوحة 

CECCONI, «Dioniso E La Corona», 57, FIG. 2. 
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Abstract:  
Orphans in Egypt found varying levels of care from the Ptolemies and 

then the Romans, while the ruling regime gave generously to some of 
them, it supervised charitable institutions for others. And while it 
appointed guardians for some of the properties, it employed managers for 
others. The interest continued until it was imposed as a leitourgia on 
citizens, like the rest of the public services in the state of Egypt. In this case, 
the vulnerable orphans lived in living conditions that did not lack the 
minimum necessities of life in Egyptian society after the end of the Old 
Kingdom era. Considering focusing special aĴention on the needs of 
categories at risk of neglect and injustice, the research deals with the topic 
of orphans in Egypt during the Ptolemaic and Roman eras in terms of: 
Addressing the phenomenon of orphanhood, including definition and 
historical background. Then review the two categories of orphans, which 
are military and civilian. Thereafter, discuss their legal status, including 
inheritance and guardianship. Their economic conditions include feudal 
and endowment lands, in-kind and non-in-kind rents, and taxes. Their 
social conditions include theft and education. The research enclosed a table 
showing the orphans in the papyri and ostraca (Total: 63). Finally, a 
conclusion displays the results. 

Keywords: 
ὀρφᾰνός; κλῆρος; ἐπιτρόπος; διεξάγω; παιδίον. 
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٨٧ 

 الأيʯام في مʙʶ خلال العʥȂʙʶ الʠॺلʸي والʙوماني 

  في ضʦء الʦثائȖ الʙʮدǻة والأوسʙʯاكا 

 Ȝॻʀل  سʙʻʸ شʙوق 
  جامعة الʺʨʸʻرة (مʛʸ)  –أسʱاذ الʱارȄخ القʦǽʙ (الʨʽناني والʛوماني) الʺʶاعʙ ؗلॽة الآداب 

 :ʝʳلʸال 
  ʠعॼعلى ال ʦاكʴام الʤʻال ʦا أنعʺʻʽʰومان؛ فʛال ʦالʺة ثʢॼال ʧفاوتة مʱة مǽرعا ʛʸامُ في مʱلاقى الأي

عʧَّ̔ على الأملاك أوصॽاءً لॼعʠٍ مʻهʦ  مʻهʦ وأجʜل في العʢاء أَشʛَف على مʕسʶات خȄʛʽة لآخʧȄʛ. وʻʽȃʺا 
وʣَّف مʙيʧȄʛ لآخʧȄʛ. وʣل الاهʱʺام حʱى وصل إلى فʛضه ʙʵؗمةٍ إلʜامॽة على الʺʨاॼؗ ʧʽʻʡاقي الأॼɺاء  
الإلʜامॽة في ولاǽة مʛʸ، على هʚه الʴالة عاش الأيʱام الʺʱʶʹعفʨن في ʛʣوفٍ مॽʷॽɻة لا تفʱقʛ إلى أدنى  
مقʨمات الॽʴاة في مʱʳʺع مǼ ʛʸعʙ نهاǽة عʛʸ دولʱها القǽʙʺة، وفي ضʨء إيلاء اهʱʺامٍ خاص لاحॽʱاجات  
الʢॼلʺي    ʧȄʛʸالع الأيʱام في مʛʸ خلال  الʙراسة مʨضʨع  تʻʱاول   ʦلʤالإهʺال وال ʛʢʵة ل ُ̋عʛضَّ ال الفʯات 
والʛوماني مʧ حʘʽ: الɦَعʛَُّض لʤاهʛة الʦʱُ̔ وتʧʺʹʱ الʱعʅȄʛ والʵلॽɿة الʱارॽʵȄة. ثʦ اسʱعʛاض فʱʯي الʱʽامى  

وأوضاعه   :وهʺا والʨصاǽة،  الإرث  وتʷʺل  القانʨنॽة   ʦأوضاعه في   ʛʤʻال وȃعʙها  والʺʙنʨʽن،    ʦ العʨȄʛȞʶن 
  ʦوأوضاعه  ،ʖائʛʹوال العॽʻʽة   ʛʽوغ العॽʻʽة  والإʳǽارات  والʛʰʱعات  الإقʢاع  أراضي  وتʷʺل  الاقʸʱادǽة 
الاجʱʺاॽɺة وتʷʺل الʛʶقة والاعʙʱاءات والʱعلʦॽ. وفي الʻهاǽة جʙولٌ يʨضح وجʨد الأيʱام في الʨثائȘ الʛʰدǽة  

  ʦدهʙاكا (إجʺالي عʛʱائج. ٦٣والأوسʱʻال ʦالإضافة إلى خاتʺة بها أهǼ ،( 

  الؒلʸات الʗالة: 
  يʦॽʱ؛ ؗلʛʽوس؛ وصي؛ مʙيʛ؛ ʡفل. 

 الʸقʗمة: 

ʴȄʛة الأيʱام مʧ الʛʷائح الʺॽɻʺʱʳة الʵاصة الʱي تʱʴاج إلى اهʱʺامٍ ورعاǽة مʧ نʨعٍ خاص في  تُعʙ ش
و  الʺʻاسॼة.   ʞॽɻال سʰل   ʦله  ʛʶॽُي  ȑʚال  ȑالʺاد  ʖانʳالǼ الʺʱعلقة  ولاسॽʺا  الॽʴاة،  نʨاحي  الʦʤʻ    تعʙ كافة 

ُ̋غايʛ في   حالَ الʴاكʺة هي الʺʕʶولة عʧ تلॽʰة وتʨفʛʽ هʚه الاحॽʱاجات ȞʷǼلٍ ʛʽʰؗ. لʚا لا شʥ أن  وجʨدهʦ ال
  عʧ ذȑ قʰل!  مʛʸ زمʧ حʦȞ الʢॼالʺة ثʦ الʛومان سʵॽلȘ مʻهʨʻʽؗ ʦنة ʢǼاǼعٍ خاصٍ 

عʧ تʨʢر القانʨن الʱؔابي  م.  ١٩٨١عام  وانʢلاقًا مʧ هʚا تأتي الʙراسة الإʢǽالॽة مʧ جامعة بʨلʨنॽا  
ا مʧ العقʨد الʱؔابॽة مʧ    ،الʛʰدǽةئȘ  مʧ خلال الʨثاالعȄʛȞʶة    لأيʱاما  راضيلأ ً́ والʱي تʙرس فʽها الॼاحʲة Ǽع

ʟ إلى أن تلʥ  لُ ɻْ ي، وتَ الȃʛع الأخʛʽ مʧ القʛن الʲالʘ ق.م إلى نهاǽة القʛن الʲاني ق.م خلال العʛʸ الʢॼلʺ
عȄʛȞʶة خاصة   مʕهلاتٍ   ةʦॽʱʽ لا ʛʽʷǽُ إلى أǽالعقʨد تʱعلǼ Șالأيʱام في الॽʶاق العȑʛȞʶ رغʦ أن مʢʸلح ال

ا، فإن الأيʱام   ًɹ ॽʴؗان ص ʨى لʱة أنه حʤم على ملاحʨقǽ ارॼʱا الاعʚه" :ʧʽني معʨقان ȋʛش ȑض أʛʱفǽ ولا
يʦʱ ذʛؗهȞʷǼ ʦلٍ رئʝॽ في العʛʸ الʢॼلʺي في الॽʶاق العȑʛȞʶ، ومع ذلʥ لا يʨجʙ ما ʻʺǽع في الأمʲلة أنها  
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حॽʁقة وجʨد مʻاȘʡ ناʡقة Ǽالʨʽنانॽة  ل  وʧȞʺȄ اسॼʱعاد الʞॽʳ إذ لا ʧȞʺǽ تʳاهُ   ، تʱʻʺي إلى انʱʺاءٍ شʸʵي
 ʢॼد الʨʻʳها الʻي جاء مʱون  الʺةالʙون أب (أو بʙب ʟʵʷإلى ال ʛʽʷǽُ لحʢʸʺوماني فالʛال ʛʸأما في الع .

ǽات أॼل إثʽʴʱʶʺال ʧم ʧيʚام الʱح الأيॽضʨʱلاً لȄʨʡ ًاɦوق ʛق الأمʛغʱʶǽ فʨوس (ʙةأح    .ʞॽʳالǼ ʦإذ صلة له
هʦ في إجʛاء لʥ فأنا على قʻاعة Ǽأن وجʨدهʶǽ ʦفʟʴ، ومع ذ النادرة جʙًا ʘʽʴǼ لا ʧȞʺǽ  إن الʨثائȘ الʴالॽة  

 ٌʛو أنه أمʙʰي  ȑʚدقة وال ʛʲل أكʽلʴوغ    تʛهمفʻم،   "Ȑʛة أخʛه مॽɾ ʛʤʻإلى إعادة ال ʱʴǽاج  ان ما  ١ولʻؔه  . وؗ
للʨصʨل إلॽه مʧ خلال الʙʱقȘʽ في ؗل الʨثائʱ   Șعʚرًا هʨ ما تʶعى دراسʱياعʛʰʱته هʚه الʙراسة أمʛًا عʛًʽʶا ومُ 

   الآن خلال العʧȄʛʸ!  حʱى الʛʰدǽة ذات الʸلة والʺʱاحة

١. ʤʯُ̒ة الʙاهʡ : 

  ʨه الʨʽنانॽة  اللغة  في   ʦʱُ̔الὀρφᾰνότης  فكل   ٌʦॽʱي  ʨه والʴاجة  الʢفʨلة  مʛحلة  في  أǼاه   ʙفق  ʧم  
ὀρφᾰνός   ٌامʱع أيʺʳوال  ὀρφᾰνόι   قال    ولاǽُʧʺع   ٌʦॽʱي Ȍأمه فق ʙََم  فَقʨقǽ ʧم ʙفقǽ هॽت أبʨʺǼ فلʢ؛ لأن ال

وȃالʛʤʻ لهʚا .  νοφύλαξᾰρφὀ٢بʛعايʱه ورعاǽة مʸالʴه، وʨȞȄن في حاجة إلى مʧ يʨʱلى الॽʁام ʕʷǼونه  
ʧامʲن الʛالق ʚʻة مॽȞॽة الؔلاسॽات الأدبǼاʱؔفي ال ʛهʣ ʙفق ʅȄʛعʱفيأما    .٣ق.م  ال   َʜَب ʙفق ʛʸعلىغ  م    ʞٍنق

ا في    ٣عʺʛه    يʦॽʱٍ   لقʡ ʛʰفلٍ  ًɹ Ȅʛات مات جʨʻة  سʻيʙمʝॽلʨȃʨʱʻʽل   ʦॽعة لإقلǼاʱهالʽ ʨʽلʝॽلʨȃ   د إلى  وʨعȄ  عام
لʷॽهʙ فʽها على وجʨد ʣاهʛة الأʡفال الأيʱام    ،٥مʚʻ تʧȄʨؔ دولة الʢॼالʺة  الʛʰدǽة  الʨثائȘ  علىو   ،٤ق.م ٣٣٢

  .واسعȞʷǼلٍ  في العʛʸ الʢॼلʺي ثʦ الʛوماني كأحʙ الʨʤاهʛ الاجʱʺاॽɺة الʱي انʛʷʱت 

الأيʱام في مʛʸ مʚʻ عʛʸ الʙولة القǽʙʺة وحʱى العʛʸ    إʡِْلاللابʙ مʧ الȄʨʻʱه إلى  وفي هʚا الʙʸد،  
وهʨ ما ذʛؗته إحȐʙ الʙراسات الʱي    nmḥw/ nmḥ(y)للʺʕنʘ أو   tƒnt /للʺtƒn  ʛؗʚالʺʱأخʛ تʗʴ مʶʺى  

الȑʚ رʱȃه وحʺʱه أمه العॽʤʺة إيʝȄʜ مʧ الأخʢار الʱي ؗانʗ إله الأيʱام  الʦॽʱʽ حʨرس ؗان  ʗʸ إلى أن  لُ خَ 

 
1 CRISCUOLO, L., «Orphanoi Ē Orphanoi Klēroi: Nouvi aspeĴi dell ̺voluzione del diriĴo cleruchico», 
Proceedings of the XVI International Congress of Papyrology, Chico, 1981, 259-265.  
2 LIDDELL & SCOTT, A Greek-English Lexicon, Oxford University Press, 1996, s.v. ὀρφᾰνός. 

الʦॽʱʽ في الأودॽʶǽة  ٣ العʧȄʛʷ: "في وقʗ ما حʺلʗ الȄʛاح بʻات ǼانʙارʨȄس، قʱلʖʱؗ    ʗ هʨمʛʽوس مʢʸلح  خلال الأنʨʷدة 
ʧ يॽʱʺات في غʛفة ʛʽʰؗة، فأمʙتهʧ أفʛوديʱي الʽʺʳلة Ǽالʧʰʳ، والعʶل الʴلʨ، والʛʺʵ اللʚيʚة".   ʛؗوت ،ʧيهʙالآلهة والHOM. Od. 

ʨʽʶॽʂد  66-69 20 ॼʱؗه  والأǽام    كʺا  الأعʺال  مʕلفه  في   HES. Op. 330في   ʥذل  ʙعǼ ذʛؗه  وتʨالى  الʲامʧ ق.م.  القʛن  خلال 
  الʺʸادر الأدبॽة مʲل:

PIND. Isthm. 4 5,7 10, Ol. 9 60, SOPH. Aj. 650, Ant. 425, EUR. Alc. 285, 655, Andr. 305, El. 910,1010, Hec. 145, 
Ion. 790, Med. 1205, Or. 660, 1135, Phoen. 985, LYS.  2 60, 3 7, 18 22, 26 12, 31 23,24, 17, XEN. An. 7 2 32, Eq. 
Mag. 9 5, ARIST. Ath. Pol. 24,56, DIOD. SIC. 10 22 1,11 24 4, 12 15 1,2,3, 12 18 4, 12 38 3, PLUT. Cim. 1 1, Reg. 
202f, Cons. 106a, APP. Bc. 4 5, Mith. 112.    
4 SEG 8 487 1-7: 
Δωσθίων Σαββαταίου ὀρφανὲ μεικρὲ τραυματία χαῖρε, ὧς ἐτῶν τριῶν (ἔτους) κθʹ, Παχὼν ιϛʹ. 

Cf. SB 3 6986 (332BC.). 
 
 
 
 

5hĴps://www.trismegistos.org/words/detail.php?selection=%CE%BF%CF%81%CF%86%CE%B1%CE%BD
%CF%8C%CF%82 (Accessed on September 4, 2024). 
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 ʗعʺه س مع  قʱاله  أثʻاء  وسʺي    ،تهʙده  الأرملة  Ǽأنها   ʝȄʜإي  ʗوُصف والʛوماني  الʢॼلʺي   ʧȄʛʸالع وخلال 
(الʺلʨك  ʦأسلافه  ʙʽتقال يॼʱعʨن  الʢॼالʺة  الʺلʨك  ان  وؗ الʙيॽʻة،  الʱعʚȄʨات  في   ʦॽʱʽال في  الʺʧʽȄʛʸ  حʨرس   (

  ʛؗʚت ʦلʺي (ولʢॼال ʥم الʺلʨقǽ ʨإدف ʙʰة في معॽارجʵة الʙʺام؛ ففي قاعة الأعʱة الأيǽرعاʦال  اسʥلʺي  ʺلʢॼال  (
 .٦وأعʢاه الʴلʖʽ والȑʚ وصف على أنه أبʨ الأʡفال    HorsomtusبʦȄʛؔʱ أحʙ صʨر الإله حʨرس وسʺي  

 ʧʽʰالأصلي ت ʞقʻع إلى الʨجʛالȃةوǼاʱؗ  شʨʡʛʵفي ال ʛِّ̔ʵالإله ال ʘȄالʺلؔي: ور    ʘȄد ورʨʸا ؗان الʺقʺȃور)
(ʝॽʱʽراجʨإي /ʘالʲس الʨʽʺلʢǼ ʥر   الʺلʨاتȃʨلʽع/ فǼاʛس الʨʽʺلʢǼ ʨلʺي هʢॼال ʥالʺل ʥل    ٧وأن ذلʺؔʱاس ȑʚال

وʲʺȄُل  .  ٨بʻاء معʙʰ إدفʨ في عهʙه لॼɻادة الإله حʨرس الȑʚ تȞʷل ʨʸǼرة ʡفل "إʴǽي" وهʨ لاعʖ الʸلاصل
واقʸʱادǽة   اجʱʺاॽɺة  مȞʷلات   ʦهʻع يʱʻج  أن   ʧȞʺǽ  ʧيʚوال  ʦائهǼآ  ȑʙفاق  ʧع الʙولة  مʕʶولॽة   ʙهʷʺال هʚا 

 ُّʛʷت فʛصة  تʜداد  وȃالʱالي  والاجʱʺاعي   ȑالʺاد  ʦعʙال الأب  بʨفاة   ʙفقǽ  ʦॽʱʽال فالʢفل  وصॽʴة؛  ده  وأخلاॽʀة 
لʚلʛʴǽ ʥص رجال الʙولة على تʨفʛʽ الʛعاǽة لهʦ وتأهʽلهʦ لʨȞॽنʨا صالʧʽʴ، وهʚا   ،وفʶاده بʧʽ أفʛاد الʺʱʳʺع

ʦادهʙأع ʦتفاق ʧم ʙʴاولات الʴمع م ʖʻا إلى جॼًʻد مع    ،جʨقǽ يʻاسي والأمॽʶار الʛقʱم الاسʙخاصة وأن ع
وهʨ ما شهʙته مʛʸ خلال العʧȄʛʸ   ،مʨʺʳعة مʧ العʨامل الأخȐʛ إلى بʛوز ʣاهʛة الȞʷǼ ʦʱُ̔لٍ مʹʛʢد 

  في تʻامي فʯاتها الʹॽɻفة.  أسهʦالʢॼلʺي والʛوماني و 

٢. ʯʭام:  افʯالأي  

 :ʧʽʽنʙوم ʧʽȄʛȞʶإلى ع ʧȄʛʸخلال الع ʛʸا في مʨعاش ʧيʚام الʱة الأيʴȄʛش ʅॽʻʸت ʧȞʺǽُ  

١.٢ .:ȏʙȜʴالع ʤॻʯʻال 

وشʟʵ آخʛ يʙُعى أجاثʨن  بʛدǽة حʨت صفة الʦॽʱʽ عʧ شʟٍʵ يʙُعى أنॽʱفانʝॽ    أقʙم وثॽقة  جاء في
مʶاحʱهʺا   أرض  قȄʛة  ١٠٠لقʢعʱي  في  Ǽالفʨʽم   /Ȅاʽ ِّʛب أرورا  نʨʶॽس  أن  .  ٩ألʙʻʶȞॽرو  الʛʰدǽة  ناشʛا   ȘعلȄُو

ال في   ʧʽʺاس تʴʺل  الʱي  إلى    ʟʻ القȄʛة  تاǼعة   ʗتؗانʶق ॽʦ   ʨʱʶॽʺॽس ث    ،ȑʨʻʽأرس  ʦॽلإقل نʛʷ  الʱاǼع   ʦت  ʙوق
يॽʺʱʻا مʻها   ʧʽʸʵʷل  ʧʽابʶنح    ʧʽȄʛȞʶلع ابʻان  عʺʨمًا  أنهʺا  الʺفʛʱض   ʧوم الأيʱام،  فʯة  أثʻاء    تॽɾʨُاإلى 

 
كان الإله حʨرس أحʙ الʛʴاس الإلهʧʽʽ للأيʱام. وؗان دوره ʨؗصي على الأيʱام مʙًʺʱʶا في الأصل مʧ دوره الأسʨʢرȑ ؗإله  ٦

الʙلʱا، قʛرت أمه   الʛȄʛʷ سʗ، وȃعʙ ولادته في مʻʱʶقعات  قʱُل والʙه على يʙ عʺه   ȑʚال  ʛʽالفق  ʦॽʱʽال يʦٍॽʱ. لعʖ حʨرس دور 
إيʝȄʜ أن ʡفلها الʦॽʱʽ سʨȞॽن ملʥ مʛʸ وȃالʱالي خلॽفة أبॽه أوزورʝȄ. وهʚȞا اكʖʶʱ حʨرس دوره الأسʨʢرȑ ؗإلهٍ يʻʺǽ ʦٍॽʱح 
القǽʙʺة  القǽʙʺة، وأكʙت والʙته إيʝȄʜ هʚا الʙور. ؗانʗ الإلهة الأم في الأساʛʽʡ الʺȄʛʸة   ʛʸام في مʱالأي حʺايʱه للأʡفال 
ا واحʙة مʧ الʴامॽات الإلهॽة  ً́ ǽأ ʝȄʜالإلهة إي ʗقة ؗانȄʛʢه الʚهȃام. وʱالأي ʥا في ذلʺǼ فالʡع الأॽʺفها مع جʡت تعاʛهʣوأ

:ʛʤام؛ اُنʱللأي  
KITAT, S., E., «Horus God of Orphans in Egypt during the Graeco-Roman Period», Journal of the Faculty of 
Tourism and Hotels Alexandria University 10, 2013, 110-123.  
7 CHASSINAT, E., Le temple d ̺dfu, Tome II, IFAO 1, 1987, 63, 40. 

٨ ʴم ،ʙʽʶالʧʶ  ،(جʺةʛت) فيʢلʛʽʡأسا ʨإدف ʙʰةمعʛاب،  :، القاهʱؔة العامة للȄʛʸʺة الʯʽ١٤- ١٢، م٢٠٠٣اله .  
9 P. Gurob 17 1-5 (299-200BC.): 
Πυρρείας Ἀγάθων (ἑκατοντάρουρος) τῶι[---] Ἀντιφάνης ὀρφανὸς [---] (γίνονται) β Ἀλεξάνδρου Ν[ήσου] 
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الفعلॽة، وقʙ حʸل   ؗʺȞافأة )  κλῆροι  كلʛʽوȑ  (والʳʺع  κλῆρος  أرض الؔلʛʽوس  مʻهʺا على  ؗلُّ الʙʵمة 
 ʙمها والʙي قʱمات الʙʵال ʧ١٠هʺا ا ع.  

فʱ  ومʧ الʺعلʨم، أن الؔلʛʽوس    ʛةفي العʛʸ الʢॼلʺي هʨ قʢعة أرض يʦʱ تʸॽʸʵها للʨʡ ȑʙʻʳال 
وȂعادة ضʺها إلى    ما لʙʸǽُ ʦر الʺلʥ مʛسʨمًا لʺʸادرتها ʖʰʶǼ أȑ إخفاقٍ في أداء واجॼه العȑʛȞʶ   ،حॽاته

ॽؔة. وȂذا لʸǽُ ʦادرها فإنها تʶقȌ عʧ الǼ ȑʙʻʳعʙ وفاته في يʙ الʺلʥ لʦʱʽ الاحʱفاȍ بها أو يʦʱ  الأراضي الʺلَ 
 ʙيʙج ʧها مʸॽʸʵه    ،١١تʱوحʛʡُفي أ ʛʽȞʶॽل العȄʛȞʶة مʧ مʛʸ(وȄقʨل جان  الؔلʛʽوس   )الʺʕسʶات  أن 

إلى   مʶاحʱه  تʸل   ȑʚأرورا  ١٠٠ال    ʦوه الʤʻامي   ʞॽʳال في  الهʛمي  الʶʱلʶل  أعلى  في  أصʴاǼه  ʨȞǽن 
مʶاحʱه ما بʧʽ    تʛʱاوحالʲاني والأول ق.م فؔانʧʽ    ʗالقʛن  أما في  ،الفʛسان أو الʛʴس خلال القʛن الʲالʘ ق.م

الفʛسان    ٧٠و   ٨٠و   ١٠٠ يʱʻʺي  ؗʺا  مʱʵلفةإمʧ  أرورا.  عॽʀʛة  الفʛسان  ثॽʻات  سلاح  على    ،إلى   ʦهʻؔول
 ʨنʨȞǽ شʴȄʛة   ن الأرجح  الʨثائȘ   في  في  الʺʛتʜقة  الʨʻʳد   ʧʺض  ʦفهॽʻʸت  ʦʱي ولا   ،ʅॽɿʵال الفʛسان  سلاح 

  . ١٢لʚلʥ لʝॽ مʧ الʺʨȞʷك ॽɾه أنهʦ ؗانʨا يʨʺʱʻن إلى الʞॽʳ الʤʻامي  ؛الʛسʺॽة

 ،ʞॽʳقة في الॼʢة أو الॼتʛإلى ال ʛʽ ومعʻى ذلʥ ارتॼاȋ الؔلʛʽوس Ǽالॼʢقة العȄʛȞʶة، وأن مʶاحʱه تُ̫
ؗإقʢاعٍ  ؗان   ʛʸفي م أصله  أو  بʙاǽة ʣهʨره  أن  فقȌ.    وʙʰȄو  حॽاته  في   ȑʛȞʶالع Ǽه  يʱʻفع   ȑʛȞʶع  ʧوم

 ʧȞʺǽُ ،ماتʨه الʺعلʚوس  خلال هʛʽر الؔلʨهʣ ʛʽʶما   تف ʙعǼ اʺȃح أنه رॽجʛʱالǼ ʦॽʱʽل صفة الʺʴǽ ʟٍʵمع ش
، والȑʚ إن  (رȃʺا في الʙʰاǽة)  دون غʛʽهʦ   لأبʻائهʦمʨروثة    قʱُل فʛسان في مॽاديʧ القʱال ʣهʛ الؔلʛʽوس ؗهॼةٍ 

  ʦأنه ʦهʻل عʨالق ʧȞʺǽ ʛʽʰعʱجاز ال ʖاجʨل الʽʰْلى في سɦَق   ȑʛȞʶة الأولى  العॼتʛال ʧة  مǽدʛخاصة أن أول ب ،
وهʨ ما يʙل على أن صاحॼه ؗان مʧ رجال الॼʢقة الأولى في الʞॽʳ الʤʻامي.    ،أرورا  ١٠٠تʛؗʚ مʶاحʱه  

ʙ هʚا الʛʱجॽح ʕؗȄام    ،وʺʱرة الاهʕعه في بʹȄبل وʝʺات   خǽدʛن  خلال  بʛالقʧʽ    ʘالʲاني ق.مو الʲال   ʘʽح ʧم)
  :ʦقة وهǼاʶة الǽدʛʰال ʖقة) إلى جانॽثʨهʺا معًا في الʽة أو ؗلॼتʛاحة أو الʶʺال ʛِؗذ  

الأولى   الʳʶلات    P. Tebt. 3 518الʛʰدǽة   ʖʱȞم في  تॽʺʳعها   ʦت العقʨد   ʧم مʨʺʳعة   ʗلʳس الʱي 
العام   إلى  تʛجع  والʱي  إيʨراجʝॽʱʽ    ٢٦- ٢٥الʺʴلي   ʦȞح  ʧة  ق.م)  ٢٢٢-٢٢٣(مǽدʛب في  جاء  ما  وتʺاثل 

urobG    ʦॽʱʽوس الʛʽت: "كلʛؗذ ʘʽا١٣أرورا"   ١٠٠حॽʷتʨت لʛؗا ؗʺا ذʻوه .  ʨلʨȞʶȄʛؗ   عة الأرضʢق ʛهʤت
  ʧʽفʛʴل للʴؗ "وسʛʽالؔل"κλ   دʨالعق ʧم Ȑʛفات أخʢʱان.  ١٤في مقʲة الǽدʛʰةوالॽ  68 P. Enteux.   جع إلىʛوت

مʧ يʦॽʱ تʛاقي ʨʸʵǼص إقامة حʙ بʧʽ    الʱʺاسوهي    ق.م)٢٢١-٢٢٢(  مʧ حʦȞ إيʨراجʝॽʱʽ  ٢٧-٢٦العام  

 
10 SMYLY, J., G., LITT., D. (eds.), Greek Papyri from Gurob XII: Cunningham Memoris: 12, Dublin: Hodges, 
Figgis & Co., London: Williams & Norgate, 1921, 30. 
11 BEVAN, E., R., The House of Ptolemy, London: Methuen Publishing, 1927, 170-171.  
12 LESQUIER, J., Institutions militaires de L̺gypte sous le lagides, Thèses de pour le Doctorat és-LeĴres, 
Présentée à la faculté des LeĴres de LˊUniversité de Paris, Paris, 1911, 12-13. 
13 P. Tebt. 3 815 43 (223-222BC.): 
κλ(ήρου?) ὀρφανοῦ (ἑκατονταρούρου) [--------------------] 
14 CRISCUOLO, «Orphanoi Ē Orphanoi Klēroi: Nouvi aspeĴi dell ̺voluzione del diriĴo cleruchico», 263.  
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لʛʽوس زوȄلʨس (الʨʽناني) وȄعȑʙʱ ٢١كلʛʽوس والʙه الʺʨʱفى الȑʚ ورثه مʧ العام (  ) أȑ مʧ خʺʶة أعʨام وؗ
مʧ نفʝ    ا. وʙʰȄو مʧ خلال تلʥ الʨثॽقة تʳاور ؗلʛʽوس الʛʱاقي مع الʨʽناني والʛʽʷǽُ ȑʚ إلى أنهʺا ؗان ॽ١٥ه لع

في   الʺʛتʜقة  الʨʻʳد   ʧʺاقي ضʛʱال  ʅॽʻʸم تʙع مع  اسʦ    إذ  الʛʰدǽةالʶلاح، خاصة  ʨȞǽن  الʺʙʻʳ  غالॼًا ما 
ǽالʺ  ȑʚسان الʛخارج سلاح الف ʧر (مʨأج ʙامي)   عʤʻال ʞॽʳفي ال ʧʽȃارʴص   رجاله مʨʸʻا في الȃًʨʴʸم

ا   ً́ ǽأ بل  وأصله،  العائلي  بلॼʁه   Ȍفق  ʝॽفة  لʸǼ ʛʽȞʶॽل  ʙʻع ورد  ؗʺا  الʴʱاق ١٦الʺʛتʜق   ʙʽفǽُ مʺا   والʙه  . 
ʙʰو مʧ خلال الʺʴاصʽل والأخʷاب والأمʨال الʱي وردت في الʟʻ الʺʶاحة ت ، ؗʺا  Ǽفʛسان الʞॽʳ الʤʻامي

الʛʱاقي.  ʦॽʱʽال لؔلʛʽوس  في    الʛʽʰؔة   ʛهʤت ا  ً́ ǽأ الفʛسان  داخل   مʸʱʻفوهʻا على سʛʽة  الʲاني ق.م  القʛن 
(مʧ أصل  الʺعʛوفة Ǽاسʦ سʨʺʻنʝॽʲ  وزوجʱه أبʨلʨنॽا   (مʧ أصل ʱȄʛؗي) أرشʅॽ الفارس درايʨʱن بǼ ʧامفʽلʨس

فيقʨرʻȄي)   Ǽامʨʻʽس   ʦاسǼ الʺعʛوف  ʢǼلʺʨʽس  الʺʷاة   ȑʙʻج بʻات  الॽʱʽʺات  الʢॼلʺي  وأحفادهʺا   ʛȞʶالʺع 
انʗ أبʨللʨنॽا إحȐʙ تلʥ الॽʱʽʺات قʰل أن تʜʱوج مʧ درايʨʱن ل الȑʚ   ق.م)١٥٠( ʺʙيʻة ǼاثʝȄʛʽ جʨʻب ॼʽʡة، وؗ

العȄʛȞʶة الʨحʙة   ʝنف في  فارسًا  أما  ١٧كان  الʲالʲة  .  فى صʨرةالʛʰدǽة  ǽ  فهى  إلى  الʱʺاس  -١٤٣عام  عʨد 
ع  ʷǼأن  ق.م١٤٢ مالॽة  في  ١٠٠  مʶاحʱهؗلʛʽوس    لىمʴʱʶقات  لإقلʦॽ    بʨلʨʺॽن   تقʦॽʶ  أرورا  الʱاǼع 

 ȑʨʻʽاسعلى  و   .١٨أرسʺʱالال مʨضʨع   ʝنف  Șابʶاليجاءت    الʱال العام   ʧم الʛاǼعة    ق.م ١٤١-١٤٢  الʛʰدǽة 
ʵʻȄʛʽʶا أرورا    ١٠٠مʶاحʱه    لؔلʛʽوس أوؗ قȄʛة   ʧم   ȑʨʻʽأرس  ʦॽلإقل وهʨالʱاǼعة   ،    ʧب مʨʻʽتॽاس   ʦॽʱʽلل

مʶاحʱه    صاحʖ   الʺقʙونيʢǼلʺʨʽس  ʙȄُيʛه  و أولʨʽʰʺॽدوروس   و ١٩أرورا   ٨٠ؗلʛʽوس  هʚه  ت،  خلال   ʧم  ʛهʤ
ʙُ̋يʢǼ ʛلʺʨʽس الȑʚ يʙʰو أنه ؗان في رتॼةٍ أقل   الʛʰدǽة مʶاحة ؗلʛʽوس الʦॽʱʽ الʱي تفʨق مʶاحة ؗلʛʽوس ال

 
15 P. Enteux. 68 1-20 (222-221 BC.): 
[---] ὀρφανὸς, Θραῖ[ξ] [---]   [---] [ἀδικοῦ]μαι  ὑπὸ Ζ[ωίλου] [---] [---][.]α̣μου  ἔτι ζῶντος̣  ἐλ̣α̣β[---]   [---] Πτολεμαίδα 
τὴν [...]τ[---] [---][..]  κ̣αὶ  καταφυτεύεσ[θαι]  [---] [---] μυρίκινα καὶ καρπιζομένου τοῦ πατρ[ὸς]  [---] [---]ς τῶν ξύλων 
ἕως ἔζη, καὶ μετὰ τὴν τελε[υτὴν]  [---] [---]ευκότος μου καὶ καρπιζομένου μου ἕως τοῦ β̣  [(ἔτους)][---] [---] 
[λ]αβόντος 
τὸν πατρικὸν κλῆρον ἐν τῶι κϛ (ἔτει) [---] [---] [τ]ὴν κώμην ἐνποιεῖται τοῦ χώματος κα̣[---] [---] [ἀ]ποφέρεται, 
βιαζόμενός με, καταφρονῶν [μου] [---] [---] [δέο]μαι οὖν σου, βασιλεῦ, εἴ σοι δοκεῖ, προστάξα[ι] [---][---] 
[γραμ]ματεῖ γράψαι τῶι γεωμέτρηι ὧι καθήκει [---]  [---] [κ]λῆρόν μου καὶ τὸν τοῦ Ζωίλου τοῦ ἐνποιουμ[ένου] [---
][---] [ἀ]ποδοῦναι ἑκάστωι \τὰ/\ὅρια/ κατὰ τὴν ὑπάρχουσαν [---]  [---] [τετ]άρτηι, καὶ ἐὰν φαίνηται ἐπιβ[.][---][---] 
[πρ]ᾶξαι αὐτὸν τιμὴν ξύλων [---][---] [τ]ριάκοντα . τούτου γὰρ γ[ενομένου] [---]  [---] [τοῦ] [δι]καίου τετευχώς. 
εὐ[τύχει]. [---] [παραλ]αβὼν ο̣[....]ισο̣ν[---] 
16 LESQUIER, Institutions militaires de L̺gypte sous le lagides, 30. 
17 hĴps://www.trismegistos.org/archive/74 (Accessed on October 16, 2024). 
Cf. SALEM, N., A., «Did the Daughters Follow in their Mother’s Footsteps? Reading in Apollonia Alias 
Senmonthis Family Papers», IWNW 1, 2022, 32. 
18 SB 18 13092 3, 34, 38 (143-142BC.): 
3: (ἑκατονταρουρ…) οφ[....]αιαι ἕως τ̣ο̣ῦ̣ κη (ἔτους). 
34-38: τῶν καθʼ ἡμᾶς διεξαχθέντων καὶ τῆς τοῦ ὀρφαν[οῦ] ἀνταναιρεθέντων ἐκ τοῦ περιλειπομένου πυ[ροῦ] 
κομισώμεθα καὶ μή, τοῦ Ἀταρρίου καὶ Νικάνορος παρὰ λόγονδιαφορησάντων αὐτόν, συνβῆι τὸν ὀρφανόν. 
Cf. VANDEMOORTELE, K., Het Archief van Pankrates: Hoofol van de Syntaxis van de Ruiterskatoiken, Master 
Thesis, Leuven, 1998. 
19 SB 18 13095, 13096 1-5 (142-141BC.): 
Παγκράτει ἀρχισωματοφύλακι καὶ πρὸς τῆ[ι] [συντάξει] παρὰ Πτολεμαίου Μακεδόνος (ὀγδοηκονταρούρου)  τοῦ 
πρ[οεστηκότος] τοῦ Με[ν]οίτου τοῦ Ὀλυμπιαδώρου ὀρφανοῦ [(ἑκατονταρούρου)] [κλήρου] περὶ Ὀξύρυγχα τῆ̣ς 
Πολέμωνος μερίδος. [ἐπὶ] [τῶν] [κατʼ] [ἀγρὸν] [μερισμῶν] τῆς ἐπιγραφῆς ἐστ̣[άθη] [ὑπὸ] [τῶν]   
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 SB 18الʛʰدǽات  فيالʨʸʵǼ ʦॽʱʽص ؗلʛʽوس  ات الʱʺاس ةثلاث ʢǼلʺʨʽس ʛȄفعو  مʧ أولʨʽʰʺॽدوروس قʰل وفاته.

13069 -13092   ʝॽاتʛؔانǼ  ʨوه الفʛسان   ʝॽرئ ال .٢٠إلى  الʛʰدǽة  عʵ  SB 16 1270   ʧامʶةأما  ॼɺارة  وهي 
 ȐʨȞجه  شʨي (  ةمʸʵʷس الʛʴال ʝॽإلى رئ  ʝॽاتʛؔانǼ (ʝلاكʨفʨماتʨʽالأرخʧʽس   بʨʺǽدʨʱʶȄأر ʧس بʨاخʺॽʱأن

الʦॽʱʽ هʛʽاكلʝǽʙʽ  و أرورا    ١٠٠الʲالʲة في الʨʰلʨʺॽن الʱʺǽ ȑʚلʥ ؗلʛʽوس مʶاحʱه    فʛسانالʺقʙوني مʧ سȄʛة ال
الʛʱاقي الȄʛʶة  بʧ أرʨʱʶȄن   ʝنف ʧلاهʺا  .  ٢١م العȄʛȞʶة وؗ والʛتॼة  تʨجʙ الʺʶاحة  تلʥ الʨثॽقة  فارسان.  وفي 

ʙ على تفȑʛʽʶ للʛʰدǽة الʲانॽة! ʕؗت ʥلʚوهي ب 

أما في القʛن الأول ق.م فعلى الʛغʦ مʧ أن الʨثائȘ أغلʰها وَرَدَ فʽها رتॼة الفʛسان إلا أنه يلاحȎ أن  
  ،ʧʽقǼاʶال ʧʽنʛالق ʧم ʛʽʲȞǼ أقل ʗʴॼام أصʱالأي ȑوʛʽاحة ؗلʶوأُرجح م    Șثائʨة في الॼتʛال ʥد تلʨلا وجʨأنه ل

الفʛسان  ʛʽلغ الؔلʛʽوس   ʘȄرʨت ʣهʨر  في   ʛʽؔفʱال الʺʢʻقي   ʧم واردٌ   لؔان   ʛٌأم  ʨفي وه جاء  ما   ʧؔول  ،  
الآن  حʱى  الʺʱاحة  و   الʛʰدǽات  Ǽالفʛسان   Ȍॼتʛي ʙعॼʱʶȄ   -ما  ʙٍح رتʖٍ   - إلى   ȑأ ذلʥ   وجʨد  ولʨʱضॽح   .Ȑʛأخ

 ُʛؗأَذ  : 

الʺقʙوني للفʛسان الʺʧʽʻʡʨʱʶ في    أʨʵʶǽرʨȄنʨسوهي عȄʛʹة مʧ قائʙ الفʛسان    BGU 14 2374بʛدǽة   .١
 .٢٢غʛʽ قانʨني  ʖʰʶǼ سلʨكٍ  هʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ ضʙ الʦॽʱʽ ابʧ الفارس سʨتʛʽخʨس

ʡلP. Beri. Salmenkivi 9    ʖبʛدǽة   .٢ على   ȑʨʱʴت الʦॽʱʽ رسʺي  وهي  الؔلʛʽوس   ʥمال  ʧم   مُقʙم 
 .٢٣في هʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ  أرورا ٢٧وقʙ بلغʗ مʶاحʱه   لأرض لبʚور (قʛض) للʨʸʴل على  أرتʙʽʺॽوروس

العʧʽȄʛȞʶوفʽها    BGU 8 1734بʛدǽة   .٣ الفʛسان   ʙأح ابʻة  ʢǼلʺʨʽس   تʻʱازل  وأبʽها  أمʛها  ولي    مʧ خلال 
ومʨصʨف الʱاǼعة لهʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ  قʢعة أرض في ثʽلʨثʝॽ  مʧ    أرورا  ١٦عʧ    ʧ مʺʱلؔاتهاع وتʙُعى ʢǼلʨما  

الʱفʽʸل   ʙȄʜʺǼٍ مʨقعها    ʧم   ȑوʛʽالؔل أراضي   ʧʽس  إلى  بʨʻʽʶ ʨؗلʽفي   ف  ʧʽʻʡʨʱʶʺال الفʛسان   ʙأح  ʦॽʱي  
 ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽ٢٤ه.  

 
20 CRISCUOLO, «Orphanoi Ē Orphanoi Klēroi: Nouvi aspeĴi dell ̺voluzione del diriĴo cleruchico», 265. 
21 SB 16 1270 1-4 (142BC.): 
Παγκράτει ἀρχισωματοφύλακι καὶ πρὸς τῆι συντάξει παρʼ Ἀντιμάχου τοῦ Ἀριστομήδου Μακεδόνος [τῶ]ν  
Ἀπολλωνίου  τῆς γ ἱπ(παρχίας) (ἑκατονταρούρου) καὶ παρʼ Ἡρακλείδου Ἀρίστωνος Θραικός, τῆς αὐτῆς ἱππαρχίας, 
ὀρφανοῦ, … 
22 BGU 14 2374 1-4 (88-81BC.): 
[Βασιλεῖ] [Πτο]λ̣εμαίωι Θεῶι Σωτῆρι χαίρεῖν [---] [---][.] Ἰσχυρίωνος Μακεδὼν ἱππάρχης ἐπʼ ἀνδρῶν [---] [τῶν] 
[ἐν] [τῶι] [Ἡρακλεο]π̣ολίτηι κατοίκων ἱππέων ἐπίτροπος ἀνεγλ̣[---] [---] [δεῖνος] το̣ῦ Σωτηρίχου ὀρφανοῦ τῶν 
κ[α]τοίκων ἱππ[έων] [---]… 
23 P. Berl. Salmenkivi 9 4, 22 (86-85BC.): 
4: ἐ̣ν̣ κ̣ατ[οι]κ̣ίαι ἀρούρ(ας) κζ… 
22: [προσ]τατῶν τοῦ ὀρφανοῦ Ἀρτεμίδωρ̣[ος] [.................] 
24 BGU 8 1743 1-7 (80-30BC.): 
[ἔτους] [---] [μηνὸς] [---] [ἐν] [Ἡρακλέους] [πόλει] [τῆι] [ὑπὲρ] [Μέμφιν] [.] [ὁμολογεῖ] [Πτολέμα] [μετὰ] [κυρίου] 
[τοῦ] [πατρὸς] [Πτολεμαίου] [τοῦ] [......] τῶν κατοίκων ἱππέων̣ ο̣ς̣[..........] χε̣ν τ[...................................]  [...]ο̣υ̣ τῶν 
κατοίκων ἱππέων ὀρφαν̣ο̣ῦ̣ [....] Φ[ιλοξέ]νῳ [.......] [τῶν] [κατοίκων] [ἱππέων] [εὐδοκεῖν] [τῆι] [γεγονυίαι] [τῶι] 
[Φιλοξένωι] [μετεπιγρ]α̣φῆι καὶ ταῖς ἄλλαις οἰκονομίαις, ὧν παρακεχώρηκε[ν] [αὐτῶι] [ἀπὸ] [τῆς] [ὑπαρχούσης] 
[περὶ]  [Τιλ]ῶθιν γῆς ἀρουρῶν δέκα ἕξ, αἵ εἰσ̣ιν ἐν μὲν τῶι Νικάνορος κλήρωι ἄρουραι ὀκτὼ κα[ὶ] 
[..............................]  [ἀπ]ὸ  τῆς ἐ̣ν̣ τῷ̣ νότωι Πολ̣έ̣μ̣ων̣ο̣ς̣ καὶ Περιγένου γῆς ἐπὶ βορρᾶ<ν> μέχρι τῆς χέρσου καὶ 
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الفʛسان    ǼالʨʱرʘȄ   الʱʺاسوهي    SB 8 9790بʛدǽة   .٤ وحʙة   ʖʱȞم إلى  الʱاǼعة  مُقʙم   ʝॽثʨلʨم قȄʛة  في 
 ʝॽلʨȃʨلʽاكʛʽوسلهʛʽص ؗلʨʸʵǼ  هʱاحʶفى ومʨʱʺ٢٥أرورا  ٢٠الأب ال. 

في    أرورا  ٦  امʶاحʱه  ةॽَّؔ رضٍ ملَ ملاك لأ  وفʽها الأʡفال الأيʱام أبʻاء هʛʽاكلBGU  ʝǽʙʽ 1813 8بʛدǽة   .٥
 ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽعة لهǼاʱال ʝȄʛʽسʨة بȄʛ٢٦ق. 

نفʝ الʺȞان تقॼًȄʛا خلال القʛن الأول   فيوالʺȃʨʱȞة  الʶاǼقة    الʶʺʵةومʧ الʺلاحȎ مʧ الʨثائȘ الʛʰدǽة  
وجاءت ʶʺǼاحة (حʨالي) رȃع ما    د فʽها صفة الفارسالʢॼلʺي أن الʛʰدǽة الʲانॽة لʦ يʛِ   نهاǽة العʛʸق.م قʰل  

  ʧʽʱديʛʰفي ال ʧʽاردتʨال ʧʽʱاحʶʺال ʧة مॼȄʛاحة قʶʺال ʥتل ʗؗان ʧؔاني ق.م، لʲوال ʘالʲال ʧʽنʛكان خلال الق
 ɦنʛʱعة والʺقǼاʛة والʲالʲاحة.  ̔ الʶʺال ʙيʙʴة الأولى دون تǽدʛʰت في الʛهʣ يʱسان والʛة الفॼتʛب ʧ  لفʱʵǽ اʚوه

الʺʽلاد  قʰل  الأول  القʛن  في  ساǼقًا  الʺʨؗʚرة   ȑوʛʽالؔل مʶاحات  ʨʸʵǼص   ʛʽȞʶॽل دراسة  في  جاء  ما  مع 
وʱʴȄُʺل ؗان ǽقʙʸ مʢلعه فقȌ. ورȃʺا ؗان ذلʥ لʹȘʽ مʶاحة أراضي الإقʢاعات العȄʛȞʶة خلال تلʥ الفʛʱة 

خاص خاصة Ǽعʣ ʙهʨر تʨرʘȄ الؔلʛʽوȑ للأيʱام مʧ مʢلع القʛن الʲالʘ ق.م. أǽʹا ʧȞʺǽُ أن ʨȞǽن    ȞʷǼلٍ 
) ʧامʲال ʢǼلʺʨʽس   ʙة عهǽاʙب الʙʷيʙ في مʛʸ خلال  الʢॼلʺي   ʞॽʳال -١٤٥ذلȞʷǼ ʥلٍ عام Ǽعʙ ضعف 

مʢلقًا في الʛʰدǽات (حʱى الآن)، بل يʙʰو أن    عهʙه  أرورا Ǽعʙ   ١٠٠) الȑʚ لʦ تعʙ تʛؗʚُ مʶاحة ال  ق.م  ١١٦
  ʧات مǽدʛʰتها الʙي أكʱفʹة والʵʻʺاحات الʶʺال ʥإلى تل ʗى وصلʱا حॽًʳȄرʙت ʟاقʻʱت في الʚاحات أخʶʺال

)  ʛʷع ȑادʴال ʢǼلʺʨʽس   ʙة عهǽاʙق.م  ٨٠- ٨٨ب ʛاتȃʨʽل وؗ (الʜمار)   ʛʷاني عʲال ʢǼلʺʨʽس  Ǽعʙه   ʧا) وم ،  
 ه وهʚا هʨ الʱفʛʽʶ الأقʛب للʨʸاب لأن   ،وتʙخل روما الʶافʛ في أرض مʛʸ قʰل تȄʨʴلها إلى ولاǽة رومانॽة

وذلʥ مʧ تʨت ؗامل    لʺʙة عاممʧ هʛمʨȃʨلʝॽ  أرورا    ١٢ؗلʛʽوس مʶاحʱه  رض  ʢǽل عقʙ إʳǽار زراعي لأ
عام  ٦١  عام تʨت  إلى  ب  م.٦٢م.  هʛʽمايʨس  الؔلʛʽوس   ʖصاح ʧʽبʧ   ʧب أوداʨʺǽن   ʛأجʱʶʺوال هʛمايʨس 

أيʱامًا  أʡفاله  وتʛك  تʨفى   ȑʚال أن  وهʻا    .٢٧كاسʨʱرس  إلى  الȄʨʻʱه   ʧم  ʙوسلابʛʽؗل إقʢاعًا    ؗلʺة  تعʻي  لا 
الʱي   الʢॼلʺॽة  العȄʛȞʶة  الإقʢاعات  إلى   ʛʽ تُ̫ هي  وȂنʺا  الʢॼلʺي،   ʛʸالع في  الʺعهʨد  Ǽʺعʻاه  عȄًʛȞʶا 

مʴ -  ʧʺل  ولʻؔها ت  ،في مʜادات رȃʺا  تॼُاع للأفʛاد    ةخاص  صادرتها الإدارة الʛومانॽة وحʨلʱها إلى أرض امʱلاكٍ 

 
[.........................] [Ἀλ]ε̣ξάνδρ̣ου κλήρου ἐπʼ ἀπηλιώτην εἰς ἀναπλήρωσιν τῶν ὀκτὼ ἀρουρῶν γινομένης 
τω[.........................] 
25 SB 8 9790 8-10 (75-25BC.): 
ὑπὸ τοῦ πατρὸς ἀ̣π̣ὸ̣ τοῦ κλήρου περὶ  Μολῶθιν ἀρού(ραις) κ δ̣[ιὰ] τ̣ο̣ῦ̣ ἱππικοῦ λογιστηρίου ἕνεκα τοῦ μὴ εἶναι… 

   وسʛʽؗل ʖصاح :ʛʤة؛ اُنॼون رتʙة بॽامʤʻات الʨة للقʙ ʕؗم ʛʽحالة غ ʨوه  
hĴps://www.trismegistos.org/ref/20805 (Accessed on September 5, 2024). 
26 BGU 8 1813 4, 9-10 (62-61BC.): 
4: τῶν Ἡρακλείδου τέκνων ὀρφανῶν... 
9-10: γῆς ἀρούρ(ας) ϛ καὶ τὴν ἐπιβάλλουσαν [βασιλικὴν] γῆν… 
27 P. Baden 2 18 3-4, 10-11 (62-61AD.): 
3-6: συμ̣μ̣εμ̣[ίσθ]ω(νται) [Εὐδαίμ]ωνι Κάστορος (ἄρουραι) ιβ ? παρὰ γεούχων Ἑρμείου μὲν τοῦ Ἑρμείου, (ἄρουραι) 
δ ἐκ τοῦ Ταροθίννου κλήρ̣ου Περιβοναρικοῦ, Ἀπολλωνίου δὲ Κάστορος ἐκ τ̣ο̣ῦ̣ αὐτοῦ κλήρου (ἄρουραι) β, … 
10-11: περιέχουσι. ἐπεὶ δὲ ὁ Εὐδαίμων ἐτελεύτησεν ἐπὶ [ὀ]ρ̣φανοῖ[ς] [τέ]κνοις…  
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٩٤ 

 ʙيʙʴʱلة الʨآ   - أجل سه ʦلʺي.  اسʢॼال ʛʸالع ʧم (ʦǽʙالق) اسʣ  ʦهʛ مʧ خلال  هʚا ما  و خʛ مالʥ للإقʢاع 
Șابʶوس الʛʽالؔل ʖل. صاحʰق ʧدة مʨجʨم ʗي ؗانʱاحات الʶʺال ʧة مॼȄʛاحة قʶʺȃو   

مع الأيʱام في    انقʢع ʣهʨر الؔلʛʽوॽɾ  P. Baden 2   ȑʺا عʙا الʨثॽقة الأخʛʽة الʶاǼقةاعॼʱارًا مʧ ذلʥ،  و 
الʛوماني  ʛʸالع خلال   ʛʸم في  الʺʱاحة  الʛʰدǽة   Șثائʨقيٌ   ؛الʢʻم معلʨم    ومعقʨلٌ   وهʚا   ʨه ما  على 

ʧʽʽفʨʱʺال ʧʽȄʛȞʶالع أبʻاء  الʺʨʱفʨʸʵǼ   ʧʽʽص   ʛʽى غʱحً   أو حʨʺʶم ʧȞǽ ʦل  ʧيʚواج  اوالʜال في    لهʦ قانʨنًا 
ʛʸم  ʧʽʽعʛʷال ʛʽغ ʦفالهʡلأ ʧʽʽعʛش ʛʽاءً غǼن آʨȄʛȞʶالي ؗان العʱالȃو ،ȑرʨʡاʛʰن الإمʨالقان ʖجʨʺǼ    في

الع الʺʢʸلح    ذلʥ  ومʧ خلالʛʸ؛  مʛʸ خلال هʚا   ʛهʣπάτωρἀ   ونʙب  ȑإلى    بلا  /أ  ʛʽʷǽُ  ʨأب وه
حʛ لا ॽʢʱʶǽع إثॼات الأبʨة الॽɺʛʷة، وȃالʱالي    ذاتي إلʜامي لأȑ فʛدٍ   لقʖٍ القانʨني الȑʚ هॼɺ ʨارة عʨ    ʧضعال

، وهʨ الأمʛ الȑʚ انȘʰʢ على أبʻاء الʨʻʳد قانʨنॽة  علॽه اسʙʵʱام اسʦ والʙه (اسʦ الأب) لأغʛاضٍ   اكان مʺʨʻعً 
    الʺʙنॽة. فقʙ جاءوا ʱʷॽɻʺǼهʦ الॽʻȞʶة في وثائȘ العινόᾰρφὀ( ʛʸالأورفانȑʨ (أما الأيʱام  .ȞʷǼ٢٨لٍ واسع 

  الʤॻʯʻ الʗʸني: . ٢.٢

Șثائʨال ʧʽب  ʧم ʗلاح  ǽدʛʰات    ةالʴʺام  لʱالأي ʧعʧʽȄʛȞʶالع ʛʽلʺي.    غʢॼال ʛʸأتاحو خلال الع ʙق 
إلىالॼʱʱع   مʧ:  رصʙ   الʨصʨل  مʧ  ̔ بʛديɦ   ؗلٍ   ʧEnteux.  ʱل عام  ʽوؗ إلى  تعʨدان  عهʙ    ق.م٢١٨هʺا  (في 

ʚْلان والعʨََز. فها هي  مع يʧʽʺॽʱ  وتلʶʺʱان الʱعاʡف  الʛاǼع/ فʽلȃʨاتʨر)  ʢǼلʺʨʽس ِɻ بʛدǽة    وتعॽʢان انॼʢاعًا Ǽال
  ʦجه  (9)رقʨر و   ةمʨاتȃʨلʽس فʨʽʺلʢǼ ʥإلى الʺل  ʧله مʜʻعلى م Ȑʙʱالʺع ʦॽʱʽها الʽه فʱʺع  ʝʺʱة    يلʙاعʶʺال

يʦॽʱٌ   تʱʴقʛني   فهي : "وʖʱȞȄ   مʛاعاة حالʱه و  الॽʱʽʺة    (32). والأخȐʛ رقʦ  ٢٩" لأنʻي  فʽها الʨصॽان على   ʝʺʱيل
 Ǽ امʺʱلʺي الاهʢॼال ʥالʺل ʧا م ً́ ǽةأॽʹقة  قʛها سȃلؔاتهافي أقارʱʺم "ʦلʤة للʺॽʱʽض الʛعʱى لا تʱ٣٠: "ح .  

)  ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽه  ʧم بʛدǽة  فʽلʨمʨʱʽر   ق.م)١٦٥- ١٧٠وفي  الʶادس/  ʢǼلʺʨʽس   ʥالʺل  ʙعه   خلال 
مʧ حʦȞ نفʝ الʺلʥ    ٣٦العام  مʧ    ؗʺا أمʙت بʛدǽة.  ʤǽ٣١هʛ يॽʱʺان (أخ وأخʱه) في قʹॽة تʜوʛȄ لʨرثهʺا 

يʙُعى    الʱʺاسٍ ق.م ١٣٤Ǽ/  ١٣٥وهʨ عام    ʟٍʵش ʧل  مʨس حʨʽʶॽنʨلدي   ʛعاǽة الأʡفال الأيʱام قʨʰل ʡلॼه 

 

   :ʛʤالأم واسʺها؛ اُن ʦر ثʨاتǼأ ʖعه لقॼʱȄفل وʢال ʦاس ʖʱؔǽُ  
hĴps://www.trismegistos.org/words/detail.php?selection=%CE%B1%CF%80%CE%B1%CF%84%CF%89%
CF%81 (Accessed on September 5, 2024). 

ووضع هʕلاء فاقȑʙ الأب داخل الॽʶʻج الاجʱʺاعي لʺchrēmatizōn mētros   ʛʸ أو   resōapatلʺʙȄʜ مʧ الʺعلʨمات عʧ فʯة    ٢٨
 :ʛʤة؛ اُنॽʸʵʷال ʦائفهʣة ووॽالعائل ʦة وأوضاعهȄʛة أو القʻيʙʺاة الॽداخل ح ʦاف أدوراهʷؔʱة واسॽومانʛال 

MALOUTA, M., «Fatherlessness and Formal Identification in Roman Egypt», In Growing up Fatherless in 
Antiquity, Cambridge University Press, 2009, 120, 121. 
29 P. Enteux. 9 6 (218BC.): 
καταφρονοῦσα ἐπὶ τῶι ὀρφανόν με εἶναι...   
30 P. Enteux. 32 14 (218B.C): 
 …ἡ δὲ ὀρφαν[ὴ] [μὴ] ἀδικηθῆ[ι]. 
31 P. Gen. 3 126 2 23-25 (170-156BC.): 
Δημητρίου τοῦ περ[..] ἰλάρχου, προεστηκό[τος] [Ἀλκίμου] [τοῦ] [συγγενοῦς] ὀρφανοῦ, ὃς ἐστιν τῶν Νουμηνίου τοῦ 
Α[....] ____ Σωσιπάτρας τῆς τοῦ Ἀλκίμου ἀδελφῆς [.........] [συνούσης] [Δωσιθείωι] 



Orphans in Egypt during the Ptolemaic and Roman eras 

Shorouq Samir Heikal 

٩٥ 

ʨديلʨȃʨلǼ   ʝॽالقʛب  ة يʨرجʱʝॽʱʽفي قʽ ʧ  Ȅʛلاجʯال وȄأتي    ud. 6Ilit.oP. P. ومʧ نفʝ العام تأتي  ٣٢مʛؗ ʧوؗ
أʡفالٌ  ؗ   أيʱامٌ   فʽها   ʦدهʨوج يʙʰو   ʧيʚوال  ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽه  ʧمٍ مʙʵ    امʱالأي  ʛهʤǽ إذ  سʙʽة؛   ʙʻع  ʧȄʛفي  حاض

وهʦ جॼًʻا إلى جʖʻ مع ابʧ الʙʽʶة    ،جلʶة الʺȞʴʺة مع سʙʽة تʙُعى بȞॽʻȄʛي لاتهامها في قʹॽة وفاة ʡفل
ال ثʨʽدوتʨس   ʧب ثʨʽدوتʨس  ǽأتي  .  ʽ٣٣هʨدȑوʙȄُعى   ʦॽالإقل  ʝنف  ʧرس ومʨح  ȑʛʸʺال  ʧالؔاه  ʧاب  ʦॽʱʽال  

تاسʨʽʲʺॽس  و  الʺȄʛʸة  عام  للا  الʱʺاسفي  الأرملة  سʛقة  ق.م٤٧سʛʱاتʨʳॽس  ومʧ  .٣٤الʺʺʱلؔات   ʨʸʵǼص 
الأʡفال٣٩عام    ʛهʤǽ الʺʜارع    الأيʱام  ق.م  ثʨʽجʨنʝॽ ؗاللʨȞॽʻʽس  أبʻاء  قȄʛة  ʱʶǼانهʦ    في  أرض  وتʱعʛض 

الʺʜارع)  Ǽال  ةالʺʜروع (الʳار  مع  الʺʛʱʷك  الʜʵان   ʧم  ʦلأرضه الʺॽاه  وصʨل  مʻع   ʙعǼ جفاف  لॼʷه  ʛَْؔم 
  كॽفالʨؔن بʧ أمʺʨنʨʽس، وȄُقʙم عʦ الأʡفال مʛؗʚة إلى رئʝॽ الʡʛʷة وȄلʝʺʱ رȑ الʱʶॼان مʧ أجل إنقاذ حॽاة 

  .٣٥هʕلاء الأيʱام 

  ʧع ȑدʛʰى الʢأع ʥذل ʧم ʠॽʁʻام  وعلى الʱخلاالأي ʧʽʽنʙʺوماني، بل    لالʛال ʛʸت  - العʛؗكʺا ذ
ؗانʗ الʨثائǼ Șعʙʽة تʺامًا عʧ الॽʴاة العȄʛȞʶة، وهʨ ما أتاح خلȘ تʨʻع مʱʳُʺعي في الإشارات. فʺʧ   - ساǼقًا 

الʨʽناني    ʛاجʱال  ʅॽإأرش  Ȑʨʱاح  ȑʚوال ʝǽادॽʰʽȞاسلاتٍ سʛع    على مॼار سʙعلى م عائلʱه  أفʛاد   ʧʽب خاصة 
) ʝʢʶر أوغʨʡاʛʰالإم ʦȞح ʧات مʨʻل  ق.م٢٣-٢٩سʲة مȄارʳʱائل الʶʺال ʧم ʙيʙة العʷاقʻعلى م ʗلʺʱواش (

الȑʚ تʦ الإبلاغ عʧ وفاته    ʨʝॽʶنʣ ॽʵهʛ الʦॽʱʽ ابʧ بʱʽ  ،٣٦والʺȄʛʱʷات نقل الॼʹائع والإʳǽارات والʺʙفʨعات  
  ʨأخ ʨأوه  ʝǽادॽʰʽȞʶس ȑازʳم ʛٍʽʰعʱؗ م ؗلʺة الأخ معهʙʵʱʶȄن وʨفȄʛعى تʙُي ʟʵله ش ʖʱȞǽ ȑʚم    ،الʙقȄُو

ة  له نʸائح حʨل ॽɿॽؗة حʺاǽة أرملة الʺʨʱفى   ʛؗʱها  لʻاب  ʦॽʱʽال  ʧم  المʨʸʵ  ʅॽالأرش ʧʺة ضǽدʛفي بBGU 4 

مʧ أسʛة    يʦॽʱٍ   زراعة أرض   عʧ  أخॼارًافʱعʢي    SB 20 15077بʛدǽة    . أما٣٧ق.م ٢٣والʱي تعʨد إلى عام    1209

 
32 PSI 13 1310 2 30-34 (218BC.): 
…τ̣[ο]ῦ Διονυσίου τὸ ἀξίωμα συνεσταμένου [π]ερὶ τ[ῆς] [τῶν] [πα]ιδίων διατροφῆς καὶ τῆς ἄλλης εὐσχημοσύν[ης] 
[,] ε[ὐ]γνωμον οὖν [τ]οῦ̣ πράγματος εἰς τ[ο]ὺ[ς] ὀρφανοὺς ἀνήκοντος, … 
33 P. Polit.Iud. 6 1-9 (134BC.): 
τοῖς̣ τὸ λϛ̣ (ἔτος) ἄρχουσι  παρὰ Θεοδότο̣̣υ̣ τοῦ Θεοδότου Ἰουδαίου τ̣ο̣ῦ [συν]ε̣σταμένου ὑπὸ τῆ̣ς μητρὸς̣ ερενίκης. 
ἐνέ[σ]τηκεν ἐμοί τε κα̣ὶ το[ῖ]ς ὀρφανοῖς ἐφʼ ὑμῶν κατάστασις πρὸς Τιμόθεον τῶν ἐ̣ξ̣ Ὀννῆ̣ ̣ περὶ τῶν κατὰ τὸ παιδίον̣ 
τὸ̣ τελ̣ευτῆσ̣αν̣̣ ἐ̣π̣ε̣ρ̣[...],… 
34 BGU 8 1849 1-2, 7-9, 21-23 (47BC.): 
1-2: Εὐρυλ̣ό̣χ̣ῳ συγγενεῖ καὶ στρατηγῶι καὶ ἐπὶ τῶν προσόδων 
7-9: θόντων \ἱερὸν/ καὶ εἰς τὸ τῶν προγεγραμμένων παστοφόριον καταλυσάντω[ν] ἐπιπλεκείς μοι ὁ Ὧρος… 
21-23: χήρα οὖσα ἐκθεῖναί μοι καὶ τῶι ὀρφανῶι παιδίωι τὸ δίκαιον μὴ ἐμμεμενηκότα̣ ἐφʼ οἷς οἱ ἱερεῖς… 
35 SB 16 12524 1-18 (39BC.): 
Πάπωι ἐπιστάτηι καὶ ἀρχιφυλακίτῃ Θεογονίδο̣ς̣ παρὰ Σωσινίκου τοῦ Καλλινίκου Μακεδόνο[ς].  ὑπάρχοντος 
Καλλινίκωι τῶι ἀδελφῷ μου παππῴου ἀμπελῶνος περὶ τὴν σημαινομένην Θεογονίδα, μετέχοντος δὲ τῷ ὑποδοχείωι 
Κεφάλωνος τοῦ Ἀμμωνίου, τῇ ιβ τοῦ Ἐπεὶφ τοῦ ιγ (ἔτους) ἐπιβαλὼν Καλλίας  π̣αρὰ [το]ῦ Κεφάλων[ο]ς̣ ἐπὶ τὴν τοῦ 
Καλλινίκου κ̣ηλωνό̣στασιν [...]ων καὶ παππῴαν κατέσπακεν, διακ̣ωλ̣ύων ἐπαν[τ]λεῖν εἰς τὸν ἀμπελῶνα διʼ οὗ 
σ̣υ̣ν̣εχώρ[ει] ἀντλήματος, κατεγνωκὼς τὸ τὸν ἀδελφόν μου μετηλλαχέναι  τὸν βίον καὶ τὰ τέκνα αὐτοῦ ὀρφανὰ 
εἶναι, ἐπι |χειρῶν τῶν ἀλλοτρίων κυριεύειν οὐ δεόντως καὶ παρὰ τὸ κα[θ]ῆκον, ὥστʼ ἂν ἀπὸ τῆς δίψης ξηρανθῆναι 
καὶ παρηκολουθηκέναι τῷ ἀμπελῶνι ο[ὐ]κ ὀλί<γ>α βλάβη. βουλόμενος δὲ τ[ο]ῖς υ[ἱ]οῖς τοῦ̣ π̣ρ̣ε̣σβυτέ[ρο]υ μου 
ἀδελ[φοῦ] [...............] ἀξιῶ, ἐὰν φαίνηται 
36 WHITE, J., L., Light from ancient leĴers, Philadelphia, 1986, nrs. 63-65.  
37 BGU 4 1209 1-5, 14 (23BC.): 
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 ʝॽʻʽʱʰة في تȄʛʸم ʧʽ٣٨فلاحʥلʚؗ .   ةǽدʛبP. Mich. 9 525  ʺॽʱي أشارت إلى يʱوال ʧʽ   ٍة فلاحʛأس ʧم   ȑʛʸم  
مʺʱلؔات  ʛؗانʝॽ   ورثا  قȄʛة  في  ٣٩في  ʨʷॽɻǽن  ؗانʨا  أيʱام   ʛهʣ Ǽالʳʱارة  أفʛادها  ǽعʺل  رومانॽة  أسʛة   ʧوم  .

بʛدǽة  م.) ١٩٩-١٣٠(   الإسʙʻȞرȄة ا.  P. Bingen 74٤٠ في  ً́ ǽأ جاء  بʛدǽة    م.)٢٢٥- ١٧٥(   ؗʺا   .Pفي 

Strasb. Gr. 4 285  أǼ  ٍامʱن يʨعʺلǽ   ارةʳʱال بॽع    .٤١في   ʙعق خلال   ʧةومȄها  جارʛʺات   عʨʻس في   ثلاث 
ʨʵʻȄʛʽʶس (    . ٤٢ʺة يʗ ॽʱ ؗان ام.) ʤǽهʛ أنه١٨٢-١٨١أوؗ

 أوضاع الأيʯام: .٣

 ًʙفاق ʦॽʱʽه  ل  اعاش الʛلي أمʨ  هʛصغ ʚʻم ٌʙها أحʽابهه فʷǽُ اة خاصة لاॽاحة .  حʱʺمات الʨخلال الʺعل ʧوم
 له.  قانʨنॽة واقʸʱادǽة واجʱʺاॽɺة ʺʧȞ إدراك أحʨالٍ ǽُ عʻه  
  : . القانʦنॻة١.٣

   . الإرث:١.١.٣
مʛسʨمٍ   في  القانʨن   َّʟإلىن ǽعʨد  الʺالʥ ٢١٧عام    أبʖʽ   ملؔي   ȑʛȞʶالع  ȑʙʻʳال وفاة   ʙʻع ق.م 

ǽعʨد   للؔلʛʽوس الإقʢاع،  إدارة  وفي   ʞॽʳال في  مȞانه  شغل  على   ʧȄالقادر الʨرثة  وجʨد  حالة  في  أنه  على 
بȄʨʶʱة وضعه لȐʙ الʳهات الإدارȄة   بʻفʶهبʧ الʨرʘȄ)  الؔلʛʽوس إلى الʙولة حʱى اللʤʴة الʱي ǽقʨم فʽها (الا 

  ومʧ الʺلاحȎ أن نʟ   .٤٣) أولاده الأيʱامإلى    لعȑʛȞʶ الʺʨʱفىإتʺام الإجʛاءات الإدارȄة لʻقل الإقʢاع مʧ ا(
ة رفح الʱي ؗانʗ قانʨن ʨʸʵǼص ورا ال هʚا ʛؗمع ʙعǼ ةʛاشॼم ʛهʣ ʙوس قʛʽع ثة الؔلॽȃفي رʥحرجِّ أُ و  ،العام ذل 

ة  ʺȞʷǼ ʧʽȄʛʸلٍ أساسِ أن احॽʱاج الʺلʥ الʢॼلʺي فʽلȃʨاتʨر للʨʻʳد ال ʛؗالʺع ʥلʺي في تلʢॼال ʞॽʳوما   ،في ال

 
1-5: ἔλ(αβον) διω(…) μ̣δ(…) (ἔτους) ζ Φαμ̣ε̣(νὼθ) ιγ. Τρύφων Ἀσκληπιάδηι τῶι ἀδελφῶι χαίρειν καὶ ὑγιαίνειν. 
λαβὼν τὸ παρὰ σοῦ γράμμα  περὶ τῶν κατὰ τοὺς ἐμφανίζοντας τὰ ὑπάρχοντα τοῦ εὐκλήρου ἀδελφοῦ σου  ἡμῶν δὲ 
φίλου γενομένου Πετεχῶντος… 
14: λάβῃς τὸ γράμμα ἐμβαλοῦ τόν τε ὀρφανὸν… 
38 SB 20 15077 4-5, 29-30 (45AD.): 
4-5: παρὰ Ὀρσενούφιος τοῦ Φασῶτος γεωργοῦ τῶν ἀπὸ τῆς προκειμένης κώμης 
29-30: [πράγμα]τος, ὧν ἔχει κατὰ τοῦ ὀλφα[νοῦ]…  

:ʛʤ؛ اُنʦॽʱʽة مع الǼاʛعلى علاقة ق ʝॽɾʨʻʽكان أرس  
BASTIANINI, G., & GALLAZI, C., «P. Tebt. NS inv. 88/3: Petizione agli epistatai del 45 d.c», ZPE 81, 1990, 255-
260.  
39 P. Mich. 9 525 5-13 (124AD.): 
τῶν ἀπὸ κώ[μ]ης Κ[α]ρανίδος τοῦ Ἀρσινοείτου. ὁ ἀνήρ μου Πετεεῦς ἀπὸ τῆς αὐτῆς {αὐτῆς} κώμης ἐτελεύτησε 
καταλιπὼν ὀ̣[ρ]φανὰ τέκνα δ[ύ]ο Θέων[α] κ[αὶ] [..]ν̣αιν καὶ σιτικὰ ὑπάρχοντα… 
40 P. Bingen 74 13-16 (130-199AD.): 
…ἀποφορὰν χορη[γ]ή̣[σ]ε̣[ι] τοῖς ὀρφανοῖς. τεταρταίαι, ὅτε ἦλθα εἰς πόλιν, ἦλθε καὶ  Νεφωτίανος. καὶ γράψεις ἡμῖν 
εἰ ἐκομίσω τὴν πορφύραν παρὰ Πετεησίου τοῦ ναυτικοῦ... 
41 P. Stasb. Gr. 4 285 9-10 (175-225AD.): 
…[περ]ὶ τῶν ὀρφ[α]νῶν ὡς προεῖπον η ἐσχ[---] [---]ασκων ω[..........] [σ]υμβολαίου…   
42 P. Oxy. 86 5555 15 (181-182AD.): 
[  ̣  ̣  ̣] δουλικὰ σώματα τρία τοῦ ὀρφανοῦ, ἐπακολουθοῦν[τ]ος κατὰ τὴν αὐτὴν διαθήκην Σ[-ca.?-] 
43 P. Lille 1 4 30-33 (217BC.): 
βασιλικῶι γραμματεῖ ἐν τῶι αὐτῶι χρόνωι κατέχειν τὸν κλῆρ[ο]ν ἐν τῶι βασιλικῶι σὺν τοῖς \ἐκ/ \τοῦ/ ἐνεστηκότος 
σπόρο[υ] ἐκφορίοις ἕως τοῦ, ἐὰν ὑπάρχωσιν αὐτῶι υἱοί, ἐπιγραφῆναι ἐν ταῖς κατὰ τὸ πρόσταγμα ἡμέραις, …  



Orphans in Egypt during the Ptolemaic and Roman eras 

Shorouq Samir Heikal 

٩٧ 

، ؗل ذلʥ ؗان وراء عانى مʧ نقʟ مَعʧʽِ ؗل مʧ الʛجال في بلاد الʨʽنان والʨʻʳد الʺʛتʜقةكلفه ذلǼ ʥعʙ أن  
ȋٍʛʷؗ للʨʸʴل على   (رȃʺا)  الॼالغʧʽ  ؔي (في صʅॽ نفʝ العام) لʙʽʻʳʱ أبʻاء الʨʻʳد الʺʨʱفʧʽʽمʛسʨمه الʺلَ 
  الؔلʛʽوس.

أقʛʱحُ   ،ʥذل ؗانʨا  الأيʱاملʧȞǽ ʦ الʴʱاق    ق.م٢١٧عام    قʰلأن    وʻȃاءً على   ʨل الǽʙʻʳة   في  حʱى   ʧس  
 رȃʺافي الفʛʱات الʶاǼقة  في الʛʰدǽات    ॽؔة الأيʱام للؔلʛʽوسومعʻى ذلʥ أن ملْ   ،شʡًʛا للʨʱرǼ   ʘȄالʞॽʳ الʢॼلʺي

  ، خلال حʦȞ هʚا الʺلʥ أȑ أن القانʨن الʶابȘ ؗان ʡارئًا لʛʤوف الʛʴب  ،لʦ يʨʰʶʱʻا مʴل آǼائهʦلʱʽامى  ʗ كان
ʙ الأهلॽة ولعل  ʕؗي تʱة الॽنʨة الالʺعاملة القانॽعام ( قʹائ ʧاقيفي ق.م) ٢٢١مʛʱال ʦॽʱʽاس الʺʱه الʶفʻب  ʥللʺل 

الȑʚ ورثه عʧ والʙه لɦَّʽقي اعʙʱاءات صاحʖ الؔلʛʽوس    ʷǼأن إقامة حʙود للؔلʛʽوس  ولʝॽ للʨحʙة العȄʛȞʶة
الʛʰدǽة في  زوȄلʨس  واسʺه  له  الʛʱاقي  ،٤٤الʺʳاور   ȑʙʻʳال  ʧاب أن   ʙهʷǽ    ʞॽʳلل  ʖʶʱʻي  ʦول  ȑʛȞʶع  ʛʽغ

حʘʽ تأتي  (مʧ بʙاǽة الʸʻف الʲاني مʧ القʛن الʲاني ق.م)  في الفʛʱات اللاحقة  أما    ،أهلʱʽهرغʦ    مȞان والʙه
فʽها بʛدǽات  القاصʧȄʛ  أرȃع  يʙُيʛ ؗلʛʽوȑ الأيʱام   ʧإلى م ǽعʻي    إشارة  الʨʱرʘȄ لʺʧ هʦ دون سʧ  وجʨد  مʺا 

اا  .الǽʙʻʳة ال  عSB 18 13092  ʧلأولى:  لʛʰدǽة  . ٤٥بʨلʨʺॽن   تقʦॽʶ  فيق.م  ١٤٢-١٤٣خلال    ʦॽʱʽؗلʛʽوس 
الSB 16 12720    ʦॽʱʽ  الʲانॽة:الʛʰدǽة  و   ʧاقيعʛʱال أرʨʱʶȄن   ʝǽʙʽاكلʛʽس    هʨʽنʨللʨأب ابʻة   ʝǽثا أمه   ʛهʤوت

SB 18 1309 ,5  :والʛاǼعة  لʲةالʲاالʛʰديʱان  و   .٤٦في نفʝ القȄʛة الʶاǼقة   ق.م١٤٢كʺʙيʛة ؗلʛʽوسه خلال العام  

ق.م في  ١٤١-١٤٢وʤȄهʛ مʙيʛه ʢǼلʺʨʽس خلال    عʧ ؗلʛʽوس الʦॽʱʽ مʨʻʽتॽاس بʧ أولʨʽʰʺॽدوروس  13096
  .ʵʻȄʛʽʶؗ٤٧ا و أ

الفارس دراي الॽʱʽʺات بʻات  ʧَّ أما  ُؗ  ʧأنه قʙ ورثʧ في الȃʛع الأخʛʽ مʧ القʛن    ʨʱن فʙʳʱر الإشارة إلى 
ها قʰل وفاته ʛؗي تʱه الʱʽوص ȘȄʛʡ ʧاني ق.م عʲهق.م)١٢٦(  الʻاب ʧʽلؔاته بʱʺم ʦʶق ʘʽلاداس ؛ حʲإس    ʧم

زوجʱه الأولى وʻȃاته الʝʺʵ مʧ أبʨللʨنॽا واللاتي ورثʧ نʸف الʺʺʱلؔات وهي ॼɺارة عʧ عقارات ومʻقʨلات  
  ʧم ʙيʙلٍ والعʜʻم ʧء مʜانيوجॼʺال ȑارʨالإضافة إلى ثلاث جǼ اʚا    .٤٨، هʻر الإِخْ وهʙʳǽॼار  ʘȄرʨر تʨهʣ ʧع

الأولى: هي ʢǼلʨما ابʻة  الʴالة  :  حالʧʽʱفي  خلال القʛن الأول ق.م  بʻات الفʛسان    الॽʱʽʺات إلى    سالؔلʛʽو 
ʽلʨثʝॽ  تقȄʛة  أرورا في    ١٦  ) ومʶاحʱهكلʛʽوسقʢعة أرض (أحʙ فʛسان الʞॽʳ الʢॼلʺي والʺالؔة ل  ʢǼلʺʨʽس

 
44 P. Enteux. 68 9-13: 
[---] [λ]αβόντος τὸν πατρικὸν κλῆρον ἐν τῶι κϛ (ἔτει) [---] [---] [τ]ὴν κώμην ἐνποιεῖται τοῦ χώματος κα[̣---]  [---] 
[ἀ]ποφέρεται , βιαζόμενός με, καταφρονῶν [μου] [---] [---] [δέο]μαι οὖν σου, βασιλεῦ, εἴ σοι δοκεῖ, προστάξα[ι] [---
] [---] [γραμ]ματεῖ γράψαι τῶι γεωμέτρηι ὧι καθήκει [---] 
45 SB 18 13092 34-35:  
τῶν καθʼ ἡμᾶς διεξαχθέντων καὶ τῆς τοῦ ὀρφαν[οῦ] τροφῆς καὶ τῶν εἰς τὸ βασιλικὸν καθηκόντων 
46 SB 16 12720 6-7: 
τοῦ μητρὸς Θαίδος τῆς Ἀπολλωνίου. ἐπαπορούντ̣ων̣ τῶν παρὰ τοῦ προγεγραμμένου ὀρφανοῦ καὶ τῆς μ̣ητ̣̣ρ̣[ὸς] [ἐπὶ] 
47 SB 18 13095, 13096 2-3:  
παρὰ Πτολεμαίου Μακεδόνος (ὀγδοηκονταρούρου) τοῦ πρ[οεστηκότος] τοῦ Με[ν]οίτου τοῦ Ὀλυμπιαδώρου 
ὀρφανοῦ [(ἑκατονταρούρου)] [κλήρου] 
48 SALEM, «Did the Daughters Follow in their Mother’s Footsteps? Reading in Apollonia Alias Senmonthis 
Family Papers», 36-38. 
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٩٨ 

ʨʻʽʶس  وتʻازلʗ عʻه ʨؗلʽلف  ʱي ॽ  ʧʽȄʛȞʶالع ʙأح ʦسانʛلاح الفʶǼ  ةʛالأسǼ رٍ خاصةʨالة  و   ،٤٩ولأمʴة: هي  الॽانʲال
لॽا ابʻة مʨʰʽʻʽس   ʜ  الʱي ʗʰʱؗ إلى الإسʙʻȞر فيرودوؗ ʛؗوتُ   م ،ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽع لهǼاʱال ʝॽʱȄʨؗ  هاʙه أن والʛʰʵ

قʰل وفاته وأنها عȘȄʛʡ ʧ مʖʱȞ وحʙة الفʛسان سॼʸʱح ورʲȄة لؔلʛʽوس  قʖʱؗ ʙ لها ملْ    ॽؔ٢٠ة الؔلʛʽوس 
 ٌʘȄله ور ʙجʨها لأنه لا يʙوفاة وال ʙعǼ أرورا ʛؗ٥٠ذ.  

ॽؔ ʜʽَّ كان ما سȘʰ للأيʱام العʧʽȄʛȞʶ الʚيʧ تʺلʨؔا مʧ الأرض الʺلَ  ʛؗʱالǼ اʨʤا حʚ؛ لʘȄرʨʱالǼ هاʨاقلʻة وت
Șثائʨال في  الʺʙنʽ  ،والاهʱʺام  إحʙاها  ʨ أما  في  جاء   ʙفق الʢॼلʺي،   ʛʸالع في  الʛʰدǽات   ʦهʻع ʗʻَض ʧيʚال ن 

الʦॽʱʽ    الʱʺاسٌ   ʧر مʨاتȃʨلʽف ʢǼلʺʨʽس  الʢॼلʺي   ʥالʺل لʝॽʻʽʱʰʽ إلى   ʧب Ǽعʙ    أبʨللʨنʨʽس  لامʱلاك مʜʻل والʙه 
للॽʱʽ̋   ،٥١وفاته حʱى يʧȞʺʱ مʧ بॽعه  ʧʽ ألʨʺॽؔس  وجاء في أخȐʛ عȄʛʹة دعȐʨ قʹائॽة في مʶألة مʛʽاث 

ألʙʻʶؔروس   ؗلٍ مʧ:  مʧ هʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ، وفʽها ʡلʨʹʴǼ ʖرأبʻاء دوسʨʽʲʽس (الأب) وسʨسॼʽاتʛاس    وأخʱه
دوسʨʽʲʽس Ǽأملاكه أمام  الأب الʺʨʱفى  س الʚيʧ ادعʨا وجʨد عقʱؗ ʙابي مʧ  و سʨسॼʽاتʛ   ةب̒ ا  ʨʱسوأوتʨمʙʽون

) الʛʰاǽفʨʱؔس  الʺȞʴʺةمُʺʲل   ʝॽرئ(   Ȑʨعʙال  ʦǽʙقʱب قام   ʙوق القانʨني  دʨȄʛʱʺǽس،  أقارب  الʺʺʲل   ʙأح  ʨوه  
ʜَُ̋   نʨمʨʽʻʽسهʨ  و  وأخʱه ألʨʺॽؔس (ال  ʙالعق  ʧة مʵʶُن  Șأرف ȑʚر)وَّ ال  ȘʽقʴʱالǼ ذلʥ    في أمʱؗ ʛاǼة، وʡالʨʰا 

  .٥٢ملاك الأم سʨسॼʽاتʛاس أمʺاثل Ǽ ، هʚا إلى جانʖ وجʨد عقʙٍ العقʙ قʰل (الʨفاة)

  ʧع نهايʱه  وحʱى  بʙايʱه   ʚʻم الʛʰدǽات  أخʛʰت   ʙفق الʛوماني،   ʛʸالع الʺʙنʧʽʽ  مʺʱلؔات  أما  الأيʱام 
ʦائهǼا أملاك آʨورث ʧيʚال ʧʶجع إلى (  ،وخاصة صغار الʛة تǽدʛاث   )ق.م١-٢٥فها هي أول بʛʽʺǼ Șعلʱوت

ومʧ .  ٥٣أجʜاء ʛʽʲؗة مʧ مʨʱʴاها ولʤǽ ʧؔهʛ في الʛʢʶ الʶاǼع الأيʱام الʨرثة   مفقʨد   وهي وثॽقة  أʡفال أيʱام
 

49 BGU 8 1734 1-5: 
[ἔτους] [---] [μηνὸς] [---] [ἐν] [Ἡρακλέους] [πόλει] [τῆι] [ὑπὲρ] [Μέμφιν] [.] [ὁμολογεῖ] [Πτολέμα] [μετὰ] [κυρίου] 
[τοῦ] [πατρὸς] [Πτολεμαίου] [τοῦ] [......] τῶν κατοίκων ἱππέων̣ ο̣ς̣[..........] χ̣εν τ[...................................]  [...]ο̣υ̣ τῶν 
κατοίκων ἱππέων ὀρφαν̣ο̣ῦ̣ [....] Φ[ιλοξέ]νῳ [.......] [τῶν] [κατοίκων] [ἱππέων] [εὐδοκεῖν] [τῆι] [γεγονυίαι] [τῶι] 
[Φιλοξένωι] [μετεπιγρ]α̣φῆι καὶ ταῖς ἄλλαις οἰκονομίαις, ὧν παρακεχώρηκε[ν] [αὐτῶι] [ἀπὸ] [τῆς] [ὑπαρχούσης] 
[περὶ] [Τιλ]ῶθιν γῆς ἀρουρῶν δέκα ἕξ, αἵ εἰσ̣ιν ἐν μὲν τῶι Νικάνορος κλήρωι ἄρουραι ὀκτὼ κα[ὶ] 
[..............................] 
50 SB 8 9790 1-13: 
Ἀλεξάνδρωι στρατηγῶι Κωίτου παρὰ Ῥοδοκλείας τῆς Μενίππου ὀρφανῆς τῶν ἀπὸ Φεβίχεως. μετὰ τὴν τοῦ 
προγεγραμμένου μου πατρὸς τελευτὴν κατὰ τὰ [ὑ]πὸ τῶν μεγίστων βασιλέων προστεταγμένα ἐγνωστευμένη ἐπὶ 
ταῖς ἀπολελειμμέναις ὑπὸ τοῦ πατρὸς ἀ̣π̣ὸ̣ τοῦ κλήρου περὶ Μολῶθιν ἀρού(ραις) κ δ[̣ιὰ] το̣̣ῦ̣ ἱππικοῦ λογιστηρίου 
ἕνεκα τοῦ μὴ εἶναι ἀρρενικὴν γενεὰν καὶ τῆς τῶν ἄλλων ὑπαρχόντων κυρι[ε]ίας [....] πεπτωκυίας ὑπὸ τὴν ἐμὴν  
51 P. Enteux. 9 4-5: 
τοῦ δὲ πα[τρό]ς μου τελευτήσαντος ἐν τῶι κγ (ἔτει), καὶ ἐμ[οῦ] [χρ]είαν σχόν[τος] [τῆ]ς οἰκίας ὅπως ἀποδόμενος 
θάψω τὸν π[α]τέρα μου, καὶ παραγγείλαντός μου τῆι Θαισίθει ἐκχωρεῖν ἐκ τῆς οἰκ[ίας], …  
52 P. Gen. 3 126 2 20-31: 
ὑπ̣ο̣μνήματος ἀντίγραφον. τοῖς τὰ βασιλ̣ικὰ καὶ π[ρ]ο̣σοδικὰ κρίνουσι χρημ[ατισταῖς] [ὧν] [εἰσαγωγεὺς] 
Ἀλέξανδρος παρὰ Αὐ̣τ̣ομέδοντος το̣ῦ̣ Σωσ̣[ιπάτρου] [καταστάντος] [ἀντὶ] Δημητρίου τοῦ περ[..] ἰλάρχου, 
προεστηκό[τος] [Ἀλκίμου] [τοῦ] [συγγενοῦς] ὀρφανοῦ, ὃς ἐστιν τῶν Νουμηνίου τοῦ Α[....] ____ Σωσιπάτρας τῆς 
τοῦ Ἀλκίμου ἀδελφῆς [.........] [συνούσης] [Δωσιθείωι] τῶν τεταγμένων ἐπὶ τοῦ καθʼ Ἡρακλέους Π[όλιν] [ὅρμου] 
[κατὰ] [συγγραφὴν] συνοικισίου, ἣ διηγόρε̣υεν μετὰ τὴν ὁπ[οτεροῦν] [αὐτῶν] [τελευτὴν] εἶναι τὰ ὑπάρχοντα τοῦ 
ζῶντος αὐτῶν μέ̣ν̣[οντα] [παρʼ] [αὑτῶι] [καὶ] [μετὰ] τὴν τοῦ Δωσιθείου τελευτὴν καὶ τῶν ὑπ[αρχόντων] [αὐτῆι] 
[καθη]κόντων διὰ τὸ ἡκ̣ένα̣ι εἰς τὴν Σωσιπά̣τ̣ρα̣ν̣ [πρὸ] [τῆς] [προγεγραμμένης]  
53 P. Strasb. Gr. 7 626 1-13 (25-1BC.): 
[---][.][---]  [---]δε ἐξαναλ̣[.][---] [---] ἐπέβαλεν γὰ̣ρ [---] [---]σταξεν λογο[---] [---]ται ἀντιπατρω[---] [---]των 
παιδίων [.][---] [---][.] τοῖς ὀρφανοῖς ἀνε̣[---] [---][.]ς κληρονόμος ων[---] [---]ηθος σῴζων φιλοστ̣ο̣[ργ] [---] [---] 
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عام   خʢاب  ٢٣شʱاء  ǽأتي  ʡفلٍ ق.م  أملاك  لʴʺاǽة  الʴال    يʦॽʱ  تʨصॽة  الʺʨʶॽر  أبॽه   ʧع قȄʛة ورثها  في 
 ʝȄʛʽسʨ٥٤ب  .ʦॽʱʽأرض ال ʥلʚؗ  ةʳʱʻʺاسفي الا  الʺʱجه    لʨʺس  الʨفاس ʧب ʝॽɾʨʻʽالفلاح أورس ʧم ʝلʳإلى م

ʝॽʻʽʱʰʽة تȄʛاء  إدارة قʙʱأن الاعʷǼ    ٥٥م ٤٥عام.    ʝॽلʨȃʨمʛه ʧومʛهʤاملوأملاك    أراضٍ   تʱفال الأيʡاء    لأʻأب
وسارابʨʽن بʧ ؗاسʨʱر داخل وثॽقʧʽ وهʺا ʡلॼان للʱأجǽ ʛʽعʨدان إلى    كل مʧ: أرʨȄس وديǽʙʺي ابʻة هʛʽمॽاس

فقʣ ʙهʛت في مʛؗʚة    في أرسȑʨʻʽ الʺʨروثة وهي ॼɺارة عʧ مʻازل وأراضٍ  الॽʱʽʺة  أملاك  أما    .٥٦م ٧٨عام  
  ʙعق  ʛȄوʜت  ʧع للإسʛʱاتʨʳॽس  وشʛاء  بلاغ  ةٌ ʚؗلʥ    ؛٥٧م.)٩١-٨٩(بॽع  ʛؗاعٌ   تʜن علʽها   ʛهʣ    ʧȄʨأخ  ʧʽب

  ʧʽʺॽʱي) الʺʛʽاث  قانʨن  وتʙخُ ١٠٠- ٩٩في قʹاǽا  القʹॽة م.)  في  للأم   ʙʳال تعʧʽʽ وصي  و   ،٥٨ل  في مʛؗʚة 
)١٢٠-١١٣  ʛهʤت ̋ ل  ؗانʗ   مʺʱلؔات م.)  ॽʱʽلʽʧ   نʨʺǽدا أجاثʨن  ابʻي  وتʨȄʛʽس  ʨʽس  ʨؗة    لȄʛق نابʨ  داخل 

أرورات   للʛʰاǽفʨʱؔس تʨʽʱʽس هاتʨȄʛʽس نʨʰʽس  في الʱʺاسٍ   ʗ ومʛؗ ʧانʝॽ سʳُل  ؛٥٩قلʦॽ أبʨللʨنʨȃʨلʝॽ لإ الʱاǼعة
 ًɹ تʨʱʽس  بʨʽʱʽس  ॽʱʽʺيل  اوأثاثً   ʻازلاً وم  اقʺ  ʧب ʝॽʻʱʽب ابʻة  ذِ  ،وسارابʨس  وهʛؗ   ʨوقʙ ورد  الʢفل الأول   ʦاس
  مʙيʻة زʨȄس أو ॼʽʡة الʺȄʛʸة   /أما مʧ ديʨسʨʰلʝॽ.  ٦٠)م.١٢٤-١١٩(  ʙ قʙ فُقِ ف  الʢفل الʲاني اسʦ  أما    ،ثʨʽن 

جاء    ʙال  فقʸǽإ الأيʱامللʺالॽة  في  للأʡفال  أوسʛʱاكا عام    مʜʻل  قʢعة  أرسʣ ȑʨʻʽهʛت    وفي  ؛٦١م ١٢٣في 
مʛهʨنة ʱʶǼانٍ  أرض   ʧع وهʺا  ل  أرورا  ٣ومʶاحʱها    زʨʱȄن ومʜرعة    ॼɺارة   ʧʽʺॽʱʽ ُي  ʟʵش أخ  ʙعى  ابʻا 

 
[τ]ὰ̣ εἰρημένα καὶ φησιν[---] [---] [βο]ύλεται αὐτοὺς περιε̣ιλ̣[---] [---] καταχώρισαί φησι α[---] [---] [ἔγ]ραψεν ὅτι 
ἐὰν τελευ[τ][.]π̣[---] 
54 BGU 4 1209 5, 14-15: 
5: ὑπάρχοντα τοῦ εὐκλήρου ἀδελφοῦ σου 
14-15: λάβῃς τὸ γράμμα ἐμβαλοῦ τόν τε ὀρφανὸν καὶ τὴν τούτου μητέρα, ἵνα π̣ρὸς μὲν 
55 SB 20 15077 28-30: 
λωμένου Εὐτύχο̣υ π̣ερὶ ὀρφανικοῦ [πράγμα]τος, ὧν ἔχει κατὰ τοῦ ὀρφα |[νοῦ] [προδ]οματικῆς μισθώσεως 
56 P. Amh. Gr. 2 86 7-8 (78AD.), P. Amh. Gr. 2 85 6 (78AD.): 
P. Amh. Gr. 2 86 7-8: 
κνοις δυσὶ Ἑρμοφίλῳ καὶ Σαλιωνος? Σαλίωνι ἀμφο(τέροις) Ἀρείου ἐδάφη καὶ ὑπάρχοντα καὶ ἃ ἐὰν ἄλλα ἐφεύ[ρ]ω 
αὐτῶν 
P. Amh. Gr. 2 85 6: 
αὐτοῦ υἱοῖς ὀρφανοῖς ὑπὸ Σαραπίωνος Κάστορος…  
57 SB 1 5761 2-3 (89-91AD.): 
[.......] τετελευτηκέναι ἐπʼ ἀφή̣λικι ἑαυτῆι καταλιπόντα [οἰ]κίας [καὶ] [ἀρο]ύρας, τοὺς δ̣ὲ ἐπιτρόπους ε̣ἰς τοῦτο 
παρεισελθόντας̣ [..]λ̣υτον  
58 P. PalauRib. 6 1-2 (99-100AD.): 
[---]ξα[.][---] [---][.]ασεως [---] [---]υ̣ Παρθικοῦ Σαρματικοῦ Γ̣ε̣[ρμανικοῦ] [---] [---][.] θυγατριδῶν ἑαυτ[---] [---]ων 
αὐτοῖς δι[...]οντων [.][---] [---] τοῖς ἀφήλιξι π[...]πεσεῖν [---] [---] [ἕτ]ε̣ρος αὐτῶν ἀδελφὸ[ς] [---] [---][.]εν 
χαλκώματά τιν[α] [---] [---] [τὸ]ν̣ Τούρβωνα̣ ἐφʼ ὅλην [---] [---]ρ̣ οὖν ἀλλότριος [.][---] [---]ου[.] ἐπέδειξεν [.][---] [--
-] ἕτερος τῶν ὀρφα[νῶν] [---] [---]υτων προσθεισῶ[ν] [---] [---] φαίνονται. ἀξιῶ [---] 
59 P. Brem 39 5-7 (113-120AD.): 
[ὀρφανῶν] [γενο?][μ]ένων Λύκου καὶ Τερ[εῦτος] [τῶν]  [Ἀγαθοῦ]  [Δ]αίμον[ο]ς καὶ μέχρι το[ύτου]  [ἐφρόντιζον]  
[τῶν?] ὑπαρχόν[τ]ων αὐτῶν... 
60 P. Mich. 9 525 1-14: 
Τίτῳ Ἁτερίῳ Νέπ̣ωτι   [ἐπ]ά̣ρ̣χῳ  Αἰγύπτου   παρὰ Σαραποῦτος Πετνῆτος τοῦ Τιθόιτος   τῶν ἀπὸ κώ[μ]ης  Κ[α]ρανίδος 
τοῦ Ἀρσινοείτου. ὁ ἀνήρ μου Πετεεῦς ἀπὸ τῆς αὐτῆς {αὐτῆς} κώμης ἐτελεύτησε καταλιπὼν ὀ̣[ρ]φανὰ τέκνα δ[ύ]ο 
Θέων[α] κ[αὶ] [..]ν̣αιν καὶ σιτικὰ ὑπάρχοντα καὶ οἰκόπεδα καὶ ἐνδομενίαν̣ 
61 O. Cairo 59 2-3 (123AD.): 
…ὀρφανῶ(ν) Ἀπολλω(…) Ψενθ(…). ἔσχ(ον) ὑπ(ὲρ) ἐνοικίο(υ)… 
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)  ʝॽʻʽجʨدي ʨس  ومʶاحʱها  ʚؗلʥ    ؛٦٢م.) ٢٤٣- ١٣٢مارؗ الأرض  أخॽه    ٤قʢعة   ʧواب لʙيʨنʨʽʶॽس  أرورا 
) ʨʵʻȄʛʽʶس م.١٣٧-١٣٣الʺʨʱفى  أوؗ في   ʝॽɿȄʛʽة سȄʛق في  أʡفال ورثة  وجʨد  في حʣ ʧʽهʛ    ؛٦٣)  ثلاثة 

ʛاتʨʽن (  ʨؗȃاء هارʻ٢٢٥-٢٠٠أبʝॽلʨȃʨʻʽʱأن بʛدǽة  الʱʺاسٌ   م.) في  مʧ أرشʅॽ  و   ؛Ǽ٦٤الʺʺʱلؔات   خاصٌ   وهي 
ثॽادلॽɿا  في  ʛؗوم  مʜرعة   ʧȄʛʷع أدار حʨالي   ȑʚال ا  ʤǽهʛ  ،٦٥هʛʽونʨʻʽس  التʽʳʶل   ʦॽʱʽد لʨلʨʺ    اد فيʙعʱال  

مفقʨدٌ   م.)٢١٧- ٢١٦(   الȞʶاني نʜاعٍ   ؛٦٦واسʺه  دعȐʨ    وفي  الʺʨʱفى  ابʻة   ʗرفع  ،ʧʽʺॽʱي  ʧʽب الʺʛʽاث  على 
ة٢٣٥(عام   قʹائॽة ʛؗʱال  ʧم حʛمʱها  الʱي  أبʽها  وصॽة  شॽɺʛة  في   ʧعʢلل بʢॼلانها    ،م.)  الॽʱʽʺة   ʖالʢوت

الʨصॽة  الʺʶاواة مع أخʽها ؗʺا في حالات عʙم  قʙم  ا  ؛٦٧وȃالإرث على  ً́ ǽا    أʻʽلʨب الॽʱʽʺة  ʣهʛت مʺʱلؔات 
)  ʝلʨب أورȄلʨʽس  أنʨȃʨʻʽʱلʝॽم.٢٧٠-٢٦٤ابʻة   ʧم الʛʰاǽفʨʱؔس    )  إلى  ُ̋قʙم  ال والʙتها  الʱʺاس  خلال 

  . ٦٨جʨفʨʽʻʽس جॽʻʽالʨʸʵǼ ʝॽص الʨصاǽة 

 الʦصاǻة:   .٢.١.٣
الʺʱاحة   الʛʰدǽات  الʸلةفي  لʺʢʸلح    Ǽالʺʨضʨع  ذات  ʣهʨر  أول  يعني   ἐπιτρόποςؗان  والذي 

 ا وتʨʽتʨʽس اب̒ وفʽها ʤǽهʛ ثʨʽن    ،مق.٢١٨عام    في  P. Enteux. 32الوصي مع اليتيم (القاصر) في بردية  
ʽس وصʨʰʽلʽف ̔ ٍʟʵة شʻعلى اب ʧ   ٍفʨʱم   ȑʨʻʽأرس ʦॽعة لإقلǼاʱس الʨʲايȃة فارȄʛفي ق.   وʧم  ʅॽالفارس   أرش  

 
62  P. Diog. 17 12-27 (132-248AD.): 
[---] ἐλαιωνοπαραδείσου ὅλων ἀρουρῶν τριῶν ἐπὶ μοναρ[τάβου] [---] [μ]ῆνα ἕκαστον μέχρι  πενταετοῦς  χρόνου 
ἀντιποι[---][..]ω χρόνον κυρί<ει>αν ἔ̣χειν τῶν ἑαυτῆς τὴν κα[---] ἐπεὶ οὖν καὶ ἐκ τῶν ἀρχαίων αὐτ̣ο̣ῦ̣ βιαίων [...] [---
][.]τε̣ρον δυνάστη̣ς ἐγένετο διὰ τὸ̣ ἀξίωμα τῆς ἀρχῆς [---][...]εις ἐκφοβ̣ῶν μέχρι δεῦρο τοῦ ὑπάρχο̣ν̣τος [---]μενων 
καὶ διαστροφὴν το̣[.] ἐν̣ τοῖς Ἀντινόου Πόλεως [---]εντα μοι [..]ε καὶ μετ[..]ων εὗρον τὸν βέβαιον [---] ε̣ὐ̣θέως οὖν 
ἐπ[ι]γνοὺς διὰ τοῦ μ̣ε̣ταδοθέντος μοι διασ[τολικοῦ] [---][..]ιος̣̣ το̣ῦ  ἀρχιδικαστοῦ ἀρχῆς ἀντίρρησιν αὐτῷ [---][.]ξων 
σὺν ἑτέρ̣[ω]ν φόρων [.] νῦ̣ν̣ ὑπὲρ τὰς̣ [---][..]ρ̣ρητων μισθώσεων αὐτο̣ῦ̣ [.]ωτων ἀποδεῖξαι δυνα̣[---][..] 
[Ἀπ]ο̣λλωναρίου ὁμολογίας χρήσε̣[ω]ς ⟦καὶ⟧ ⟦ἔ̣σ̣τ̣ι⟧ ⟦τυ̣̣π̣[...]⟧ [---][..] περίλυσειν αὐτὸ ἐὰ̣[ν] μ\ὴ/ ⟦μαι⟧ πρότερον  
παραδώσῃ τὸν τῆς ὑποθή[κης] [---][...]μενον καὶ ἠκυρωμένον τῶν δὲ γονέων μου πάντων [τετελευτηκότων] [---][...] 
τὸν χρόνον τῆς  ἀβοηθ<ήτ>ου  μου ὀρφανείας, σὲ δὲ ἔχω 
63 P. Flor. 3 319 3-7 (133-137AD.): 
…ὑπάρχουσί μοι καὶ ἀδελφιδῷ μου Διονυσίωι [ἄρ]ο̣υραι τέσσαρες περὶ κώμην Σερύφιν τοῦ αὐτοῦ… τοῦ δὲ 
[ἀ]δελφιδοῦ μου ὀρφανοῦ ὄντος. 
64 P. Vind.Tand. 36 3-4 (200-225AD.): 
[Αὐρήλιο]ς Ἁρποκρατίων φυ̣λῆς Νερουιανῆς ἐτελεύτα ὑπόγυον ἐπὶ κ̣λ̣[ηρο][νόμοις] [τοῖς] [τέκ]νοις αὐτο̣ῦ ἀφήλιξι 
τρισί, … 
65 hĴps://www.trismegistos.org/archive/103 (Accessed on  October 19, 2024). 
66 P. Prag 2 127 15-16 (216-217AD.): 
ἀπὸ τῆς μητρο(πόλεως) ἀπʼ ἀμφόδου Ὡρίων[ος] [Ἱερακίου] [---] [---]ους ἀφήλικος ἀναγρα(φομένου) διὰ τ̣ο̣ῦ̣ τῆς 
ὀρφανῆ̣[ς] [---] 
67 P. Oxy. 43 3117 5, 18-19 (235AD.): 
 5: ⁄ ῥ(ήτωρ) εἶ(πεν), καὶ χθὲς ὑπερέθετο, πῇ μὲν λέγων κοινωνεῖν \αὐτῷ/ ὀρφανοὺς καὶ προσήκειν αὐτοὺς παρεῖναι 
18-19: [........]νας ἐνέτυχεν Καλλιστιανῷ τῷ τότε δικαιοδότῃ διαδεχομένῳ τὰ κατὰ τὴν ἡγεμον̣[ίαν] [........] τ̣ὰς 
μὲν διαθήκας λελύσθαι, κληρονομεῖν δὲ ἐξ ἴσου τ⟦ον⟧ ϊσου ἀδελφ⟦ον⟧ τῷ ὡς̣ [ἐ]ξ̣ ἀδιαθέτων μ[.][---] 

:ʛʤواُن  
LEWIS, N., «Natationes Legentis. 45-60», BASP 14, 1977, 159.  
68 P. Tebt. 2 326 2-3 (264-270AD.): 
…ὑπὲρ θυγατρὸς ὀρφανῆς καὶ καταδεοῦς τῆν ἡλικίαν, δέσποτα ἡγεμών,…      

  حʶتهاʛʰʱاع الʛʰدǽة  هʚه  في  الॽʱʽʺة  فإن  الʙراسة  هʚه  في  Ǽه   ʗʺق  ȑʚال الأيʱام   ʅॽʻʸت  ʖ    ʧةمʯة  فॽنʙلح    ،مʢʸم أما 
διεξάγω  وسʛʽمع ؗل ʛهʣ ʙفق  ʛأملاك قاص (ʛيʙم) الʛʰدǽة:    والǽ ȑʚعʻي  في  ا عȄًʛȞʶا  ً̋ ॽʱي  SB 18الʦॽʱʽ والȑʚ اعʛʰʱته 
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تʗʴ   تʤهʛ  درايʨʱن   ʝȄʛʽاثǼ في  ʢǼلʺʨʽس  الʺʷاة   ȑʙʻج بʻات  وأخʨاتها  هي  ʡفʨلʱها  في  أبʨللʨنॽا   زوجʱه 
لʧȞǽ ʦ  هي بʚلʥ  و   ʖ نفʶه بʙون وجه حyَّȘ الȑʚ ن  الʨصي هʨ ؗان  و   ،Ǽعʙ وفاته  ʧجȑʙʻ زمʽل والʙه  وصاǽة

 ʛت قاصʛʰʱاع ʘʽقاضي حʱال Șن   ،ةٌ لها حʨʱوجها درايʜى تʱةأما    .٦٩ق.م ١٥٠عام    حǽدʛب  PSI Congr. 21 

) ʝॽɿʺم ʧق.م١٠٧-١١٦م  (ɾ ُʖلʡ أتيॽ  امʱفال الأيʡخال الأ ʧʽʽتع  ʦهʽا علॽًوص    ʧدوروس مʨʽلʽعى هʙȄُو
ʝǽاʻʽأث وتʙُعى  هʛʽاكلʚؗ  ʝǽʙʽلʥ    .٧٠ابʻة ʨؗرامʨس   الأم  أبʻاء  الأيʱام  الʤʻامॽة(الأʡفال  القʨات  أفʛاد   ʙأح ( 

ملْ  الʨاضح   ʧʺف  ʖجان إلى  لأملاكٍ   ʦهʱʽؔالʺلَ   رض الأ َّॽؔوس(  ةʛʽفيق.م٦١-٦٢(  )الؔل  (    ʝȄʛʽسʨب قȄʛة 
ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽعة لهǼاʱوصي ،ال ʧʽʽعى تعʙʱاس ȑʚال ʛالأم ʨس وهʨʽʺلʢǼ عىʙȄُالأملاك و ʥ٧١على تل.   

عʧ حفȎ    مʕʶولاً   اومع الأيʱام ʨȞǽن مʣʨفً   ،٧٢والʨصي في اللغة هʨ الʟʵʷ الȑʚ عهʙ إلॽه Ǽأمʛٍ ما 
أكʛʲ  أن تʨؔن    في الغالʖ   يوه  ʙʴ٧٣دةورعاǽة مال القاصʛ، وȋʛʱʷȄُ ألا ǽقل عʧ الʙʴ الأدنى مʧ الʛʲوة الʺ

ʺا جاء في    وقʢعة أرض.  مʧ مʜʻلٍ   SB 20 15077بʛدǽة  شʷǼ ȐʨȞأن الاعʙʱاء على فلاح أرض الʦॽʱʽ في  وؗ
 ʘʽة أن  علَّ   حǽدʛʰا الʛناش Ș  ʛʹʴلʺة  مʤʺال  ʧȄʛوق القاصʙʻإدارة ص ʖʱȞم في مʙُق ʙقʧأقارب   م ʙأح    ʦॽʱʽال

في   ǽعʺل وʜȄرع   ȑʚان  الأالȞʺال  ʨه، وهॽعل ȑʙʱالʺع  ʙرض ض  ʟʱʵʺال Ǽ هॽɾام وʱالأي الʙفاع عʧ مʸالح 
  .٧٤مʧ رجال الʡʛʷة)  ؗانʨا(وʙʰȄو أنهʦ  أصʨل أملاكهʦ لىالإشʛاف عǼ  ن ʨ مʸʱʵن ʨȞǽ ʨن مʕʶول

 ʦاس ʝد نفʨولعل وجʧʽلفʱʵم ʧʽʰلʡ ول فيʕʶʺالعام ال ʝنف ʧام   مʱفال أيʡة أ ʛؗت ʛʽافقة على تأجʨʺلل
ʙ على وجʨد مʕسʶة للقاصʧȄʛ في مʙن مʛʸ، الأول ʡلʖ في   ʕؗي ʝॽلʨȃʨمʛم  ٨في هʙمُق  مʧ  بʛمهات 

 

13092 (143-142BC.)  لحʢʸومπροεστηκότος   ته  والʛʰʱاع  ȑʚوال  ʦॽʱʽال ؗلʛʽوس  مع   ʛهʣ  ʙفق  (ʧع (مʕʶول  ǽعʻى   ȑʚ
ا عȄًʛȞʶا في الʛʰدǽات:   ً̋ ॽʱي ا  ً́ ǽأ SB 18 13095, 13096 (142-141BC.)وه ʨ   ةȄʛȞʶالع  :ʧʽʱʯالف  ʧʽلاف بʱد اخʨوج ʙؗʕما ي

  والʺʙنॽة. 
69 SALEM, «Did the Daughters Follow in their Mother’s Footsteps? Reading in Apollonia Alias Senmonthis 
Family Papers», 32-37. 
70 PSI Congr. 21 6 1-11 (116-107BC.): 
[βασιλίσ]σ̣ηι Κλεοπάτρα[̣ι] καὶ βασιλεῖ Πτ[ο]λε̣[μαίωι] [θεοῖ]ς̣ [Φιλομήτο]ρσι Σωτῆρσ̣ι χα[ί]ρειν. [Ἀ]θ̣ηναῒς 
Κορράμο[υ] Ἰδουμαῖα πρὸς ἣν π̣επ̣ο̣ίη̣μαι εἰς τὸ [ἐν] [Μ]έ̣μ̣φει ξενικὸ̣ν̣ πρακτόρειον παράδοσ̣ιν Ἀπολλωνίου̣ [---] [--
-][.] δώρου ἀπὸ καταδίκης ἧς ἔλαβον αὐτοῦ ἐν τῶι [---][.]ιωι, ὡσ̣α̣ύτως̣ δ̣ὲ̣ καὶ τὰ πρὸς ἐσομένην [---β[.] καὶ τὰ 
[πά]ν̣τα περὶ αὐ̣τ̣ο̣[ῦ] βουλομένη̣ [ὁμοπάτριον] [κ]α̣ὶ ὁμομήτ̣[ρ]ιό[ν] μο̣υ̣ ἀ̣[δελφὸ]ν Ἡλιόδωρον [--- ]χ̣[.]α ̣
μαχ̣[αι]ρ̣οφόρ[ω]ν̣ τ̣ῆς̣̣ Διονυσίου ἡγεμονίας [---] [---] ἐ̣ν̣ Ἀ[λ]εξ[αν]δ̣[ρ]είᾳ̣ ἐπὶ τοῦ ἐξηγητοῦ [---] π̣ε̣ρὶ τ̣ῶν ̣
ὀρφα̣νῶ̣[ν] μ̣ου̣ π̣α̣ιδίων  
71 BGU 8 1813 3-4, 7-10: 
3-4: παρὰ Τετειμούθιος τῆς Πτολεμαίου ἐπιτρόπου τῶν Ἡρακλείδου τέκνων ὀρφανῶν... 
7-10: τὰς ὑπαρχούσας τοῖς ὀρφα[νοῖς] περὶ τὴν Βουσῖριν ἐκ τοῦ πρότερον Τ[......] γῆς ἀρούρ(ας) ϛ καὶ τὴν 
ἐπιβάλλουσαν [βασιλικὴν] γῆν… 

٧٢ :ʛʤاُن  
hĴps://www.trismegistos.org/words/detail.php?lemma=%E1%BC%90%CF%80%CE%AF%CF%84%CF%8
1%CE%BF%CF%80%CE%BF%CF%82&morph_type=adjective (Accessed on September 5, 2024). 
73 LEWIS, N., «Protest against Appointment to a Liturgy», BASP 29, 1992, 136. 
74 BASTIANINI, & GALLAZI, «P. Tebt. NS inv. 88/3: Petizione agli epistatai del 45 d.c», 258. 
Cf. SB 20 15077 1-3: 
Γαλάτηι καὶ Κρονίωνι καὶ Διδύμωι καὶ Ἡρακλείδ(ηι) ἐπιστάταις Τεβτύνεως καὶ τῶν συγκυρουσῶν κωμῶν 
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١٠٢ 

هʛمॽاس   ʧب هʛʽمॽاس  يʙُعى   ʟٍʵاتٍ   شʨʻس  ʝʺخ لʺʙة   ʛʽأجʱال على  ابʻي  للʺʨافقة  ديǽʙʺي    لʸالح  أخʱه 
وسالʨʽن    :الʺॽɾʨʱة مʨʱفٍ   أرʨȄس  ااب̒ وهʺا  هʛʽمʨفʽلʨس  أنه  يʙʰو   ȑʚال)  (ʛالآخ  ʨجههʨم  ʖلʢوال إلى    ، 

أبʨللʨنʨʽس   ʧب هʛʽمايʨس  في    ،٧٥الʺʕʶول   ʖلʡ مُقʙم    ٤٢والʲاني  أمʺʨنʨʽس  بʛمهات   ʧب أبʨللʨنʨʽس   ʧم
سʨʻاتٍ   ʝʺخ لʺʙة  ا  ً́ ǽأ  ʛʽأجʱال على  للʺʨافقة  هʨرʨȄن   ʧب ؗاسʨʱر  وهʨرʨȄن   ʧب سارابʨʽن  أبʻاء  ، لʸالح 

الʺʕʶول  والʢلʖ مʨجه  ʝفʻل  Șابʶيُ   ،٧٦ال Ǽالإشʛاف على أملاك ʨʻِّ وهʨ ما  الʺʕʶول   ʥذل اخʸʱاص  إلى  ه 
  الأيʱام وȃالʱالي تॽɻॼة الʨصي إلॽه. 

الʨصي إلى نʨعʧʽ: القʖȄʛ والغʖȄʛ. الʨʻع    صʻفأُ   أن   ʧȞʺǽ   الʸلةووفقًا لʺا ورد في الʛʰدǽات ذات  
دم):   صلة  (ذو   ʖȄʛالق الʨصي   ʨه الʙʰاǽة الأول  أُ   في  أن  مُ أود  ʨȞǽن  أن  اسॼʱعاد  إلى   ʛʽش ȐʨȞʷال   قʙم 

هʨ الʨصي على الʦॽʱʽ لأنه يʛؗʚ في الʛʢʶ العاشʛ مʧ الSB 20 15077    :ȐʨȞʷفي الʛʰدǽة    أعلاه  الʺʨؗʚرة
  ʙفقʱل الأرض  إلى   ʗʰذه  ʙق  ʗʻأزرعها"ك الʱي   ʗʶال بها" الأرورات  أعʺل  الʱي  الʴقʨل   ʥتل ما .  ٧٧،   ʨوه

؛ فلʝॽ له الȘʴ في  Ǽʺا ॽɾه مʸلʴة القاصʛ يʱعارض مع صلاحॽات الʨصي الʺʨʸʴرة في حفȎ وȂدارة الʺال
  . العʺل بʻفʶه ॽɾه

قانʨن    ʖجʨʺǼ اȃًʨلʢصي مʨال ؗان  الʺʸلʴة  إʡار  الإوفي  ولʝॽ مʧ    لʜامॽةالʙʵمة  الأب  مʧ جهة 
حالة   أمʲلة. و ٧٨جهة الأم، ولʧؔ في ʣل ʛʣوف معʻʽة ؗان ǼالإمȞان أن ǽقʨم أحʙ أقارب الأم بʙور الʨصي

الأب  ال جهة   ʧم  ʖȄʛالق مʧ    الأم:  وأʨصي  الإعفاء   ʝʺʱيل  ȑʚال الأم   ʖȄʛق الʙʵمةوصاǽة   ʥتل 
  الأهلॽة لʨجʨد علاقة قʛاǼة مع الأم   م) وʙʻʱʶȄ إلى عʙ م.٢٢٥-٢٠٠(   βαρυτ̣ά̣τας λειτουργίαςالʲقʽلة 

ʨس ديʨجʝॽʻʽ على ابʻي أخॽه  ʡلʖ  و .  ٧٩في حʧʽ وجʨد مʸǽ ʧلح للʨصاǽة مʧ جهة الأب  وصاǽة العʦ مارؗ
 

75 P. Amh. Gr. 2 86 1-8: 
Ἑρμαῖος Ἑρμαίῳ Ἀπολλωνίου Φιλοκλαυδίῳ τῷ κ(αὶ) Ἀλθαιεῖ ἐξηγητῇ Ἑρμοπολείτου παρὰ Ἑρμίου τοῦ Ἑρμίου 
Ἑρμοπ(ολίτου). βούλομαι μισθώσασθαι εἰς ἔτη πέντε ἀπὸ τοῦ ἐνεστῶτος δεκάτου (ἔτους) Αὐτοκράτορος Καίσαρος 
Οὐεσπασιανοῦ Σεβαστοῦ τὰ ἀπολε |λειμμένα ὑπὸ Διδύμης Ἑρμίου \ἀδελφῆς/\μου/ τετελ(ευτηκυίας) ὀρφανοῖς 
τέκνοις  δυσὶ Ἑρμοφίλῳ καὶ Σαλιωνος? Σαλίωνι ἀμφο(τέροις) Ἀρείου ἐδάφη καὶ ὑπάρχοντα καὶ ἃ ἐὰν ἄλλα 
ἐφεύ[ρ]ω αὐτῶν. 
76 P. Amh. Gr. 2 85 1-6” 
Ἑρμαίωι Ἀπολλωνίου Φιλοκλαυδίωι τῶι καὶ Ἀλθαιεῖ ἐξηγητῆι Ἑρμοπολ(ίτου) παρὰ Ἀπολλωνίου τοῦ Ἀμμωνίου 
καὶ Ὡρίωνος τοῦ Ὡρίωνος Ἑρμοπολιτῶν. βουλόμεθα ἑκουσίως μισθώσασθαι εἰς ἔτη πέντε ἀπὸ τοῦ ἐνεστῶτος 
δεκάτου (ἔτους) Οὐεσπασιανοῦ τοῦ κυρίου τὰ καταλελειμμένα πάντα καθʼ ὁνδηποτοῦν τρόπον τοῖς  αὐτοῦ υἱοῖς 
ὀρφανοῖς ὑπὸ Σαραπίωνος Κάστορος… 
77 SB 20 15077 9-11: 
…ὑπάγοντός μου εἰς ἀγρὸν πρὸς ἐπίσκεψιν τῶν ἐμῶν πάτων ὧν γεωργῶ ἀρουρῶν, … 
78 LEWIS, «Natationes Legentis. 45-60», 139. 
79 SB 20 14335 4-24: 
[---] τ̣ῆς ἀπὸ σοῦ ἐκδ̣ικ̣[ίας] [τ]υ̣χ̣ε̣ῖν ἔτι ἄνωθε̣[ν] [---]  [---]αθὼν ὑπ[ὸ] το̣[ῦ] [κατὰ] καιρὸν γραμματ[έως] [τῆς] 
[βουλῆς [---]  [---] [λειτ]ουργίας ἐπ̣[η]ρ̣[εαζόμε]νος καὶ συκοφαντο[ύμενος] [---]  [---] [ἀ]πορίαν με καθιστά[να]ι 
καὶ ἐκπίπτειν [---]  [---] ἐκτελῶν̣ τὰς βαρυτ̣άτ̣ας λειτουργία[ς]  [---]έ̣χε̣̣ιν ̣ τὸ τοῦ νῦν γε [ἀ]πονήρ̣[ου] [---] [---] 
[μι]σοπονηρία εὐτ̣[..]ν̣τι ἐκ τῆ[ς] [---]ὁ γραμματεὺς τῆς [β]ουλῆς  κελ̣[εύσας]  [---]   [---]ιτροπὴν τάξαι ἄλ[λ]ον  καὶ 
προς̣[---]  [---]νει μάλιστα ἀποτυ̣[χ]ίας  ταύτας [---] [---]οι ἀεὶ βεβαιῶ  τῷ̣̣  [.]ν ἐπ̣̣ίτροπον  [.][---]   [---]ρ̣είας  ποιεῖσθ̣α̣ι  
παισὶ ὀρφανοῖς, ἀπορίας δὲ [---]  [---]υ̣ς τῆς γενεᾶς ἅπτεσθαι μητρογενείας. ὁ οὖ[ν] [---] [---] [τ]ῆς̣ τῶν νόμων 
ἀμ[.]ίας καὶ τῆς ἀπὸ σοῦ ἐ̣[---] [---] [εἰσ]αγγέλλει με̣ ἐ̣πίτρ̣ο̣πον μήτε προσήκον̣̣[τα] [---] [---] [μ]ή̣τ̣ε̣ [---] 
π̣α̣τ̣ρ̣ογένειαν μήτε γε̣[---] [---] τοῖς ἄλλοις ἄπορον κλ̣[---] [---]ίας οὔσης τῶν ἐπιτροπεύε̣ιν [---]  [---]νωι, ἀπὸ μὲν 
πατρογεν̣[είας] [---]  [---]ν̣οσα̣[---]α̣σ̣η[---]  [---]φο[---] [--------------------] 
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١٠٣ 

ʨʽʱȄʛس وروفʨس في   ʨؗاوهʺا لॽɿلادلʽا    .٨٠م.) ٢٥٥(  فॽانॼʶॽʺॽة نॼʁا الʺلॽلȄأور Ȑʛʰؔال ʗة الأخǽأن  ووصا ʙعǼ
وʡلʖ وصاǽة الʵال في  .  ʧ٨١ مʧ أخʨاتها، وهʚا رغʦ وجʨد الʙʳ للأم ̔ تʛك والʙها وصॽة بʨصايʱها على اث̒ 

) مʧ الأم أورȄلॽا سارابॽاس لʱعʧʽʽ أخʽها أورȄلʨʽس سارابॽاس  م.٢٧٠- ٢٦٤الʺقʙم إلى الʛʰاǽفʨʱؔس (  لʱʺاسالا
Ǽعʙ أن مات زوجها أورȄلʨʽس   بʨلʻʽا  ابʱʻها  على مʺʱلؔات  الʛʰدǽة وجʨد وصي   ʥتل  ʧو مʙʰȄة، وॽدون وص

أخ  أقارب   ʖلʢت لأنها  ابʱʻها  على  Ǽالʨصاǽة   Șأح الأب  جهة   ʧة:  امॽʸʵʷال مʕʶولʱʽها  على  إلى "ها 
  ʧع نॽاǼة   .ʝॽلʨȃʨʻʽʱأن  ʧم سارابॽاس،  أورȄلॽا   ʧم  ،ʛʸس مʨʱؔفǽاʛب  ʨʺʶال  ʖصاح ،ʝॽالॽʻʽج جʨفʨʽʻʽس 

  .ʥرتʙق إلى  وألʳأ  الʛجاء  بهʚا  أتقʙم  الʨالي،   ȑʙʽس القاصʛة،  الॽʱʽʺة  مʧ  ابʱʻي   ،ʝلʨب أورȄلʨʽس  زوجي 
ا ابʻʱʻا، الʱي تʙُعى بʨلʻʽا، صغʛʽة جʙًاʨȃʨʻʽلʝॽ، رحل عʧ هʚه  ʱأن لʚلʥ   ؛الॽʴاة دون أن يʛʱك وصॽة، تارًؗ

، وȃعʙ أن وجʙت أن أخي أورȄلʨʽس سارابʨʽن، الȑʚ يʙُعى وȂدارتهاॽɾʺا يʱعلǼ Șالʨصاǽة على مʺʱلؔات الʢفلة 
ا ألʙʻʶؔروس، وهʨ روماني، سʴॽʺي الʢفلة ʛʷǼفٍ، Ǽفʹل ل ً́ ǽفه  أʢ وȂةǼاʛخلاصه وصلات الق،    ʥॽم إلʙأتق

ʽعʱاصة لʵي الʱʽولʕʶعلى م ʖلʢإذا ؗان ̔ مع ال ،ʧȞʺʱى تʱها، حʽا علॽًه وصʻ    ʧم ،ʦȄʛؔال ʥʸʵضي شʛُي
  ʙʽتأي على    الʱʺاسخلال  نʸʴل  حʱى  الʺʨؗʚر،  سارابʨʽن   ʧʽʽعʱل أرضًا،   ʥلʱʺت  ʘʽح  ȑʨʻʽأرس مʢʻقة   ʧم

   .٨٢الʛاحة. وداعًا"

ثʦ مʧ جهة الأم يʨجʙ الʨʻع الʲاني    الأب   للʨصاǽة مʧ جهةوفي الʴالات الʱي لا يʨجʙ لها مʸǽ ʧلح  
وهʨ    في العʛʸ الʛوماني  العامة  الأॼɺاءفي    ؗإلʜامٍ   على الأيʱام  وهʨ الʨصي الغʖȄʛ: وʻʽȃʺا جاءت الʨصاǽة

 ٌʛلʺيأمʢॼال ʛʸد في العʛي ʦفي     ل ʛهʣ ʙفقP. Brem. 39  )صي (١٢٠-١١٣ʨال ʧʽʽتع   اʴǽʺل اسً̋ م.) 
 ًȄʛʸس)  امʨȄʛʽوت ʨʽس  ʨؗل الأيʱام  مʺʱلؔاتهʦ حʱى    ȑولʙ   بʨؔʻʽʺॽʱʽس على  (الʨʽناني) لإدارة  داʨʺǽن  أجاثʨن 

حʱى  (ʛالأصغ) وتʨȄʛʽس  الʹॼȄʛة   ʧس حʱى   (ʛʰالأك) ʨʽس  ʨؗل وصॽ.  ٨٣الʜواج   وقʗ   بلʨغهʺا،   ʛن  ا وذُك

 
80 P. Diog. 18tripl 13-15 (255AD.): 
τοῦ̣̣ Ἀρ̣σινοείτου νομοῦ στρατηγῷ, ἔνθα ἐστὶν αὐτῶν τὰ πράγμα[τ]α̣, καταστῆσαί με ἐπίτρ̣ο̣π̣ο̣ν̣ τῆς ὀ̣ρφαν̣είας τῶν̣ 
π̣αίδων, ἵνα δυνηθῶ τὴν διοίκησιν τῶν καταλειφθέντων α[ὐτ]ο̣ῖς ποιήσασθαι, πρὸς τὸ ταῦτα φυλαχθῆναι αὐτοῖς [εἰς] 
τ̣ε̣λ̣είωσιν. διευτύχει. Μᾶρκος Λουκρήτιος Διογένης διʼ ἐμοῦ Αὐ[ρηλί]ου Σαραπίωνος ἐπιδέδωκα...  
81 P. Vind.Tand 36. 

 :ʛʤه؛ اُنʱزوج ʧل عʸفʻة لأنه مǽصاʨة للʻار الأب الابʱا اخʺȃور  
THOMAS, D., «P. Vindob. Tandem 3», ZPE 24, 1977, 244. 
82 P. Tebt. 2 326: 
Ἰουενν̣ίωι Γενεαλίωι τῷ λαμπροτάτωι ἐπάρχωι Αἰγύπτου παρʼ Αὐρηλίας Σαραπιάδος Ἀντινοίδος. ὑπὲρ θυγατρὸς 
ὀρφανῆς καὶ καταδεοῦς τῆν ἡλικίαν, δέσποτα ἡγεμών, ἱκετηρίαν τιθεμένη ἐπὶ τὸ σὸν μέγεθος καταφεύγω. ὁ γὰρ 
ἡμέτερος ἀνὴρ Αὐρήλιος Παῦλος Ἀντινοεὺς ⟦αδτινοευς⟧ ἀδιάθετος ⟦ετειαθετος⟧ ἐτελεύτα τὸν βίον τὴν ἐξ ἀμφοῖν 
γενομένην θυγατέρα κομιδῇ νηπίαν καταλιπὼν ᾗ ὄνομά ἐστι Παυλῖνα. ὑπὲρ οὖν κηδεμονίας καὶ ⟦ται⟧ διοικήσεως 
τῶν ὑπ[α]ρχόντων τῇ παιδὶ τὸν ἴδιον ἐμαυτῆς ἀδελφὸν Αὐρήλιον Σαραπίωνα τὸν καὶ Ἀλέξανδρον καὶ αὐτὸν 
Ἀντινοέα εὐνοίᾳ καὶ πίστει καὶ τῇ τοῦ γένους οἰκειότητι δοκιμάσασα προ[νο?]ήσεσθαι? \γνησίως/ τοῦ παιδίου τὴν 
πρόσοδον ποιουμένη αἰτοῦμ̣αι τῷ ἰδίῳ κινδύνῳ ἐπίτρ[ο]π[ο]ν τῇ παιδὶ ἀποφαν[ῆν]αι, ἵνʼ εἴ σου ⟦[.]ου⟧ δόξειε τῇ 
εὐμενεστάτῃ ⟦τημενεστατη⟧ τύχῃ κελεύσῃς διʼ ὑπογραφῆς τῷ τοῦ Ἀρσινοίτου νομοῦ \ἔνθα/\γεουχοῦμεν/ στρατηγῶι 
⟦στρατηγουι⟧ τὴν κατάστασιν τοῦ προκειμένου Σαραπίωνος ποιήσασθαι, ἵνʼ ὦμεν εὐεργετημένοι. διευτύχει. 
83 P. Brem. 39 1-10: 
[Ἀ]πολλωνίωι στρατηγῶι Ἀπο[λλωνοπ(ολίτου)] [(Ἑπτα)κω(μίας)] [π]αρὰ Πετεμενεκύσιος πρεσ[βυτέρου] [τοῦ] 
[δεῖνος] [τῶν] [ἀ]πὸ κώμης Ναβοῶι. ἔτι ἀπ[ὸ] [---] [κ]ατεστάθην ὑπὸ σοῦ  ἐπίτρο[πος]  [ὀρφανῶν] [γενο?][μ]ένων 
Λύκου καὶ Τερ[εῦτος] [τῶν] [Ἀγαθοῦ] [Δ]αίμον[ο]ς καὶ μέχρι το[ύτου] [ἐφρόντιζον] [τῶν?] ὑπαρχόν[τ]ων αὐτῶν. 
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١٠٤ 

)  ʧʽʺاس الأيʱام  )ʧ̔ مʴǽ Ȅʛʸʺلان  في    على  أبʨللʨنʨʽس  الʨصي  .  ٨٤م.)١٢٣(   ديʨسʨʰلʝॽأبʻاء   ʛهʣ ؗʺا 
اسً̋ ( الأامȄʛʸً   اʴǽʺل  على   ʝȄʛʽسʨʻʽʶǼ  ʧب تافʨس  أبʻاء)  (  يʱام   ʨʽلʽاحة    ،٨٥م.)١٥٤-١٥٣هʨال في 

  . ٨٦الʸغʛʽة 

تع على  (الʛوماني)  نʛʳॽوس  أبʨلʻʽارʨȄس  جايʨس  اعʛʱاض  اسʻʱؔار/  بʛز   ʧʽح وصॽً ̔ في  عام    ا ʻʽه 
ا ثاʶǽارʨȄن بʻاءً على الʨصॽة الʱي صاغها  ١٧٣ ً́ ǽعى أʙُي تʱا والॽتʛʽا تȄʛʽفال ʦǽʙارب القʴʺة الʻم. على اب

والʙها قʰل وفاته في ʛؗانʝॽ (وصي غʖȄʛ مʱʵُار مʧ الأب). وʙʻʱʶȄ جايʨس في احʳʱاجه أن الʛوماني لا  
 ٍʟʵش ȑلأ الإلʜامॽة  الʙʵمات  في  ʨؗصي  ǽعʺل  أن  ذاتها   يॼʻغي  روما  في  الʺʨجʨد  الʛوماني   ʛʽغ  ʛآخ

مʨʺʶحٍ   ʛʽغ  ʨفه  ʥلʚل  .(ʛʸم ولاǽة   ʝॽقة    (ولǼسا إعفاء  Ǽقʛارات   ʙهʷʱواس الʨصاǽة،   ʥلʱب (قانʨنॽًا)  له 
  تلʥ الʳʴة   ʗ ورȃʺا ؗان  .٨٧على الإعفاء   الإسʛʱاتʨʳॽسلʴالات مʺاثلة له، وأرفȘ نʵʶة لʴالة مʻهʦ وافȘ فʽها  

 ٍʟʵة شǽهاء وصاʱن    وراء انʨʺॽلʨب ʧن بʨامǼس ساراʨʽلȄأور ʦॽʱʽس على الʨʽاكلʛʽاس هॽمʛʽس هʨʽلȄعى أورʙُي
)٢٣٥-٢٢٢ ʝॽلʨȃʨديلʨ مʧ مʕʶول الʺالॽة في هʛمʨȃʨلʝॽ    ؗʺا جاء تعʧʽʽ وصي على يʦॽʱٍ   .٨٨م.) في ʛؗوؗ

  . ٨٩م ٢٢٥عام  

  ʟُɻ الʦॽʱʽ القاصʛ وعʦǽʙ الأهلॽة Ǽعʙ أن يʨʱفى عʻه عائله  كانʗ الʨصاǽة أهʦ الʺʶائل القانʨنॽة الʱي تَ
ه له والʙه ʛؗا تʺॽɾ لهʨح ʧاع مʺʡل أʣ ا فيʙًʽه وح ʛؗʱȄو ʙʽحʨولة  ،الʙدفع رجال ال ȑʚال ʛام    الأمʺʱإلى الاه

خʛ القʛارات في مʛسʨم الإمʛʰاʨʡر سʨʺॽʱʰس سفʛʽوس ولعل مʧ الʺʻاسʖ هʻا ذʛِؗ آبل والʺȞافأة.    ،والʺʱاǼعة
(تؔلʅॽ)،   إذا (تʨʢع) أوصॽاء الأيʱام مʧ غʛʽ أمʛٍ م. والȑʚ نॽɾ ʟه على: "٢٠٠القʹائي في مʛʸ عام  

اصة مع وجʨد ما ʶǽʺح في القانʨن ʢǼلʖ الإعفاء مʧ الʙʵمة  خ.  ٩٠فإن القاضي ǽعʢي الʛؔوم للʱʺʱع بها" 

 
[ἐπεὶ] [δὲ] [νῦν] [ἀμφότεροι] [τ]έλειοι ἐγένοντο ὁ μὲ[ν] [Λύκος] [---] [π]ροσβεβηκὼς τῆι λαογρα[φίαι] [,] [ἡ] [δὲ] 
[Τερεῦς]  γαμηθεῖσα ἀνδρί, ἀναγκ[άζουσί] [με] [ἐπὶ] [τοῦ] καιρο[ῦ]… 
84 O. Cairo 59 1-2: 
Φ[α]ῆρ(ις) πράκ(τωρ) ἀργ(υρικῶν) Πετεμενώ(φει) Ψενθ(…) καὶ μ(ετόχοις) ἐπιτρόπ(οις) ὀρφανῶ(ν) Ἀπολλω(…) 
Ψενθ(…). 
85 P. Bodl. 1 11 5-7 (153-154AD.): 
ἐντυχόντος Ταφοῦτο̣ς Ψενοσεί[ριος]  τῆς τῶν ὀρφανῶν [ἐ]π̣ιτροπῆς [---] [καταστ]ήσω Ἡλιο. [........] [.]ν ν[---] 
86 GONIS, N., MITTHOF, F., WORP, K. and DIETHART, J., «Bemerkungen zu papyri XI. <korr. Tyche>», Tyche 
13, 1998, 265. 

 ٨٧ :ʛʤاُن  
SB 5 7558 (173AD.). 
88 P. Fay. 94 4-6 (222-235AD.): 
[---] [ἀν]δρὸς Αὐρηλίου Ἑρμία Ἡρακλέου ἀπὸ τῆς αὐ[τῆς] [κώμης] [---] [---] [τῷ] [γε]νομένῳ τῆς ὀρφανείας αὐτῆς 
ἐπιτρόπῳ ἀπολ[---] [---] [Αὐρηλίῳ] [Σαραπάμμωνι] Πωλίωνος… 
89 P. Harr. 1 68Atriple 11-12 (225AD.): 
…ἔνθα ἐστὶν αὐτῶν τὰ πράγμα[τα] [,] [καταστ]ῆσαί με ἐπίτροπον τῆς ὀρφανίας τῶν παίδων, ἵνα δυνηθῶ τὴν 
διοίκησιν τῶν καταλειφθέντων αὐτοῖς ποιήσασθαι, πρὸς τὸ ταῦτα φυλαχθῆναι αὐτοῖς εἰς τελείωσιν.  
90 SB 6 9526 59-61 (200AD.): 
ἐὰν τοῖς ὀρφανοῖς ἐπιτρόπους λ[ά]βῃς ἔξωθεν τάξεως, ὑπὲρ τῶν χωρίων πρὸς τοὺς  νεμομένους δικαστὴς 
δοθήσεται. 



Orphans in Egypt during the Ptolemaic and Roman eras 

Shorouq Samir Heikal 
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م.) والʱي جاء فʽها هʚا الʢلʖ  ٢٦٠-٢٤٥(   P. Harrauer 35سʨʻات حʖʶ ما ورد في بʛدǽة    Ǽ٣عʙ مʛور  
 ȑʚال الʛʰاǽفʨʱؔس  إلى  لʱقǽʙʺه   ʝॽلʨȃʨمʛه في  ǼأنʨʽʱȞॽس   ʖالʺلق  ʨوه نʨȞॽن  أورȄلʨʽس  يʙُعى   ʟٍʵش  ʧم

 .ʡ٩١لʖ حʹʨر ؗل الʺلʜʱمʧʽ في الإسʙʻȞرȄة 

  : . الاقʶʯادǻة٢.٣
  : ي. الأراض١.٢.٣

الإقʢاع    ن مʧ الأراضي، وهʺاا ؗان للأيʱام نʨع  Ǽاءالʺʨروثة مʧ الآ  الʵاص ʵǼلاف أراضي الامʱلاك  
  : والʨقف

  : ومʲاصʻلها قʠاع. أراضي الإ ١.١.٢.٣
الʱي تʷهʙ الʨثائȘ على خʛʽها    نʱاج أرض الؔلʛʽوسإاقʱات الʦॽʱʽ ابʧ الʛجل العȑʛȞʶ الʺʨʱفى على  

الʨفʛʽ. وعʶى ʨؗنها أرضًا مʨروثة مʧ الأب جعلها مʜروعة ومʛʺʲة ȞʷǼلٍ مʸʱل؛ فهʻاك يʦٌॽʱ يʛؗʚ غʛس  
بʛدǽة   في  والʙه  أرضٌ .  P. Enteux٩٢. 68ومʨʸʴل  للʜراعة لأنها  والʙه  ǽُعلʧ صلاحॽة أرض   ʛٌملَ   وآخ َّॽؔ  ة

ا) مʧ خلال إنʱاج الأب الʺʨʱفى في الأرض  ؛عالॽة الȃʨʸʵة ً́ ǽأ) ʥ٩٣وذل. 

ʽ ا؛ فؔانʗ حقʨلاً وʶȃاتʽً̒ا وفقًا لʺستʙʸََّرت زراعة القʺح ومʴاصʽل العلف والʛؔوم أراضي الؔلʛʽو    ʛ تُ̫
والʙه ؗلʛʽوس  . وʤȄهʛ الʦॽʱʽ أرتʙʽʺॽوروس بʧ ؗلʨʱʽس مʜارعًا في أرض  ٩٤إلॽه الʛʰدǽات ذات الʸلة Ǽالأيʱام 

ʜفي    أرورا)  ٢٧( ʛؗان    مʛʽته (بʙل  أرورا)  ١٨مع أرض وال وؗ تاǼعʱʱافي قȄʛة نʨʶॽس  ن لهʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ  ا هʺا 
الʱاسع   ) ق.م٨٣- ٩١لعʙة سʨʻات ( ʢǼلʺʨʽس   ʦȞح ʧم،    ʧة مʵʶن إلى  القʺح مʙًʻʱʶا   ȑتقاو بʚور/   ʖلʢȄو

سʨʻات ماضॽة، ورغʦ أن    يتقʛȄʛ الؔاتʖ الʺلؔي عʧ غلات هʚه الأرض وأرȃاحها العॽʻʽة مʧ القʺح حʱى ثʺان 
العام الʶابȘ لʱارȄخ تقʦǽʙ ذلʥ الʢلʖ وهʨ  إلا أنه ʤǽهʛ في تلʥ الʵʶʻة    ٢٥الأرقام غʛʽ واضʴة عʧ العام  

 

نʶخ مʧ القʛارات الʱي اتʚʵها الإمʛʰاʨʡر وتʦ نʛʷها في رواق صالة الألعاب الȄʛاضॽة (الʻʺʳازʨȄم)   SB 6 9526تȑʨʴ بʛدǽة  
الʶǽ ȑʚʺح للʺʛأة Ǽالاقʛʱاض: "لا ʻʺǽُع على الʶʻاء إلʜام أنفʶهǼ ʧالقʛوض أو   ٢٠-١٨في الإسʙʻȞرȄة مʲل القʛار في الʨʢʶر  

 ."ʧȄʛالآخ ʧة عǼاॽفع نʙلل  
91 P. Harrauer 35 60-61 (245-260AD.): 
[γίας] [,] [ἵ]ν̣α εἴη ἐντὸ̣[ς] [τ]ῆς τριετίας τῶν νόμων α[ὐ]τῷ̣ συνχωρούντων̣ [μετὰ] [τ]ῆς σῆς̣ ὑ̣[πογραφῆ]ς τὸ 
ἀ̣π[αρενό]χ̣λητον̣, [ὅτι] [ἐσ]τ̣ὶ καὶ ὀρφα[̣ν]ός̣, … 
92 P. Enteux 68 5-6:  
[---][..] κ̣αὶ καταφυτεύεσ[θαι] [---] [---] μυρίκινα καὶ καρπιζομένου τοῦ πατρ[ὸς] [---]  
93 BGU 8 1734 9-12: 
[προ]σεσημασμέν[ος] το̣̣ῦ̣ ὀρφανοῦ πατὴρ εἴς τε τοὺ̣[ς] [στεφ]ά̣νους καὶ τὰ ἄλλα τοῦ κλήρου βασιλικὰ ε̣ὐ̣[χρηστιῶν] 
[,] [παρέξεσθαι] [δὲ] [τῶ]ι Φιλοξένωι τὴν [γ]ῆν καθαρὰν ἀπὸ μὲν βασιλικ[ῶν] [τῶν] μ̣ετὰ τὸν δεύτερον [......] [,] 
[ἀπὸ] [δὲ] [ἄλλων] [παραχωρήσεων] [ἐπὶ] [τὸν] [ἅπα]ν̣τ̣α̣ χρόνον. ὑπὲρ ὧν καὶ τ̣υγχάνει Πτολέμα ἐπι[δεδω]κυῖα 
Ἀρχιβίωι τῶι π[ρὸς] [τῆι] [συντάξει] [τῶν] [κατοίκων] [ἱππέων] [ὑπόμνημα], διʼ οὗ προεν̣ήν̣εκται ἕτερά τε καὶ τὸν 
τοῦ ὀρφανοῦ πατέρα τετελε̣υ[τ]ηκέναι μηδὲ [δεδυνῆσθαι] [τὴν] [γῆν] [εἰ] [μὴ] [ἐλασσόνων]  
94 P. Tebt. 3 815, BGU 6 1266, BGU 8 1734, SB 18 13099, P. Berl. Salmenkivi 9, P. Baden 2 18. 
Cf. SCHUBART, W., & KÜHN, E., Ägyptische Urkunden: Papyri und Ostraka der Ptolemäerzeit, Aus den 
Staatlighen Museen zu Berlin Griechische Urkunden VI. Band, Berlin: Weidmannsche Buchhandlung, 
1922, 61-63. 
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١٠٦ 

أرȃاحًا  ٨٤- ٨٥(  ٣١العام   الȑʚ حقॽɾ Șه  اد أر   ٥ق.م)  ًɹ ॽʴأنه ؗان عامًا ش ʖʱ عʻه  وؗ القʺح   ʧأما   ،ب م
ا  Ǽً د أر   ٥٤مʧ القʺح، لॼʸॽح الإجʺالي في العامʧʽ الʶاǼقʧʽ   اǼً د أر   ٣٩ق.م) فؔانʗ أرȃاحه ٨٣-٨٤(  ٣٠العام 

ʧ٩٥قʺح ال م.  

  . أراضي الʃɾʦ (الʙʮʯعات): ٢.١.٢.٣
 ٌʧؗاه  ʖʱك    ʧب ʢǼلʺʨʽس  الʱʺاسًا  يʙُعى   ʝॽɿʺم سʛابʨʽم  في  ॽاس  ʢǼلʺʨʽس  جلاوؗ  ʥالʺل  ʦاسǼ /ادسʶال

وقʙمه    فʽلʨمʨʱʽر ؗلȃʨʽاتʛا  الʺلؔة  إسʛʱاتʨʳॽس الإقلǽʙʽؗ ʦॽاسوأخʱه  Ǽإعاشة  و   ،إلى  له  أن ʶǽʺح  ॽɾه   ʖلʢȄ

عام   الʺعʙʰ في  على أرض   ʧʽʱȄʛʸم ʧʽʱʺॽʱ٩٦ق.م ١٦٠/  ١٦١ي.    Șابʶال  ʥالʺل  ʦȞة حʛʱف نهاǽة  مʻح  وفي 

 ʟٌʵأرضً   ش ديʨنʨʽʶॽس  مʙيʻة    ايʙُعى   ʧم Ǽالقʛب  ʽʶǼلʨس   ʜ ʛؗم  ʝॽʱʽجʛإي قȄʛة  في  الأيʱام  للأʡفال 

عام    ʝॽلʨȃʨديلʨ "١٤٥/  ١٤٦كʛوؗ مʙيʻة  ق.م:   ʖانʳǼ  ʝॽʱʽجʛإي في  الأيʱام  مʺʱلؔات  مʨʺʳعة   ʧم

أرضٍ   ...ʝॽلʨȃʨديلʨ الʴقʨق   كʛوؗ على   ȍفاʴال أجل   ʧم القȄʛة  في  (وقف)  إلى    ،مقʙسة  ʡلॼًا   ʖʱاك

  لʱʺاس الا  ،الأجʨرانʨمʨس (كاتʖ العʙل) و... Ǽأن ǽʹع علامة في الأرض مʧ الʵارج Ǽاسʦ الأʡفال، رسʺॽًا

 ʛوآخ الأʡفال  ؗفالة  إعالة/  ʷǼأن  الأيʱام" Ǽ Ȅالإعانة  أجل   ʧم العʺل  هʚا  ʨȞǽن   .Șلٍ لائȞʷǼ  ʧ٩٧  ʧو مʙʰȄو  .

خلال هʚا الʟʻ مʶاعʙة ديʨنʨʽʶॽس الȄʛʽʵة لʛعاǽة أيʱام قʱȄʛه الʺʛʴومʧʽ مʧ الʛعاǽة الأسȄʛة، وتʢل أهʙافه  

والʺʱؔاملة   الʷاملة  الʛعاǽة   Șʽقʴت إلى  للʨصʨل  ؗʺا    للارتقاءالॼʽʢة  الʺʱʳʺع.  في   ʦوأخلاقه  ʦه ʨؗلʶǼو  تʙʰ

 
95 P. Berl. Salmenkivi 9 1-22: 
Θή̣ρ̣ιδι. τὸ δοθέν σοι παρ̣ʼ [Ἀρτεμιδώρου] [τοῦ] [Κλείτου] [?][........] [με]τ̣ὰ προστάτου Ἀρτεμιδώρου τοῦ τοῦ πατρὸς 
αὐτοῦ ἀδελ̣φοῦ ὑ[πό]μ̣ν̣η̣μ̣α διʼ οὗ προε̣ν̣ε̣γκάμενος ὑπάρχειν αὐτῶι περὶ Πέ̣ρ̣αν̣̣ ἐ̣ν̣ κ̣ατ[οι]κ̣ίαι ἀρούρ(ας) κζ, καὶ ἐν 
ἀμπελῶσι σιτοσπορουμένοις περὶ Νισέα ἀναγραφο̣μ̣[έν]α̣ς̣ εἰς Βερενίκ̣ην Εὐβίου τὴν μητ̣[έρα] ἀρούρ(ας) ιη (ἥμισυ), 
γίνονται με̣ (ἥμισυ), ἃς καὶ \ἀ/δυναμεῖν κατασπ[ερεῖν] εἰς τὸ λβ (ἔτος) διὰ τὸ ἀσθενῶς ἔχειν ἠξίου χρηματί[σαι] 
αὐ̣[τῶι] εἰς <σ>πέρματα εἰς ἑκάστην ἄρουραν (πυροῦ) (ἀρτάβην?) α μετ̣ενήν̣[οχα] ἔ̣χον ὑπογραφήν̣. ὁ βασιλικὸς 
γραμματεὺς ἀν̣έγρ̣[αψε] [---] ε̣π̣αρ̣[....] [τ]ῶν γραμμ̣ατέων αμε[....] [ἀναγραφομένας] [εἰς] [τὸ]ν̣ Ἀ[ρτ]εμιδώ[ρ]ου̣ 
[π]ατέρα Κλεῖτον π̣ε̣ρ̣ὶ [Πέραν] [ἐν] [κατοικίαι] [ἀρούρ(ας)] κ̣ζ̣ κ̣α̣ὶ εἰς μ̣η̣τ[̣έ]ρ̣α̣ Β[ε]ρ̣[ενί]κ[̣ην] [Εὐβίου] [ἐν] 
[ἀμπελῶσι] [σιτοσ]π̣ο̣ρ̣ουμένοις̣ περὶ Νισέα ἀ̣ρ̣ο̣ύ̣ρ̣(ας) [ιη] [(ἥμισυ)] [γίνονται] [με] [(ἥμισυ)] ὧν καθήκ̣ο̣υ̣[σαν] τοῦ 
λβ (ἔτους) ἀρτάβη̣ν̣ [εἰς] [ἑκάστην] [ἄρουραν] [ἀπὸ] [τοῦ] λα (ἔτους) ὀλιγοσπόρων (πυροῦ) (ἀρταβῶν) ιε̣ Αν̣, <τοῦ> 
λ̣ (ἔτους?) [(πυροῦ)] [(ἀρταβῶν)] [λθ] [χαλκοῦ] [(τάλαντα)] [Αν] [,]  γίνονται πυροῦ νδ (τάλαντα) Βρ Βψ[οε] [,] 
[?][.................] τ̣ῶν καὶ ἐν τῶι κε (ἔτει) δεδειγμένω[ν] [πυροῦ] [ἀρταβῶν] [......] χαλκοῦ Βψοε λα (ἔτους) χαλκοῦ 
Βψοε γ[ίνονται] [(πυροῦ)] [(ἀρτάβαι?)] [..] [(τάλαντα?)] [....] μεμετρίασται δοθῆναι παρόντος καὶ [Σαραπίωνος] 
[τοῦ] [ἐπὶ] [τῶν] προσόδων π[υ]ρ̣[ο]ῦ̣ ιε καὶ κεχειρ̣[ογράφηκε] [............] [ὁ] [προσ]τατῶν τοῦ ὀρφανοῦ 
Ἀρτεμίδωρ̣[ος][.................]  
96 UPZ 1 9 1, 9-17 (161-160BC.): 
βασιλεῖ Πτολεμαίωι καὶ βασιλίσσηι… Κλεοπάτραι δέομαι ὑμῶν μεθʼ ἱκετείας, θεοὶ Σωτῆρες Εὐεργέται, 
ἐμβλέψαντας εἴς τε ἐμέ, ὅτι οὐ δύναμαι ἐξελθὼν ἐκ τοῦ ἱεροῦ ἀντιλαβέσθαι αὐτῶν, καὶ εἰς τὴν ἐκείνων ὀρφανείαν 
προστάξαι γράψαι Κυδίαι τῶι στρατηγῶι προνοηθῆναι ὡς εἰς τὸ λοιπὸν οὐθεὶς οὔτε διασείσει οὔτε περισπάσει 
αὐτοὺς τῶν πρὸς ταῖς π[ρα]γματεί\αις/ διὰ τὸ ἐκείνους ἐμοὶ πορίζοντας τοὺς ἄρτους ἐμὲ διατρέφειν. ὑμῖν δὲ γίνοιτο 
κρατεῖν πάσης ἧς ἂν αἱρῆσθε χώρας καὶ καταγηρᾶν σ[ὺν] τοῖς ὑμετέροις τέκνοις τήν τε χώραν ὑμῶν εἶναι ἐν ἧι 
προαιρεῖσθε δ[ια]θέσει. εὐτυχεῖτε. 
97 PSI 13 1310 2 21-33: 
ἐγδι[οι]κῆσαι [ἀ]π̣ὸ τῶν ὑπαρχόντ[ων] τοῖς ὀρφανοῖς ἐν μ[ὲν] Εὐεργέ[τι]δι τῆι πρὸς Κροκ[ο]δ̣ίλων πόλει  τοῦ 
[αὐ]τ̣οῦ νομοῦ τόπον ψιλὸν καὶ περὶ τὴν προγεγρα[μ]ένην κώμην ἱερᾶς γῆς Σούχου ὅπως διευ̣[σ]χημονῶσι· ἠξίου 
γ[ρ]αφῆναι τοῖς τε ἀγορανόμοις καὶ τοῖς τὸ ἐπισκόπιον πραγματευομένοις, ἐὰν ποιῆται τὴν πωλὴν τῶν 
σημαινομένων ἐγγαίων ἐκ τοῦ τῶν παιδίων ὀνόμ[α]τος, χρηματίζειν αὐτῶι· ἔπ̣ε̣ι, τ̣[ο]ῦ Διονυσίου τὸ ἀξίωμα 
συνεσταμένου [π]ερὶ τ[ῆς] [τῶν] [πα]ιδίων διατροφῆς καὶ τῆς ἄλλης εὐσχημοσύν[ης] [,] ε[ὐ]γνωμον οὖν [τ]οῦ̣ 
πράγματος εἰς τ[ο]ὺ[ς] ὀρφανοὺς  
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١٠٧ 

Ǽالأيʱام خاصة   Ȑʛأخ مʺا    ἐγδι[οι]κῆσαι [ἀ]π̣ὸ τῶν ὑπαρχόντ[ων] τοῖς ὀρφανοῖςمʺʱلؔات 

انʗ أرض ديʨنʨʽʶॽس إحȐʙ الʛʰʱعات الʛسʺॽة لأملاكهʦ الʱي    ،ʛʽʷǽُ إلى وجʨد مʕسʶة رعاǽة في القȄʛة وؗ

الʛسʺي مʧ الʙولة مʧ خلال: "يʱʻʺي له، ولا ʶǽُقȌ عʻه القʹاء. خʨʷॽɻǽ ʚن مʻها؛ حǽ ʘʽأخʚ الʛʰʱع الȞʷل  

ʽʶǼ ʜلʨس... بʶʱلʦॽ أرض ʦʶ ملَ مʻه على الأقل الʹʺان الʺʺʧȞ مع إلʜامه ʱȞǼاǼة إثॼات (عقʙ) وقَ  ʛؗؔي م

 خʛ سʛʢٍ يʱام مʧ خلال آ. وʛʰȄز تʛʰعات أهل القȄʛة الʛʽʲؔة للأ ٩٨" ؗʺا جʛت العادة مʧ الʛʽʲؔ ومʻه،  الʨقف

) ʦ٤٠رق( :παραχώρησιν ποιήσεσθαι ὡς εἴθισται τοῦ πλείστου καὶ τὰ ἀπʼ αὐτῶν 

ʖʱؗ جايʨس  حʘʽ  م.)  ١٤٨-١٢٧(فʽلادلॽɿا  أرض  في  مʧ العʛʸ الʛوماني يʧʽʰʱ الإعʢاء للأيʱام  و 
أرورا قʺح وʱʶȃانʧʽ    ١٠وهي    ʱʺʺǼلؔاتهʺا  ʙعى أʶǽايʨس وصॽةتُ وشॽʁقʱه أيʨلॽا أʶǽاروس و   جʝॽʻʽيلʨʽس ديʨ أ

إنʳاب في حالة عʙم  الأيʱام  للأʡفال  الʛʰʱع    . ٩٩أʡفالاً   هʺانʽʵل  تʰلʨر فʛؔة صॽاغة وصॽة   ʙرص ʧȞʺǽ وهʻا 
ة للʺʕسʶات الȄʛʽʵة Ǽعʙ الʨفاة ʛؗʱالǼ !  

  . الإʱǻارات:٢.٢.٣
  ʛʸام في مʱالأي ʙʺʱرد رزق اعʨʺؗ راعةʜعلى العʺل في ال  ʦاع  لهʢمالًؔا لأرض إق ʦॽʱʽاء ؗان الʨس ،

ثابʗ. وʛʽʷȄُ    وسʨاء ǽقʨم بʱأجʛʽها أو يʜرعها بʻفʶه مʧ أجل تأمʧʽ دخلٍ ॽؔة خاصة،  عȑʛȞʶ أو أرض ملْ 
  مʧ عقʨد إجارة أراضي الأيʱام إلى نʨعʧʽ مʧ نʤام الʱأجॽɽǼ ʛʽة الإعاشة والȃʛح/ الʺʻفعة.  عʙدٌ 

  . الأجʙة العॻʹʻة مʥ القʸح:١.٢.٢.٣
أنॽʱفانʨس (مʶاحʱه   يʙُعى   ʦॽʱي لؔلʛʽوس  إʳǽار  ǼاǼه  أرورا)    ١٠٠جاء أول   ʧ٢٢٣للعام م  ǼاǼ ه  إلى 

ولʦ يʛد في الʨثॽقة نʨع الأجʛة  .  κφόριονἐ١٠٠ لأرسȑʨʻʽ إʳǽارًا عॽًʻʽاس الʱاǼعة  ॽʱʶॽʺ ʨ ث  تقʦॽʶق.م في  ٢٢٢
ʵʻȄʛʽʶي  أو معʙلها، لʧؔ ؗان الʺعʱاد في الإقلʦॽ الأرسʱȄʨʻʽي   اسʙʵʱام القʺح لʙفع الأجʛة. وفي الإقلʦॽ الأوؗ

لʨʽن   ʦॽʱʽال ؗلʛʽوس  إʳǽار   ʙعق  ʙجʨسيʨʱ  يʻȄرʨالق  ʝॽؗالل  ʧه    بǼاǼ  ʧم  ʧʽارعʜم ǼاǼه    ٢٠٣وأرȃعة  إلى 
وله  ٢٠٢  ʝॽʲانॽلʨب  :ʦوه y   خʺʝق.م  ح وله  وسʨسʛʱاتʨس   ʟʸوله  ح وثʨʽن    حʟʸ   خʺʱʝان 

 
98 PSI 13 1310 2 34-40: 
ἀνήκοντος, μὴ ἀποπεσε[ῖ]ν αὐτὸν τῶν ἐπιτελουμένων, ληφθῆναι μέντοι γε παρʼ αὐτοῦ τὴν ἐνδεχομένην̣ ἀσφάλειαν· 
συνεκρίναμεν ληφθείσης πα̣ρʼ αὐτοῦ χειρογραφίας ὅρκου βασιλικοῦ τὸν μὲν ψιλὸν τόπον ἐγδιοικήσειν τῆς δὲ ἱερᾶς 
γῆς τὴν παραχώρησιν ποιήσεσθαι ὡς εἴθισται τοῦ πλείστου καὶ τὰ ἀπʼ αὐτῶν  
99 P. Select. 14 23 = P. L. Bat 13 14 (127-148AD.): 
[καταλείπω] [---][.] ἀρούρας σιτικὰς δέκα καὶ περὶ κώ̣μην Φιλ̣αδέ[λφειαν] [τοῦ] [αὐτοῦ] [νομοῦ] [προσέτι] 
[ἀρούρας] φοινικῶνος δύο ἀπὸ ἀνέμου ἀπηλιώτου κ̣ει[μένας] [---][..] παραδώσουσ̣ι α̣ὐτοῖς [..] κληρονομο[..] μου 
[ἀνυπερθέτως] [---][.]μι καὶ τ̣ρ̣ίτον μέρο̣[ς] π̣ύ̣ργο[υ] μου ἀπὸ ἀνέ̣[μου] [---] [κειμένου] [καὶ] [μέρος] [ο]ἰκ̣ίας 
πατρικῆς μου. ἐάν δέ τ̣ι φανῶ ὀφείλ̣ων ἐν[̣εχύρου] [λόγῳ] [καὶ] [ὑποθήκης] [δικαίῳ] ἐκ τῶν ὑπαρχόντων Ἰουλίας 
Ἰσαροῦτος καὶ Ἰουλίου [Διογένους] [---][.]α ἀποδοθῆναι θέλω καί ἐστιν [.] ἄλλοις [---μ̣ο̣υ̣ κ̣[αὶ] [ὀ]ρφανοὶ 
ἀποδότωσαν̣. ἐὰν δέ τι ἀνθρώπινο(ν) [πάθῃ] [ὁ] [προγεγραμμένος] [---][..] [μ]ὴ̣ τέκνα γεννήσα[ς] [τὸ] μ̣έρος αὐτοῦ 
ἐπὶ τὸν [δεῖνα] [καταντᾶν] [θέλω] [,] [τέκνα] [δὲ] [λιπὼν] ἐ̣π̣ʼ [αὐ]τούς . θέλω Ἰουλίαν Ἰ̣σ̣αροῦν καὶ Ἰούλιο̣ν ̣
Διογέν̣η̣ν ̣
100 P. Tebt. 3 815 11 18-19: 
…τὰ ἐκφόρια τοῦ Ἀντιφάνους κλ(ήρου) ὀρφανοῦ ἐν τῶι ϛ [(ἔτει?)]. 
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١٠٨ 

ال  ادǼً أر   ١٢٥حʟʸ مقابل    خʺʝومʨʺǽʙʽʻʽس وله    ʧ١٠١قʺح م.  ʛناش ʛؗʚȄخلال    او ʧم ʖة أنه وجǽدʛʰال
Ǽ ʖʱأǽادٍ مʱʵلفة تʶلʦॽ ثلاثة مʴاصʽل علف  ُؗ  ȑʚال ʙا العقʚن   .١٠٢هʨʽوس لʛʽة في ؗلʛل الأجʙمع ʛʽʷȄُس وʨʱ  

أرورا    ١٠٠وذلʥ في حالة لʨ مʶاحة الؔلʛʽوس    ؛ب لؔل أروراد الʦॽʱʽ إلى مʨʱسȌ قʙره حʨالي واحʙ ورȃع أر 
مʧ بʙاǽة القʛن الʲالʘ ق.م إلى العقʙ الأول مʧ الʸʻف الʲاني مʧ القʛن الʲاني ق.م  كالʺعʱاد في تلʥ الفʛʱة (

وهʨ نفʝ معʙل الأجʛة لعقʙ إʳǽار زراعي لؔلʛʽوس الأʡفال الأيʱام أبʻاء أوداʨʺǽن كʺا تʻاولʗ في الʙراسة).  
   .١٠٣مʧ القʺح  ادǼً أر  ٢٠أرورا مقابل  ١٦في الإقلʦॽ الهʛʽمʨȃʨلʱʽي ومʶاحʱه  م. ٦٢إلى تʨت  م.٦١مʧ تʨت 

ا  وȂنʺا ؗانʗ أراضي الامʱلاك الʵاص ،  لʦ تʧؔ أراضي الإقʢاع فقȌ هي ما تʕجॽʁǼ ʛʺة عॽʻʽة ً́ ǽأ  
  ʛجʕار  تʳǽإ ʙى عقʹʱقʺǼ  ي؛ʻʽع ʛأج ʛʽʤجاء في الان ʙاسفقʺʱن (  لʨʺǽن داʨأجاث ȑʙلʨاص بʵ١١٣ال -
تَ وهʺا:  م.)  ١٢٠  ʧʽʺॽʱʽال وتʨȄʛʽس  ʨʽس  ʨؗلُّ لʶ  عʨفʙʺال الإʳǽار   ʦاصةʵال  ʦأرضه  ʧع عʧ    عʽً̒ا  الʺʨروثة 

   الأخʛʽة ؗانʗ مʙتهʦ لا تʳʱاوز العام الʨاحʙ. . والʲلاثة عقʨدٍ ١٠٤والʙهʺا أجاثʨن 

  الأجʙة الʹقǻʗة:  .٢.٢.٢.٣
  ʧيʚال الأيʱام  فʽها وصي على الأʡفال   ʛهʣ يʱال الʺʱاحة   Șثائʨال في  الʨحʙʽة  الʴالة الاسʻʲʱائॽة  في 

ǼانʨȞʶॽس الʺʨافقة   الإسʛʱاتʨʳॽستʨʺॽʱʽثʝॽ مʧ    وهي  ʖ ابʻة الʨصيʢلُ الإقʢاع، تَ امʱلʨؔا أملاكًا مع أرض  
أرورا للʺʜارع ʽؗللʝॽ بʧ هʛʽاكلʨʱʽس لʺʙة    ٦ومʶاحʱها    في قȄʛة بʨسॽؔ   ʝȄʛʽةالإقʢاع الʺلَ على تأجʛʽ أرض  

الʹʛائʖ في الʜʵانة والʱعهʙ بʙفع    ق.م)٣٠-٨٠(  مʧ حʢǼ ʦȞلʺʨʽس الʲاني عʛʷ  ٢٠مʧ العام    سʨʻات   ٥
م. يʨجʙ  ٧٨الامʱلاك الʵاص تʙُفع عادة نقʙًا، ففي وثॽقة مʧ شهʛ بʛمʨده العام   ؗانʗ أجʛة أراضٍ .  ॽؔ١٠٥ةالʺلَ 

 ٌʖلʡ    ار أراضيʳǽال لإʵال ʧلؔات مʱʺأمهʺال  وم ʧروثة مʨم ʧʽʺॽʱي ʧʽفلʢ  ) امʨة أعʶʺة خʙʺم.) ٨٣- ٧٨ل
فʹॽة   ٠٦٢مقابل   نفʝ  .  ١٠٦دراخʺة   ʧالعاموم   ٌʖلʡ الأيʱام  آخʛٌ   والʺȞان  الأʡفال  أملاك  أبʻاء    لإʳǽار 

 
101 BGU 6 1266 10-17 (203-202BC.): 
τὸν κλῆρον τὸν Λέοντος τοῦ Κάλλιος Κυρηναίου ὀρφανοῦ, ἐφʼ ὧι μεθέξει αὐτοῖς Πολιάνθης τὸ πέμπτον μέρος τοῦ 
κλήρου Σώστρατο\ς/ δὲ δύο μέρη Θέων δὲ πέμπτον μέρος Μενέδημος δὲ πέμπτον μέρος, συνεισφέροντες ἀλλήλοις 
τά τε σπέρματα καὶ τὴν κατεργασίαν τοῦ κλήρου ἑκάτερος κατὰ τὸ ἑαυτοῦ μέρος εἰς ἐνιαυτὸν ἕνα σπόρον καὶ 
θερισμὸν ἕνα τὸν σπόρον τοῦ τρίτου ἔτους, ἐκφορίου τακτοῦ ὅλου τοῦ κλήρου ὀλυρῶν ἀρταβῶν ἑκατὸν εἴκοσι 
πέντε καὶ χόρτου λωτίνου ἀρ<ουρ>ῶν τριῶν. τὸ δʼ ἐκφόριον  
102 SCHUBART & KÜHN, Ägyptische Urkunden: Papyri und Ostraka der Ptolemäerzeit, 61-63.  
103 P. Baden 2 18 10-16: 
περιέχουσι. ἐπεὶ δὲ ὁ Εὐδαίμων ἐτελεύτησεν ἐπὶ [ὀ]ρ̣φανοῖ[ς] [τέ]κνοις , βουλόμεθα ἑκουσίως ἐπιδέξασθαι [τὴν] 
ἐπιβάλλουσαν τῶι Εὐ[δαίμ]ωνι τῆς γε[ω]ργίας [.] προσ[...] π̣υροῦ ἀρταβῶν εἴ[κ]οσι [.......] ἐκφορι[......]ων ὡς αἱ 
μισθώσεις [περιέχουσι] [---] ἐν τοῖς τῶν ὀρφανῶν [τέκνων] [---]γητης προστάξῃς ἐν  
104 P. Brem. 39 5, 15: 
5: [ὀρφανῶν] [γενο?][μ]ένων Λύκου καὶ Τερ[εῦτος] [τῶν] [Ἀγαθοῦ] [σ]ωνται τὰ ἐκφόρια [---] ἢ ἐὰν [.][---] 
105 BGU 8 1813 1-14: 
Παν[ίσ]κωι συγγενεῖ καὶ στρατηγῶι καὶ ἐπὶ τῶν προσό[δ]ων παρὰ Τετειμούθιος τῆς Πτολεμαίου ἐπιτρόπου  τῶν 
Ἡρακλείδου τέκνων ὀρφανῶν. Κίλλης Ἡρ̣ακλείτου Πέρσης τῆς ἐπιγονῆς καταγινόμενος ἐν κώμηι  Βουσίρει 
μισθωσάμενος παρʼ ἐμοῦ τὰς ὑπαρχούσας τοῖς ὀρφα[νοῖς] περὶ τὴν Βουσῖριν ἐκ τοῦ πρότερον Τ[......] γῆς ἀρούρ(ας) 
ϛ καὶ τὴν ἐπιβάλλουσαν [βασιλικὴν] γῆν εἰς (ἔτη) ε ἀπὸ τοῦ κ (ἔτους) ἀντὶ τῶν κατ̣ʼ [ἔτος] εἰς τ̣[ὸ] βασιλικὸν 
καθηκόντων καὶ στ̣ε̣[φάνων] καὶ [ἐ]πιγραφῶν καὶ ναυβίων καὶ ἐλαιοχ[ριστίων] καὶ [..]μ̣ε̣ν̣των [...] [--------------------] 
106 P. Amh. Gr. 2 86 1-10: 
Ἑρμαῖος ⟦Ἑρμαίῳ⟧ Ἀπολλωνίου Φιλοκλαυδίῳ τῷ κ(αὶ) Ἀλθαιεῖ ἐξηγητῇ Ἑρμοπολείτου παρὰ Ἑρμίου τοῦ Ἑρμίου 
Ἑρμοπ(ολίτου). βούλομαι μισθώσασθαι εἰς ἔτη πέντε ἀπὸ τοῦ ἐνεστῶτος δεκάτου (ἔτους) Αὐτοκράτορος Καίσαρος 
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١٠٩ 

ومʧ خلال ذلʥ يʧʽʰʱ    .١٠٧دراخʺة فʹॽة   ٦٠٠مقابل  م.)  ٨٣-٧٨لʺʙة خʺʶة أعʨام (  سارابʨʽن بʧ ؗاسʨʱر
الʻقǽʙة لʜʵانة الʙولة، وȃالʱالي يʕول الإʳǽار للʨرثة الأيʱام    مʴʱʶقاته قʢاع الʺلؔي الʺʨروث للأيʱام تʙُفع  أن الإ

  سʨاء ؗان عʽً̒ا أو نقʙًا. أما "أرض امʱلاك خاص" لأيʱامٍ لʚلʨȞǽ ʥن إʳǽارها نقʙًا. 

٣.٢.٣ :ʔائʙʷال .  
ق.م) ساقʗ وثॽقة بʛدǽة عʙدًا مʧ الʹʛائʖ ٢٤٥-٢٤٦الʲالʘ (  مʧ العام الʲاني مʧ حʢǼ ʦȞلʺʨʽس

 ȑʨʻʽأرس في  رسʺي  حʶاب  خلال   ʧم الأيʱام  دفعها  والʹॼȄʛة   ،الʱي  الʙʶود  صॽانة  ضॼȄʛة  عʛʰها   ʧʽʰʱȄو
حʸانٍ  امʱلاك  عʙم  أو ضॼȄʛة  الفʛسان  في سلاح  الʙʵمة   ʧم بʙلاً  الʨȞʴمॽة    الʺʙفʨعة  الʙʵمات  وضॼȄʛة 

وضॼȄʛة الʡʛʷة وضॼȄʛة (راتʖ) الأॼʡاء أو الʹॼȄʛة الॽʰʢة وضॼȄʛة تʳهʜʽ سفʻʽة حॽȃʛة وضॼȄʛة حʹʨر  
الʹॼȄʛة بʙلاً  ،  ٣، ضॼȄʛة شʡʛة  ٢جاء في الʛʰدǽة: "العام الʲاني ضॼȄʛة ॽʰʡة    .١٠٨وॽʻʡة للʺلʥ  تاج  هǽʙةو 

الفʛسان سلاح  في  الʙʵمة   ʧ٣٣   م ٧
٨
حʨȞمॽة    خʙمات   والإجʺالي    ،٤٠، ضॼȄʛة 

٧
٨

هǽʙة  ٧٨ للʺلʥ    اجت، 
 ١١ ١

٨
١، الإجʺالي  ٤٠، ضॼȄʛة خʙمات حʨȞمॽة  ٢، ضॼȄʛة ॽʰʡة  ١٢غʖُّ̔)  ، ضॼȄʛة حʹʨر (عʙم تَ 

٨
  ٦٥  .

   .١٠٩" ١٤٤الʺʰلغ الإجʺالي 

 ٌȘʽتعل  ʙجʨȄم  وʧ   ʛناش ȑ  ةǽدʛʰأن  الʦيه  هʙل  ʝॽلʦ    اتʻʽʺʵت  Ȑʨس ʨمʙقǽهان    ȑʚال  ʟʻال  ʥذل ʷǼأن 
ǽُعفʨّن ؗلॽًا أو جʜئॽًا مʧ مʲل الالʜʱامات)  Ǽأنه غʨ   ٌʖȄʛنهʸǽف الغʖȄʛ أن الأيʱام الʹعفاء لا   ʧل  (مʨقȄن وʨ  
أن هʕلاء (والأرامل) في Ǽعʠ الʺʙن الʨʽنانॽة    ʦ إلى علʺه  ون يʙفعها الأيʱام وʛʽʷȄُ قائʺة Ǽالʹʛائʖ الʱي    إنها
مʧ الʺʶاهʺة شॽًʸʵا في الʙفاع   يʨʻȞʺʱامʲل تॽȃʛة الʨʽʵل لأنهʦ لʦ ولʧ  خاصة،    فʛض علʽهʦ أॼɺاءٌ تُ   ʗ كان

  .ʦنهʙم ʧة  عॼȄʛʹة لॼʶʻالȃو .ʛʸى في مʻن لها معʨȞǽ ʧل ʥة تلॽنانʨʽن الʙʺال ʧʽانʨق ʧؔولβύρσα    ʝॽل
 ِr ال  Ȑʨس معʛوف  معʻى  rِ لْ لها  ال أو   ʙ ْغلʨبʙʺال  ʙ.    لحʢʸومστέφανιον  )ةǽʙاج   هʱال  (  يʻعǽ هǽʙة  رȃʺا 

تʦ  قʙ  عʱلاء الʺلʥ العʛش والʱي على الʛغʦ أنها تʙʰو ʨʡاॽɺة (اخॽʱارȄة) مʧ الʻاحॽة الȄʛʤʻة إلا أنها  وॽʻʡة لا 
 ʖائʛʹال  ʖʱȞم قʰل   ʧم Ǽالفعل  مʧ    ،تʽʸʴلها  الʺʢʸلح  هʚا  جاء   ʙوقστεφάνου    ةǽʙاله أن   ʧʽح في 

 
Οὐεσπασιανοῦ Σεβαστοῦ τὰ ἀπολε |λειμμένα ὑπὸ Διδύμης Ἑρμίου \ἀδελφῆς/ \μου/ τετελ(ευτηκυίας) ὀρφανοῖς 
τέκνοις δυσὶ Ἑρμοφίλῳ καὶ Σαλιωνος? ἀμφο(τέροις) Ἀρείου ἐδάφη καὶ ὑπάρχοντα καὶ ἃ ἐὰν ἄλλα  ἐφεύ[ρ]ω αὐτῶν 
καθʼ ὁνδήποτε οὖν τρόπον ἐπὶ φόρου κατʼ ἔτος ἀργυ(ρίου) δραχμ(ῶν) διακοσί\ων/ ⟦διακοσιας⟧ ἐξήκοντα χωρὶς 
γνησίων 
107 P. Amh. Gr. 2 85 3-9: 
Ἑρμοπολιτῶν. βουλόμεθα ἑκουσίως μισθώσασθαι εἰς ἔτη πέντε ἀπὸ τοῦ ἐνεστῶτος δεκάτου (ἔτους) Οὐεσπασιανοῦ 
τοῦ κυρίου τὰ καταλελειμμένα πάντα καθʼ ὁνδηποτοῦν τρόπον τοῖς αὐτοῦ υἱοῖς ὀρφανοῖς ὑπὸ Σαραπίωνος 
Κάστορος ἀπὸ Κουσσῶν καὶ ὅσα ἄλλα ἐὰν ἐφεύρω<μεν> ἐπʼ ὀνόματος τῶν υἱῶν ὀρφανῶν αὐτοῦ Σαραπίωνος 
φόρου κατʼ ἔτος χωρὶς τῆς κατʼ ἄρουραν ἀρτα |βείας καὶ ναυβίου ἀργ(υρίου) δραχμὰς ἑξακοσίας {χωρὶς} {κατʼ} 
{ἄρουραν} {ἀρταβείας}  
108 P. Petrie 3 110 a-b, 2 39 e (246-245BC.). 
109 P. Petrie. 2 39 6 13-21: 
σίτου β (ἔτους) ἰατρικὸν β φυλακιτικὸν γ ἀνιππίας λγ ? δ´ η´ λειτουργικὸν μ (γίνονται) οη ? δ´ η´ α (ἔτους) 
στεφάνου ια η´ ἄλλου παρουσίας ιβ ἰατρικὸν β λειτουργικὸν μ (γίνονται) ξε η´ (γίνονται) ρμδ  

 اجيʱال ʖهʚة الॼȄʛاج أو ضʱة الॼȄʛض :ʛʤش؛ اُنʛالع ʦلائهʱاع ʙʻالʺة عʢॼك الʨة للʺلॽʰهʚان الʳॽʱال ʦǽʙهي تق  
WALLACE, SH., Taxation in Egypt from Augustus to Dioletian, London: Princeton University Press, 1938, 281-
284. 
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إلى رجلٍ  الʺقʙمة  تʶʺ  الʸغʛʽة  للʺلστέφανιον   ʥ  ىخاص  الॽʻʡʨة  الهǽʙة  تʶʺى  أن  الʺʢʻقي   ʧʺف إذن 
στέφανός.   ُȄن علقوʨ  أنه ʦ  عॽʢʱʶǽ ن لاʨ   ٍʛʽʶتف ȑأ ʦǽʙة    تقॼȄʛان وضʸلاك حʱم امʙل عʲم ʖائʛʹغُّ̔ اللʱ  ʖ

  ʙجʨو. ؗʺا أنه لا يʙʰعلى ما ي ʟʻة في الॽʁॽʡʨʺǽات دʴلʢʸاك مʻالإضافة إلى أن هǼ ،العʺل ʧشيءع  
ʛفʨات اللǽدʛه في بǼاʷم  ʛناش ʛؗما ذ ʖʶة) و(حǽدʛʰته   الʙاعʶʺر على شيء مʺاثل لʨʲالع ʧȞʺǽ ١١٠ولا.  

 ʛاشʻال ʙʻة عǽدʛʰال Ȑʨʱʴم ʛʽʶة تفȃʨصع ʧم ʦغʛوعلى الʧȄ   اءʻام أبʱالأي ʧات عǽدʛʰاء الʸقʱإلا أن اس
 ʖائʛʹالǼ الʵاصة  الʜʳئॽات   ʠعǼ ʦفه في   ʙاعʶǽ الʙراسة رȃʺا  هʚه  في   ʧʽȄʛȞʶالع  ʛؗʚال ʛʲتها؛    ساǼقة  وؗ

الʺلَ  الأرض  (أصʴاب   ʧʽȄʛȞʶالع الأيʱام  على  تʙʴيʙًا  مفʛوضة   ʗؗان  ʖائʛʹال  ʥتل أن  الʨاضح   ʧʺة) فॽؔ
) الʛʽʰؔة  الʺʶاحة  ذات  الؔلʛʽوس  ما ورد -أرورا)    ١٠٠حʘʽ وفʛت أرض   ʖʶلة   في  حʸال ذات  الʛʰدǽات 

الفʛʱة الʶاǼقة    ق.م) ʛʽʷǽُ إلى٢٤٥-٢٤٦حॽاة Ȅʛؗʺة لهʦ. ؗʺا أن تارȄخ الʛʰدǽة (  - خلال القʛن الʲالʘ ق.م
قʰل    إلى فʽلȃʨاتʨر  ما  قانʨن   ʟق.م)  ٢١٧(عام  نǼفىʨʱʺال  ȑʛȞʶالع الʛجل   ʧاب الǽʙʻʳة   إلʜام   ʧس   في 

مȞان والʙه في الʞॽʳ. وʙʰȄو هʚا هʨ الʖʰʶ في فʛض ضॼȄʛة عʙم الالʴʱاق ʶǼلاح الفʛوسॽة أو  Ǽالالʴʱاق  
امʱلاك حʸان الʹॼȄʛ  ،عʙم   ʥتل  ʙ ʕؗت  ʗقʨال  ʝنف الفʛسان  وفي  أبʻاء  للأيʱام  ʻʺǽُح  الؔلʛʽوس  أن  على  ة 

ساǼقًا إثॼاته   ʗحاول ما   ʨوه  ʧʽʽفʨʱʺا    ،الʚع  وهॼʢالǼ  ةǽʙه  ʦǽʙتق إجॼارȄة   ʖجان للʺلʥ  الʱاج  إلى  الॽʻʡʨة 
 !ʞॽʳسلاح في ال ʛʰاء أكʻأب ʧش مʛلائه العʱلاع  

 ɦَّا الʚأدل على رجاحة ه ʝॽة  فهُّ ولǽدʛمʺا أتى في ب ʦP. Enteux. 75  ʧم    ʝॽʲانǼة ألاȄʛق  ʧة مॼȄʛالق
ʝॽɿʺ٢٢٢عام    م  ȑول إدارʕʶم ʧʽʽت تعʛؗي ذʱاق.م ال ʧوس  عʛʽلؔلπροεστηκότος   ʖائʛʹال ʙيʙʶʱل
(وهي    الانقʢاع  /أو فʛʱة العʢلة  الؔلʛʽوس في الأرض   فʽها صاحʖ   لا ǽعʺلالفʛʱة الʱي  خلال    وذلʥ  ؛الʺʙʴدة

ʖʰ عʜًʳا في إيʛادات و فʛʱة قʙ تʸل إلى عʙة أشهʛ ورȃʺا الʺقʨʸد مʻها فʛʱة إتʺام الإجʛاءات الإدارȄة)   ُʁت
 SBوفي ثلاث وثائȘ    .ȑ١١١ تʙَيǼ ʧه أرض الؔلʛʽوس الʛِّ̔ʵة للʙولةʚ وذلʥ ؗʹʺان لاسʛʺʱارȄة العائʙ ال  الʙولة

ثلاث  13094-13096 18 ؗلʛʽوس  الʱʺاس  ةʛʢǽُح  على   ʖائʛʹال الفʛسان   ʖʱȞم ؗاتʰي   ʝॽلʙت ʨʸʵǼص  ات 
  ʦॽʱʽن  الʨʺॽلʨب  ʧم  ʧʽالعام  ʧع  ʖائʛʹال سʙاد  إدراج  بʙداها  ١٤١-١٤٢/  ١٤٢- ١٤٣وعʙم  الʱي  ق.م 

ات تȑʨʱʴ ؗʺا ؗان الʴال غالॼًا على وصف ما عانى مʻه  لʱʺاسوتʛؗʚ لʨتॽʷا أن تلʥ الا.  ١١٢وأصʗʴॼ ديً̒ا 
 ȑوʛʽاب الؔلʴأص (ةʛʽʰؔال)   لʰق ʧم ʙٍʸق ʛʽغ ʧع ʗʶॽأنها ل ʙ ʕؗوت ʧȄوʙʱفي ال ʗʰؔي ارتʱاء الʢالأخ ʖʰʶǼ

 
110 MAHAFFY, J., & Others, Commentaries and Index, part II Dublin: Published at the Academy House 19, 
1893, 130.  
111 P. Enteux. 75 2-4 (222BC.):  
[..]ν ἐξ Ἀλαβανθίδος ποιμένων. ἐμοῦ γὰρ προεστηκότος τινῶν κλήρων τῶν [---] [τοῦ] [δ]ὲ κε (ἔτους), Φαῶφι ιγ, 
καταβάντος μου εἰς ἀγρὸν καὶ εὑρόντος τὰ πρόβατα [τῶν] [προγεγραμμέ][νων] ποιμένων καταβεβοσκηκότα τὰς 
νομὰς ἑνὸς κλήρου τοῦ Ἀστεροπαίου [---] 
112 SB 18 13092 35-40: 
…τῆς τοῦ ὀρφαν[οῦ] τροφῆς καὶ τῶν εἰς τὸ βασιλικὸν καθηκόντων ἀνταναιρεθέντων ἐκ τοῦ περιλειπομένου 
πυ[ροῦ] κομισώμεθα καὶ μή, τοῦ Ἀταρρίου καὶ Νικάνορος παρὰ λόγον διαφορησάντων αὐτόν, συνβῆι τὸν ὀρφανόν, 
ὄντα ἡμῶν συνστρατιώτην, ἐν ὀφειλήματι γενηθέντα, περιγραφῆναι ἐκ τοῦ ἱπποκοινωνίου… 



Orphans in Egypt during the Ptolemaic and Roman eras 
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الؔلʛʽو ١١٣الॼʱؔة  أراضي  إنʱاج  لȄʜادة  شॽʸʵة  لأʡʺاعٍ   ʗؗان أنها   ʥش ولا  الʺʶاحات    س.  ذات  (خاصة 
ق.م) إلى الʺلʥ والʺʱعلقة ٨١- ٨٨(  أʨʵʶǽرʨʻȄسوالʱي مʧ مʕشʛاتها عȄʛʹة قائʙ الفʛسان    ȞʷǼلٍ عام الʛʽʰؔة)

إلى   Ǽالإضافة   ʝǽʙʽاكلʛʽه  ʧس مʨʽʺلʢǼ بʧ سʨتʛʽخʨس وصǽʙقه   ʦॽʱʽال بʧʽ وصي   ʙائʨفǼ Ǽاتفاقات قʛوض 
  ʙيʙالع  ʧم ʧʽʽنʙʺالآ  ال ʧȄʛخʧة مॽالʺال ʦاق معاملاتهʢاع نʶات ʧع ʦʻي تʱاج أرض   ، والʱو   نʛʽة الؔلॽʻس الغ ،  

وله معاملات مالॽة مʛʺʱʶة مʧ    يʧʽʰʱ مʧ خلال نʸها أن الǽ ʦॽʱʽعʺل نفʝ عʺل والʙه الفارس الʺʨʱفىكʺا  
"  والʙهاتفاقات    :ʙائʨفǼ الإقʛاض  أبʨ  في  هʻاك   ...ʧʽȄʛȞʶالع  ʧʽʻʡʨʱʶʺال  ʙأح الفارس سʨتʛʽخʨس   ʧاب  ʦॽʱʽال

لأبʨللʨنʨʽس... Ǽفائʙة  قʛضًا  أعʢى  فʽلادلॽɿا  في   ʦॽʱʽرها  الʙ٢٦  ق    ʗʻ٢٢و تال 
١
٢   ʙʺوال ʨن يʻخالʨؔس... 

"Șوجه ح ʛʽغǼ ...ًفع ؗاملاʙفي ال ʠعॼال ʦعʹهǼ نʨʻʺʹǽ١١٤.  

لإقلʦॽ  ديʨسʨʰلʝॽمʧ  وسʛʱاكا  الأ  أما عام    علʽها  ن دُوِّ فقॼʽʡ    ʙة  والʱاǼعة   ʖʽأب في   ʖائʛض إʸǽال 
  دراخʺة   ٢٤  ʱʺॽʀها  ʺʜʻلملॽؔة ال  ضॼȄʛة عʧ  أبʻاء أبʨللʨنʨʽس  يʱامالأ ʡفال  الأم. يʙفع ॽɾه وصॽان على  ١٢٣

هادرȄان) الإمʛʰاʨʡر   ʦȞح  ʧم) الʶاǼع  العام   ʧإلى  ع Ǽالإضافة  هʚا   .٥   ʧم  ʝامʵال  ʛʢʶال في  دراخʺة 
  .١١٥الإʸǽال وغʛʽ واضح عʧ ماذا هʚه الʙراخʺات؟

  : . الاجʸʯاॻɸة٣.٣
  :والʦʠʴ على الأملاك . الʙʴقة١.٣.٣

ʴل  ʛʸم في  الأيʱام  رصاتعʛض   ʧȞʺȄو الʺʺʱلؔات،  على  الاعʙʱاءات   ʧم الآتي:  ʙ لات  في  مʧ  ها 
ʛʱʴǽم حʙود أرض    ʦل  ȑʚال يʦॽʱ تʛاقي ضʙ أحʙ جʛʽانه   ʧاجًا مʳʱم احʨʽوسلاالفʛʽه  ؔلǼ وʨʱʶȄلى    الʵاص 

ॽɾه    تʶلʦ(وهʨ العام الȑʚ    مʧ حʢǼ ʦȞلʺʨʽس الʲالʘ   ٢٦إلى العام    ٢١على أخʷاب الʺʨʸʴل مʧ العام  
تʨفى)    ȑʚال والʙه   ʧع الؔلʛʽوس   ʦॽʱʽة  الʱس بʧʽ    ،أعʨاملʺʙة   ʙٍح إقامة   ʥالʺل  ʧم  ʖلʢȄوʧʽام    الأرضʜلȂو

ǼاǼه    ʧالعام م  ʧوقات عʛʶʺال  ʧʺث  ʙيʙʶʱب ǼاǼه    ٢٢٢الʶارق زوȄلʨس  في  .  ١١٦ق.م ٢٢٣إلى   ʧʽʱȄʛق ʧوم
 

113 CRISCUOLO, «Orphanoi Ē Orphanoi Klēroi: Nouvi aspeĴi dell ̺voluzione del diriĴo cleruchico», 260. 
114 BGU 14 2374 4-20: 
[---] [δεῖνος] τ̣οῦ Σωτηρίχου ὀρφανοῦ τῶν κ[α]τοίκων ἱππ[έων] [---]  [---][.] [Χ]ο̣ιὰχ Πτολεμαῖος Ἡρακλείδου τῶν 
ἐν γνώσε[̣ι] [ὄντων?][---] [---] [τῶι] τ̣οῦ ὀρφανοῦ πατρὶ ἐν Φιλ̣αδέλφωι δανείσας Ἀπολλων̣[ίωι] [τῶι] [καὶ] 
[Ἁρυ][ώτηι] πρεσβυτέρωι καὶ Ἀπολλωνίωι τῶι καὶ Ἁρυώτηι νεωτέρωι καλουμένωι [---] ἀμφοτέροις ατρέους καὶ 
Ἥρ̣ωνι τῶι κ[αὶ] Θ[..] [το]ῦ̣ Φα<τ>ρήους καὶ Ἀπ̣[ο]λλωνίωι  [---] καὶ Σωτηρίχωι [τῶ]ι κ[αὶ] [.]ησεν̣[---] [---] [καὶ] 
[Ἀπολλ]ωνίωι τῶι καὶ Ἁρυώτη̣[ι] [Ἀ]σφέως κ[αὶ] Διονυσίωι [τῶι] [καὶ] [---] [---][...] καὶ Ἡρακλείδει τῶι καὶ 
Ενθορτοιωι Φίβιος κ̣[αὶ] [---] [---][..] Πετοσίριος καὶ Διδύμωι τῶι καὶ Ὀννώφρει  Ὀννώφ[ριος] [---] [---] 
[Ὀ]νν[ώ]φριος καὶ Εὐάρχωι τῶι καὶ Τ[.....] [Ἁ]ρυώτου καὶ Ἡ[---] [---] Παήσιος καὶ Ἀπολλωνίωι τῶι καὶ Ἁρκατύτει 
Πόρου [---] [---] [Π]έ̣ρσαις τ̣ῆς ἐπιγονῆς κατὰ συγγραφὴν δανείου μ[---] [---]τακτου χοεῖς κβ ? καὶ χαλκοῦ 
(τάλαντα) κϛ̣ τόκων δι[---] [---] τῶν ὑπο[χ]ρ̣έων ἀλληλεγγύων εἰς ἔκτεισιν ἐποιη[σα](…) [---] [κατὰ?] τὸ 
σημαινόμενον συνάλλαγμα καὶ τούτου συνετηρηκότος̣ [---] [---] ὑπὸ τ̣όκων καὶ τῶν δὲ χρεοφειλετῶν τὰ δίκαια μὴ 
πεπο̣[ιηκότων] [---] 
115 O. Cairo 59 1-4 (123AD.): 
Φ[α]ῆρ(ις) πράκ(τωρ) ἀργ(υρικῶν) Πετεμενώ(φει) Ψενθ(…) καὶ μ(ετόχοις) ἐπιτρόπ(οις) ὀρφανῶ(ν) Ἀπολλω(…) 
Ψενθ(…). ἔσχ(ον) ὑπ(ὲρ) ἐνοικίο(υ) διοι(κήσεως) Χά(ρακος) ζ (ἔτους) ῥυπ(αρὰς) (δραχμὰς) εἴκοσι τέσσαρες, 
(γίνονται) ῥυπ(αραὶ) (δραχμαὶ) κδ (ἔτους) ζ Καίσαρος Σεβαστοῦ Ἐπεὶφ ε...  
116 P. Enteux. 68 1-9: 
[---] ὀρφανὸς, Θραῖ[ξ] [---] [---] [ἀδικοῦ]μαι ὑπὸ Ζ[ωίλου] [---] [---][.]α̣μου ἔτι ζῶντος̣ ἐλ̣α̣β[---] [---] Πτολεμαίδα 
τὴν [...]τ[---] [---][..] κ̣αὶ καταφυτεύεσ[θαι] [---] [---] μυρίκινα καὶ καρπιζομένου τοῦ πατρ[ὸς] [---] [---]ς τῶν ξύλων 
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١١٢ 

  ʦॽالإقل  ʝخلال  نف  ʛهʤǽ  ʛه  شهȃʨʡاسق.م  ٢١٨ʺʱال  ʧʽʺॽʱي  ʧم فʽلȃʨاتʨر)  (ʢǼلʺʨʽس   ʥالʺل إلى  ان 
الأول مʧ قȄʛة ماجʙولا لʦٍॽʱʽ وʙȄُعى أبʨللʨنʨʽس بʧ لʝॽʻʽʱʰʽ لاسʽʱلاء أخʗ  لʱعʛضهʺا لʨٍʢʶ على أملاكهʺا:  

تॽʴة إلى الʺلʥ الʢॼلʺي مʧ أبʨللʨنʨʽس بʧ ه الȑʚ ورثه Ǽعʙ وفاته وʛʡدها له: "ॽأبॽه (عʺʱه) على مʜʻل أب 
 ʝॽʲʽʶǽت ثاʙم. تعʨʽالف ʦॽإقل ʝॽلʨȃʨديلʨ أخʗ أبي على ملʱʽؔي.    لʝॽʻʽʱʰʽ، أحʙ الʺʧʽʻʡʨʱʶ في مʙيʻة ʛؗوؗ

ʗʻ) ورثʗ مʧ الأب مʜʻل في فارȃاثʨʽس   انʗ تʧȞʶ ثاʝॽʲʽʶǽ (ساǼقًا) في الʺʜʻل.   تقʦॽʶ(وؗ هʛʽاكلʝǽʙʽ وؗ
وأنا أحʱاج لامʱلاك الʺʜʻل حʱى أتʺʧȞ مʧ بॽعه    (مʧ حʢǼ ʦȞلʺʨʽس فʽلȃʨاتʨر)  ٢٣ولʧؔ تʨفى أبي في العام 

تʱʴقʛني  .Ǽعʙ جʻازة أبي فلʦ تأǼه، فهي  الʺʜʻل  يʦॽʱٌ   وأخʛʢتُ ثاǼ ʝॽʱʽʶǽإخلاء  الʺلʥ أن    . أʡلʖُ لأني   ʧم
  ʝॽفانʨدي ʛأمǽسʨʳॽاتʛʱس١١٧"...الإسʨʽاثȃة فارȄʛق ʧاني مʲلى    . والʨʱس اسʨʰʽلʽة فʻي ابʰʽلʽعى فʙُة وتʺॽʱʽل

  .١١٨أقارȃها مʧ جهة الأم على جʜءًا مʧ مʛʽاثها الȑʚ ورثʱه عʧ أبʽها 

الʱʺاسًا  هʛʽاكلʝǽʙʽ بʧ أرʨʱʶȄن الʛʱاقي  تʛفع الʙʽʶة ثاʝǽ ابʻة أبʨللʨنʨʽس وهي أم الʦॽʱʽ  وفي بʨلʨʺॽن  
عام    ȑʛʶم حʙود  ١٤٢في  على  الاعʙʱاء  ʷǼأن  ساǼقً ق.م   ʗʰʱؗ أنها   ʛؗʚوت ابʻها،  ورثه   ȑʚال ا  الؔلʛʽوس 

وفي   .١١٩في العقʙ (عقʙ الʨʱرʘȄ) ساǼقًا   ةإثॼات حʙود الؔلʛʽوس الأصلॽة والʱي ؗانʗ مȃʨʱȞة ومʱʰʲتʢلʖ  و 
الʱي تقع على الʳانʖ الآخʛ مʧ الʽʻل ولʦ  و   الفارس درايʨʱن   بʻات  على أرض الॽʱʽʺات   ǼاثʝȄʛʽ حʙث اعʙʱاءٌ 

  ʧله ʧȞǽ  ومʛؔالǼ اॽًئʜوف وزرع الأرض جʛʤال ʥغل تلʱʶǽ اصʵالأش ʙها، مʺا جعل أحʽة علʛاشॼة مʛʢॽس
َّ̋ان    .١٢٠ق.م)١٣٦(عام   الع ʛʶǽق   ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽه وسʨʽʲʺॽس  وفي  ابǼ  ʧالؔامل  هʨȄʛʽس   ʦॽʱʽال مʺʱلؔات 

على دفع تؔالʅॽ الʻʳازة، وفي الʻهاǽة    تاسʨʽʲʺॽس  لةمر الأ  نʛʰʳا ، بل Ǽ ُǽعʙ أن تʨفى  أخʽهʺا الؔاهʧ حʨرس

 
ἕως ἔζη, καὶ μετὰ τὴν τελε[υτὴν] [---] [---]ευκότος μου καὶ καρπιζομένου μου ἕως τοῦ β̣ [(ἔτους)] [---] [---] 
[λ]αβόντος τὸν πατρικὸν κλῆρον ἐν τῶι κϛ (ἔτει) [---]  
117 P. Enteux. 9 1-8: 
βασιλεῖ Πτολεμαίωι χαίρειν Ἀπολλώνιος Λεπτίνου, τῶν κατοικού<ν>των ἐν Κρ[οκο]δίλων πόλει τοῦ Ἀρσινοίτου 
νομοῦ. ἀδικοῦμαι ὑπὸ Θαισίθιος τῆς ἀδελφῆς τοῦ πατρός μου. ὑπαρχούσης γάρ μοι πατρικῆς ο[ἰκί]ας ἐν Φαρβαίθοις 
τῆς Ἡ[ρα]κλείδου με[ρί]δος καὶ οἰκ[ούσης] [Θαι]σίθιος ἐ[ν] [τῆι] [προγ]εγραμμένηι οἰκίαι, τοῦ δὲ πα[τρό]ς μου 
τελευτήσαντος ἐν τῶι κγ (ἔτει), καὶ ἐμ[οῦ] [χρ]είαν σχόν[τος] [τῆ]ς οἰκίας ὅπως ἀποδόμενος θάψω τὸν π[α]τέρα 
μου, καὶ παραγγείλαντός μου τῆι Θαισίθει ἐκχωρεῖν ἐκ τῆς οἰκ[ίας] , οὐ προσέσχεν, καταφρονοῦσα ἐπὶ τῶι ὀρφανόν 
με εἶναι. δέομαι οὖν σου, βασιλεῦ, προστάξαι Διο[φά]νει τῶι στρατηγῶι γράψαι Μνασέ̣α̣ι τῶι ἐν Φαρβαίθοις 
ἐπι<σ>τάτηι ἀποστεῖλ[α]ι  ἐπʼ αὐτὸ<ν> τὴ[ν] Θαισῖθιν καὶ, ἐὰν ἦι ἃ γράφω ἀληθῆ   [---] [οἰ]κίας  αὐτὴν ἐπαναγκάσαι 
ἐκχωρεῖν, … 
118 P. Enteux. 32 1-4: 
βασιλεῖ Πτολεμαίωι χαίρειν Θέων καὶ Τεύτιος Φιλίππου, Μακεδόνες τῆς ἐπιγονῆς, ἐκ Φαρβαίθου. ἀδικούμεθα ὑπὸ 
Θευδότου καὶ Ἀγάθωνος, οἵ εἰσιν οἰκεῖοι τῆς μητρὸς Φιλίππου τοῦ τετελευτηκότος. ἡμῶν γὰρ ἐπιτρόπων ὄντων 
Φιλίππης, τῆς θυγατρὸς Φιλίππου, ἐπιζητοῦντές τινα μέρη τῶν καταλειφθέντων ὑπαρχόντων ὑπὸ Φιλίππου… 
119 SB 16 12720 1-12: 
Παγκράτει ἀρχισωματοφύλακι καὶ πρὸς τῆι συντάξει παρʼ Ἀντιμάχου τοῦ Ἀριστομήδου Μακεδόνος [τῶ]ν 
Ἀπολλωνίου τῆς γ ἱπ(παρχίας) (ἑκατονταρούρου) καὶ παρʼ Ἡρακλείδου Ἀρίστωνος Θραικός, τῆς αὐτῆς ἱππαρχίας, 
ὀρφανοῦ, μετὰ προστάτιδος τῆς οὔσης αὐτοῦ ἀπὸ συγγραφῆς συνοικισίου τῆς αὐτοῦ μητρὸς Θαίδος τῆς 
Ἀπολλωνίου. ἐπαπορούντ̣ων ̣ τῶν παρὰ τοῦ προγεγραμμένου ὀρφανοῦ καὶ τῆς μ̣η̣τ̣ρ̣[ὸς] [ἐπὶ]  τοῖς ὁρίοις οὗ ἔτι 
πρότερον τυγχάνει παραδεδειχὼς ὁ προγεγραμμένος Ἀντίμαχος κλήρου (ἀρουρῶν) μ περί τε Κερκεσοῦχα καὶ 
Ἄρεως κώμην τῆς Πολ̣[έ]μ̣ονος μερίδος, ἀνθʼ οὗ ἠλλάξατο πρὸς αὐτὸν ὁ τοῦ Ἡρακλείδου πατὴρ Ἀρίστων περὶ 
Βούβαστον τῆς Ἡρακλείδ̣ο̣υ̣…  
120 P. Dryton 1 33 17 (136BC.): 
…προφανῶς ἔνοχοι ὄντες φωρᾶι λείας ἐφημμένοι ἀλλοτρίων καὶ ταῦτʼ ὀρφανικῶν... 
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١١٣ 

 ʖلʢت    ʧسمʨʳॽاتʛʱعام    الإس Ǽعʙ  أ  ق.م٤٧في   ʦॽʱʽال ʡفلها  نفقة  ʴʻʺǽها  دعʨاهن   ʠم  أمام  ارف ʝلʳ  
  .١٢١الؔهʻة

تʝॽʻʽʱʰʽ  الʺʱʶأجʛأما   في   ʦॽʱʽال لأرض   Șابʶالفلاح   ال على  Ǽالʹʛب   Ȑʙʱاع  ʙفق الȄʛع   ʚأخ  ȑʚال
الʗʻؗ  ʅȄʛ قʙ ذهʗʰ إلى  م.: "  ٤٥(قʖȄʛ الʦॽʱʽ) أورسʝॽɾʨʻʽ بʧ فاسʨس الǽ ȑʚعʺل في الأرض في عام  

  ʙفقʱل أزرعها(الأرض)  الʱي   ʗʶال ا الأرورات   ʙوق بها،  أعʺل  الʱي  الʴقʨل   ʥتل مʱأخʛة  ل،  ساعة  في   ʗʽقʱ
 (جهة)   فاجأوني Ǽالقʛب مʧضȑʙ،    س دون أن ʨȞǽن لهʺا نʜاعٌ ʨ تاكʨلʽʻʽ  الʙʳة  حفǼ ʙʽأوتʨʵॽس بʧ أوتʨʵॽس و 

إلى   مʺا اضʛʢني  والʺʻاجل،  Ǽالفʕوس   ȑʙʶج  ʧم جʜءٍ  ؗل  على  ʛًʽʲؗا  الʶاعة، ضʨȃʛني   ʝنف وفي  القʻاة 
 ٌʛʢخ هʻاك  ان  وؗ الفʛاش،  في  حॽاتي  الʛقʨد  أوتʨʵॽس    ،على   ʙض  ʧʽولʕʶʺال إلى   ʗجهʨت أن   Șʰس  ʙوق

أجʛة ساǼقة أجʛة مع   ʧم ʦॽʱʽال له على  لʺا   ،ʦॽʱʽال  ʛأمǼ  Șعلʱي ॽɾʺا  الʺʕʶول  ،الʺʨؗʚر  اسȃʨʳʱه   ʙوق ʨ  في ن 
الʵامʶة الʻʶة  في  الʷهʨر،   ʧم  Șابʶال  ʛهʷالا  ؛ ال هʚا  أُقʙم   ʥلʚاسولʺʱعلى    ل  ʠॼʁال إلقاء   ʙعǼ حʱى 

 "ʦهʱʺ١٢٢ال.  ʶال ȐʨȞʷالǼ ʝॽɾʨʻʽض له أورسʛتع ȑʚم الʨʳصلة اله ʛهʤوتǼا  ʙض ʧʽولʕʶʺمة إلى الʙُ̋ق قة ال
  .١٢٣الȑʚ نهʖ ثʺʧ الإʳǽار  الʺʱʶأجʛ أوتʨʵॽس

معʛوفٍ   ʛʽغ مȞان   ʧم قʹائي  ʨل  ʨؗوتʛب rَ تʢُ   وفي  ال عقȃʨة  سʨʽʺॽʱʰʽس  لْ ل  جايʨس   ʖنʚʺلل  ʙ
 ٍʦॽʱعلى (أملاك) ي Ȑʙʱاع ȑʚس الʨʱʽʳॽɾ   أما. ١٢٤م ٨٥عام  ʧالإبلاغ م ʛʹʴأ مʛقة  ة امʛس ʧما عʨلʢǼ عىʙُت

(رضॽعة يॽʱʺة  والأم)  مʜʻل  الأب  فاقʙة  أنها  الʨاضح   ʧ٩٠/  ٨٩عام    وم  ȑʨʻʽأرس في  تʜوʽ  ʛȄفم.  ʷؔʻف 
أبॽا (وʙʰȄو أنها مُ  امʛأة تʙُعى   ʦاسǼ لعقʙ شʛاء  ة    مॽȃʛُة  /ʛضعةالأوصॽاء  ʛؗʱال  ʦॽʶقʱب قامʨا  Ǽعʙ أن  الॽʱʽʺة) 

نʵʶة الʺʛؗʚة. ʢǼلʨما عǼ  ʧغʛض تʙʶيʙ قʛوض الأب الʺʨʱفى: "  أجʜاءٍ إلى    الʱي تʨؔʱن مʧ مʻازل وأراضٍ 
ان الأوصॽاء مʕʶول،  وأراضٍ   أبॽا، ʢǼلʨما تʛؗʚ أن الأب تʨفى وتʛك لʸغʛʽته مʻازلاً  ʧ عʧ هʚا... الʽ  ȑʚوؗ

ة) إلى أجʜاءٍ بʙافع تʙʶيʙ ديʨن الأب الʺʨʱفى، لʧؔ ما تʦ هʨ شʛاء لأبॽا الʺʜورة   ʛؗʱال) ʦॽʶقʱا بʨقام ʦث انهʙح
 

121 BGU 8 1849 9-12, 15-25: 
9-12: ὁ Ὧρος ἐκ πολλῆς διατριβῆς. ὁ πατὴρ ἀποθ[έ]μενος τὰ ἐν τῆι ἰδίαι ὑπάρχοντα καὶ φερνὴν αὐτῶι διὰ τῶν 
ἀδελφῶν τοῦ τε Ἑριέως καὶ Σεμθέ[ως] Παάβιος 
15-25: οἱ ἀδελφοὶ ἀνήν̣ε̣γκ̣αν αὐτῶι τῶν οἰκη[μά]τ̣ων [δ]ιαίρεσιν. ὁ ἀνὴρ μεταλλάξας τὸν βίον [ο]ὕ̣τ̣ως διακείμενος. 
ἐμὲ ἠνάγκασαν μέχρι τοῦ νῦν τὰς ἐν ταῖς νεκρίαις εἰς αὐτὸν δαπάνας ποιεῖσθαι, πάντα τὰ τοῦ τέκνου ἀποφερόμενοι 
οὐδὲν εἰς τὰ ἀναγκαῖα ἐπιχορηγοῦσι. διὸ ἀξιῶ χήρα οὖσα ἐκθεῖναί μοι καὶ τῶι ὀρφανῶι παιδίωι τὸ δίκαιον μὴ 
ἐμμεμενηκότα̣ ἐφʼ οἷς οἱ ἱερεῖς καὶ Ἀπίων ὁ γυμνασιαρχήσας δεδικαιώκασι,  ἐὰν φαίνηται προνοῆσαι ἡμῶν, ἵνʼ ὦμεν 
βεβοηθημένοι.  ____ εὐτύχει 
122 SB 20 15077 10-35: 
γρὸν πρὸς ἐπίσκεψιν τῶν ἐμῶν πάτων ὧν γεωργῶ ἀρουρῶν, συναντήσας μοι ὀψίτερον τῆς ὥρας Εὔτυχος Εὐτύχου 
τοῦ Τακολληίνιος σὺν οἷς ἐπηγάγετο μεθʼ ἑαυτοῦ Ὀννόφρι Ὀρσενούφιος Ἀγχιοῦτος καὶ Ἡρακλεῖ Ἀκουσιλάου, 
ἁπλῶς πρᾶγμα μηθὲν ἔχων πρὸς μέ, συνλαβών με πρὸς τῆι ὀρεινῆι διώρυγι ἐν αὐτῆι τῆι ὥρᾳ, καὶ ἔ |δωκάν μοι 
πληγὰς πλείους εἰς τὰ παρατυχόντα μέρη τοῦ σώματος ἐν οἷς εἴχοσαν πέ |λυξι καὶ χορτοκόπωι, ὥστε ἀπὸ τῶν 
πληγῶν κατακλινῆ γεγονέναι με καὶ κινδυνεύε̣ιν̣ τοῦ ζῆν· καὶ προενέτυχον τῶι ἐξηγητῆι κατὰ τοῦ̣ προδεδη |λωμένου 
Εὐτύχο̣υ π̣ερὶ  ὀρφανικοῦ [πράγμα]τος, ὧν ἔχει κατὰ τοῦ ὀρφα |[νοῦ] [προδ]οματικῆς μισθώσεως, [καὶ]  [ἐξητά]σθη 
ὑπὸ τῶν τοῦ ἐξη |[γητοῦ] [ὑ]π̣ηρετῶν ἐν τῶι Παῦνι̣ [μηνὶ] [τοῦ] α̣ὐ̣τοῦ ε (ἔτους). διὸ ἐπιδί |[δωμι] [τοῦτ]ο̣ τὸ 
ὑπόμνημα ὅπ[ως] [ἀσφαλισά](μενοι) [τοὺς]  [ἐ]γκαλουμέν [--------------------]  
123 BASTIANINI, & GALLAZI, «P. Tebt. NS inv. 88/3: Petizione agli epistatai del 45 d.c. », 257. 
124 Chr.miĴ 80 58-60 (85AD.): 
ἐν ὀρφανείᾳ γὰρ κατε[λί]πε οὗτος. Σεπτίμιος Οὐέγετος τῶι Φιβίωνι· ἄξιος μ̣[ὲ]ν ἦς μαστιγωθῆναι, … 
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١١٤ 

(الأنʨثة)" الʺʛأة  سلʨك  مع  يʱعارض  ما   ʨوه لʻفʶها،  اشʛʱت  تʨȄʛʰʽس    الإسʛʱاتʨʳॽس  روʙʸȄُ .  ١٢٥والʱي 
سارابʨʽن  أحʙٍ   كلاوديʨس  رعاǽة   ʗʴت الʺʜʻل  لʺلॽؔة  الॽʱʽʺة  Ǽاسʱعادة  مȞʴʺة  بʙون  ا  ً̋ Ȟأهلها:    ح  ʧم

  ȑرʨالف ʦȞʴال ʦت .ʧفʙوض ودفع نفقات الʛاد القʙʶل ʥʷة والॼȄʛال ʧʽعǼ عॽʰإلى ال ʛʤʻُن، يʨʽس سارابʨكلاودي"
شʛفًا. والǼ ʦȞʴاسʱعادة (الʺʜʻل) لأحʙٍ مʧ أهل الॽʱʽʺة بʙلاً مǼ ʧقاء أبॽا    الإسʛʱاتʨʳॽسبʙون مʴاكʺة لʻʽال  

ʨس مʨʽʱʽس روفʨس بʛاǽفʨʱؔس مʛʸ. أُرسل مʧ تʨȄʛʰʽس ؗلاوديʨس سارابʨʽن. مʛؗʚة في  الʺʜورة... مارؗ
. ورȃʺا ؗانʢǼ ʗلʨما مʛضعة الॽʱʽʺة الʲانॽة وهي  ١٢٦مʨازنة الʶʴاǼات في أرسȑʨʻʽ لʶʺاع ʢǼلʨما عʧ أبॽا" 

  مʧ قʙمʗ الʰلاغ!

)  ʝॽانʛؗ في  للʡʛʷة  بلاغٍ  بʧ  ١٢٤-١١٩وفي   ʝॽʻʽʱʽب  ʧب سارابʨس  وتʙُعى   ʧʽʺॽʱي أم   ʗمʙق م.) 
لاء  ʽلأنه ؗان ʢǽʺع في الاسɦ   ؛تʨʱʽس مʛًʹʴا ضʙ عʡ ʦفلʽها الȑʚ اقʦʴʱ مʜʻلهʦ وسʛق ؗل مȄʨʱʴاته لʽلاً 

 " :ʧȞʺʱي ʦوفاته ول ʙعǼ هॽعل  ʧم ،ʛʸس مʨʱؔفǽاʛس بʨʰʽس نʨȄʛʽس هاتʨʱʽس  تʨʱʽت ʧب ʝॽʻʽʱʽة بʻس ابʨساراب
ثʨʽن و...  يʧʽʺॽʱ (هʺا)   ʧʽفلʡ ك خلفهʛوت قʱȄʛه  في  تʨفى  بʨʽʱʽس  أرسȑʨʻʽ، زوجي  في   ʝॽانʛؗ مʧ قȄʛة 

ɹً   وأروراتٍ  لʚلʥ، تقʙمʗ   ؛لʽلاً وسʛق ؗل شيء Ǽالʺʜʻل  Ǽالقʨة  الʺʜʻل  خʨلʙ . قام أخʨ زوجي بأثاثًاو   ʻازلوم  اقʺ
م.) مʧ  ١٣٧- ١٣٣وآخʛٌ في قȄʛة سʝॽɿȄʛʽ (  .١٢٧إلى رئʝॽ شʡʛة القȄʛة ʛؗʚʺǼة مȃʨʱȞة ضʙ هʨʳم الأخ"

 ٍʦॽʱي ʦأخ   ع ʧاب ʦॽʱʽعلى أرضه وأرض ال Ȑʙʱاع ȑʚار الʳال ʙس ضʨʽʶॽنʨدي ʧن بʨʽعى سارابʙȄُوॽه    ʧم ʛʲأك
يʛفع   أن  القȄʛة   ʖؗات  ʖالʢȄُو للإالʱʺاسً مʛة،  "  سʛʱاتʨʳॽسا  الʙʴود:  على  علامة  مامʛʽتʨʻʽس  لʨضع 

ʨʵʻȄʛʽʶس.   أوؗ مʙيʻة   ʧم ديʨنʨʽʶॽس  سارابʨʽن   ʧم  ʛʸم بʛاǽفʨʱؔس  أنا  بʛʱʽونʨʽس   ʥلʱو ام  ʧأخي  اب
. جارǽ ȑعȑʙʱ على أرضي وأرض الʦॽʱʽ ابʧ أخي ȞʷǼلٍ غʖȄʛ  أرورا في قȄʛة سʝॽɿȄʛʽ  ٤ديʨنʨʽʶॽس حʨالي 

 
125 SB 1 5761 1 1-8 (89-91AD.): 
[ἀντίγρα]φον̣ ὑπομ(νηματισμοῦ). Πτολέμα πρὸς Ἀπ[ί]αν. τῆς Πτολέμας λεγούσης̣ πατέρα [.......] τετελευτηκέναι ἐπʼ 
ἀφή̣λικι ἑαυτῆι καταλιπόντα [οἰ]κίας [καὶ] [ἀρο]ύρας, τοὺς δ̣ὲ ἐπιτρόπους ε̣ἰς τοῦτο παρεισελθόντας̣ [..]λ̣υτον [...] 
[ὀνό]ματι τῆς ἐπιτροπῆς <ἃ> μὲν διηρπακέναι προφάσει περιλ̣[ύ]σεως [δανείων] τῶν τοῦ ἀποθανόντος πατρὸς 
αὐτῆς, ἃ δὲ καὶ πεπρακέναι [Ἀπίαι] [τ]ῆ̣ι ἀντιδίκωι ὑποβλήτωι οὔσηι αὐτοῦ, καὶ ἐκ τούτου φανε[ρὰν] [μὲν] [ε]ἶναι 
τὴν τοιαύτην περιγραφήν, εἶναι γὰρ τὴν ἀντίδικ[ο]ν γυναῖκ(α) [τοῦ] [μισ]θ̣ωτ̣οῦ ὧν ἠγόρασε, ἑαυτὴν δ̣ὲ καὶ μέχρι 
τούτου εὐλυπ̣[..]ε̣ν τὰ  
126 SB 1 15761 2 22-38: 
Κλαύδ[ιο]ς̣ Σαραπίων · ὕποπτός ἐσ[τι] κατὰ πάντα ἡ πρᾶσις τῶι γε[γε]νῆσθαι ὑπὸ ἐπιτρόπου ω[..]σ̣α̣υτους εἰς τοῦτο. 
ἔστι σαπρὸν γὰ[̣ρ] ὄν̣ομα τῆς τοῦ μισθω[το]ῦ̣ γυναικὸς τῆς παραχωρήσ̣[ε]ως γενομένης, διʼ ἧς πᾶ[σαν] τὴν πρᾶσιν 
γίνεσθαι, εἰς ἀπόδ[οσι]ν προδοματικῆς μισθ[ώσε]ως τούτων τῶν πωλο̣[υμέ]νων καὶ εἰς προοικὸς κ̣[αὶ?] [δα]νείων 
ἀπόδοσιν καὶ δαπ̣[άνη]ν ταφῆς. μὴ  δεικνυμένων δὲ τούτων γεγενῆσθαι ειδ̣[.]η ἐπικρατ̣οῦσα νῦν [...] ἄκυρον οὖ̣σαν 
ἐφʼ ὅσον ου[.] ἔδειξε τῶι στρατηγῶι δι[...]η̣ς δηλούμενα ἀποδ[εδ]όσθαι, ἐὰν γὰρ ἡ ὀρφ[ανὸς] τῶν ἰδίων 
ἀντιλαμβά̣[ν]η̣ται, μένῃ τῆι Ἀπίᾳ [...]ς πρὸς τοὺς πεποιημένο[υς] ἡ πρᾶσις. (ἔτους) [.....]άτου Αὐτοκράτορος 
Καίσαρος Δ[ομιτ]ια̣ν[̣ο]ῦ̣ Σε̣β̣α̣σ̣τοῦ Γερμανικοῦ, Με[.] ιϛ. Μάρκω[ι] [Μ]ε̣ττίωι Ῥούφωι ἐπάρχ[ω]ι [Α]ἰγύπ(του) 
Τιβέριο[ς] [Κλ]αύδιος Σαραπίων. ἐξ ὧ[ν] [ἔ]π̣εμψας ἐν[τολ]ῶν̣ ἐν διαλογισμῶι τοῦ [Ἀρ]σ̣ινοείτ(ου) ἤκουσα 
[Πτολ]έμας πρὸς Ἀπίαν. 
127 P. Mich. 9 525 11 1-27: 
Τίτῳ Ἁτερίῳ Νέπ̣ωτι [ἐπ]ά̣ρ̣χῳ Αἰγύπτου παρὰ Σαραποῦτος Πετνῆτος τοῦ Τιθόιτος τῶν ἀπὸ κώ[μ]ης  Κ[α]ρανίδος 
τοῦ Ἀρσινοείτου. ὁ ἀνήρ μου Πετεεῦς ἀπὸ τῆς αὐτῆς {αὐτῆς} κώμης ἐτελεύτησε καταλιπὼν ὀ̣[ρ]φανὰ τέκνα δ[ύ]ο 
Θέων[α] κ[αὶ] [..]ν̣αιν καὶ σιτικὰ ὑπάρχοντα καὶ οἰκόπεδα καὶ ἐνδομενίαν̣, ἅπερ πάν[τα] βιαίως ἀντιποιε̣[ῖτα]ι [.]εῶς 
ὁ τοῦ προ[κ]ε̣ιμένου ἀν[δρό]ς μου ἀδ[ελ]φός. ἔτι δὲ καὶ πρὸς [.] αὐτὸς ἐπεισῆλθε[ν] [ἐ]ν τῇ [ο]ἰκίᾳ νύκτωρ κα̣ὶ 
π̣ά̣ντ̣α τὰ [ἐ]ν τῇ οἰκίᾳ [.] [τ]ρ̣ό̣πῳ ἐβάσταξε. [ὅ]θ̣[ε]ν̣ τὸν ἀρχέφοδον [τῆς] [κ]ώμης [ἀ]ν̣[ήγ]αγον ὃς 
ἐχ[ειρ]ο̣γράφη[σε] [τὸ]ν [π]ροκείμενον ἀ[δελφὸ]ν̣ ε[ἶναι] [τὸ]ν ἐπελθόν[τα] 
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مʛة  ʧم  ʛʲأك ،   ُʗالا  أرفق  ʧم  ʙيʙاسالعʺʱللإل الʙʴود، ات  على  علامة  وضع   ʧم  ʧȞʺأت حʱى  سʛʱاتʨʳॽس، 
القȄʛة"وأُ   ʖؗات إلى  أيʱامٍ   .١٢٨رسل  على  أوصॽاء  إهʺال  قʹॽة   ʛهʤت الإسʙʻȞرȄة   ʧعام    وم م.  ١٤٢صِغار 

ʝॽʱʽ أيʨلॽانʨس  ʨؗيʙال ʖʱȞأوراق م ʧʺ١٢٩ض.  

٢.٣.٣:ʤॻعلʯال .  

ل ما  حʱى الآن  بʛدǽات    لʦ تأتِ  ا    ؗانجاء  فʽها ما ǽُفʙʽ عʧ تعلʦॽ الأيʱام في العʛʸ الʢॼلʺي. وؗ ًy ن
واضحٍ   تعلॽًʺॽا  ʛʽس  في )  (غʨانǽؗلاود  ʧم (  أوسʛʱاكا  الفʛʱة  إلى  وتʛجع  الॽʀʛʷة  الʛʴʸاء  - ١٠٠في 
الʺʽلادȑوفي    .١٣٠م.)١٩٩ الʲاني  القʛن   ʧم  ʛʽالأخ الȃʛع  في   ʝॽانʛؗ  ʧم أهʺॽة    نʟٌ   وفʽها  بʛدǽة  ʷǽʺل 

ʱʴǽاجʨن    ʦفه  ،ʦانهʡلأو  ʙʽمف  (ʥذل (ومع   ʦهʶأنف للأيʱام   ȑورʛض ʨه "ما  الأيʱام:   ʦॽل  أتعلȞٍʷǼ ʨȞǽن  ن 
 ِɹ ʛف ȞʷǼلٍ ؗامل لأن  خاص... أن ʷǽُارك أولʥʯ (الʚيʧ يʨʺʱʻن إلॽه) في الʱعلʦॽ، وأن يʱعلʦ الفقʛاء Ǽعʠ ال

ʧʽيُه ʦॽعلʱقار إلى الʱارد      ] ؟[  الافʨʺن الʨؔلʺǽ لا ʧيʚاص الʵة للأشॼʶʻالǼ اةॽʴأن ال ʧʽاء، في حȄʛجال الأثʛال
أنʨʢنʨʽس ʨؗمʨدوس  والعʧȄʛʷ لأورȄلʨʽس  الʲانॽة  الʻʶة  في  أدنى...  الॽʴاة...  الʙفاع]  (الفقʛاء)،   ...]    ʧع

وȃالʛʤʻ لهʚا الʟʻ    ، ١٣١مʧ الʨصاǽة"   ]الʨقʗ [ما تॼقى مʧ    ]حʨل[الأمʨر الʺʱعلقة Ǽالعادات الʱي قʺʗ بها  
 ٍʦॽام دون تعلʱه حال الأيॽول إلʕا يʺǼ ةȃʛʳفة وتʛمع ʧع ʖʱُؗ وما ǽعʨد على الʺʱʳʺع    والȑʚ يʙʰو ؗʺا لʨ أنه 

مʧ آثارٍ سلॽʰة ǽقʨدنا إلى اسʱʻʱاج أن تعلʦॽ الأʡفال الأيʱام ʧȞʺǽ أن يʦʱ مع الأʡفال أقارȃهʦ، ؗʺا أنه ʷǽʺل  
الأيʱام   الأʡفال  ʷǽʺل  الإرشاد  فإن   ʟʻال في  الʨصاǽة   ʛؗذ أنه  وȃʺا  للفقʛاء.  ʛف)  ِɹ ال (احʛʱاف  الاحʛʱاف 

 ʦॽعلʱن الʨȞǽ ʦهʱُ̋لاك) وفي حال    هʨ الʙراسة فقȌ!رȃʺا  الأغॽʻاء (ال

  

  

  

 
128 P. Flor. 3 319 1-11: 
[Μά]ρκωι Πετρων[ίωνι] Μαμερτείνωι ἐπάρχ(ῳ) Αἰγύπτ(ου) [πα]ρὰ Σαραπίωνος Διονυσίου ἀπὸ Ὀξυρύγχων 
[πό]λεως. ὑπάρχουσί μοι καὶ ἀδελφιδῷ μου Διονυσίωι [ἄρ]ο̣υραι τέσσαρες περὶ κώμην Σερύφιν τοῦ αὐτοῦ [νο]μοῦ, 
ὧν ἐξέβαλόν με ο̣ἱ ἐν γειτνίᾳ μου ὄντες [ἐ]μοῦ μὲν ἐπ[ὶ] ξένης ὄντος πολλῷ χρόνῳ, τοῦ δὲ [ἀ]δελφιδοῦ μου ὀρφανοῦ 
ὄντος. περὶ τούτων καὶ [πλει]όνων̣ παρεκόμισα ἀναφόρια τοῖς κατὰ [χρόνον] [στρα]τηγοῖ[ς], ἵνα μοι ἀφορισθῶσι · 
οἱ [δὲ] [ἐπέστειλ]αν τοῖς̣ [κ]ωμ̣[ογρα]μ̣ματεῦσι, καὶ ἐκει |[νοι] 
129 Chr.miĴ. 88 25-29 (142AD.): 
μεμφομένη δὲ τοὺς κατασταθέντας αὐτῶν τῆς ὀρφανείας ἐπι[τρό]πους ὑπὸ τοῦ πατρὸς αὐτῶν ἀπὸ διαθήκης 
Γέμελλον καὶ Σεμπρώνιον [....] ὡς̣ ἀμελήσαντας τῶν τοῖς ἀφή-λιξι διαφ[ε]ρόντων,… 
130 O. Claud 2 410 (100-199AD.): 
-ca.?-]ι(ν)̣ ὡς ὀριφανῆ δὲ σαί μα̣ν[]ο( ) -ca.?-]  ̣ως ὦ πά̣τε̣ρ ποθούμενε -ca.?-]λάνθανε τυγῶν τὴν̣[  ̣  ̣]()  -ca.?-]ν̣(ι) 
λυγράν ̣[-ca.?-] -ca.?-]  ̣  ̣[-ca.?-] 
131 P. Mich. 9 532 1-11 (181-182AD.): 
ποις ἵνα καὶ ταῦτα ἐν ἀκμῇ τῆς ἡλικί[ας] [---] ὃ δέ ἐστι καὶ τοῖς ὀρφανοῖς αὐτοῖς ἀναγκαῖο[ν] [---] ταῖς πατρίσι 
χρήσιμον τοῦτο ἐν τοῖς μάλ̣ιστ̣[α] [---] τεσθαι παιδείας μὲν μεταλαμβάνειν ὅσον [---] τοὺς δὲ μετρ[ι]ωτέρους τέχνας 
τινὰς ἐκμα[νθάνειν] [---] ἀπαιδευσίαν καταισχύνειεν ἂ̣ν μὲν τοὺς π[---] δὲ ἀπόροις̣ [...] οἱ καταδεέστεροι ⟦ἀλλὰ⟧ 
\μετα/[---] (ἔτους) κβ Αὐρηλίου Κομμόδου Ἀντωνίν[ου] [---] Ἀσκλ[ηπιάδ]ης  Πετεχώ[---] ων ἐ[ποίη?]σα νομίμω[ς] 
[---] λοιπο[....] [ἐπ]ιτροπ̣ῆς̣̣ [---]  
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 خلال العʥȂʙʶ الʠॺلʸي والʙوماني  والأوسʙʯاكا جʗول عʥ الأيʯام في الʦثائȖ الʙʮدǻة

 ملاحʢات  الاسʤ  الʦʸضʦع  الȜʸان الʯارȂخ  الʦثॻقة م

١ SEG 8 487 = SB 
3 6986 

لʨȃʨʱʻʽلʝॽ/    ق.م ٣٣٢
ʝ لʨȃʨʽلʽ ॽه  

ʛʰعلى ق ʞنق  ʧن بʨʽʲدوس
 ساǼاتايʨس 

قʰل 
  ʛʸالع
 الʢॼلʺي

٢ P. Gurob 17 3 س/    ق.م. ٢٠٠  -   ٢٩٩ʨʱʶॽʺॽث
 ȑʨʻʽأرس 

 عȑʛȞʶ  أنॽʱفانʝॽ  قائʺة أشʵاص 

٣ P. Petrie 3 110 
a-b + P. Petrie 2 

39 e 7, 14 

٢٤  ʛȃʨʱ٢٤٦أك –  
٢٢  ʛȃʨʱأك

  ق.م ٢٤٥

 ȑʨʻʽاب رسʺي/  أرسʶح
 ʖائʛض 

 عȑʛȞʶ  الأيʱام 

٤ P. Enteux. 75 ٢٨  ʛايʻق.م ٢٢٢ي   /ʝॽʲانǼألا ʝॽɿʺم  عȑʛȞʶ  -  الʱʺاس 

٥ P. Tebt. 3 815 
11, 19, 43 

١٨  ʛȃʨʱ٢٢٣أك –  
١٧  ʛȃʨʱأك

  ق.م ٢٢٢

 عȑʛȞʶ  أنॽʱفانʨس  قائʺة عقʨد إدارȄة  ثʨʱʶॽʺॽس  

٦ P. Enteux. 68 1 ١٨  ʛȃʨʱ٢٢٢أك –  
١٦  ʛȃʨʱأك

  ق.م ٢٢١

 ȑʨʻʽاس أرسʺʱال  ʦॽʱي   ȑʛȞʶع
 تʛاقي

٧ P. Enteux. 32 14 ١٣  ʛايʻس/    ق.م ٢١٨يʨʲايȃفار
 ȑʨʻʽأرس 

فʽلʰʽي ابʻة  الʱʺاس
 فʽلʨʰʽس 

 مʙني

٨ P. Enteux. 9 6 ١٣  ʛايʻولا/   ق.م ٢١٨يʙماج ȑʨʻʽأرس أبʨللʨنʨʽس بʧ  الʱʺاس 
 ʝॽʻʽʱʰʽل 

 مʙني

٩ P. lille 1 4 ٣٠  ʨʽنʨق.م ٢١٧ي   ȑʨʻʽار رسʺي أرسʛق  -  ȑʛȞʶع 

١٠ BGU 6 1266 + 
BGU 14 2386 10 

١٣  ʛȃʨʱ٢٠٣أك –  
١٢  ʛȃʨʱأك

  ق.م ٢٠٢

تاكʨنا/  
ʨʵʻȄʛʽʶس   أوؗ

لʨʽنʨʱس بʧ  عقʙ إʳǽار 
ʝॽكالل 

  ȑʛȞʶع
 قʨرʻȄي

١١ P. Gen. 3 126 
24, 41 

ألʨʺॽؔس وأخʱه  الʱʺاس هʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ   ق.م ١٥٦ – ١٧٠
دوسʨʽʲʽس  أبʻاء  

 مʙني

٢١  UPZ 1 9 ٢  ʛȃʨʱ١ - ١٦١أك  
 ʛȃʨʱق.م ١٦٠أك  

 ʝॽɿʺاس مʺʱال  ʝȄوتاووس تاو  مʙني 

٣١  PSI 13 1310 21, 
33 

٢٩  ʛʰʺʱʰ١٤٦س  
– ٢٧  ʛʰʺʱʰس

  ق.م ١٤٥

ʝॽلʨȃʨديلʨ   /كʛوؗ
 ȑʨʻʽأرس 

 مʙني أʡفال أيʱام خʢاب رسʺي 
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٤١  SB 18 13092 34, 
38 

٢٨  ʛʰʺʱʰ١٤٣س  
– ٢٧  ʛʰʺʱʰس

  ق.م ١٤٢

 ȑʨʻʽن/ أرسʨʺॽلʨاس بʺʱال   ʧاس بॽتʨʻʽم
 أولʨʽʰʺॽدوروس 

 ȑʛȞʶع 

٥١  SB 16 12720 4, 7 ٢٥  ʨʽلʨ٢٣ –ي  
 ʝʢʶق.م  ١٤٢أغ  

أنॽʱʺاخʨس بʧ  الʱʺاس بʨلʨʺॽن  
 أرʨʱʶȄدʨʺǽس 

 ȑʛȞʶع 

٦١  SB 18 13095 3 ا  ق.م ١٤١ – ١٤٢ʵʻȄʛʽʶؗأو/ 
 ȑʨʻʽأرس  

مʨʻʽتॽاس بʧ   الʱʺاس
 أولʨʽʰʺॽدوروس 

 ȑʛȞʶع 

٧١  SB 18 13096 3 ا   ق.م ١٤١ – ١٤٢ʵʻȄʛʽʶ مʨʻʽتॽاس بʧ   الʱʺاس أوؗ
 أولʨʽʰʺॽدوروس 

 ȑʛȞʶع 

٨١  SB 18 13094  ١٢   ʝʢʶأغ
  ق.م ١٤١

أنॽʱʺاخʨس بʧ  الʱʺاس بʨلʨʺॽن  
 أرʨʱʶȄدʨʺǽس 

 ȑʛȞʶع 

٩١  P. Dryton 1 33 ٢٠  ʨʽنʨق.م ١٦٣ي  ʝȄʛʽاثǼ/  ةॼʽʡ بʻات  الॽʱʽʺات   الʱʺاس 
 درايʨʱن 

 ȑʛȞʶع 

٢٠ P. Polit.Iud. 6 6 مارس   ١٦
  ق.م ١٣٤

 ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽاس هʺʱفال  الʡامأʱأي  مʙني 

٢١ PSI Congr. 21 6 
11 

 مʙني أʡفال أيʱام ʡلʖ حʹانة قاصʛ  مʺʝॽɿ   ق.م ١٠٧ – ١١٦

٢٢  BGU 14 2374 4, 
6 

ابʧ الʦॽʱʽ  الʱʺاس هʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ   ق.م ٨١  – ٨٨
 سʨتʛʽخʨس 

 ȑʛȞʶع 

٣٢  P. Berl. 
Salmenkivi 9 22 

١٤  ʛʰʺʱʰ٨٦س –  
١٢  ʛʰʺʱʰق.م ٨٥س  

 ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽاب رسʺي  هʢوروس  خʙʽʺॽأرت  ȑʛȞʶع 

٤٢  BGU 8 1734 3, 
9, 12 

ʨʻʽʶس  عقʙ هʛʽاكلʨȃʨʽلʝॽ   ق.م ٣٠  – ٨٠ ʨؗلʽف  ȑʛȞʶع 

٥٢  SB 8 9790 3 ق.م ٢٥  – ٧٥  ʝॽʵॽʰʽف/ 
 ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽه 

لॽا ابʻة  الʱʺاس رودوؗ
 مʨʰʽʻʽس 

 ȑʛȞʶع 

٦٢  BGU 8 1813 4, 7 ٨  ʛʰʺʱʰ٩ – ٦٢س  
 ʛʰʺʱʰق.م ٦١س  

 /ʝȄʛʽسʨب
 ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽه 

أبʻاء  الأيʱام  الʱʺاس
 ʝǽʙʽاكلʛʽه 

 ȑʛȞʶع 

٧٢  BGU 8 1849 21 ق.م ٤٧   ʝॽلʨȃʨʽاكلʛʽاس أرملة  هʺʱال  ʦॽʱʽال ʧاب
 حʨرس

 مʙني

٨٢  SB 16 12524 12 ١٠  ʨʽلʨق.م ٣٩ي    /ʝॽنʨجʨʽث
 ȑʨʻʽأرس 

أبʻاء  الأيʱام  الʱʺاس 
 كاللʨȞॽʻʽس 

 مʙني

٩٢  P. Strasb. Gr. 7 
626 7 

 مʙني أʡفال أيʱام وثॽقة تʱعلʛʽʺǼ Șاث  مʳهʨل   ق.م ١  – ٢٥

٣٠ BGU 4 1209 14 ٢٣  ʛايʛʰق.م ٢٣ف   ʝȄʛʽسʨاب خاص بʢخ  ʦॽʱʽال ʧاب
 ʝॽʶنʨʵॽʱʽب 

 مʙني
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٣١ SB 20 15077 29-
30 

٢٨  ʝʢʶ٥  –أغ  
 ʨʽلʨم. ٤٥ي  

  /ʝॽʻʽʱʰʽت
 ȑʨʻʽأرس 

الʱʺاس مʨجه إلى  
 مʳلʝ إدارة القȄʛة 

 مʙني أيʱام

٢٣  P. Baden 2 18 
10-11 

٢٩  ʝʢʶ٢٨  –أغ  
 ʝʢʶم. ٦٢أغ  

 ʝॽلʨȃʨمʛار زراعي  هʳǽإ ʙام  عقʱاء  الأيʻأب
 إداʨʺǽان 

 ʧʽȄʛȞʶع
ʧل مʶن 

  ʛʸالع
 الʢॼلʺي

٣٣  P. Amh. Gr. 2 
86 6 

هʛʽمʨفʽلʨس   ʡلʖ إʳǽار هʛمʨȃʨلʝॽ   م. ٧٨مارس  ٣
سالʨʽن ابʻي 

 أرʨȄس

 مʙني

٤٣  P. Amh. Gr. 2 
85 6, 7 

إʳǽارʡلʖ  هʛمʨȃʨلʝॽ   م. ٧٨مارس  ١٩ أبʻاء  الأيʱام  
 ʧن بʨʽساراب

 كاسʨʱر 

 مʙني

٥٣  P. Heid. Gr. 4 
337 8 

هʛʽمʨفʽلʨس   ʡلʖ إʳǽار هʛمʨȃʨلʝॽ   م. ٧٨
سالʨʽن ابʻي 

 أرʨȄس

 مʙني

٦٣  Chr.MiĴ 80 ٨  ʛايʛʰل   . م٨٥فʨهʳل قʹائي مʨ ʨؗوتʛب  ʦॽʱني يʙم 

٧٣  SB 1 5761 31 م. ٩١  – ٨٩   ȑʨʻʽة  أرسॽنʨة قانʛؗʚعة مॽة رضʺॽʱني يʙم 

٨٣  P. PalauRib. 6 2 ل   م. ١٠٠  – ٩٩ʨهʳاث  مʛʽʺن الʨا قانǽقʹا ʺॽʱناي  مʙني 

٩٣  O. Claud 2 410 س   م. ١٩٩ – ١٠٠ʨانǽي  كلاودʺॽتعل ʟن  ʦॽʱني يʙم 

٤٠ P. Brem. 39 4-5 م. ١٢٠ – ١١٣   ʝॽلʨȃʨمʛوصي ه ʧʽʽس   تعʨʽ ʨؗل
وتʨȄʛʽس ابʻي  
 أجاثʨن داʨʺǽن 

 مʙني

٤١ P. Mich. 9 525 
11 

ثʨʽن و؟ ابʻي  الʱʺاس كʛانʝॽ/ أرسȑʨʻʽ   م. ١٢٤ – ١١٩
 بʨʽʱʽس 

 مʙني

٢٤  O. Cairo 59 2 ٢٩  ʨʽنʨم. ١٢٣ي  ʝॽلʨʰسʨة /ديॼʽʡ  ʖائʛال ضʸǽام إʱني أيʙم 

٣٤  P. Select. 14 23 
= P. L. Bat 13 14 

 ʶǽاروسأ ʨلॽايأ وصॽة Ǽالأملاك  أرسȑʨʻʽ   م. ١٤٨ – ١٢٧
 ʶǽايʨس)أ(

 ابʻي وجايʨس
يلʨʽس  أكايʨس 

ʝॽʻʽجʨدي 
    وأيʨلॽا بʽʺȄʛللا

 مʙني

٤٤  P. Bingen 74 14 ة   م. ١٩٩ – ١٣٠ȄرʙʻȞاب خاص الإسʢام خʱني أيʙم 
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١١٩ 

٥٤  P. Diog. 17 م. ٢٤٨ – ١٣٢   ȑʨʻʽاس أرسʺʱس   الʨʽʱȄʛ ʨؗل
 وروفʨس

 مʙني

٦٤  P. Flor. 3 319 7 س   م. ١٣٧ – ١٣٣ʨʵʻȄʛʽʶ ابʧ الʦॽʱʽ  الʱʺاس أوؗ
 ديʨنʨʽʶॽس 

 مʙني

٧٤  Chr.MiĴ 88 ٢٦   ʝʢʶأغ
  م. ١٤٢

ʨل قʹائي الإسʙʻȞرȄة  ʨؗوتʛب  ʦॽʱني يʙم 

٨٤  P. Brux. Gr. 1 
20 18 

٢٨   ʝʢʶأغ
  م. ١٤٦

ʝॽلʨȃʨȞॽة  /لॼʽʡ ʶǽاروس بʧ أ تعʙاد سȞاني 
 سارʨȄس 

 مʙني

٩٤  P. Bodl. 1 11 1, 
6 

٢٩ ʝʢʶ١٥٣  أغ  
– ٢٨  ʝʢʶأغ

  م. ١٥٤

أبʻاء  الأيʱام  إجʛاءات قʹائॽة مʳهʨل 
 ʨʽلʽه 

 مʙني

٥٠ SB 5 7558 27, 
32, 36 

٢٧  ʨم. ١٧٣ماي   ʝॽانʛاس  كʺʱالإالǼ ʧعفاء م
 الʨصاǽة 

فالȄʛʽا 
(ثاʶǽارʨȄن) ابʻة 

ʨس   مارؗ
أنʨʽʱʶʲس 
 جʽʺॽلʨس 

 مʙني

٥١ P. Strasb. Gr. 4 
285 9 

 مʙني أيʱام قʛار إدارȑ  مʳهʨل   م. ٢٢٥ – ١٧٥

٥٢ P. Mich. 9 532 2 ٢٩   ʝʢʶ١٨١أغ  
– ٢٨  ʝʢʶأغ

  م. ١٨٢

 ʝॽانʛفال  كʡأ ʦॽقة تعلॽام وثʱني أيʙم 

٣٥  P. Oxy. 86 5555 
15 

ʨʵʻȄʛʽʶس   م. ١٨٢ – ١٨١  مʙني يʦॽʱ  عقʙ بॽع العʙʰ الʰʸي  أوؗ

٤٥  SB 6 9526 59 = 
P. col 6 
Apokrimata 59 

إمʛʰاʨʡرȄة  تقʛارا تʝॽʻʽʱʰʽ   م. ٢٠٠مارس  ١٤  مʙني أيʱام 

٥٥  SB 20 14335 15 ل   م. ٢٢٥ – ٢٠٠ʨهʳم  ʧالإعفاء مǼ اسʺʱال
 الʨصاǽة 

 مʙني أيʱام

٦٥  P. Vind.Tand. 3 
6 

  /أنʨȃʨʻʽʱلʝॽ  م. ٢٢٥ – ٢٠٠
 ʝॽلʨȃʨمʛه 

أبʻاء  الأيʱام  الʱʺاس Ǽالʨصاǽة
ʛاتʨʽن  ʨؗȃهار 

 مʙني

٧٥  P. Prag 2 127 16 ٢٩   ʝʢʶ٢١٦أغ  
– ٢٩  ʝʢʶأغ

  م. ٢١٧

ॽااثॽɿدل/  ȑʨʻʽأرس  مʙني يʦॽʱ رضॽع  بॽان رسʺي  

٨٥  P. Fay. 94 م. ٢٣٥ – ٢٢٢   ʝॽلʨȃʨديلʨ أورȄلʨʽس  إنهاء وصاǽة كʛوؗ
 ʧن بʨامǼسارا

 مʙني
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 بʨلʨʺॽن 
٩٥  P. Harr. 1 

68Atriple 
١٢  ʛايʻا  م. ٢٢٥يॽɿلادلʽوصي ف ʧʽʽتع  ʦॽʱني يʙم 

٦٠ P. Oxy. 43 3117 
5 

١٤  ʨʽنʨس   م. ٢٣٥يʨʵʻȄʛʽʶ  مʙني يॽʱʺة وʦॽʱȄ  إجʛاءات قʹائॽة أوؗ

٦١ P. Diog. 18tripl ١٢  ʛايʻا  م. ٢٥٥يॽɿلادلʽة فǽوصا ʖلʡ   سʨʽʱȄʛ ʨؗل
 وروفʨس

 مʙني

٢٦  P. Harrauer 35 
61 

الʱʺاس Ǽالإعفاء مʧ  الإسʙʻȞرȄة   م. ٢٦٠ – ٢٤٥
 الʨصاǽة 

 ʦॽʱني يʙم 

٣٦  P. Tebt. 2 326 2 م. ٢٧٠ – ٢٦٤   ʝॽلʨȃʨʻʽʱوصي أن ʧʽʽعʱاس لʺʱة   الʻا ابʻʽلʨب
 ʝلʨس بʨʽلȄأور 

 مʙني

  مʧ لʨȃʨʱʻʽلʝॽ   الʹقʵǼʜلاف    قʙ ذُكʛوا  يʱامإلقاء نʛʤة شاملة على الʙʳول الʶابȘ يʱʹح أن الأ ومʧ خلال  
  ʛʰر الأكʙʻȞالإس ʛʸداخلفي ع :  

 )قة  ٢٧ॻوث (ʥي  مʸلʠॺال ʙʶالع) :ق.م٩ ʘالʲال الʲاني ق.م ١١(و  ) في القʛن  القʛن  ) في  ٧( و  ) في 
 القʛن الأول ق.م. 

 )قة  ٣٥ॻوث (ʥوماني  مʙال ʙʶالع) :٢  (  في ʛʽع الأخȃʛال ʧن الأول ق.ممʛو  الق)ن الأول م. ٨ʛفي الق (
 ) في القʛن الʲالʘ م. ٩) في القʛن الʲاني م. و(١٦(و
 ʯʭي افʸلʠॺال ʙʶالع ʥام مʯو(١٨(: الأي ȑʛȞʶني٩) عʙم (. 
 ʯʭوماني افʙال ʙʶالع ʥام مʯ١: (الأي ʛʸالع ʧم ȑʛȞʶل عʶن ʧم ȑʛȞʶلʺي و() عʢॼني. ٣٤الʙم ( 
   اʻام  وهʱالأي  Ȑاءʛََɦيʧة  مॽالʱʱم قʛون  سʱة   Șوثائ  ʛʸم مʱقارȃةǼأع  في  الفʧʽʱʯ   تʱʺاشىو   .ʙادٍ    أعʙاد 

الʱارॽʵȄة خلال العʛʸ الʢॼلʺي ومʶاكʻة  العȄʛȞʶة والʺʙنॽة القʨات العȄʛȞʶة رجال    واسʨʴʱاذ   مع الʛʤوف 
ʨؗمل مع    ،الʢॼالʺة  هʦ أراضي  تʱلاءَم  للقʨانʧʽ  ؗʺا  الʺʸاحॼة  الʛوماني   ʛʸالع خلال  الʱارॽʵȄة  الʛʤوف 

 في ولاǽة مʛʸ. الإمʛʰاʨʡرȄة الʛومانॽة ʷǼأن رجال القʨات العȄʛȞʶة
 ʥȂʙʶالع خلال   Ȗثائʦال وعʗد   ʥي٢٥(:  أماكʱȄʨʻʽالأرس  ʦॽالإقل الهʛʽاكل٩ȃʨʽو(  )   ʦॽالإقل  (ʽلʨ)و )  ʱ٨ي 

و( الهʛʽمʨȃʨلʱʽي   ʦॽ٤الإقل  ʦॽالإقل و( )  ʵʻȄʛʽʶي  الإسʙʻȞرȄة  ٣الأوؗ مʺʝॽɿ  ٣و()  ॼʽʡة  ٣و()    ) ١و() 
    .) غʛʽ معʛوفٍ ٦. Ǽالإضافة إلى (كلاودǽانʨس

ʺʗ مʨضʨعات  أسهؗʺا    معلʨمات عʻهʦ مʧ أرجاء مʛʸ.قʙم  ǽُ أماكʱؗ ʧاǼة الʨثائȘ    في  ʱفاوت ال  اȞاد هȄ ʚو 
Șثائʨال  ʦاتهॽح ʧات عʴʺل ʛʽفʨعة في تʨʻʱʺال.ȑʛʸʺع الʺʱʳʺفي ال  
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 الʳاتʸة والʹʯائج:

 ʠʶʸǺلحذات الʶلة    ) أوسʙʯاكا٢وعʗد (بʙدǻة    )٦٠( Ǻعʗ فʝʲ معلʦمات وتʃॻʹʶ ودراسة عʗد  
ʤॻʯʻال  ὀρφᾰνός ) دʗالإضافة إلى عǺ١ ʜالآتي: ) نق ʥʻʮت  

 لقʡُأ ʗ   صفة   ʦॽʱʽاد   الʛالانف مʛʸ  وهي  الأب الابʥ  على    في   ʗعامة   فاق الʢॼلʺي   ʶǺفة   ʛʸالع  في 
الأب  الابʥ  و   ʗفاق ȏʙȜʴالع  ʙʻوماني   غʛال  ʛʸالع ُ̋ و   .في  ال الأفʛاد   ʧم  ʨه َّʛع.عʺʱʳʺال في   ʛʢʵلل  ʧʽض 

انʗ فʯة الأيʱام   بʙاǽة القʛن الʲالʘ ق.م إلى الʨʻʶات الأولى مʧ الʸʻف الʲاني مʧ القʛن    العʧʽȄʛȞʶ مʧوؗ
  .ʛʸولة في مʙاء الʢع ʧم ʖʽʸن ʛʰأكǼ ةʣʨʤʴʺعة الʨʺʳʺاني ق.م هي الʲال 

 ȄʛȞʶام العʱكان الأي ʨ ʧوس مʛʽل الؔلʨʴة تʢنق ʦلʺي هʢॼال ʛʸفي الع (سانʛاء الفʻأب) ل  نȞاع    شʠإق
 شȞل   ىإلاسʛʱجاعه    حʙ  ȘولةʨȞǽن للفي إقʢاعه فإذا انʱفʗ الʺʸلʴة    عȄʛȞʶة  لʺʧ يȐʛُ مʸلʴة  اسʯغلال
   وهʨ الʨضع الʣ ȑʚهʛت علॽه في العʛʸ الʛوماني في مʛʸ. مʸلʴة،بʙون وجʨد  لʺا أُقʢِْعَ  ॻؒةإقʠاع ملْ 

   ʦॽʱʽال  ʙجʨي ؗان  فʻʽʰʺا  مʱʵلفة،  اجʱʺاॽɺة  ॼʡقاتٍ  في  الأيʱام  شʴȄʛة   ʗعاش ȏʙʰالأملاك    ال  ʖصاح
الفʛدǽة (الʨاحʙة) الʱي ورثها عʧ  صاحʖ الʺلॽؔة    الʸʯʸلʣِّ  الʺʨʱسʢة أو  صاحʖ الأملاك  الʦʴॻʸر  الʛʽʰؔة أو

yُعʗم ا ؗان هʻاك الʦॽʱʽ ،أبॽه  . اجʱʺاॽɺة رعاǽة مʕسʶة الʞॽɻǽ ȑʚ على أراضي (أوقاف) الʛʰʱعات في  ل

 ولةʙاف الʛإش ʗʴام  تʱعلى الأي  ʛ yَّ انالأ ἐπιτρόπος  الʦصييʙُيʛ    القُ   ʗ ملاك الʛʽʰؔة والʺʨʱسʢة، وؗ
هي  ʖʸالع وʙȄُيʛ  الأ  قʛاǼة  الʨصاǽة.  في    إقʢاع   προεστηκότος  الʓʴʸولأو    διεξάγω  الʗʸيʙ ولى 

َ̋   همʧ الʙʰاǽة للقادر على إحॽائه لأن أرض  مقʨʢعًا  لʨؔنه  ؛ॽؔةالʺلْ  في الʴالة الʱي أما    .تʱʴاجها الʙولة  ةॽَّؔ لَ ال
للʦॽʱʽ  ت ا  مʺʱلؔاتٌ ʨؔن  مع   Ȑʛاعأخʢلإق    ȑʛȞʶصيفالعʨال  ʧʽʽتع  ʦʱʽ،  ؗان  ʦعهॽʺاوجʨ    ʧى سʱة    ١٤حʻس

 . أو مʙُيʛٌ  للʦॽʱʽ وما هʨ أكʛʰ لا ʨȞǽن له وصي

 ي ʙجʨ  ʧم الال  عʙدٌ   Șثائʨǽدʛʰة  (ʧȄʛʷالع الʲالʘ    تʟʵ   (يʳʱاوز  القʛن   ʧم  ʛʽالأخ الȃʛع   ʧم الأيʱام 
  عʧ أوضاعهʦ   اسʱقʸاءالʺʽلادȑ حʱى الȃʛع قʰل الأخʛʽ مʧ القʛن الʶادس الʺʽلادȑ، وهʨ ما ʶǽʺح Ǽإجʛاء  

  خلال العʛʸ الʛوماني الʺʱأخʛ والʜʽʰنʢي في مʛʸ! في فʛʱة لاحقة
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Abbreviations: 
BGU = Aegyptische Urkunden aus den Königlichen. 

Chr.Mitt. = L. Mitteis and U. Wilcken, Grundzüge und Chrestomathie der Papyruskunde. 

IFAO = Institut Français d´archéologie Orientale.  

O.Cairo = Ostraka greci del Museo Egizio del Cairo. 

O.Claud. = Mons Claudianus. Ostraca Graeca et Latina. 

P.Amh. Gr. = The Amherst Papyri, Being an Account of the Greek Papyri in the Collection of the Right 
Hon: Classical Fragments and Documents of the Ptolemaic. 

P.Baden = Veröffentlichungen aus den badischen Papyrus-Sammlungen. 

P.Berl.Salmenkivi = Cartonnage Papyri in Context: New Ptolemaic Documents from Abu Sir al 
Malaq. 

P.Bingen = Papyri in Honorem Johannis Bingen Octogenarii. 

P.Bodl. = Papyri Bodleianae I. 

P.Brem. = Die Bremer Papyri. 

P.Brux. = Papyri Bruxellenses Graecae. 

P.Col. = Columbia Papyri. VI, Apokrimata: Decisions of Septimius Severus on Legal Matters. 

P.Diog. = Les archives de Marcus Lucretius Diogenes et textes apparentés. 

P.Dryton = The Bilingual Family Archive of Dryton, his Wife Apollonia and their Daughter 
Senmouthis. 

P.Enteux. = ΕΝΤΕΥΞΕΙΣ: Requêtes et plaintes adressées au Roi d'Égypte au IIIe siècle avant J.-C. 

P.Fay. = Fayum Towns and their Papyri. 

P.Flor. = Papiri greco-egizii. Papiri Fiorentini. 

P.Gen. = Les Papyrus de Genève. 

P.Gurob = Greek Papyri from Gurob. 

P.Harr. = The Rendel Harris Papyri of Woodbrooke College. 

P.Harrauer = Wiener Papyri als Festgabe zum 60. 

P.Heid. Gr. = Griechische Texte der Heidelberger Papyrussammlung. 

P.Lille = Papyrus grecs (Institut Papyrologique de l'Université de Lille). 

P.Mich. = Michigan Papyri.   

P.Oxy. = The Oxyrhynchus Papyri. Published by the Egypt Exploration Society in Graeco-Roman 
Memoirs.  

P.PalauRib. = Papiri documentari greci del fondo Palau-Ribes. 

P.Petrie = The Flinders Petrie Papyri. 

P.Polit.Iud. = Urkunden des Politeuma der Juden von Herakleopolis. 

P.Prag. = Papyri Graecae Wessely Pragenses. 
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P.Select. = Papyri Selectae. = Pap.Lugd.Bat. 

P.Stras. = Griechische Papyrus der Kaiserlichen Universitäts- und Landes-bibliothek zu Strassburg. 

P.Tebt. = The Tebtunis Papyri. London. 

P.Vind.Tand. = Fünfunddreissig Wiener Papyri. 

PASP = Bulletin of the American Society of Papyrologists. 
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PSI Congr. = Dai papiri della Società Italiana: Omaggio al XX Congresso Internazionale di Papirologia. 
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SEG =  Supplementum Epigraphicum Graecum.  
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ZPE = Zeitschrift für Papyrologie und Epigraphik. 
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New Thamudic inscriptions from Wadi Al-ʿAṣāfīr in Tabuk, Saudi Arabia 
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Abstract:  
This paper deals with a study and analysis of a new group of 

Thamudic inscriptions found and documented during a survey 

(1423\2002) in wadi Al-ʿaṣāfīr, Tabuk region. These seventeen inscriptions 

are read into Arabic letters, transliterated in classic Arabic and its words 

were grammatically and thematically analyzed to date it. Many of them, 

according to the style of the letters, date back to the Late Thamudic period 

(first century B.C: third century A.D). These inscriptions reflect some 

aspects of the religious and social life of the people of the region and reveal 

a fair number of new proper names (including the name of a tribe and 

sixteen personal names). 

In addition to these Thamudic inscriptions, two inscriptions were 

studied as well; one was engraved in Nabataean script while the other was 

in the Hijazi script. 

The study confirms that Wadi Al-ʿaṣāfīr is one of the important 

archaeological sites that need more archaeological survey and 

documentation work. 

Keywords: 

Wadi Al-ʿaṣāfīr, Tabuk, Thamudic, North-west Arabia 
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 المملكة العربية السعودية -تبوكوادي العصافير في نقوش ثمودية جديدة من 
 الباسط عبد محمود

 )مصر( مدرس بكلية الآثار، جامعة القاهرة

 :ملخصال

مجموعة جديدة من النقوش العربية الشمالية القديمة، يبلغ عددها سبعة ونشر يتناول البحث دراسة  
م بوادي العصافير 2002هـ/1423عشر نقشاً ثمودياً تنُشر لأول مرة، عُثِر عليها في أثناء مسح ميداني عام 

شمال غرب المملكة العربية السعودية. ويركز البحث على قراءة هذه النقوش ودراستها  -في منطقة تبوك
أنَّ  -استناداً إلى أشكال الحروف-راسة تحليلية لمعرفة مضامينها اللغوية والحضارية. وقد بينَّت الدراسة د

غالبيتها يعود إلى الفترة الثمودية المتأخرة التي تمتد من القرن الأول قبل الميلاد إلى منتصف القرن الثالث 
تكشف كما أنها  ،لدينية والاجتماعية لأهل المنطقةوتعكس هذه النقوش بعض جوانب الحياة ا الميلادي تقريباً،

 الجديدة )بما في ذلك اسم قبيلة وستة عشر اسماً شخصياً(. الأعلام لا بأس به من أسماء عن عدد  
 بالخطوالآخر بالخط النبطي  ين أحدهماقراءة لنقش -هذه النقوش الثموديةجانب إلى -مت الدراسة قدَّ  
 .نقشين ثموديينبجوار  ابتِ كُ لامية( )الفترة الإس الحجازي العربي
وادي العصافير في منطقة تبوك من المواقع الأثرية المهمة التي  الدراسة أنَّ  نقوشوتؤكد مجموعة  

 المسح والتوثيق الأثري. أعمال تحتاج إلى مزيد من

 الكلمات الدالة: 

 اللات، شمال غرب شبه الجزيرة العربية، تبوك، ثمودي، وادي العصافير

 مقدمة:ال
الرئيسة و  الأصيلة أحد المصادر (الجنوبية والشمالية) تُعدّ الكتابات العربية القديمة بخطوطها المتنوعة

نوها على صفحات وواجهات الصخور أو على  في دراسة تاريخللباحثين  الأعمال  مختلفأصحابها الذين دوَّ
، باعتبارها وثائق تاريخية والتماثيل وغيرهاوالمذابح وموائد القرابين والأعمدة مثل اللوحات  الأخرىة نيالف

ويمكن الوصول إلى صورة أكثر  ومستندات مادية شاهدة ومعاصرة للأحداث والمعلومات التي تتضمنها.
لمجتمعات والقبائل التي عاشت في شبه الجزيرة لاجتماعية والدينية والاقتصادية لاالحياة جوانب وضوحاً عن 

   العربية من خلال قراءة تلك النقوش ومحاولة التعرف على معاني مفرداتها وتحليلها وتفسيرها. 
نة بخط  أو النقوش النصوصتمثل  يُطلق عليه تجاوزاً اسم )الخط/ القلم الثمودي(، استناداً إلى المدوَّ

الأكثر انتشاراً؛ فعدد  العربية الشمالية القديمة الكتابات إحدى، ث م د" في بضعة نصوص هـظهور لفظة "
ة العربية زير الجانتشارها بشكل واضح جميع مناطق شبه يُغطي حتى يومنا هذا عدة آلاف، و  منها المعروف

نْ كان بصورة م . حدودة في الأخيرةمن شمالها إلى جنوبها مروراً بوسطها، ومن غربها إلى شرقها أيضاً، وا 
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بين ثموديي القرآن وأصحاب هذه الكتابات،  -لدى البعض–عاملًا في الخلط )الثمودية(  ةسميلك التوكانت ت
نْ كان لا علاقة لهؤلاء بقوم صالح عليه السلام في ضوء ما هو متاح حتى الآن من شواهد أثرية  .1وا 

الذي  الثمودي خطذلك المنطقة تبوك موروثات لغتهم العربية القديمة ب كتب سكانُ  على أية حال فقد
حتى -قصيرة؛ إذ لم يُعثر  كتاباتبأنها  نقوشهم المُكتشفة تميزتو  .يتكون من تسعة وعشرين حرفاً ساكناً 

التاريخية الحضارية و على نقوش ذات مواضيع طويلة. وعلى الرغم من ذلك فإنَّ مضامينها ومعطياتها  -الآن
ذات أهمية بالغة لكتابة تاريخ المنطقة في عصور ما قبل الإسلام، فهي تحتوي على حقائق مهمة عن 

في التاريخ الاجتماعي والديني  المهمةالإنسان والمكان، ومن خلالها يمكن التعرّف على جملة من القضايا 
 والاقتصادي لإنسان منطقة تبوك في العصور القديمة.

تنتشر  هيمتد من الشرق إلى الغرب، وعلى ضفافو  ،أحد أودية منطقة تبوكلعصافير وادي اويمثل 
أنَّ الوجود والاستيطان البشري في إلى الشواهد الأثرية المكتشفة بها معطيات تشير من المواقع التي مجموعة 

لتوثيق ونشر مجموعة ة تأتي هذه الدراسو  المكان يرجع إلى عصور ما قبل التاريخ واستمر في الفترات التالية.
لم تنُشر  جديدة من النقوش الثمودية المُنتشرة على واجهات الصخور بالوادي، يبلغ عددها سبعة عشر نقشاً 

وهذه المجموعة من النقوش  المتأخر. تحت فئة الثمودي -من خلال أشكال حروفها-يندرج معظمها من قبل، 
أو مَنْ مرَّ  تبت من قبل سكان المنطقة أنفسهمريخية كُ فهي تحتوي على حقائق تا ؛ذُكِر أعلاهما شاهد على 

 ، تحدثوا من خلالها عن جوانب مهمة من تاريخهم الحضاري والفكري خلال عصر ما قبل الإسلام.بها
 حضارية-تبوك: لمحة جغرافية .1

أرض  ة التي تلوح بهاالمودّ  بلاد الشام، ويدّ ببها شبه الجزيرة العربية  تتصلالتي  النقطةتبوك تمثل 
؛ فهي المدخل البري الأول للمملكة في المملكة العربية السعودية إلى كل قادم إليها عن طريق الشمال

 59.30و  24ºََ  34.48)في الجزء الغربي وتمتد بين دائرتي عرض الواقعة -منطقة الهذه تضم . و 2الشمال
 ََ29º ( وبين خطي طول ،)34ََ   34.18شمالًاº 39ََ  59.05وº 3شرقاً( على وجه التقريب

كثيراً من  -
( كلوة وعينونا وقريّة وتيماء والبدع وروافة :)على سبيل المثال لا الحصرالمدن والمراكز الحضارية المهمة 

وقد ساعد على  .التي استوطنتها عدة قبائل وكيانات سياسية تضرب بجذورها إلى عصور ما قبل الإسلام
تعدد وتنوع  عن فضلاً  على طرق التجارة القديمة، مهمةكونها محطة تجارية ز المنطقة، إلى جانب تميَّ ذلك 

                                                           
، أبو ظبي: دائرة الثقافة الحياة الاجتماعية في منطقة حائل من خلال النقوش الثموديةالذييب، سليمان بن عبد الرحمن،  1

، الرياض: مكتبة الملك نقوش ثمودية من المملكة العربية السعوديةالذييب، سليمان عبد الرحمن، ؛ 9صم، 2019والسياحة، 
 .3م، 1999فهد الوطنية، 

 .13، 9م، 1989، الرياض: الرئاسة العامة لرعاية الشباب، 1، ط.20.ـ، جتبوك، سلسلة هذه بلادناالهرفي، محمد بن علي،  2
، 13. ـ، مجموسوعة المملكة العربية السعوديةالزهراني، عبد الله بن سالم، "الموقع والمساحة ونطاق الإشراف الإداري"،  3

 .5هــ، 1428منطقة تبوك، الرياض: مكتبة الملك عبد العزيز العامة، 
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الإنسان إلى الاستقرار فيها، وكان لها أثرٌ كبيرٌ في اختلاف أنشطته  دفعتالبيئات والموارد الطبيعية التي 
 اليومية.

العوامل والأسباب الرئيسة وتُعدّ الأودية والسهول المنبسطة المستوية والخالية من المرتفعات أحد أهم  
 هناك أودية الحَمْض وفجر والأخضر وعِفَال والبقارفبوجود عدد كبير منها؛  تبوكوتشتهر  ،لاستقرار الإنسان

لى و  ،وضم، وهذا الأخير يُعدّ من أعظم الأودية التي تخترق سلسلة جبال حسمى وتغذيها بالمياه والعصافير ا 
لي الأشهر المعروف باسم سهل تهامة، والذي تطل المنطقة من خلاله جانب هذه الأودية هناك السهل الساح

على منفذين مهمين وهما منفذ خليج العقبة ومنفذ خليج السويس. وقد سمحت هذه المقومات للمنطقة بأنْ تقوم 
تحوي المنطقة إلى جانب تلك الأودية ، و 4والمرافئ على سواحلها ومنها لويكي كومي وأكرا كومي الموانئ

 الجبال والهضاب والمرتفعات والحرات.، مثل: من المظاهر الطبيعية الأخرى عدداً عاب سهول والشِ وال

، والمشار إليها سابقاً، الإنسانَ القديمَ تبوك ساعدت العواملُ والمواردُ الطبيعية التي تتمتع بها منطقةوقد 
على استيطانها منذ عصور ما قبل التاريخ وحتى العصر الحديث. فقد انتشرت بالمنطقة العديدُ من مواقعِ 
العصورِ الحجرية بتقسيماتها المختلفة وصولًا إلى ما يُعرَف بفترة الممالك العربية )القديمة والوسيطة 

 عنها. كُشِفالراهن، وهو ما أكدته المخلفات والشواهد الأثرية بأنواعها المتعددة التي والمتأخرة(، وحتى الوقت 

لَتكما  الأخضر وادي أثناء المسوحات الأثرية، حول في من مواقع تلك الحِقب الزمنية  العديدُ  سُجِّ
سهام والبقار وضم وكلوة. تمثلت شواهد تلك العصور فيما كُشِف عنه من لقى حجرية شملت رؤوس ال

والحراب والنصال والمكاشط والقواطع والمثاقب والسواطير، علاوة على الفنون الصخرية والمنشآت والدوائر 
. تَلَى تلكَ الفترات الزمنية الطويلة المتمثلة في العصور الحجرية مرحلةٌ أخرى، عَرف الإنسانُ فيها 5الحجرية

لأحجار. وقد أُطلِق على كل فترة منها اسم المعدن المعادن؛ فصنع منها أدواته دون الاستغناء التام عن ا
النحاسي فالبرونزي -الذي تميزت به واستخدمه الإنسان في صناعة أدواته الشخصية؛ فهناك العصر الحجري

                                                           
جيولوجية ؛ الوليعي، عبد الله بن ناصر، 82، 78م، 1981، جدة، جغرافية المملكة العربية السعوديةبندقجي، حسين حمزة،  4

؛ التيمائي، محمد بن حمد 246 -242م، 1996، الرياض، وجيومورفولوجية المملكة العربية السعودية )أشكال سطح الأرض(
؛ النشوان، عبد 51 -39م، 2003، الرياض، 7.ـ، جآثار منطقة تبوك، سلسلة آثار المملكة العربية السعوديةالسمير؛ وآخرون، 

 .40، 38هـ، 1433الرحمن بن عبد العزيز، جغرافية المملكة العربية السعودية، طبعة جديدة بإحصاءات، الرياض، 
دراسات تاريخ الجزيرة للمزيد انظر: مصري، عبد الله حسن، "ما قبل التاريخ في شرق المملكة العربية السعودية وشمالها"،  5

؛ أحمد، 85م، 1984، الرياض: جامعة الملك سعود، مية الثانية، الجزيرة العربية قبل الإسلام، الكتاب الثانيالعربية، الندوة العال
آثار وما بعدها؛ التيمائي؛ وآخرون،  95م، 2000، 3، ع. 26. ـ، مجالدارةعباس سيد، "ما قبل التاريخ في الجزيرة العربية"، 

المنشآت الحجرية القديمة في دول مجلس التعاون الخليجي خلال ؛ الغزي، عبد العزيز بن سعود، 73 -68 منطقة تبوك،
، الرياض: كرسي الأمير سلطان بن سلمان لتطوير الكوادر الوطنية في السياحة والآثار، الألفين الثالث والثاني قبل الميلاد

 . 89 -81م، 2013جامعة الملك سعود، 



Maǧallaẗ Al-Itiḥād Al-ʿām Lil Aṯārīyin Al-ʿarab (JGUAA) 26, №1, 2025 (125-162) 

DOI: 10.21608/jguaa.2024.338611.1363 

129 

، ومعرفة الكتابة وتسجيل ما الأخير مرحلة العصور التاريخية وظهور الممالك العربية اثم الحديدي، ويمثل هذ
  .بخطوطهم المختلفة وعلى رأسها القلم المعروف بالثموديخواطرهم في يجول 

  :6نقوش وادي العصافير .2
، وحوالي مائة وثلاثين تقريباً جنوب مدينة تبوك الحالية اً يقع وادي العصافير على مسافة ثلاثين كيلومتر 

، وهو يمتد من الشرق إلى الغرب، وعلى ضفاف الوادي تنتشر (1)خريطة  كيلومتراً من ساحل البحر الأحمر
ل منها خمسة مواقع خلال العام الخامس من برنامج المسح الأثري الشامل مجموعة  من المواقع الأثرية، سُجِّ

هـ في أثناء مسح المنطقة الشمالية الغربية، 1400م/1980لأراضي المملكة العربية السعودية، وذلك عام 
( عدداً كبيراً من النقوش الكتابية والفنون الصخرية، وتشير هذه 96، 95، 92 -200ةٌ منها )تضمنت ثلاث

أ(، 102 -200الشواهد الأثرية إلى جانب عدد من المنشآت الحجرية، مثل: المقابر المُشيَّدَة بألواح حجرية )
لى ركامات القبور والحلقات والجدران ذات الأعمدة المُشيَّدَة من ألواح حجرية مثبتة على طرفها وتمتد ع

(، علاوة على مجموعة متنوعة من المخارز والمكاشط 100، 95، 90-200الدائرية أو البيضاوية )
المصقولة وغيرها، كما أنَّ الوجود والاستيطان البشري في وادي العصافير يرجع إلى عصور ما قبل التاريخ 

. 7اهد بالعصر النحاسي وما بعد العصر الحجري الحديثواستمر في الفترات التالية؛ إذ تؤرخ معظم تلك الشو 
أما النقوش الكتابية فترجع للعصر الحديدي )الألف الأول قبل الميلاد( وما تلاه. وبعد ثلاثة وعشرين عاماً 

نشر بعضاً منها )سبعة عشر نقشاً( في العام ، كتابياً  ن نقشاً يستة وسبع خلاله وثَّق قام "السعيد" بمسح آخر
 .8مباشرة التالي
 (Eيندرج معظمها تحت فئة الثمودي التبوكي ) ،أيضاً  عشر نقشاً  سبعةالمجموعة التي تنُاقَش هنا تبلغ و 

زمنياً بالفترة الواقعة فيما بين القرن الثاني قبل الميلاد إلى  Winnet"في التصنيف الأول الذي أرّخه "وينت 
نْ كانت هذه الفئة تُعرف لدى البعض بالثمودي المتأخر وتؤرخ بالفترة فيما بين نهاية  القرن الرابع الميلادي، وا 

 ثلاثةه النقوش . يُستثنى من هذ9القرن الأول قبل الميلاد أو الأول الميلادي إلى نهاية القرن الرابع الميلادي
تحت فترة الثمودي الوسيط  -كما سيأتي لاحقاً –تندرج من خلال بعض أشكال حروفها  إذ(؛ 17، 16، 14)

                                                           
 -بجزيل الشكر والتقدير للأستاذ الدكتور "سعيد بن فايز السعيد"، أستاذ الكتابات العربية القديمة بكلية السياحة والآثار أتقدم 6

والتي تُعد جزءاً من أعمال مسح ميداني أجراه بمنطقة تبوك  ،هذه المجموعةونشر دراسة لي بجامعة الملك سعود، على موافقته 
لعدد من مواقع النقوش في المنطقة؛ إذ كانت حصيلة هذا المسح مائة  م2002/هـ1423 في صيف عامشمال غرب المملكة 

 وسبعة وعشرون نقشاً، جاءت موزعة على أربعة مواقع، هي: وادي العصافير، وعوينة علياء، وحسوة أبا مغير، وأبا الطيب.
7 INGRAHAM, M. et al.:«Preliminary Report on a Reconnaissance Survey of the Northwestern Province 

with Note on a Brief Survey of the Northern Province», Atlal 5, 1981, 59, 68- 69, 79; ABDUL NAYEEM, M., 

The Rock Art of Arabia, (Saudi Arabia, Oman, Qatar, The Emirates and Yemen), Hyderabad Publishers, 2000, 

70- 77; AKSOY, Ö: «A sickle boat petroglyph in Wadi Asafir: possible evidence of Pre-Dynastic Egyptian 

influence on North-west Arabia», Antiquity 94 (378): e32, 2020, 1- 6, https://doi.org/10.15184/aqy.2020.200. 
 .129 -97هـ، 1424، 4، ع. 29. ـ، مجالدارةالسعيد، سعيد بن فايز، "نقوش ثمودية من تبوك"،  8
 .9، 7 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،الذييب،  9
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إنَّ مجموعة نقوش الدراسة شأنها شأن غالبية النقوش الثمودية  :ومن خلال ذلك يمكن القول(. 1)جدول 
 .10ها للثمودي المبكر أو الوسيطبمنطقة تبوك التي ترجع إلى الفترة الثمودية المتأخرة، وقليل

  و س ع د   ل ت  أ ت ت  و ذ ك ر ت  و ت ش و ق  هـ ن أ  ب ن   ع م ر ل نقش الأول: ال. 1.2
 ن م غ و 

 نمغاد و عْ أتت وسَ  تولتذكر )الإلهة( اللا ،اشتاقو مر بن هانئ عُ  لـ/ بواسطة القراءة:
الذي يتكون من سطرين أفقيين بشكلهما البيضاوي غير المكتمل، والذي تبدأ النقش هذا : يتحدث التعليق

قراءته من يسار السطر الثاني )السفلي( باتجاه اليمين ثم من يمين السطر الأول )العلوي( باتجاه اليسار، 
ن والدعاء لهم بأ ابهعن قيام شخص اسمه عمر بن هانئ بإعلان شوقه لأهله وأحببأداة الملكية اللام، 

 بالخير والبركة. تتتذكرهم المعبودة العربية القديمة اللا
ق( الذي تكرر ذكره في مجموعة من النقوش العربية  و ش يحتوي النقش على فعلين الأول هو )ت

 الثاني هو الفعل الماضي المؤنث )ذالفعل و ، ويلاحظ أنَّ حرف الواو قد كُتِب أسفل حرف الشين. 11الشمالية
. كما احتوى النقش على عدد من 12والصفائية ذكره أيضاً في عدد من النقوش الثموديةتكرر  ت( الذي ر ك

المعروف  "ر م ع"أسماء الأعلام بعضها ليس جديداً على مدونة أسماء أعلام النقوش العربية القديمة نحو 
وعُرف في التدمرية بصيغة ع م  ،بكثرة في الثمودية والصفائية واللحيانية وأيضاً في النقوش السبئية والقتبانية
في  "ع م ر"والجذر  أو عُمير، 13ر و، وهو يماثل اسم العلم المعروف حتى يومنا الحاضر عُمَر أو عَمْرو

الذي على علاقة بالكلمة العربية الهنيئ  "أ ن ه"و .14العربية الفصحى مرتبط بالحياة والبقاء زماناً طويلاً 
في اللغة بمعنى اليُمن، وهو  يأتيالذي  "د ع سو " ،لتهنأ أي "لتعطي" ياً ي هانالتي تعني "العطية" حيث سُمّ 

وقد تكرر ذكر الاسمين بشكلهما البسيط أو المُركّب في عدّة  ،15نقيض النحس، والسعادة خلاف الشقاوة
وهو علم بسيط على  "غ ن م"والأمر ذاته بالنسبة للاسم  ،16ية ولحيانية وعربية جنوبيةائنقوش ثمودية وصف

أو فعَّال )غنَّام( ومعناه من الربح أو الفوز، والغانم هو آخذ  )غانم( أو فعيل )غنيم( وزن فَعْل )غَنْم( أو فاعل
                                                           

مجلة قارن على سبيل المثال: الذييب، سليمان؛ ونصيف، عبد الله، "نقوش عربية شمالية من موقع الهند بمنطقة تبوك"،  10
 .301م، 1998 ،2، ع. 25. ـ، مجدراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية

، الرياض: مكتبة الملك فهد دراسة لنقوش ثمودية من جبة بحائل المملكة العربية السعوديةالذييب، سليمان بن عبد الرحمن،  11
 .172 -171، الحياة الاجتماعية في منطقة حائل؛ الذييب، 11م، 2000الوطنية، 

 .165 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،الذييب،  12
 .137 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،الذييب،  13
 .3100، القاهرة: دار المعارف، د. ت، لسان العربابن منظور،  14
 .2011، لسان العربابن منظور،  15
، الرياض، الآثار والكتابات النبطية في منطقة الجوفن، المعيقل، خليل بن إبراهيم؛ والذييب، سليمان بن عبد الرحم 16

 ؛179 -178م، 1996
HARDING, G. L., An Index and Concordance of Pre-Islamic Arabian Names and Inscriptions, (Near and Middle 

East Series 8), Toronto, 1971, 318- 320; 625- 626.  
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، وقد تكرر ذكره في بضعة نقوش ثمودية من 17الغنيمة، وبنو غَنْم قبيلة من تغلب وهو غَنْم بن تغلب بن وائل
عربية الصفائية و الثمودية و بال من مواقع أخرى مكتوبةفي عدة نقوش ، و 18وادي حفير بحسمى جنوب الأردن

لأول مرة بهذه الصيغة في النقوش  "ت ت أ"بينما يرد الاسم  .19المذكر والمؤنث تيبصيغ)المسند( جنوبية ال
. ومع 20أخرى قديمة عربيةفي نقوش  (أ ت و، أ ت و ت م)ودية، ويمكن مقارنته بعلمين وردا بصيغتي مالث

أننا لم نجد في كتب الأنساب أو معاجم اللغة العربية الفصحى ما يساعد على ضبطه كاسم علم، إلا أننا لا 
ذا صحَّ هذا فهو على وزن أفعل للتفضيل والتفخيم، ولعل استخدامه كعلم "ت و ت"نستبعد اشتقاقه من  ، وا 

الأول الميلادي، ومعرفتهم لحلاوتها ومذاقها  يشير إلى معرفة القبائل الثمودية بشجرة التوت في نهاية القرن
 مما دفعهم إلى اشتقاق أعلام منها.

الوسط،  فيالألف المدّ حرف  بدون "ل ت"أما اسم المعبودة اللات الذي ورد في النقش من حرفين فقط 
فقد تكرر ذكره بهذه الصيغة أو بصيغ أخرى بسيطة أو في الأسماء المركبة للأشخاص في كثير من النقوش 

ات التي عبدها العرب قبل الإسلام في مناطق مختلفة بشبه الجزيرة العربية القديمة باعتبارها إحدى أشهر الربّ 
 .21ع العزى ومناةالمذكورة في القرآن الكريم م معبوداتهمالعربية، وهي من 

 ق ش  ب ن ش ع ل هـ  ب ن   ل ب ق قنقش الثاني:  ال.2.2
 بن قش هبقاق بن شُعل بواسطةلـ/  القراءة:
عن المكوَّن من سطر أفقي واحد بادئاً بلام الملكية، والمقروء من اليمين إلى اليسار، : يتحدث النقش التعليق

(، أو بَقَاق الجائز ضبط اسم صاحب النقش على هيئة )بَقَّاق، ومن التذكاريقيام )بقاق( بكتابة هذا النقش 
، وفي الفصحى ، وهو بهذه الصيغة يرد لأول مرة في النقوش العربية القديمةأو فَعَال هكذا على وزن فعًّال

ي البَقَاق من الأشخاص هو الثرثار كثير الكلام، وبقَّت المرأة أي كَثُر ولدُها، وبقَّ ماله أي فرّقه وأوسع ف
، وربما يكون تفسير اسم 22العطية منه، وبقَّ الشيء أي شقَّه وأخرج ما فيه، وبقَّت السماء أي كَثُر مطرُها

 .العلم هنا أقرب في المعنى إلى الشخص المِعطاء السخي الجواد أو الثرثار كثير الكلام

                                                           
 .3307، لسان العربابن منظور،  17

18 CORBETT, G., «Mapping The Mute Immortals: A Locational And Contextual Analysis Of Thamudic 

E/Ḥismaic Inscriptions And Rock Drawings From The Wādī Ḥafīr Of Southern Jordan», PhD Thesis, The 

University Of Chicago, 2010, 326, 335, 355. 
19 HARDING, An Index and Concordance, 458- 459; SHATNAWI, M., Die Personennamen In Den Tamudischen 

Inschriften: Eine Lexikalisch-Grammatische Analyse Im Rahmen Der Gemeinsemitischen Namengebung, 

UGARIT-FORSCHUNGEN Internationales Jahrbuch Für Die Altertumskunde Syrien-Palästinas, Band 34, 

Ugarit-Verlag Münster, 2003, 730. 
20 HARDING, An Index and Concordance, 19- 20. 

 الرابع القرن حتى الميلاد قبل الثامن القرن منذ العربية الجزيرة غرب شمال في الدينية محنشي، إيمان محمد عيسى، "الحياة 21
م، 2017، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة طيبة، رسالة ماجستيرالقديمة"،  العربية النقوش ضوء في الميلادي دراسة

53- 55. 
 .328 -327، لسان العربابن منظور،  22
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أو  اسم العلم الخاص )شُعْل(، وذلك قياساً على ه أو شَعْلهن المرجح ضبطه )شُعْل( فمِ هأما اسم أبيه )شعل
ب تأبط شراً، ، وبه لُقِّ ل، أي "خفيف متوقد"عْ شَ  لٌ من قولهم: رجُ  ( في الموروث العربي، ولعل معناه مشتقٌ شَعْل

، 262وهذه الصيغة )شعل( وردت في نقشين ثموديين من حائل )رقم  ،23وبنو شُعَل، كزُفَر بطن من تميم
كما وردت بالصيغة نفسها أيضاً وبصيغة شعلة  ،24(، وقد ضبطها "الذييب" بفتح أولها وسكون ثانيها365

فقد  ،، أي بحرف الهاء في آخرهبصيغة نقشنا هناالاسم أما  ،25)ش ع ل ت( في النقوش الصفائية واللحيانية
اسم أبيه في أحد النقشين  ، ومن الطريف أنَّ 26[ من وادي حفيرR672.8; R689.2شين ثموديين ]ورد في نق

 جاء في نهايته هاء كذلك )لشعله بن غثله(.
 Jacobson، فقد ورد بصيغته هذه في نقش ]"ق ش"النقش والذي جاء من حرفين صاحب  أما اسم جدّ 

B.7.C.1]  وهو نقش قصير من حسمى يتكون من لام[ الملكية واسم العلم قش، وفي نقشJS Tham 741 ]
، كما ورد بصيغته المؤنثة قشة علماً على أحد الأفراد في نقش ثمودي من وادي حفير 27من وادي قنأ بتبوك

[R628.9]28 بقاياه( . وقشَّ في العربية الفصحى بمعنى يجمع ويلتقط، والقشّاش جامع الحقير من الطعام(
التمر، وما يتخلف من القمح والأرز ونحوهما بعد استخراج حبه، وصوت الماء القاش، فيأكله، والقَشُّ رديء 

. ويلاحظ أنَّ صاحب النقش كان حريصاً على كتابة 29والقشيش صوت الحية، والقِشة الصبية الصغيرة الجثة
ة في محكية اليمن والشائع الخاصةنسبه ثلاثياً )صاحب النقش+ والده+ جدّه(. وتنبغي الإشارة إلى أنَّ الألفاظ 

مثل المُقَشِّش والقشَّاشة مرتبطة بمعنى السعادة والوصول إلى أقصى  (ق ش ش)المشتقة من مادة  اليوم
 .30غايات الانفعال بالفرح إلى حدّ الاضطراب

ن بالخط يوجد أعلى النقش الثمودي نقشٌ آخر  جزؤه ، )الفترة الإسلامية( الحجازيالعربي قصير دُوِّ
: "أنا محمد الآتييمكن قراءته على النحو و الأيسر غير مكتمل أو غير واضح؛ ربما بسبب التقاط الصورة، 

نْ كانت طريقة كتابة حرف العين بصورته المتوسطة ...ـ/رفيعـ/رفاعــ...."؛ أي: أنا محمد بن رافعــبن رفع ، وا 
 .31ل قراءته رافعة)ــعـ( تدل على وجود حرف أو أحرف تالية، مما يسمح باحتما

                                                           
، القاهرة: دار القاموس المحيط، مرتب ترتيباً ألفبائياً وفق أوائل الحروفالفيروز آبادي، مجد الدين محمد بن يعقوب،  23

 .869م، 2008الحديث، 
 .217، 165، الاجتماعية في منطقة حائل الحياةالذييب،  24

25 HARDING, An Index and Concordance, 351. 
26 CORBETT, «Mapping The Mute Immortals», 352, 356. 
27 MACDONALD, M. et al., The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient North Arabia; the OCIANA corpus 

of Hismaic inscriptions Preliminary Edition, Oxford, 2017, 397, 512. 
28 CORBETT, «Mapping The Mute Immortals», 339. 

 .3637 -3636، لسان العربابن منظور،  29
، دمشق: دار الفكر، المعجم اليمني أ: في اللغة والتراث حول مفردات خاصة من اللهجات اليمنيةالإرياني، مطهر علي،  30

 .719 م،1996
جامعة  -جزيل الشكر والتقدير للأستاذ الدكتور مشلح بن كميخ المريخي أستاذ الكتابات الإسلامية بكلية السياحة والآثار 31

   حول قراءة هذا النقش ونمطه الخطي.قيّمة الملك سعود، على ما أفادني به من ملاحظات 
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 ف ر د س   ب ن   ل ع م ر ت  نقش الثالث:ال.3.2
 فردوس /بن فردس عميرةبواسطة  القراءة:
على إلى أسفل أيُقرأ بصورة رأسية من  ، المكتوب داخل إطار شبه بيضاوي والذي: يتشابه هذا النقشالتعليق

 ؛في مضمونه مع النقش السابقثم تكملة النقش بداية من أداة البنوة "بن" من اليسار إلى اليمين باتجاه أفقي، 
ن اسمه واسم أبيه  ،كتابته لنقشه التذكاريعميرة عن ه فهو يتضمن إعلان صاحب ولكنهما يختلفان في أنه دوَّ

نقش آخر غير منشور من اسم )عميرة( في فيه رر تك في الوقت الذيو  فقط على عكس النقش السابق.
المُكتشفة  نقوش وادي العصافيريرد للمرة الأولى في مجموعة )فردس/ فردوس( اسم والده  ، فإنَّ المكان نفسه

 Jacobson]على سبيل المثال:  ، بيد أنه جاء بالصيغة نفسها في نقوش ثمودية أخرىوالمعروفة حتى الآن

D.26.C.4, KJA 326, TIJ 376]32 ُوالجذر فردس س أي ضخم العظام، دِ ار ، ولعل اشتقاقه من قولهم: رجل ف
في العربية الفصحى مرتبط بمعنى السعة والكرم والزيادة، والفردوس أي البستان أو الروضة وهو الوادي 

الاسم الأول يمكن قراءته قياساً على ما  . وتنبغي الإشارة إلى أنَّ 33الخصيب عند العرب، وحديقة في الجنة
 .34ورد في كتب الأنساب العربية عُمارة أو عَمْرة أو عَمِيرة

 ب ن   ت م  ب ن  ب ح ل  ب ن  أ س ل هـ  ث ع م ل هـ  ل نقش الرابع: ال.4.2

 اللهوس أَ بَحْل بن م بن يْ بن تَ  اللهثعم  بواسطة القراءة:
العلم ف ،إضافة إلى اسم أبيه، عن اسميّ جديه له ولأبيه، الله"ثعم " هصاحبأبان فيه  نقشٌ تذكاري: التعليق
، والثَعْمُ لغةً أي الجرّ والنزع، سمية من الاسم المفرد )ثعم(الجملة الإ ب على صيغةركَّ مُ  "ث ع م ل ه"الأول 

الباحث في ضوء ما اطلع ولم يجد  (،الله)، ثم اسم المعبود 35وتثعّمتهُ الأرضُ: أعجبته فدعته إليها وجرّته لها
نْ كانت عليه من أبحاث ودراسات ما يُ  شير إلى ظهور هذا الجذر في الكتابات العربية القديمة حتى الآن، وا 

النقوش السبئية والقتبانية تضمنت اسماً قريباً من ذلك وهو ثعيم، والذي اعتبره "هاردنج" من الجذر ثعَّ أو 
قراءته ثجم وهو مرتبط بالديمومة والاستمرار والكثرة، أثجمت السماء  كما تنبغي الإشارة إلى إمكانية ،36ثعي

 .37أي دام مطرها، والثَّجْمُ: سرعة الصرف عن الشيء
، وهذه ظاهرة خطية تتميز بها تب بحذف حرف المدّ كُ  فهو علم بسيط، "ت م" العلم الثانيأما اسم 

قرأ )تيم( قياساً على اسم يُ  الاسم يجب أنْ فحال  ةعلى أيو  ،الخطوط العربية القديمةالكتابات السامية ومنها 

                                                           
32 HARDING, An Index and Concordance, 465; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: 

corpus of Hismaic inscriptions, 439, 615, 1206. 
 .3375، لسان العرب؛ ابن منظور، 1231، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  33
، بيروت: 1ط. ، تحقيق الدكتور ناجي حسن، جمهرة النسب، رواية السكري عن ابن حبيبابن الكلبي، هشام بن محمد،  34

 .181، 123، 88م، 1986مكتبة النهضة العربية، 
 .485، لسان العربابن منظور،  35

36 HARDING, An Index and Concordance, 146. 
 .473، لسان العربابن منظور،  37
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يستعبده الهوى وهو ذهاب العقل من الهوى، وأرض تيماء أي  أنْ والتيم في اللغة  ،العلم تيم في أنساب العرب
جاء الاسم بالصيغة نفسها في النقوش الثمودية الخادم. وقد  أو ضلة مهلكة، وقيل واسعة، والتيم هو العبدمُ 
 .38، كما جاء أيضاً في العديد من أسماء الأعلام المركبةاللحيانيةو الصفائية و 

والبَحْلُ أي الإدقاع فمن الجائز قراءته على وزن فَعْل، أي )بَحْل(،  "ب ح ل"الأول  هوبالنسبة لاسم جد
ب على صيغة الجملة الاسمية من أس )صورة كتابية من فهو مركَّ  "أ س ل هـ"جده الثاني اسم أما . 39الشديد

، وجاءت الصيغة ذاتها في "الله /(، ويفيد معنى "عطية الإلهاللهأوس(، واسم المعبود، وعليه فالاسم يقرأ )أوس 
. 41[R310. 8; R445. 4; R447. 4نقوش وادي حفير ]بعض ، و 40النقوش الثمودية مثل أحد نقوش الجوف

لمركبة للاسم في النقوش الثمودية بعدة صيغ، مثل: أ و س أ ل ه، أ س أ ل ه، أ و وتأتي هذه الصورة ا
س ل ه، أ س ل ه، أ و س إ ل، أ س ل، وتكررت بعض صيغ هذا الاسم المركب في النبطية واللحيانية 

 .42والصفائية والسبئية والمعينية والقتبانية
 ف هـ ب د  و د د   د ح م ل نقش الخامس:  ال.5.2

 ( هَبُّودفي بَ غِ )رَ أحبَّ دحمل  القراءة:
على المكتوب بصورة عمودية/ رأسية داخل إطار أقرب إلى شكل المستطيل،  ،النقشهذا : يحتوي التعليق

ه بهذه الصيغة على ورود الاسم نفسه في كتب الأنساب ني ضبطُ ل(، وهو علم بسيط بُ اسم صاحبه )دَحْمَ 
، ودحمَلَ به: دحرجه ل، أي المكتنز الغليظحامِ دُّ الجلد، والأنثى بالهاء، والوشيخ دَحْمَل: مسترخي ، 43العربية

اللحيانية و في النقوش المعينية ورد أيضاً تكرر ذكره في بعض النقوش الثمودية كما د وق .44على الأرض
، ودَّ الذي  "د د و"الفعل الماضي  يأتي بعد ذلك .45والصفائية ، حبَّ رَغِبَ، وهو من الأفعال التي  ،يعني أحبَّ

حرف الجر )ف( الذي يقابل حرف الجر )في( ثم يأتي  تكررت بكثرة في النقوش العربية الشمالية القديمة،
. وقد تكرر هذا التركيب من الفعل لخصوصية الخط الثمودي اللغة العربية الفصحى، وحذف منه ياء المدّ 

                                                           

 ؛250 -249، نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله،  38
 SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 659- 662. 

 .98، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  39
 -61م، 2003، الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، نقوش ثمودية جديدة من الجوفالذييب، سليمان بن عبد الرحمن،  40
62.  

41 CORBETT, «Mapping The Mute Immortals», 305, 307, 327- 330. 
 ؛194، 50، نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله، ؛ 85، ثمودية من المملكة العربية السعوديةنقوش الذييب،  42

 SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 647 
النهضة ، بيروت: مكتبة 1، تحقيق الدكتور ناجي حسن، ط. 2. ـ، جنسب معد واليمن الكبيرابن الكلبي، هشام بن محمد،  43

 .661م، 1988العربية، 
 .529، القاموس المحيط؛ الفيروز آبادي، 1337، لسان العربابن منظور،  44

45 HARDING, An Index and Concordance, 236; Shatnawi, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 

685. 
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" بأنه تركيب غريب Corbettن وادي حفير، ويُعلق "م[ CH.R690.9)ودد( وحرف الجر )ف( في نقش ]
(Cالثمودي الثمودي الوسيط )رغم أنه شائع في  (Eالتبوكي ) المتأخر على الثمودي

46. 
سم هَبُّود الا، وهو علم خاص من المرجح ضبطه )هَبُّود(، قياساً على "هـ ب د"أخيراً اسم العلم يأتي و 

وقد ورد  .47لماً على بعض الأشخاص والمواضع والجبال والخيلعَ الوارد في معاجم اللغة العربية الفصحى 
، وبصيغ )هبد، هبدو، يهبد( علماً 48الاسم بصيغة )هبدن( في نقش ثمودي من وادي ثمد قرب مأدبا بالأردن

ولعلي أشير أيضاً إلى احتمال أنْ تكون الفاء فاء السببية، يعقبها . 49على أحد الأفراد في الكتابات الصفائية
فعلٌ ثان هو هَبَد، وأنْ يكون تفسيره هنا مرتبطاً بمعنى الجذر في العربية الفصحى، شجر الحنظل وما به من 

، ويكون مضمون النقش أنَّ دحمل أحبَّ )إحدى النساء( 50مرارة، فالهَبِيد هو الحنظل أو حبُّه وواحدته هبيدة
مل حبَّ فذاق مرارة )الحب(. وجدير بالذكر أنه وبالتالي تكون قراءة النقش: دح ،فذاق وتجرع مرارة هذا الحب

النقش كتابة لتكرار )من الفترة الزمنية نفسها( يوجد إلى اليمين من النقش محاولة ناجحة سابقة أو لاحقة 
 المحيط به.الخارجي شبه المستطيل دون الإطار وب باستثناء حرف الدال الأخير، كاملاً 
 ب ل ن  ف   و د د   ل  أ ونقش السادس:  ال.6.2

 بلان (في بَ غِ )رَ  وائل ودّ  القراءة:
ر صاحبه )وائل( عبَّ  عن سابقه سوى أنَّ في طريقة كتابته الرأسية ومضمونه  : لا يختلف هذا النقشالتعليق

هو اسم علم بسيط مشتق من  "و أ ل". والاسم شخص عزيز عليه اسمه )بلان(اء عن مشاعره ورغبته في لق
الجذر وأل بمعنى الناجي من الشيء أو التجأ، وقد عُرف بهذه الصيغة في النقوش الثمودية والصفائية 

علم بسيط  "ن ل ب"والاسم  .51واللحيانية والمعينية والسريانية، وفي النبطية بصيغة مشابهة هي و أ ل و
في النقوش الثمودية منها على سبيل المثال مرة غة نفسها بالصي جاء ،على وزن فَعْلان )بلان( ، هكذامذكر

المعينية واللحيانية، وجاء أيضاً بحذف و في النقوش الصفائية ، كما تكرر 52حائل-واحدة في نقوش أم سنمان
ت( في  ل ل( في النقوش الثمودية، وجاء بإثبات حرف التاء في آخره، أي )ب النون من آخره على هيئة )ب

ه مشتق من )ب ل ل(، أي "خير الفاو، وفي كتب أنساب العرب ورد بصيغة )بَلْ(، أما معناه فلعلَّ نقوش قرية 
                                                           

46 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 285- 286; 

Corbett, «Mapping The Mute Immortals», 358. 
 .1669، القاموس المحيط؛ الفيروز آبادي، 4603، لسان العربابن منظور،  47

48 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 522, 523. 
49 Harding, An Index and Concordance, 606, 687; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of 

Ancient North Arabia; the OCIANA corpus of Safaitic inscriptions Preliminary Edition, Oxford, 2017b, 1287, 

1506, 3116, 3314. 
 .4603 -4602، لسان العربابن منظور،  50
؛ المعاني، سلطان عبد الله؛ وكريم، جمعة محمود، "قراءة لنقوش 29 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،الذييب،  51

 . 48م، 2001، 2، ع. 8، مج. مجلة المنارةثمودية جديدة من عقبة الحجاز"، 
، سلسلة الرسائل ثمودية من جبل أم سنمان في منطقة حائل دراسة توثيقية وتحليليةنقوش العبد لله، عبد السلام بن محمد،  52

 .113م، 2017، الرياض: دارة الملك عبد العزيز، 51الجامعية 
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نْ 53وافر، وفضل كثير" في لغة النقوش السبئية، ومن )البِلّة(، أي الخير، والرزق" في العربية الفصحى ، وا 
 .54كانت هناك آراء أخرى حول ارتباطه واشتقاقه من الجذر بأل أو بلا

 ن ض  ب ن  ق ح ح ت غل : قش السابعنال.7.2
 قححةنض بن غ بواسطة القراءة:
وقد ورد  ،اسم صاحب النقش واسم أبيهيبدأ النقش الذي يُقرأ من اليمين إلى اليسار بأداة الملكية ثم : التعليق
 ;Jacobson D.24.10علماً على عدد من الأفراد في النقوش الثمودية ]على سبيل المثال:  "غ ن ض"الاسم 

Jacobson D.26.A.4 a; Jacobson D.26.A.4 b]55 كما ورد في نقش من موقع الهند بمنطقة تبوك قرب ،
نْ كان تأريخهما لمجموعة النقوش بالثمودية  الحدود الأردنية، وقدَّم ناشراه احتمالية قراءته غنض أو كنض، وا 

قرب لشكل الغين منها للكاف في هذه رسمة الحرف أ إن حيث ؛يجعل من المرجح قراءته غنض 56المتأخرة
، 57الفئة من النقوش الثمودية. وعلى أية حال فهو علم بسيط، وفي الفصحى غنض غنضاً: جَهَدَه وشَقَّ عليه

/قحاحة/قحوحة[ بصيغته المؤنثة هذه فلم قحيحة] "ق ح ح ت"أما اسم العلم  ه غنضاً أي ضاق.وغنض صدرُ 
نْ كان الاسم  يرد له ذكر في النقوش العربية القديمة المعروفة والمنشورة حتى الآن في ضوء علم الباحث، وا 

، كما جاءت صيغته المؤنثة قحّة في نقش 58"هاردنج"قُحّ قد ورد علماً في النقوش الصفائية وفقاً لما ذكره 
والقُحُّ لغةً أي الخالصُ من اللؤم والكرم وكل شيء، والجافي من الناس وغيرهم،  .59ثمودي من سكاكا بالجوف

، ، وأعرابيٌ قُحٌّ وقُحاحٌ بَيِّنُ القَحاحَةِ والقُحوحَةِ، والقَحيحُ فوق العَبِّ والجَرْعِ، والقُحاحُ أي الأصلوقد قَحَّ قُحوحة
هم أي مِنْ صميمهموالقُحُّ هو أصل الشيءِ وخالِصُه، ويقال: فلانٌ مِنْ قُ  في كتب  . ولا توجد60حِّ العرب وكُحِّ

 .كلا الاسمين )غنض، قححة( بصورة مؤكدة عين على ضبطأنساب العرب قرينة تُ 

 ع ث ر ذ أ ل    ش ن  ن  ب  ك  هـ ر  ل ع ذ م ت  ب ن نقش الثامن:  ال.8.2

 آل عثر /عذمة بن هرك بن شن من قبيلة بواسطة القراءة:
 اسم صاحب النقش واسم أبيهبأداة الملكية ثم  -كسابقه–يبدأ النقش الذي يُقرأ من اليمين إلى اليسار : التعليق

إما عَذيمة، أو  "ع ذ م ت" من المرجح ضبط اسم صاحب النقشو  ،وجده ثم الإشارة إلى عشيرته أو قبيلته
اقه من الفعل عذم، أي أبعد، قالاسمين نفسهما في كتب الأنساب العربية، واشت ورودعَذْمَة، قياساً على 

                                                           
53 AL-SAID, S., Die Personennamen in den minäischen Inschriften: Eine etymologische und lexikalische Studie im 

Breich der semitischen Sprachen, Akademie der Wissenschaften und der Literatur- Mainz, 

Veröffentlichungen der Orientalischen Kommission, Band 41, Wiesbaden, 1995, 72- 73. 
  Harding, An Index and Concordance, 91, 117 ؛113، نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله،  54

55 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 427, 434, 435. 
 .306، 301الذييب ونصيف، "نقوش عربية شمالية من موقع الهند"،  56
 .3306، لسان العربابن منظور،  57

58 HARDING, An Index and Concordance, 476. 
 . 45 -44، ثمودية جديدة من الجوفنقوش الذييب،  59
 .1289، القاموس المحيط؛ الفيروز آبادي، 3535، لسان العربابن منظور،  60
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فورد النقوش السبئية أما في المعينية، الصفائية و في النقوش بصيغته هذه  قد جاء العلمو  ،61وطرد، ودفع
ل القتبانية بصيغة )ع ذ م م(، و في بصيغة )ع ذ م ن(، و  ، كما بصيغة )ع ذ ي م( في نقوش قرية الفاوسُجِّ

 .62واسم المعبودة اللات )عذم اللات( في النقوش الحضرميةجاء بصيغة الاسم المركب من الجذر عذم 
، وربما ورد جزءاً من 63جاء أيضاً في أحد النقوش الصفائيةفقد صاحب النقش  والداسم  "ك ر ه"أما 

 64من تبوك قرب تيماء[ WAM T 60] ( في نقش ثموديbn Hrkld ابن هركلدعلم مركب لأحد الأفراد )
كتب الأنساب أو معاجم اللغة العربية الفصحى ما قد يساعد على معرفة ولم تتضمن . وهو احتمال ضعيف

في ضوء ما هو –ورد ذكره ، علم بسيطفهو  "ن ش"وفيما يتعلق بـ  ،ضبط هذا العلم أو تحديد تفسير معناه
، ويبدو أنَّ اشتقاقه من الجذر 65[ من وادي حفيرCH.07-0014.02مرة واحدة في نقش ثمودي ] -معروف
والذي يرتبط بعدة معان  مختلفة منها الضعف والهزل واليبوس والإغارة والهجوم،  العربية الفصحىشنَّ في 
؛ قال ابن السِّكِّيت: هو قبيلة كانت تكثر الغارات، وشَنٌّ حيٌّ من عبد القيس ومنهم الأعور الشنّي وقيل: شَنٌّ 

 .66سَد بن ربيعة بن نزار، وشَنٌ: اسم رجلشنٌ بن أفْصَي بن عبد القيس بن أفصي بن دُعْميِّ بن جديلة بن أَ 
صحابياً يُدعى حفص بن عمر بن مُرَّة الشَّنِّيّ، وأنَّ ذا الشنَّة كان لقبَ وهب بن خالد  "الفيروز آبادي"وذكر 

وقد ورد بصيغته المركبة من الفعل شنَّ واسم المعبود إل )شن إل(  .67الجاهلي وكان يقطع الطريق ومعه شَنَّة
 .68وش الصفائيةفي أحد النق

، وقد يقتصر استخدام الجزء الأول منها )ذ( : أداة النسب إلى القبيلة في النقوش الثمودية والصفائيةل أ ذ
شير إلى علم بسيط يُ  "ر ث ع"و. 69أو الثاني )أ ل( فقط، أو تأتي أحياناً بصيغة )ذ ل( في بعض النقوش

الثمودية أو غيرها من الكتابات العربية القديمة المعروفة التي لم يرد ذكرها في النقوش  ،قبيلة صاحب النقش
[ من وادي رمّ، اختُلِف حول قراءة اللفظة فيه؛ فالبعض قرأها TIJ 223حتى الآن باستثناء نقش ثمودي واحد ]

 .70ع ج ب، في حين رأى آخرون قراءتها ع ث ر

  

                                                           
 .1066، القاموس المحيط؛ الفيروز آبادي، 2863 -2862، لسان العربابن منظور،  61

62 AL-SAID, Die Personennamen in den minäischen Inschriften, 135- 136; HARDING, An Index and Concordance, 

413. 
63 HARDING, An Index and Concordance, 613. 
64 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 1274. 
65 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 99; Shatnawi, 

Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 385. 
 .2346 -2344، لسان العربابن منظور،  66
 .895، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  67

68 HARDING, An Index and Concordance, 359. 
 .255، 254، الحياة الاجتماعية في منطقة حائلالذييب،  69

70 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 1152. 
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 ل ك ل ب  ب ن  ي ن ع  ب ن  ف ص ينقش التاسع:  ال.9.2
 اصيع بن فَ نْ ب بن يَ لْ كَ  بواسطة القراءة:
يحتوي و  ،بأداة الملكية اللام -كغالبية النقوش السابقة-يُقرأ النقش من اليمين إلى اليسار، ويبدأ : التعليق

يُضبط قياساً على الاسم كَلْب أو كِلاب أو كُليب الوارد وهو علم بسيط  ،"ك ل ب" هالنقش على اسم صاحب
الأعلام أكثر من  ويعدّ ، 71: كل سبع عقورالكلب ،ن اسم الحيوان المعروفمقتبس مفي أنساب العرب، وهو 
 وكتبت الصيغة ،؛ الثمودية والصفائية واللحيانية والمعينية، والأوجاريتيةالقديمةالعربية المعروفة في النقوش 

"ك ل ب و" في وفي نقوش سامية أخرى مثل "ك ل ب ا" في التدمرية والعبرية والنبطية، قليلًا مختلفة  وربص
"ك ل ب ن، ك ل ب ت" في السبئية، كما جاء علماً على إحدى العشائر في النقوش والآرامية القديمة، 
 .72الثمودية والصفائية

علم بسيط على وزن أو يانع، وهو  الذي من الجائز قراءته يَنْع، أو يَناع "ي ن ع"اسم أبيه يأتي بعده 
، ويَنَعَ الثمر يَيْنَع 73علم مركب في نقش ثمودي من حائل ]ينع اللات[ جزءاً من، وجاء فَاعلأو  أو فعال فَعل

يعني الناضج، و يَنَعاً وينوعاً أي أدْرَك ونَضِجَ. وهو من الأعلام التي وردت في النقوش الثمودية والصفائية، 
 .74، الأحمر من كل شيء، ضرب من العقيق، وسعيد بن وهب اليناعي كصحابي: تابعيالمدرك
على صيغة اسم الفاعل أو فاصي  وقراءتهالذي من المرجح ضبطه  "ف ص ي" جدّ الخيراً اسم أيأتي و 

"، وذلك من قولهم في حرروالمُ  خلِّصنقذ، والمُ د معنى "المُ ي، أما دلالته فتفلعِ ي على صيغة المبالغة فَ صِ فَ 
فصياً: فصله، وأفصَى ، وفصى الشيء من الشيء ى"صَ العربية الفصحى: "فصّيته تفصيةً، أي خلصته فانفَ 

ويأتي الاسم فصي في النقوش الصفائية  .75، وبنو فصيَّة بطن، وأَفْصَى اسم رجلتخلص من خير أو شرّ 
من الألفاظ الخاصة والشائعة في محكية اليمن اليوم؛ حيث  "ف ص ي"مادة كما أن  ،76بمعنى خلاص

قها وأعطاها تطلق لفظة المُفاصاة على فضَ الشراكة بين شريكين، ويقال فاصى الرجل زوجته أي طلّ 
. وتكررت 77حقوقها، وعند البيع والشراء يقول الزبون للتاجر إذا أخّره: فاصيني أي خلصني، أنجزني سريعاً 

                                                           
 .3913 -3910، لسان العربابن منظور،  71
  .71، نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله، ؛ 36 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،الذييب،  72
 .73، حائلالحياة الاجتماعية في منطقة الذييب،  73
نسب معد واليمن ابن الكلبي، ؛ 1796، القاموس المحيطالفيروز آبادي، ؛ 52، نقوش ثمودية جديدة من الجوفالذييب،  74

 .523، الكبير
 .1251، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  ؛3425 -3424، لسان العربابن منظور،  75
في النقوش الصفوية"، رسالة ماجستير )غير منشورة(، معهد الآثار  الملكاوي، أمجد يوسف أحمد، "الصيغ الطلبية )الدعائية( 76

 .126 -124م، 1997والأنثروبولوجيا، جامعة اليرموك، 
 .694، 693، المعجم اليمني أ: في اللغة والتراثالإرياني،  77
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في عدد من اللغات السامية كالثمودية والمسندية واللحيانية والنبطية  "ف ص ي"من مادة  الأعلام المأخوذة
 .78والصفائية والتدمرية فهناك فصي، فصيم، فصيت، هفصي، أفصي، تفصي، أفصه، أفصأ

ينع بن بواسطة " :[ من عين المريفق بمحافظة العقبة الأردنية يذكرTIJ 062وجدير بالذكر أنَّ النقش ]
أسلب بن بواسطة : "من وادي الليّاح بمحافظة العقبة أيضاً  [TIJ 406]، ويذكر النقش "l ynʿ bn fṣyفصي 

، ولكن تبقى الصلة بين أصحاب النقوش الثلاثة غير معروفة؛ فهل l ʾslb bn ynʿ bn fṣy"79ينع بن فصي 
لنفس الأب "ينع صاحب نقش وادي العصافير "كلب" وصاحب نقش وادي اللياح "أسلب" هما أخوان وابنان 

 والأمر كله مجرد تشابه في الأسماء؟ اأم أنَّه لا توجد صلة قرابة بينهم ،بن فصي" صاحب نقش عين المريفق
 ل ك ف  ب ن    ل أ ي س   ب ن   ج ر م ل هـنقش العاشر:  ال.10.2

 بن لكف اللهم رْ إياس بن جَ بواسطة القراءة: 
وهو من أعلام إياس،  صاحبه اسم إلى اليسار بأداة الملكية اللام ثم بدأ النقش الذي يُقرأ من اليميني التعليق:

ياس ائيين واللحيانيين والصفدالثمو  يين والمعينيين، ويرد في النبطية والتدمرية اسم مشابه بصيغة أ ي ش و، وا 
وهو (، اللهمتبوعاً باسم أبيه )جَرْم يأتي اسم صاحب النقش  .80عطية، وهبة من أسماء العرب والذي يعني

نْ كان  علم مركب من الجذر جرم أي كسب وجنى وهو من أسماء الرجال ويعني في اللغة الرجل الكاسب وا 
وتفسيرات أخرى عند علماء الساميات )مثل قرّر، عزم على، أنجز، أتمّ(، مضافاً إلى اسم  ن  يحمل معا
ديمة واللحيانية وفي النبطية )مثل: ، ويحاكي هذا الاسم المركب بعض الصيغ في العربية الجنوبية القالمعبود

وبعض نقوش الحضر الآرامية )مثل ج ر م ل ت، ج ر م ا ل ت(  ،ج ر م إ ل ه ي، ج ر م ل ه ي(
النقوش بعض في  ورد وهو علم بسيطف(، كَ اسم جده )لَ  يأتي بعد ذلكثم  ،81وكذلك في النقوش الصفائية

، 83يحث أو يقنع "هاردنجـ "ومعنى الجذر وفقاً ل، 82بصيغة المذكر "لكف" وبصيغة المؤنث "لكفة" الصفائية
نْ لم يجد الباحث له وجوداً في معاجم اللغة العربية الفصحى  .وا 

 
 

                                                           
، الرياض: مكتبة الملك السعوديةنقوش نبطية في الجوف، العلا، تيماء المملكة العربية الذييب، سليمان بن عبد الرحمن،  78

في تاريخ اليمن قبل الإسلام: نقوش مسندية من هجر العادي ؛ الحاج، محمد بن علي، 120 -119م، 2005فهد الوطنية، 
 ؛ 343 -342م، 2020، الرياض: دار الوفاق للنشر والتوزيع، بوادي حريب دراسة لغوية تاريخية مقارنة

HARDING, An Index and Concordance, 468; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of 

Ancient North Arabia; corpus of Safaitic inscriptions, 3754. 
79 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 1094, 1216. 

 ؛57لنقوش ثمودية جديدة من عقبة الحجاز"،  المعاني وكريم، "قراءة 80
SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 653. 
81 SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 666. 
82 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient North Arabia; corpus of Safaitic 

inscriptions, 1050, 1614, 9526. 
83 HARDING, An Index and Concordance, 520. 
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 ل ع م ر   و ذ ك ر ت    ل تنقش الحادي عشر:  ال.11.2
 تولتذكر اللا ،مرعُ بواسطة  القراءة:
 لبَ ، طَ الذي يُقرأ من اليمين إلى اليسار بأداة الملكية اللام، والمكتوب بأسلوب واضح : تضمن النقشالتعليق
 .الأولنظر النقش يُ وللكلمات الواردة فيه،  .(بالعون والرحمة)( أن تتذكره تمن معبودته )اللا كاتبه

 س ل ي م ل الثاني عشر:  نقش ال.12.2
 سُليم بواسطةالقراءة: 

 -بطريقة أفقية ثم متجهاً إلى أعلى-النقش القصير الذي يُقرأ من اليمين إلى اليسار  يتضمن هذا: التعليق
ترجح قراءته على و )سُليم( الياء في متن الاسم المدّ وكتابة حرف  اسماً لعلم واحد مسبوقاً بأداة الملكية اللام،

إلا أنها لم  العربية القديمةوزن فُعيل، وهي صيغة التصغير والتحبيب، ويكثر استخدامها في أعلام النقوش 
بإثبات الياء في النقوش الثمودية أو غيرها من النقوش السامية باستثناء عدد  "س ل م"ترد مع هذا الجذر 

، مع 84قليل في النقوش العربية الجنوبية السبئية والقتبانية والمعينية ]س ل ي م، س ل ي م م، س ل ي م ة[
بدون إثبات الياء تكرر ورودها كثيراً في النقوش الثمودية بصيغتها  "س ل م"أنَّ الأعلام من هذا الجذر 

 .85سواء المفردة ]تذكيراً وتأنيثاً[ والمركبة على حدّ 
 د د ت  م س  هـ ف ف  نقش الثالث عشر:  ال.13.2

 أو      هفاف جَامعَ دادة       هفاف ضرب دادةالقراءة: 
كبيرة؛ حيث أهمية المُكوَّن من ثلاث كلمات فقط والذي يُقرأ من اليمين إلى اليسار  النقشهذا  يحمل: التعليق

يحمل تفسيرين لا يمكن الجزم بصحة أحدهما دون الآخر. يأتي ذلك بسبب الفعل مسَّ الذي يحمل معان  عدةً 
هُ مسَّاً إذا لَمَستَهُ بيدك، ثم منها معنيان يتوافقان مع قراءة وتفسير سياق النقش؛ حيث يُقال مَسِسْتُ الشيءَّ أمَسُّ 

 .86استعير للأخذ والضرب لأنها باليد، واستعير للجماع لأنه لَمْسٌ 
إلى إعلان قيام  -وفقاً للتفسير الأول للفعل مسَّ وربطه بمعنى الضرب–يتطرق موضوع النقش  

وفقاً للتفسير أما مضمون النقش  ،)هـفاف( بضرب شخص اسمه )دادة( لسبب لم يعلن عنه في متن النقش
 واحداً من ، فيجعله87الآخر وارتباط الفعل بمعنى مسَّ المرأة وماسَّها أي أتاها، والمسيس: جماع الرجلِ المرأةَ 

، اللذين "ن ك، ن ك ح"بدلًا من الفعلين  "م س" الفعلَ أصحابُها  ااستخدم فيه النادرة التيالجنسية  النقوش
. ومن النقوش الثمودية المنشورة التي ورد بها الفعل مسَّ واعتبرها ناشرها في النصوص الجنسيةعادة يظهران 

نقوشاً جنسية؛ نقش من موقع القدير بسكاكا في منطقة الجوف بالمملكة العربية السعودية: "ل ج ح س ل ت  

                                                           
84 HARDING, An Index and Concordance, 327; AL-SAID, Die Personennamen in den minäischen Inschriften, 121. 
85 SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 704- 705. 

 .4201، لسان العربابن منظور،  86
 .4201، لسان العربابن منظور،  87
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/ جامع جر" ل  ، ونقشان من منطقة حائل: "م د ش إ 88م س  ج ر"؛ أي: "بواسطة جَحْس اللات الذي مَسَّ
م س  و ح ب ب  ق ي ن ت"؛ أي: "مَدش إيل جَامعَ وحبَّ قينة"، "ل م د ل  و د د  م س  م ع  ب ع 

 .89ي"؛ أي: "بواسطة مَدْل حَبَّ الجِماع مع بَعي"
 -مذكراً ومؤنثاً –، علم بسيط يظهر لأول مرة في النقوش الثمودية، ولكنه عُرف علماً "هـ ف ف" والاسم

. والهِفُّ في اللغة العربية الفصحى كل خفيف لا شيء في جوفه، 90لصفائيةفي عدد قليل من النقوش ا
والهَفيفُ سرعة السير، والهفَّاف أي البرَّاق، ورجلٌ هِفّ أي خفيف، كما يرتبط الجذر بمعنى السكون والطيبة 

 .91والرقيق الشفاف
د "علم بسيط يُحتمل أنْ يكون لذكر أو لأنثى حسب أحد التفسيرين، فاشتقاقه من  ،"د د ت"والعلم الثاني 

 "د و د"معناها حبيب، بينما في العبرية نجدها تُكتب  "د ا د"في اللغات السامية، ففي الأكادية  بمعنى حبّ  "د
مفرداً أو مركباً  "د د" وتعني حب، وقد جاء الاسم بالصيغة المذكرة "د د"ومعناها حب، وفي الأوجاريتية كُتبت 

، أما صيغته المؤنثة 92واللحيانية والعربية الجنوبية مع أحد أسماء المعبودات في النقوش الثمودية والصفائية
فتظهر لأول مرة في النقوش الثمودية، ولكنها ظهرت علماً على إحدى النساء في النقوش السبئية  "د د ت"

 .93[ وفي أحد النقوش اللحيانيةRES 4536 = Gl 765; Fa 121]منها على سبيل المثال 

 ل )؟(أ    ر حهـ  ع ت ر س م   نقش الرابع عشر:   ال.14.2
 أَرِحْ إيل/ألف/ أم )؟(عثتر السماء )المعبود( يا  القراءة:
إلى معبوده المدعو إيل )؟(  واستغاثةَ صاحبه نداءَ الذي يُقرأ من اليمين إلى اليسار : يتضمن النقش التعليق

يبدأ النقش بأداة النداء الثمودية "حرف الهاء"، يليها اسم المستغاث به وهو و  ،طالباً منه الراحة)عثتر السماء( 
ع "]عثتر السماء[، وهو اسم معبود تكرر ذكره في النقوش الثمودية بالصيغة ذاتها أو بصيغة  "ع ت ر س م"

عندما أشار  "أتر سمين"كما ذكره الملوك الآشوريون، مثل: آشور بانيبال وأسرحدون بصيغة  "،ت ر س م ن
]عثتر[ بعد  "ع ت ر"الأخير إلى إعادته تماثيل آلهة العرب التي أخذها والده سنحريب. والاسم مركب من 

                                                           
، نقوش ثمودية من سكاكا )قاع فريحة، والطوير، والقدير( المملكة العربية السعوديةالذييب، سليمان بن عبد الرحمن،  88

 .100 -99م، 2002الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، 
 .199، 191، الحياة الاجتماعية في منطقة حائلالذييب،  89

90 HARDING, An Index and Concordance, 619; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of 

Ancient North Arabia; corpus of Safaitic inscriptions, 1668, 3705, 5956. 
 .4677 -4676، لسان العرب؛ ابن منظور، 1699 -1698، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  91
الحياة الاجتماعية ؛ الذييب، 111دراسة لنقوش ثمودية من جبة، ؛ الذييب، 70، نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله،  92

 HARDING, An Index and Concordance, 236                                             ؛39، في منطقة حائل

93 HARDING, An Index and Concordance, 237. 
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 "س م"مة، علاوة على إدغام حرفي الثاء والتاء لتقارب مخرجهما وهو أمر معروف في الكتابات العربية القدي
 .94بعد حذف حرف العلة من آخره ]عتر سما = عثتر السماء[

وهو فعل أمر في حالة الطلب والرجاء والتوسل، وقد جاء في نقش مشابه في  "ر ح"يأتي بعد ذلك الفعل 
ذر . والج95محتواه من جبل أم سنمان في جبة بمنطقة حائل مع استبدال المعبود عثتر السماء بالمعبود رضو

ها مع مضمون هذا النقش فمنها الراحة في اللغة العربية الفصحى يرتبط بعدة معان  يتناسب كثيرُ  "ر و ح"
 .96والرحمة والسرور والفرح والفرجة بعد الكربة

والذي لم  "إ ل"وينتهي النقش بالمُستغيث وهو صاحب النقش الذي يصعُب قراءته بصورة مؤكدة، ربما 
نقوش الثمودية، باستثناء نقش واحد اختُلف في قراءته، مع ظهوره عدة مرات في يرد علماً للأفراد في ال

تنبغي و  ،97الألَّ وهي السرعة والإسراع ما يكون على علاقة بالكلمة العربيةالنقوش الصفائية والحضرمية، ورب
ولكنه تعرض للطمس أسفل مجموعة الحروف ذات  ،الإشارة إلى احتمالية وجود حرف الهاء أو الفاء في آخره

الحجم الكبير في نهاية النقش؛ فاسم العلم أله/إله معروف في النقوش الثمودية ومنها على سبيل المثال 
]أليف في أسماء العرب[ من الألُفة فقد ظهر بصورته المفردة   "أ ل ف"، وكذلك اسم العلم 98نقشان من حائل

لّ بكسر الهمزة وتشديد اللام من الألفاظ التي  ،99ي النقوش الثمودية والصفائيةسواء ف والمركبة على حدّ  وا 
كتب في النقوش بحرفين فحسب، إله مشترك لكل المجتمع السامي، وأقدم أسماء كافة الآلهة القديمة على تُ 

صل إله وجاء أول ذكر له في النقوش الأكادية من الألف الثالث قبل الميلاد، ولعله في الأ ،الإطلاق
من الأعلام المركبة التي كان هذا  وقد تضمنت الكتابات العربية القديمة الشمالية والجنوبية العديدَ  ،100السماء

، ولاسيما أنَّ ما اعتبرناه حرف اللام مع "أ م"يُضاف إلى ذلك احتمالية قراءة اسم العلم  ،المعبود جزءاً منها
لة الثمودي الوسيط والتي تقترب في شكلها من الميم الجزء المطموس يشبهان معاً حرف الميم في مرح

، كما ظهر في والفينيقية قد ظهر في الكتابات الثمودية واللحيانية والصفائية "أم  "واسم العلم  م.المسندية 

                                                           
 .110 -109السعيد، "نقوش ثمودية من تبوك"،  94
  .136، الحياة الاجتماعية في منطقة حائلالذييب، ؛ 193 ،نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله،  95
 .1766، لسان العربابن منظور،  96
 .72، 71 العربية السعودية،نقوش ثمودية من المملكة الذييب،  97
 .164، 116، الحياة الاجتماعية في منطقة حائلالذييب،  98
 ؛223، نقوش ثمودية من جبل أم سنمانالعبد لله،  99

 SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 650 

م، 2020، الشارقة: دار ملامح للنشر والتوزيع، والحضاريمملكة أوسان دراسة في التاريخ السياسي عبد الباسط، محمود،  100
219- 220. 
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. ومهما تعددت قراءة اسم 101" ربما مرتبطاً في اللغة العربية بمعنى الأمومة أو القيادةأ م والنبطية بصيغة "
 العلم فإنَّ مضمون النقش ومحتواه ثابتة. 

تجعل تأريخ النقش  -ولا سيما حرف الألف في اسم صاحبه-وجدير بالذكر أنَّ أشكال حروف النقش 
أقرب لمرحلة الثمودي الوسيط على خلاف النقوش السابقة، والفترة المتوسطة قليلة الاستخدام والظهور في 

 التي ترجع غالبية نقوشها للمرحلة المتأخرة، والتي تُعدّ إحدى سمات الكتابة الثمودية بها. منطقة تبوك
يوجد إلى اليسار من النقش بضعة حروف ثمودية كانت سبباً في عدم القدرة على قراءة الحرف الأخير 

ف في رسم من اسم صاحب النقش بصورة دقيقة ومؤكدة، ثلاثة منها يمكن قراءتها ]ر ض ا[، وهي تختل
وحجم أشكالها فلا تتناسب مع حروف النقش نفسه، وتشير فيما يبدو للمعبود رضا/ رضو/ رضى، وهو أحد 

من أكثر المعبودات وروداً في عُدَّ المعبودات التي انتشرت عبادتها بين عرب شمال شبه الجزيرة العربية، و 
نْ  ،ة والصفائية واللحيانية والتدمرية والنبطيةالكتابات العربية الشمالية؛ حيث جاء ذكره في النقوش الثمودي وا 

 .102تفاوتت بعض الصيغ التي عُرف بها
 ل م ر ض ونقش الخامس عشر:  ال.15.2

 بواسطة مرضو      أو     لـ رضو القراءة:
يقع هذا النقش القصير أسفل النقش السابق، وقد كُتب من اليمين إلى اليسار بادئاً بأداة الملكية اللام : التعليق

 ."م ر ض و، ر ض و"صورتين على أو اللام والميم، الأمر الذي يجعل احتمالية قراءة اسم صاحب النقش 
( يرد لأول مرة م ر ض وويرجع اشتقاق كلا الصيغتين من الفعل )رضو، رضي(، وهو بالصيغة الأخيرة )

لم تظهر في النقوش الثمودية علماً على أحد الأفراد،  "ر ض و"صيغة  في النقوش العربية القديمة، كما أنَّ 
في الثمودية  "و ت ر ض"، وتكرر ظهورها بالصيغة المؤنثة 103ولكنها ظهرت في نقش قتباني واحد

ثمة أسماء كثيرة في النقوش العربية القديمة اشتقت دلالاتها من الفعل رضو،  والصفائية، مع العلم أنَّ 
 .104رضي

لى يسار هذا النقش الثمودي نقشٌ آخر بالقلم النبطي، يُقرأ من اليمين إلى اليسار على النحو إكُتب 
". يؤرخ النقش من خلال شكل حروفه بالقرن الأول قبل : "ب ل و  ب ر  ح ي و"؛ أي: "بلو بن حيّ الآتي

علم بسيط ورد  "ب ل و"والاسم الأول  ،الميلاد، وهي فترة تُعاصر تقريباً فترة النقوش الثمودية موضوع الدراسة
                                                           

، الرياض: دارة الملك عبد العزيز، مدونة النقوش النبطية في المملكة العربية السعوديةالذييب، سليمان بن عبد الرحمن،  101
   HARDING, An Index and Concordance, 73                                                    ؛496 -495هـ، 1431

، 18 .، عمجلة كلية الآداب جامعة الفيومرضي( في الكتابات الصفوية"، –للمزيد انظر: يوسف، هالة، "المعبود )رضو 102
 .752 -735م، 2018يونيو 

103 HARDING, An Index and Concordance, 280. 
104 HARDING, An Index and Concordance, 280; Shatnawi, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 

696; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: corpus of Hismaic inscriptions, 70, 329, 1065; 

MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient North Arabia; corpus of Safaitic 

inscriptions, 29, 528, 600. 
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ف فقد عُرِ  "ح ي و"أما العلم الثاني  ،بصيغتين في النقوش النبطية )بلو، بلي(، كما جاء في النقوش الصفائية
في نقوش نبطية أخرى، وكذا في النقوش الصفائية واللحيانية والمعينية والقتبانية والسبئية، وهو يعادل العلم 

+ اسم   .105معبودالعربي حَيُّ الوارد في المصادر العربية، وهو علم مختصر يعني "حيُّ
 ح س ن  د  ش ع ب ن   و دنقش السادس عشر:  ال.16.2

 انحسّ حسن/ )ودَّ(أحبَّ شعبان  القراءة:
ة، إلى جانب صور بعض الحيوانات كالجمل/ الناقة والوعول الجبلية يالصخر الواجهة تحمل هذه : التعليق

ويشير شكل ، منها بصورة جيدة يُقرأ نقشان ؛الطويلة وكلب الصيد، عدداً من الكتابات الثمودية ذات القرون
الذي كُتب -أحدهما عبَّر في  ،بمرحلة الثمودي الوسيط هاإلى إمكانية تأريخفيها حرفي الشين والنون 

( صديقه أو قريبهشخص آخر )رؤية لتجيش به مشاعره تجاه رغبته  االمدعو شَعْبان عمَّ صاحبه  -مكرراً 
( عن حبه لصديقه أو 17)سيأتي شرحه تالياً نقش الثاني، في حين عبَّر صاحب النقش حسانيُدعى حسن/ 
 . محبوبته شامة
 ،بصورة كبيرة من الأسماء المعروفة والمتداولة حتى وقتنا هذا "ح س ن، ش ع ب ن"العلمان  لا يزال

، ولكنها لم ترد شعبان، هكذا على وزن فعلان، من الأسماء التي تكررت في النقوش العربية القديمة وأولهما
والجذر  .106السبئية والمعينية، وعلى بعض الأسر أو العشائر في علماً على الأفراد إلا في النقوش الصفائية

متعددة بعضها أضداد كالجمع والتفريق والإصلاح والإفساد  عربية الفصحى له دلائل ومعان  في ال "ش ع ب"
ان، )من الجائز ضبطه: حسّ  "ح س ن". أما العلم الثاني 107وغيرها، وشِعبان بالكسر ماء لبني بكر بن كلاب

 كالثمودية والصفائية والسبئية لمعروفة في النقوش العربية القديمةا الأعلام( فهو أيضاً من ، حُسينأو حَسَن
، وتكرار كتابة نفس النقش مرتين يعد 109والحُسْنُ ضد القُبْح ونقيضه، وهو نعت لما حَسُن ،108والحضرمية

أمرَا شهدته نقوش وادي العصافير كما سبق أنَّ مرَّ بنا في النقش الخامس، مع اختلاف طريقة الكتابة 
  ب رأسي في النقش الخامس، وبطريقة أفقية في النقش السادس عشر.بأسلو 

جهة اليسار وأعلى رسمة الوعل بضعة حروف بالقلم الثمودي  النقشمن  النسخة المكررةيوجد أسفل 
أيضاً منها أربعة أحرف تظهر بصورة واضحة )و د د ف( تمثل الكلمة الأولى من نقش غير مكتمل 

 من الأحيان في بداية النقوش الثمودية وتعني )تحيات لـ(. الوضوح، وهي تأتي في كثير

                                                           
 .605، 579، 206، 114، مدونة النقوش النبطيةالذييب،  105

106 HARDING, An Index and Concordance, 350; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of 

Ancient North Arabia; corpus of Safaitic inscriptions, 476, 603, 623, 752. 
 .865، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  107
القبلان، هدى بنت قبلان، "أسـماء الأعـلام فـي النقـوش الحضـرمية دراسـة تحليليـة مقارنـة"، رسـالة ماجسـتير )غيـر منشـورة(،  108

 ؛103ه، 1435كلية السياحة والآثار، جامعة الملك سعود، 
HARDING, An Index and Concordance, 189; Shatnawi, Die Personennamen In Den Tamudischen Inschriften, 675.  

 .877، لسان العربابن منظور،  109
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 و د د  ش م ت    )أو(    ل ش ب ل و د د ش م ت   ج د ر ت  نقش السابع عشر:ال.17.2

 ة   أو     لشبل )الذي( أحبَّ شامة( شامأحبَّ ) جدرة ودَّ  القراءة:
، ولا يتضح من مضمون ةلرؤية شامشوقه حبه و : يتحدث مضمون النقش عن رغبة صاحب النقش و التعليق

نْ كان الأخير هو الأرجح النقش أهو علم لرجل أم لامرأة ج د ر " الاسم حال من المرجح ضبط ةعلى أي ،وا 
، وهو علم بسيط يأتي لأول مرة في النقوش الثمودية، 110ة عند ابن الكلبيرَ دَ قياساً على العلم الخاص جَ  "ت

ج د ". وارتبط الجذر 112، وفي الصفائية111لملك الحبشة/ أكسوم )جدرة( ولكنه ورد في النقوش السبئية اسماً 
في اللغة العربية في كثير من معانيه بالأمراض كالجدري أو البثور والقرح والأورام والكدمات التي تظهر  "ر

 .113على الجلد، والجَدَرَةُ حَيٌّ من الَأزْدِ، وجُدْرَة بالضم، ابنُ سَبْرَة: صحابيٌّ 
، قياساً على اسم علم مؤنث تكرر ذكره ةفمن المرجح قراءته إما شامِت أو شام "ش م ت"أما العلم الثاني 

وقد ورد الاسم في النقوش الثمودية  .114بالصيغة نفسها في النقوش العربية القديمة وفي كتب الأنساب العربية
في النبطية. ويحتمل تفسيرين  "م ت وش "وبصيغة  ،والصفائية واللحيانية والسبئية والحضرمية والمعينية

الأول أن يكون من الشماتة وهي الفرح ببلية تنزل بمَنْ تعاديه والمقصود به الشامت، أو من التَّشْميت وهو 
 .116، والشامة في اللغة أيضاً هي العلامة الظاهرة المخالفة لسائر اللون115الدعاء بالخير والبركة

لم جدرة تختلف في شكلها وحجمها واتجاهها عن باقي حروف النقش؛ ومن اللافت للانتباه أنَّ حروف الع
على إلى أسفل في حين تبدأ أحيث تتميز بصغر حجمها مقارنة ببقية الحروف كما أنها تبدأ بصورة رأسية من 

نْ كان اتجاه النقش بهذه الطريقة  أمر تكملة النقش بداية من الفعل ودد من اليمين إلى اليسار باتجاه أفقي، وا 
 عادي في النقوش الثمودية )قارن النقش الثالث مع ملاحظة اختلاف اتجاه الكتابة(.

وبالنظر بصورة أكثر دقة نجد بعض الأحرف بصورة أفقية قبل الفعل ودد، وتقع إلى جانب الساق اليسرى 
جه له. تمثل أسفل رأس الجمل وعلى يسار الوعل الموا -متمنطقاً سيفه على خصره-شكلًا آدمياً  جسدلما يُ 

وهو علم بسيط ورد ذكره في الكتابات الثمودية  "شبل"( أداة الملكية اللام يليها العلم ل ش ب لهذه الحروف )
ذا ما صحّت هذه الفرضية فإنَّ قراءة النقش ستكون على النحو الآتي: "ل ش ب ل  و د د   ،117والصفائية وا 

                                                           
 .681، نسب معد واليمن الكبيرابن الكلبي،  110

111 HARDING, An Index and Concordance, 155. 
112 MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient North Arabia; corpus of Safaitic 

inscriptions, 667, 1429, 1557, 6286. 
 .247، القاموس المحيطالفيروز آبادي،  113

114 AL-SAID, Die Personennamen in den minäischen Inschriften, 216. 
 ؛887 -886، مدونة النقوش النبطيةالذييب، ؛ 103 نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية،الذييب،  115

HARDING, An Index and Concordance, 356; SHATNAWI, Die Personennamen In Den Tamudischen, 712.  
 .2380، لسان العربابن منظور،  116

117 HARDING, An Index and Concordance, 339; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions: 

corpus of Hismaic inscriptions, 1251; MACDONALD et al., The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient 

North Arabia; corpus of Safaitic inscriptions, 1374, 7312. 
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، 118لشبلُ معروف وهو ولد الأسد إذا أدرك الصيدوا ش م ت"، أي: بواسطة/ لـ شبل )الذي( أحبَّ شامة.
ولعل حجم أحرف أداة الملكية واسم العلم "شبل" وتناسقها مع بقية أحرف النقش تُرجح أنَّ اسم العلم جدرة دُوِّن 

 مستقلًا وعمودياً على هذا النقش الأفقي.
 مضامين النقوش وأسلوب كتابتها: .3
 محاور رئيسة: بضعةومعطياتها إلى  محتواهايمكن تقسيم موضوعاتها في ضوء مضامين النقوش:  1. 3

تحدث التي يرد فيها على الأغلب أعلام شخصية مع اسم القبيلة أحياناً، وي: التذكاريةنقوش ال 1.1.3
الصخرية، على نحو: "هذا  الواجهاتإعلان مِلْكِيتهم لتلك النقوش التي كتبوها على  أصحابها من خلالها عن
؛ حيث جاء اثنا عشر نقشاً مسبوقاً بأداة الملكية "اللام" "........ = لفلان بن .....النقش مِلْك فلان بن 

وقد كَتب بعضهُم  .(15( مع احتمالية أن تكون إحداها هي "اللام والميم" )نق17، 15، 12 -7، 4 -1)نق
( في حين زاد بعضهم الآخر 17، 15، 12، 11لفلان" )نقذلك بصورة مختصرة اقتصرت على اسمه فقط "

(، أو 10، 9، 8، 2(، أو إضافة اسم جده الأول أيضاً )نق7، 3، 1بكتابة اسم أبيه "لفلان بن فلان" )نقش
 (.8(؛ بل وسجَّل أحدهم اسم عشيرته أو قبيلته )نق4جديه الأول والثاني )نق

ه أصحابها نداءً : ومن خلالها وَ والدعاء نقوش الاستغاثة 2.1.3 ، ومثل هذه النقوش تمدنا إلى معبوداتهم جَّ
بشواهد مهمة عن الفكر الديني لدى هؤلاء، وتُلقي بعض الضوء على معبوداتهم التي يلتجئون ويتوجهون إليها 

 ويأتي النقش الرابع عشر ليعبِّر عن ذلك، والذي لجأ فيه ،لطلب الراحة والرزق وغيرها أو لدفع البلاء والشرّ 
كما تضمن النقشان )الأول، والحادي  ،صاحبه )إيل؟( متضرعاً إلى معبوده )عثتر السماء( سائلًا الراحة

عشر( طلب صاحبيهما من المعبودة اللات أنْ تبُقي ذكراهما وأحبابهما وأهلهما خالدة وتتذكرهم بالعون 
 .بالخير والبركةوالرحمة و 

النوع من النقوش الثمودية المعروفة والمنشورة حتى الآن يحتوي مثل هذا نقوش الحب والاشتياق:  3.1.3
، ودَّ"، ت و ق/ م ت و ق "متوق"، ح  على أحد الأفعال التالية: ش و ق/ ت ش و ق "اشتاق"، و د د "أحبَّ

"، ع ش ق "عشق"، ك ف ل "حبّ" . وقد وردت لفظتان منهما في مجموعة نقوش الدراسة؛ 119ب ب "حبَّ
أربع مرات، اثنتان منها منفرداً  و د د(، في حين تكرر الفعل 1واحدة )نقمرة  ت ش و قفجاء الفعل 

 (.6، 5بحرف الجر "ف" )نق (، واثنتان متبوعاتان17، 16)نق

إهمالها؛ منها الشرعي  وأفي حياة الشعوب حقيقة ثابتة لا يمكن إنكارها  الجنس نقوش جنسية: 4.1.3
ضد الطبيعة البشرية ويرفضه العقل السوي، ولم يختلف ومنها غير ذلك، ومنها المستساغ ومنها ما هو 

. وقد جاء 120الثموديون عن غيرهم من الشعوب القديمة فعبَّروا عن ذلك من خلال كتاباتهم وفنونهم الصخرية
                                                           

 .2188، لسان العربابن منظور،  118
 .171، الحياة الاجتماعية في منطقة حائلالذييب،  119

 .17، الحياة الاجتماعية في منطقة حائلالذييب،  120
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ناً لمثل هذا الأمر، فقد أخبر فيه صاحبه )ه ف  النقش الثالث عشر من مجموعة نقوش الدراسة مُعبِّراً ومُتضمِّ
  وذلك إذا ما أخذنا بفرضية القراءة الثانية للنقش. ؛بممارسة الجماع مع )د د ت( ف( بقيامه

كشفت مجموعة النقوش موضوع الدراسة بعضاً من الخصائص اللغوية التي  اللغة وأسلوب الكتابة: 2. 3
(، علاوة على تكرار لام 14زت بها لغة النقوش الثمودية مثل استخدام حرف الهاء للدلالة على النداء )نقتميَّ 

(. كما أنَّ اختلاف أشكال حروفها ساعد في 17، 16، 6، 5الفعل في الأفعال المُضعّفة مثل الفعل ودد )نق
، 14نقنقوش فقط=  3( والوسيط )نقشاً  14إمكانية تأريخها بمرحلتي الثمودي المتأخر )غالبية النقوش = 

16 ،17.) 

             عشر عدداً كبيراً من الأعلام بلغ مجموعها اثنين وأربعين اسماً  السبعةتضمنت نقوش الدراسة 
             الذي جاء منفرداً إلى جانب النقش الرابع عشر أو إضافة العلمين  "ر ض ا"(، دون إضافة الاسم 2)جدول 

( ةفعا( في النقش النبطي المكتوب إلى جانب النقش الخامس عشر، أو العلمين )محمد، ر وب ل و، ح ي )
من بين تلك الأسماء علمان على معبودات  العربي الحجازي )الفترة الإسلامية(،في النقش المكتوب بالقلم 
يرد ذكرها  (8(، وعلم واحد على عشيرة أو قبيلة )عثر نق11، 1، اللات نق14)عتر سم =عثتر السماء نق

لأول مرة في النقوش الثمودية والعربية القديمة، علاوة على تسعة وثلاثين علماً على أفراد؛ ثلاثة وعشرون 
ل،  م ح ن، د س ، حـه ل م ر م، ج ن، ت ل س، ب ي ، أـه ل س ورد ذكرها في نقوش ثمودية سابقاً )أ

 س، ف د ر ض، ف ن م، غ ن ت، غ ر م ر، ع م ت، ع م ن، ش ، شـه ل ع ل، ش ب د، ش ع س
 ل)؟(، ب ت، إ ت ع(، وستة عشر يأتي ذكرها لأول مرة )أ ن ل، ي أ أ، و ن ب، ه ل ش، ك ي، ق ص
 م ذ ن، ع ب ع م، ش ي ل و، س ض ر و/م ض ت، ر د ت، د ر د ، جل هـ م ع ل، ث ح ق، ب ق

 وثلاثةف(. ومن الملاحظ أنَّ غالبيتها أعلام بسيطة،  فـ ك، ه رـ د، ه بـ ف، ه ك ت، ل ح ح ت، ق
 (.ـه ل م ر جث ع م ل هـ، ، ـه ل س فقط أعلام مركبة )أ

نْ  كانت غالبيتها قد كُتبت من اليمين إلى  تباينت النقوش الثمودية موضوع الدراسة في اتجاه كتابتها، وا 
(، كما جاء معظمها مكتوباً بطريقة 3، 1(، وقليلها من اليسار إلى اليمين )نق17 -7، 4، 2اليسار )نق

(، وبعضها جمع بين الطريقتين فجاء جزءٌ منه عمودياً وجزءٌ 6، 5أفقية، وبعضها بصورة رأسية عمودية )نق
(، في حين انفرد النقش الأول بطريقة كتابته من السطر الثاني )السفلي( من اليسار ؟17، 12، 3رأسياً )نق

يُضاف و  ،العلوي( من اليمين إلى اليسار في شكل أقرب للبيضاوي غير المكتملإلى اليمين ثم السطر الأول )
( أو جزء من 5( أو أقرب للمستطيل )نق3النقوش كُتب داخل إطار بيضاوي )نقتلك إلى ذلك أنَّ بعض 

( أو بين خطين مستقيمين ربما يمثلان صورة غير مكتملة من الإطار 6النقش داخل إطار غير مكتمل )نق
 (.4يل )نقالمستط
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 :والنتائج ةخاتمال
حتى لو كانت -يمكن القول ختاماً إنَّ دراسة النقوش الكتابية بصفة عامة ومنها الثمودية الأكثر انتشاراً 

تقُدم صورة حضارية لما كانت عليه أوضاع أصحابها في عدة جوانب )دينياً واجتماعياً  -تذكارية قصيرة
واقتصادياً وغيرها(، كما تؤكد معطيات مجموعة نقوش الدراسة على مثل هذه الحقائق، كما أنها تبرهن على 

زيد من أعمال المسح أنَّ وادي العصافير بمنطقة تبوك من المواقع الأثرية المهمة التي تحتاج إلى إجراء الم
والتوثيق الأثري، وأنَّ فنونه الصخرية قد تفيد من خلال أساليب وأنماط تنفيذها في تتبع الصلات الحضارية 

 والفنية للمنطقة مع المناطق الحضارية المجاورة.

تلك النقوش عن ملكيتهم لها من خلال عدة صيغ: قصيرة )لفلان(، أو متوسطة  غالبية عبَّر أصحابُ  -
الثاني مع اسم العشيرة أو  )لفلان بن فلان(، أو طويلة )لفلان بن فلان بن فلان(، أو أكثر تفصيلًا بذكر الجدّ 

 القبيلة التي ينتمي إليها.
عاشوا أو مرّوا بوادي العصافير، التي ألقت مجموعة النقوش الضوءَ على عدد من معبودات السكان الذين  -

 كانوا يلتجئون إليها ويتوجهون لها بالدعاء لجلب خير أو دفع بلاء.
أظهرت مجموعة النقوش بعض الجوانب الحياتية والاجتماعية في حياة السكان من علاقات ود وحب  -

 واشتياق أو حتى التعبير الصريح عن علاقات حميمية بين بعض الأفراد.
ك النقوش ستة عشر علماً جديداً )خمسة عشر بسيطاً، وواحد فقط مركباً( إلى قاموس الأعلام أضافت تل -

الشخصية الثمودية المعروفة في نقوش نُشرت من قبل، علاوة على إضافة علم جديد لإحدى العشائر أو 
 القبائل )عثر( التي لم يرد لها ذكر سابقاً.

مودية لم يراع في كتابتها اتجاه معين، فمع أنَّ غالبيتها كُتب أكدت نقوش وادي العصافير أنَّ النقوش الث  -
من اليمين إلى اليسار، إلى أنَّ بعضها كُتب من الاتجاه المعاكس )اليسار إلى اليمين(، وفي الوقت الذي جاء 

 معظمها بصورة أفقية، جاء البعض الآخر بطريقة رأسية/عمودية...وهكذا. 

 النقوش في تحديد التاريخ أو الفترة الزمنية التي ترجع إليها.  ساعد التنوع في أشكال حروف تلك -
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 :المصادر والمراجعثبت 
، بيروت: 1ط.، تحقيق الدكتور ناجي حسن، جمهرة النسب، رواية السكري عن ابن حبيبابن الكلبي، هشام بن محمد،  -

 م. 1986مكتبة النهضة العربية، 
 م.1988، بيروت: مكتبة النهضة العربية، 1الدكتور ناجي حسن، ط. ، تحقيق2.ـ، جنسب معد واليمن الكبير، ..……… -
 .، القاهرة: دار المعارف، د. تلسان العرب ،محمد بن مكرم بن على ،ابن منظور -
 .131 -89م، 2000، 3، ع. 26. ـ، مجالدارةعباس سيد، "ما قبل التاريخ في الجزيرة العربية"، أحمد،  -
، دمشق: دار الفكر، اليمني أ: في اللغة والتراث حول مفردات خاصة من اللهجات اليمنيةالمعجم مطهر علي، الإرياني،  -

 .م1996
 م.1981، ، جغرافية المملكة العربية السعودية، جدةبندقجي، حسين حمزة -
اض، ، الري7.ـ، جسلسلة آثار المملكة العربية السعودية ،"آثار منطقة تبوك"محمد بن حمد السمير؛ وآخرون، التيمائي،  -

 .م2003
في تاريخ اليمن قبل الإسلام: نقوش مسندية من هجر العادي بوادي حريب دراسة لغوية تاريخية محمد بن علي، الحاج،  -

 .م2020، الرياض: دار الوفاق للنشر والتوزيع، مقارنة
 م.1999فهد الوطنية، ، الرياض: مكتبة الملك نقوش ثمودية من المملكة العربية السعودية، سليمان عبد الرحمن، الذييب -
 م.2000، الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، دراسة لنقوش ثمودية من جبة بحائل المملكة العربية السعودية، ............ -
، الرياض: مكتبة الملك فهد نقوش ثمودية من سكاكا )قاع فريحة، والطوير، والقدير( المملكة العربية السعودية، ...........  -

 م.2002الوطنية، 
  م.2003، الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، المملكة العربية السعودية -نقوش ثمودية جديدة من الجوف ............، -
، الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، نقوش نبطية في الجوف، العلا، تيماء المملكة العربية السعودية ...........، -

 م.2005
 هـ.1431، الرياض: دارة الملك عبد العزيز، لنبطية في المملكة العربية السعوديةمدونة النقوش ا...........،  -
 م.2019، أبو ظبي: دائرة الثقافة والسياحة، الحياة الاجتماعية في منطقة حائل من خلال النقوش الثمودية، ..……..… -
مجلة دراسات العلوم الإنسانية "نقوش عربية شمالية من موقع الهند بمنطقة تبوك"، الذييب، سليمان؛ ونصيف، عبد الله،  -

 .328 -301 م،1998 ،2، ع. 25. ـ، مجوالاجتماعية
، 13. ـ، مجموسوعة المملكة العربية السعوديةعبد الله بن سالم، "الموقع والمساحة ونطاق الإشراف الإداري"، الزهراني،  -

 .12 -5هــ، 1428منطقة تبوك، الرياض: مكتبة الملك عبد العزيز العامة، 
 .129 -97ص هـ،1424، 4، ع. 29. ـ، مجالدارةسعيد بن فايز، "نقوش ثمودية من تبوك"، السعيد،  -
 .م2020والتوزيع، لنشر ل، الشارقة: دار ملامح مملكة أوسان دراسة في التاريخ السياسي والحضاريمحمود، عبد الباسط،  -
، سلسلة الرسائل نقوش ثمودية من جبل أم سنمان في منطقة حائل دراسة توثيقية وتحليليةعبد السلام بن محمد، العبد لله،  -

 .م2017، الرياض: دارة الملك عبد العزيز، 51الجامعية 
الخليجي خلال الألفين الثالث والثاني قبل المنشآت الحجرية القديمة في دول مجلس التعاون الغزي، عبد العزيز بن سعود،  -

، الرياض: كرسي الأمير سلطان بن سلمان لتطوير الكوادر الوطنية في السياحة والآثار، جامعة الميلاد
 .م2013الملك سعود، 

: دار ، القاهرةالقاموس المحيط، مرتب ترتيباً ألفبائياً وفق أوائل الحروفمجد الدين محمد بن يعقوب، آبادي،  الفيروز -
 .م2008الحديث، 
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هدى بنت قبلان، "أسماء الأعلام في النقوش الحضرمية دراسة تحليلية مقارنة"، رسالة ماجستير )غير منشورة(، القبلان،  -
 .ه1435كلية السياحة والآثار، جامعة الملك سعود، 

 الرابع القرن حتى الميلاد قبل الثامن القرن منذ العربية الجزيرة غرب شمال في الدينية إيمان محمد عيسى، "الحياةمحنشي،  -
القديمة"، رسالة ماجستير )غير منشورة(، كلية الآداب والعلوم  العربية النقوش ضوء في الميلادي دراسة

 .م2017الإنسانية، جامعة طيبة، 
يرة العربية، الندوة دراسات تاريخ الجز حسن، "ما قبل التاريخ في شرق المملكة العربية السعودية وشمالها"، مصري، عبد الله  -

، م1984، الرياض: جامعة الملك سعود، العالمية الثانية، الجزيرة العربية قبل الإسلام، الكتاب الثاني
 .88 -79ص

، ع. 8، مج. مجلة المنارةجمعة محمود، "قراءة لنقوش ثمودية جديدة من عقبة الحجاز"، المعاني، سلطان عبد الله؛ وكريم،  -
 .84 -43ص م،2001، 2

، الرياض، الآثار والكتابات النبطية في منطقة الجوفعبد الرحمن، المعيقل، خليل بن إبراهيم؛ والذييب، سليمان بن  -
 .م1996

أمجد يوسف أحمد، "الصيغ الطلبية )الدعائية( في النقوش الصفوية"، رسالة ماجستير )غير منشورة(، معهد الملكاوي،  -
 .م1997 الآثار والأنثروبولوجيا، جامعة اليرموك،

 .هـ1433عبد الرحمن بن عبد العزيز، جغرافية المملكة العربية السعودية، طبعة جديدة بإحصاءات، الرياض، النشوان،  -
 .م1989، الرياض: الرئاسة العامة لرعاية الشباب، 1، ط.20، ج.تبوك، سلسلة هذه بلادنامحمد بن علي، الهرفي،  -
، الرياض، وجيومورفولوجية المملكة العربية السعودية )أشكال سطح الأرض(جيولوجية عبد الله بن ناصر، الوليعي،  -

 م.1996
 م،2018، يونيو8ع.، مجلة كلية الآداب جامعة الفيومرضي( في الكتابات الصفوية"،  –هالة، "المعبود )رضو يوسف،  -

732- 762. 
-  Refrances: 
- ABDUL NAYEEM, M., The Rock Art of Arabia, (Saudi Arabia, Oman, Qatar, The Emirates and 

Yemen), Hyderabad Publishers, 2000.  

- AḤMAD, ʿAbbās Sayīd, «Mā qabl al-Tārīḫ fī al-Ǧazīra al-ʿArabīya», King Abdulaziz Foundation 

for Research and Archines 3, №.26, 2003. 

- AKSOY, Ö.: «A sickle boat petroglyph in Wadi Asafir: possible evidence of Pre-Dynastic 

Egyptian influence on North-west Arabia», Antiquity 94 (378): e32, 2020, 1- 6, 

https://doi.org/10.15184/aqy.2020.200. 

- AL-ʿABDULLAH ʿABD AL-SALĀM BIN MUḤAMMAD, Nuqūš Ṯamūdīya min Ǧabal ʾUm Sanmān fī 

Manṭiqat Ḥāʾil (Dirāsa Tawṯīqīya wa Taḥlīlīya), Silsilat al-Rasāʾil al- Ǧāmiʿīya 51, 

Riyadh: king Abdulaziz Foundation for Research and Archines, 2017. 

- AL-ĠAZZĪ, ʿABD AL-ʿAZĪZ, BIN SUʿŪD, al-Munšaʾāt al- Ḥaǧarīya al-Qadīma fī Duwal Maǧlis al-

Taʿāwun al- H̱alīǧī H̱ilāl al-Alfayīn al- Ṯānī waʾl- Ṯāliṯ qabl al-Mīlād, Riyadh: Kursī 

al-amīr Sulṭān bin Salmān li taṭwīr al-kawādir al-waṭanīya fī al-siyāḥa waʾl-

aṯār, King Saud University, 2013. 

- AL-ḎĪB, Sulaymān bin ʿAbd al-Raḥman, Nuqūš Ṯamūdīya min al-Mamlaka al-ʿArabīya al-Suʿūdīya, 

Riyad: Maktabat al-malik Fahd al-waṭanīya, 1999. 

https://doi.org/10.15184/aqy.2020.200
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 موقع وادي العصافير بمنطقة تبوك )1خريطة )

 .125، "نقوش ثمودية من تبوك"، السعيد
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 أشكال الحروف الثمودية (1جدول )
196، نقوش ثمودية من المملكة العربية السعوديةالذييب،   
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  ومقارنتها بالكتابات الأخرى الدراسة نقوشأسماء الأعلام الواردة في  (2ل جدو )
 

الترتيب 
 الأبجدي

 القراءة رقم النقش اسم العلم
 العربية

قراءة أخرى 
 محتملة

كتابات  الثمودية
 أخرى

 
 
 
 أ

 × × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أتت 1 أ ت ت
 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أوس الله/الإله 4 أ س ل هـ
 √ ×  إيل )؟( 14 أ ل

  √ أله
 √ √ ألف
 √ √ أم

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ إياس 10 أ ي س
 
 ب

 × × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بَقَاق/ بَقَّاق 2 ب ق ق
 × × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بَحْل 4 ب ح ل
 √ √ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بلان 6 ب ل ن

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تيم 4 ت م ت
  × × ثجم الله )؟( ثعم الله/ الإله 4 ل ه ث ع م ث

 ثعيم؟
 
 ج

 √ √ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جرم الله/ الإله 10 ج ر م ل هـ
 √ × ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جَدَرَة 17 ج د ر ت

 √ √ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ حسن/ حسان/ حسين 16 ح س ن ح
 
 د

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دَحْمَل 5 د ح م ل
 √ × ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دادة 13 د د ت

 √ ×  رضو 14 ر ض و ر
 × × مرضو

 
 س

 √ √  سعد/ سعيد 1 س ع د
 √ × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سليم 12 س ل ي م

 
 

 ش

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ شبل 17 ش ب ل
 × √  شُعْله/ شَعْله 2 ش ع ل هـ
 × √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ شَنّ  8 ش ن

 شن إل
 √ × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ شعبان 16 ش ع ب ن
 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ شامت/ شامة 17 ش م ت

 
 

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عمر 11، 1 ع م ر
  √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عميرة/عُمارة/ عَمْرة 3 ع م ر ت
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 √ × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عَذْمَة/ عَذيمة 8 ع ذ م ت ع
 × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عثر )قبيلة( 8 ع ث ر

عثر/ 
 عجب؟

× 

  √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عثتر السماء )معبود( 14 ع ت ر س م
 
 غ

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ غَنْم/غانم/غنيم/غنَّام 1 غ ن م
  √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ غنض 7 غ ن ض

 
 ف

  √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فردس/ فردوس 3 ف ر د س
 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فصي/ فاصي 9 ف ص ي

 
 ق

قححة/ قحيحة/ قحاحة/  7 ق ح ح ت
 قحوحة

 × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 قحت

× 
 قح

  √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قش/ قشاش 2 ق ش
 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كلب/ كليب/ كلاب 9 ك ل ب ك
 
 ل

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ اللات )معبودة( 11، 1 ل ت
 √ × ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لَكَف 10 ل ك ف

 
 
 هـ

 × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هَبُّود 5 هـ ب د
 هبدن

√ 

 × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هرك 8 هـ ر ك
 هركلد

√ 

 √ × ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هفاف 13 هـ ف ف
 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هانئ 1 هـ ن أ

 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وائل 6 و أ ل و
 √ √ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يَنْع/ يَناع/ يانع 9 ي ن ع ي
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 الأول النقش (1لوحة )

 

 

 
 الثاني النقش (2لوحة )

                                                           
 -ستاذ الدكتور "سعيد بن فايز السعيد"، أستاذ الكتابات العربية القديمة بكلية السياحة والآثارمن تصوير الأ لوحات الدراسة 121

 .يضاحهالإوالمعالجات والتفريغات تعديلات بعمل بعض ال لباحثقيام ا، مع جامعة الملك سعود
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 الثالث النقش ( 3لوحة )

      
 الرابع  النقش (4لوحة )

 

    
 الخامس والسادس انالنقش (5لوحة )
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 من السابع حتى الثالث عشر النقوش (6لوحة )
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 السابقةلوحة التفصيل من 
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 الرابع عشر والخامس عشر شانالنق (7لوحة )
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 عشر  والسابعالسادس عشر  شانالنق (8لوحة )

   

 
 

 تفصيل من اللوحة السابقة



 

 

 

 الإسلاميةالآثار 
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Abstract:  

This research aims to study a group of wonderful artistic artifacts made of 

various seashells “mother-of-pearl”, brilliant with their colours, which are 

attributed to India in general and Gujarat in the west of India in particular, 

preserved in several international museums. It is known that mother-of-

pearl was one of the materials that had been used throughout the ages until 

the present time to decorate the artifacts that they use in their daily life 

using inlay and Tarṣiʾ methods for other raw materials such as wood, 

marble, and stones. It is rarely used in the manufacture of whole antiques 

and in this case, they are small, such as the handles of knives, daggers, and 

coins. The research is limited to antiques in which the local craftsman relied 

entirely on mother-of-pearl material in its manufacture and decoration.  

The artists followed unique artistic methods,  including what resembles the 

shell mosaic style of various shapes, whether of a single or two shell layers 

with glue between them and also fastened with metal nails. It is a technical 

and decorative style at the same time. India was distinguished by this 

technique. It was used locally and was exported to Europe by Portuguese, 

British, Dutch, French merchants, and others. Therefore, these antiques 

found their way into the palaces of the royal families in Europe and varied 

between bottles, cups, jugs, plates, bowls, and containers for gunpowder. 

Keywords:   

Mother-of-Pearl, Gujurat, Oysters, India, Metals  
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رَاتْ خلال الفترة ما بين القرن گُچْفي إقليم الـ دراسة أثرية فنية للتحف الصدفية المعدنية
 م19 -16هـ/ 13 -10

 نجاح مهدي محمد مصطفى
 (مصر)مدرس الفنون الإسلامية كلية الآثار جامعة القاهرة 

  :مخلصال

مجموعة من التحف الفنية الرائعة المصنوعة من الأصداف البحرية دراسة هذا البحث يستهدف 
قليم الـالمتنوعة والمتألقة   رَاتْ غرب الهند بصفة خاصةگُچْبألوانها القزحية التي تنُسب إلى الهند بصفة عامة وا 

دف كان من المواد التي استخدمها الإنسان على ، ومن المعروف أن الص  محفوظة في عدة متاحف عالمية
لوبي التطعيم والترصيع مر العصور حتى وقتنا الحالي في زخرفة أدواته التي يستعملها في حياته اليومية بأس

الأخشاب والرخام والأحجار وغيرها؛ ويندر استخدامه في صناعة أدوات كاملة وفي  :للمواد الخام الأخرى مثل
هذه الحالة تكون صغيرة الحجم _في معظم الأحيان_ مثل مقابض السكاكين والخناجر والنقود وغيرها،  

المحلي كليًا في صناعتها وتشكيلها وزخرفتها على مادة  ويقتصر الحديث هنا على التحف التي اعتمد الفنان
فساء الصدفية المتنوعة الأشكال سواء من طبقة يشبه أسلوب الفسيُ  دة منها مافري ةفنيً  اليبالصدف متبعًا أس

وهو أسلوب صناعي وزخرفي  ،صدفية واحدة أو من طبقتين بينهما مادة لاصقة ومثبتة بمسامير معدنية أيضًا
وقت انفردت به الهند عن غيرها من الأقاليم في صناعة ما تحتاجه من أدوات تستخدم محليًا أو في ذات ال

نجليز بيين من البرتغاليين والإو با عن طريق التجار الأور و يتم تصديرها إلى الخارج وخاصة إلى أور 
با، و الملكية بأور  والهولنديين والفرنسيين وغيرهم؛ لذلك فقد وجدت هذه التحف طريقها إلى قصور العائلات

 وتنوعت هذه التحف ما بين قوارير وكؤوس وأباريق وأطباق وطسوت  وأوعية وحاويات للبارود.     

 الكلمات الدالة:

 .المعادن ؛الهند ؛محار ؛رَاتْ گُچْالـ ؛الصدف 
 الدراسات السابقة:

- WILLS, B., and OTHERS, A Shell Garniture From Gujart India in The British Museum, The 

British Museum Technical Research Bulletin, V.1, 2007, 1-8.1 

- DIGBY، S., The Mother-of-pearl Overlaid Furniture of Gujarat, The Holdings of The 

Victoria and Albert Museum, 1982.2 

                                                           
)طست  البريطانيترميم وصيانة ست قطع من التحف الصدفية المحفوظة في المتحف وصف وأسلوب يتناول هذا البحث  1

والكشف عن التكوين  وما تعرضت له هذه القطع من عمليات ترميم سابقة ،من الأباريق( زوجمن الشماعد و  زوجوقارورة و 
أوصت الدراسة بضرورة اتباع الطرق العلمية الصحيحة قد و  ،الداخلي لهذه التحف الفنية الرائعة باستخدام الأشعة السينية وغيرها

 لتخزين هذه التحف ومدى تأثير الضوء عليها بمرور الوقت.
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- JAFFER, A., Luxury Goods from India، The Art of the Indian Cabinet Maker, London, 

2002.3 

في صناعة  ةالمستخدم امن نوعه ةالفريد ةوالزخرفي ةب الصناعياليإلقاء الضوء على الأس: أهمية الدراسة
التحف الفنية من الأصداف البحرية المتنوعة والمتواجدة في محيط شبه القارة الهندية خلال الفترة ما بين 

إعجاب  عن غيره مما أثار رَاتْ گُچْالـإقليم  اب اشتهر بهيلاسالأ ذهم وه19-16هـ/13 -10القرون 
  با.و أور  ها معهم إلىنأخذو ي مما جعلهم ؛بيين بهذا النوع من التحفو الأور 

 مقدمة: ال

يعد الصدف من أهم المواد التي استخدمت في تطعيم وترصيع بعض المواد الأخرى وعلى رأسها 
الأخشاب بمختلف أنواعها في جميع أقطار العالم الإسلامي شرقًا وغربًا أشهرها تركيا والهند ومصر وخاصة 

ا مزدهرًا ومرغوبًا فيه من قِبل الحكام م وأصبح فنً 19 -16ه/ 13 -10خلال الفترة الممتدة بين القرنين 
مما  ،عن غيره من المواد الأخرى وروحانية نظرًا لما يتمتع به الصدف من خصائص جمالية ؛والسلاطين

إقليم وعلى الجانب الآخر نلاحظ أن الصدف في شبه القارة الهندية وخاصة عطي القطعة الفنية قيمة عالية، يُ 
لم يقتصر استخدامه في زخرفة السطح الخارجي للتحفة في هيئة وحدات زخرفية متنوعة الأشكال  رَاتْ گُچْالـ

فنية كاملة تنوعت أشكالها بناءً على وظيفتها وهو موضوع  بل استخدم أيضًا في صناعة تحف   ،والأحجام
 :الدراسة التي سوف نتناولها على النحو التالي

 ..نبذة تاريخية عن مركز الصناعة1

 .الصدف في الثقافة الهندية.2

 .فن الصدف في شبه القارة الهندية.3

 تشتمل على تصنيف هذه التحف حسب الوظيفة مع وصفها وصفًا وافيًا.و الدراسة الوصفية .4

دراسة للمادة الخام والأساليب الصناعية والزخرفية وطرق الوصل والعناصر  وتتضمنالدراسة التحليلة .5
 الزخرفية.

 

 

 
                                                                                                                                                                                           

م المحفوظ 17 -16هـ/ 11 -10اتْ خلال القرنين رَ گُچْالخشبي المطعم بالصدف في الـ الأثاثتتناول هذه الدراسة صناعة  2
 بلندن والأسواق التي كان يُباع فيه. تفي متحف فكتوريا وألبر 

تشتمل هذه الدراسة على مجموعة من الأثاث والتحف الفنية الخاصة بمتحف فكتوريا وألبرت من الهند وسيرنلانكا وبورما  3
 قطعة( وخاصة التحف الخشبية.  50ونيبال )عددها 
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 :4راَتْ گُچْالـنبذة تاريخية عن إقليم .1

 5بوتاناچفي غرب شبه القارة الهندية شمال ولاية بومباي حاليًا ويمتد حتى جنوب الرا رَاتْ گُچْالـيقع إقليم 
، (1)خريطة بينما في شرقه تقع ولاية مالوه )ماديا براديش حاليًا( ،ويحده من الغرب والجنوب بحر العرب

؛ ويتحدث ميلًا  270وعرضه  ميلًا  302؛ طوله 7اميناء بحريً  13قرية و  188و  6دساكر 9وتشتمل على
 ݘوكنباية وسورت وبرو ،ومن أشهر مدنه أحمد آباد _عاصمة هذا الإقليم_ "يةرَاتْ گُچْالـأهل هذا الإقليم اللغة "

لكل منها حاكمها وكان هذا الإقليم يتكون من ولايات مستقلة  ،8وسومنات وبروده ومحمود آباد وديو وسروهي
وتأسيس حكم إسلامي  رَاتْ گُچْالـحاول المسلمون عدة مرات فتح حيث  الميلاديحتى أواخر القرن الخامس 

إلى أن قام السلطان محمود  9بها وسعى سلاطين دلهي إلى محاولة ضمها لسلطنتهم بدءًا من حكم الغزنويين
بدخول هذا الإقليم بهدف تحطيم أحد مقدسات الهنادكة وهو معبد "سومنات" ولكن لم يترسخ حكم  10الغزنوي

وبعد ذلك أصبح هذا الإقليم تابعًا لملوك دلهي من  11المسلمين فيه إلا في عهد السلطان علاء الدين خلجي

                                                           
الهند في  ،ـ(ه1341 -1287 )ت: عبد الحي بن فخر الدين الحسني، الندوي ؛بضم الكاف الفارسية وسكون الجيم وفتح الراء 4

 .  85م، 2001هـ/ 1422مراجعة وتقديم أبو الحسن علي الحسني الندوي، الهند،  العهد الإسلامي،
وكانت تُسمى في بادئ  ”Rājā Bachan Pāl Gurjar“ار چق.م على يد شخص يُدعي راجا بشان بال جور 460أُسس عام 

م في عهد الإمبراطور المغولي 1588م ولكن أُعيد بناؤها 1303ويُقال أنه تم تدميرها عام   Hairāt-desالأمر باسم هيرات دي
 "أكبر".

MOHAMOOD, SH., & OTHERS, Crafts of Gujrat, Architecture, Arts and Crafts, Lahore, 2016, 20. 

 
5

 .143م، 2009، القاهرة، 1، ترجمة عادل زعتير، طحضارة الهند ،غوستاف ،لوبون 
ك يلتف لو لمالعظيمة أو بناء يشبه قصور منها القرية ا مفردها دَسكَرة وتعني المدينة أو البلدة ولها عدة معان  كلمة فارسية  6

هـ( 540 -465. للمزيد انظر الجواليقي )أبي منصور الجواليقي موهوب بن أحمد بن محمد بن الخضر حولها بيوت ومساكن
 .310م، 1990هـ/ 1410 دار القلم، :، دمشق1، تحقيق د/ عبد الرحيم، طالمعرب من الكلام الأعجمي على حروف العجم

 .64م، 1908، بيروت، كتاب الألفاظ الفارسية المعربة ،السيد ،ادي شير
 .71م، 2006هـ/ 1427"، اليرموك، الهند في ظل السيادة الإسلامية "دراسات تاريخيةأحمد،  ،الجوارنة 7
8
 .118، 86، العهد الإسلاميالندوي، الهند في  
راَتْ بمدينة أحمد آباد بالهند في القرن التاسع الهجري/ الخامس گُچْمساجد سلاطين الـ ،محمود أحمد محمد ،للمزيد انظر إمام 9

 .25 -2م، 2017، رسالة ماجستير، كلية الآداب، جامعة عين شمس، عشر الميلادي
هـ 357ولد سنة    م(1186 -997هـ/ 582 -392نوية في الهند )ز وهو محمود بن سبكتكين الغزنوي الذي أسس الدولة الغ 10

كم بعد والده وتخلص من تبعيته للدولة وشارك والده في الكثير من الحروب حتى اشتهر ولقب باسم "سيف الدولة" وتقلد زمام الح
وبعد انتصاراته بالهند لُلقب بـ"يمين الدولة" وكان  ،السامانية واعترف به الخليفة العباسي أميراً على غزنة ولقبه بـ"أمين الملة"

م، 1959، القاهرة، 1، طتاريخ الإسلام في الهندعبد المنعم ،  ،انظر النمر؛ للمزيد ا طموحًا وكان من أعيان الفقهاءسلطانً 
 .96 -81، الهند في العهد الإسلامي، الندوي، 123 -117

وهو يعد ، م(1321 -1290هـ/ 721 -689في دلهي ) ةالخليجيعلاء الدين محمد شاه الخَلْجِي وهو أحد سلاطين الدولة  11
طانًا يتصف بالقوة منظم م(؛ كان سل1317 -1296هـ/ 716 -696حكم ما بين ) ،من أعظم سلاطين المسلمين في عصره



Maǧallaẗ Al-Itiḥād Al-ʿām Lil Aṯārīyin Al-ʿarab (JGUAA) 26, №1, 2025 (163-196) 

DOI: 10.21608/jguaa.2024.312228.1350. 

167 

هـ الذي 793خان" عام عين عليها نائبًا عنه وهو "ظفر  12وفي عهد محمد شاه الفيروزي ؛الدولة التغلقية
ي وتعاقب على الحكم رَاتْ گُچْالـم ولقب نفسه باسم "مظفر شاه 1407 /ه810استقل بحكم هذا الإقليم سنة 

هـ/ 980عدة حكام من سلالته إلى أن ضمها الإمبراطور المغولي أكبر إلى حوزة الدولة المغولية عام 
  .13م1572

صناعة صدر إلى العراق وبلاد العرب، و صناعة السيوف التي تُ  :ويشتهر هذا الإقليم بعدة صناعات منها
من الأحجار يُعرف باسم "بتهالي" لونه  انوعً وأعمال الجص الذي يعتمد  ،خشب الساجالأثاث والمراكب من 

استخدم بكثرة في مدينتي أجرا ودلهي، بالإضافة إلى صناعة الأقمشة الحريرية، والمصنوعات و أبيض ناصع 
يأتي حيث هذا الإقليم من أهم المراكز التجارية غرب شبه القارة الهندية  د؛ لذلك يع14هبية وغيرهاالفضية والذ

ويُصدر منتجاته من توابل وعطور ومنسوجات وأحجار كريمة وسيوف  15إليه التجار من جميع أنحاء العالم
 الهذا كان هذا الإقليم مطمعً با؛ و إلى بلاد العرب والبحر الأحمر ومنه إلى موانئ البحر المتوسط ثم إلى أور 

إلى أن استولى البرتغاليون على بعض مُدنه وموانئه واستعمروها وثبتوا أقدامهم فيها ومنها  16للغزاة منذ القدم
 .17جزيرة ديو التي كانت حصنًا لهم

 الصدف في الثقافة الهندية:.2

ه في نكانوا يستخدمو احتل الصدف مكانة مقدسة لدى المجتمع الهندي وخاصة عند الهندوس حيث 
؛ وقد قسموا حلزون 18تجسيد أحد الألهة وهو الإله فيشنو_إله الحفظ والحب والجمال كرمز للسيادة والقوة

                                                                                                                                                                                           

باسم "اسكندر الثاني" لانتصاره في الحروب وتوسيع رقعة مملكته اتساعًا لم تشهده من قبل. للمزيد انظر لب لأمور الدولة لُق  
 .174 -172، الهند في العهد الإسلامي، الندوي، 123 -117النمر، تاريخ الإسلام في الهند، 

 .210، 1ـ.ج المسلمين في شبه القارة الهندية،تاريخ  محمود أحمد، الساداتي،
محمد شاه بن فيروز شاه أحد سلاطين بني تغلق لُقب باسم "ناصر الدين محمد بن فيروز شاه" بعد أن اعتلي حكم دلهي  12

 .140 د،ـتاريخ الإسلام في الهن ،لنمراهـ. 796 -789
 .204، 152، الإسلام في الهند تاريخالنمر:  ؛213 -208، الهند في العهد الإسلاميالندوي،  13

 الاستعمارالمسلمون في الهند من الفتح العربي إلى رَاتْ انظر الشاذلي، أحمد عبد القادر، گُچْللمزيد عن أحداث فتح الـ
 .106 -97، م2005، القاهرة، 2ـ.ج البريطاني،

 .118، 86، الهند في العهد الإسلاميالندوي،  14
 .143، حضارة الهند ،لوبون 15
16
 .210، 1ـ.، جتاريخ المسلمين في شبه القارة الهنديةالساداتي،  
 .213، 1ـ.، جتاريخ المسلمين في شبه القارة الهنديةالساداتي،  17
 ،يعتقد الهندوس أن الإله من الممكن أن يحل في كل ما هو قوي في أعينهم من الإنسان أو الحيوان أو الأشياء المادية 18

تالي تصبح مقدسة لديهم كتقديس لهة في صور حسية أو مادية وبالإلى تجسيد المعاني أو الآ يتجهون حيث من طبيعتهم أنهم
 .44، تاريخ الإسلام ،النمر؛ من ثم تدخل ضمن قائمة معبوداتهملهة ومع الوقت ينسون أصل هذه الرمزية و الآ
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الحلزون ذو الصدف الأبيض  كان حيث 19الأصداف البحرية حسب ألوانه بتقسيم طبقات المجتمع الهندي
حلزون الصدفي الأحمر يمثل طبقة المحاربين، الناعم يمثل طبقة رجال الدين وهم البراهمة، بينما كان ال

ن ذو الصدف الرمادي اللون لطبقة العمال، كما أنهم يعتقدون أن الصدف يمتلك بعض الخصائص و والحلز 
التخلص من المواد السامة ومنع وقوع الكوارث الطبيعية والتخلص من الأرواح  علىية مثل قدرته انالروح
   20.في صناعة أدواتهم لذلك كانوا يفضلونه ؛الشريرة

ظهر فن الصدف منذ أقدم العصور مروراً بالعصر الإسلامي في  :فن الصدف في شبه القارة الهندية.3
مختلف أنحاء العالم فقد استخدم الصدف في تطعيم التحف الفنية المصنوعة من الخشب والرخام والحجر 

 .21ت المعمارية مثل قبة الصخرة وغيرهاآمن المنش اوالمعادن أو في تكوين الوحدات الزخرفية التي تزين بعضً 
ويتضح لنا من خلال التحف التي وصلتنا والمنسوبة إلى الهند بصفة عامة والتي تزخر بها متاحف 

كانوا مغرمين به  الذين المغول وخاصة خلال عصرالعالم أن فن الصدف كان مزدهراً في شبه القارة الهندية 
ن في تركيا واستخدموه في تزيين الكثير من منتجاتهم من أثاث خشبي ومعدني يمثلهم مثل الأتراك العثماني
وأظهر المرايا والأواني والأوعية والكؤوس وأوعية البارود والزمزميات والقوارير  ،مثل الآرائك والشكمجيات

م والتمائم والأطباق والطسوت والصواني والشماعد ومقابض السكاكين وصناعة الحلي وأدوات التجميل والأختا
 وغيرها.  22والتعاويذ والنقود

 مهم ام وأصبح مركزًا 16هـ/ 10قرن بصناعة التحف الصدفية منذ بداية ال رَاتْ گُچْالـ وقد اشتهر إقليم
لهذه الصناعة وخاصة بعد أن أهدى ملك ميليندا المستكشف البرتغالي "فاسكو دي جاما" أريكة من الذهب 

؛ فضلًا عن إنشاء مستعمرات برتغالية داخل هذا الإقليم وصناعة بعض المنتجات والسلع التي 23والصدف

                                                           
، دون أنه خُلق من فم الإله "مانو"ويعتق طبقة البراهمة أو رجال الدين :الهندوسي ينقسم إلى أربع طبقات هي المجتمعكان  19

وطبقة المحاربين ويُطلق عليها "طائفة الأكشترية" وهذه الطبقة من ذراعه، والطبقة الثالثة هي "الفيشية" وهي طبقة العمال 
للمزيد  ؛ شوادراوالزراع والتجار، ثم تأتي الطبقة الأخيرة وهي الطبقة المنبوذة حيث يُعتقد أنها من رجل الإله وتُعرف باسم ال

 .  31 -27،  تاريخ الإسلام ،انظر النمر
م "دراسة آثارية 19هـ/ 13التحف الخشبية في الهند منذ الدولة المغولية وحتى نهاية القرن " ،آلاء عبد العزيز محمد ،خيري 20
 .270م، 2012هـ/ 1433جامعة القاهرة،  /، كلية الآثاررسالة ماجستير، "فنية
 مجلة كلية الآداب جامعة حلوان،، "فن الصدفكاري في ضوء مجموعة متحف قصر المنيل بالقاهرة"شادية،  ،سوقيدال 21
 .856، م2002، 11ع.
أنه كان يتم استيراد أصداف بحرية صغيرة من جزر المالديف وتستخدم في البنغال وغيرها  Franḉois Bernierذكر الرحالة  22

 من الأماكن كنوع من العملات الصغيرة. 
BERNIER, F., Travels in The Mogul Empire A-D 1656- 1668, Trans. Archibald Costable, London: Oxford 

University Press, 1891, Reprinted, New Delhi: Oriental Books Reprint, 1983, 204. 
23 SRINI, K., Gujarati Inlay Tray Sold for 962,500 Pounds. Another inlay work of Gujarat is priceless, 1-14, 5. 
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لذلك نلاحظ التأثير  ؛بية بصفة عامةو بيين وسد احتياجات السوق الأور و تتوافق مع ذوق رعاة الفن من الأور 
 بي في شكل وزخرفة بعض التحف المعدنية الصدفية. و الأور 

ون من الهند منذ أوائل الأوروبيخرفة بالصدف من أهم السلع التي عاد بها وكانت هذه المنتجات المز 
حيث كان الصدف  24وآسيا أوروبام وانتشرت هناك بسبب زيادة الحركة التجارية بين قارتي 16هـ/ 10القرن 

 .25با ويتم جلبه من الشرق وخاصة من جنوب آسياو م نادرًا ما كان يستخدم في أور 15هـ/ 9حتى بداية القرن 

هي مدينة أحمد آباد وكمباي  رَاتْ گُچْالـكز إنتاج هذه التحف الفنية الرائعة بالنسبة لإقليم اوكان من أهم مر 
 .26وسورات

 الدراسة الوصفية:.4

 أنواع التحف والشكل العام لها:.1.4

وأوعية وأطباق وطسوت  ية ما بين أباريق وقوارير وأوان  رَاتْ گُچْالـتعددت وتنوعت التحف الصدفية 
بية و وشكمجيات وأوعية لحفظ البارود؛ منها ما صُنع للاستخدام المحلي أو لتصديره إلى السوق الأور  وصوان  

 بي سواء من حيث الشكل العام أوو وخاصة تلك التي تشتمل على حليات معدنية مضافة وهي ذات طابع أور 
 .الزخرفة
 :والأباريقالقوارير الشراب:  وانيأ.4.1.1

 تستخدم لحفظ ماء الورد أو النبيذ أو المياه؛الهند في كما هي معروفة  Surahi”27“ حيراأو صُ  القوارير -
، يبلغ ارتفاعها 28م17هـ/ 11"، أوئل القرن رَاتْ گُچْالـنسب إلى الهند "منها قارورة مياه من الصدف والفضة، تُ 

 سم. 6،20ورقبة ذات فوهة واسعة يبلغ قطرها سم وبدن  9،30سم وتتكون من قاعدة يبلغ قطرها 28

تم لصقهما  ”Turbo Marmoratus“يتكون البدن من صدفتين كاملتين لحلزون توربو مارموراتوس 
بألوان الطيف  الفنان؛ وتمتاز بألوانها القزحية البراقة الرائعة الجذابة؛ ولم يكتف (3)لوحة ببعضهما البعض

عض الوحدات الزخرفية الأخرى من العناصر النباتية والأسماك ووحدات ميز  صدف البدن بل أضاف بالتي تُ 
، وتتكون القاعدة من مجموعة من الأشرطة الصدفية /ج(3)شكل/ب، لوحة  مفصصة الحواف الخارجية

المثبتة في هيكل معدني داخلي بمسامير معدنية قد تكون من الحديد؛ ويعلو البدن رقبة يلتف حولها من أسفل 
                                                           

24 NEUMANN, A., The Identification and Treatment of Surfaces on A 17th Century Indian Writing Desk, WAG 

Postprints, Philadelphia, Pennsylvania, 2000, 36- 47, 37. 
25 BEATE, F., «Matter and Meaning of Mother-of-pearl, The Origins of Allegory in The Spheres of Things 

University of California», GESTA51, №1,  Berkeley: The International Center of Medieval Art, 2012, 35- 

53, 43. 
26 NEUMANN, The Identification, 37. 

27
 كلمة أردية تعني دورق لحمل الماء أو النبيذ أو السائل، ضُراحي  

THOMSON ESQUIRE,  R.G., Monograph on The Pottery and Glass Industries of The Punjab, Lahore, 1892, 7.  

 OA+26242 المتحف البريطاني، رقم السجل 28
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بتلات مدببة الطرف ومثبتة بمسامير معدنية في البدن ونرى عبقرية الفنان في هذا عدة قها بالبدن لتصااوعند 
التكوين الذي يبدو للعيان وكأنه زهرة الزنبق كأسها هو رقبة القارورة التي تتكون من أشرطة طولية من 

 .(3/ج، لوحة1)شكل الصدف

الشكل العام والتكوين والوظيفة حيث تشتمل الرقبة من تشبه هذه القارورة شكل القلل الفخارية من حيث و  
وظيفته في هذا النوع من التحف هو منع تدفق المياه  الداخل على قرص أو شباك به زخارف نباتية مفرغة

  .بغزارة عند الشرب؛ مما يستنتج أنها كانت تستخدم لحفظ المياه

 هما: رَاتْ گُچْالـن من الأباريق الصدفية التي تنسب إلى اوصلنا نمط: لأباريقا-

وهو عبارة عن بدن كروي هو الشكل الإسلامي المألوف في جميع أقطار العالم الإسلامي  :النمط الأول  -
هـ/ 10سم ويُنسب إلى نهاية القرن 29يبلغ ارتفاعه  29( ومنها إبريق4)لوحة به مقبض وصنبور ويعلوه رقبة 

م ويتكون من بدن صدفي وقاعدة 1540 /هـ947 م وصل إلى ألمانيا عن طريق التجار البرتغاليين عام16
للإبريق لذلك تم زخرفتها  الأوروبيةورقبة طويلة ذات مقبض وصنبور وغطاء من الفضة وهي من الإضافات 

نسب ين في ذلك الوقت؛ بينما يُ الأوروبيع ذوق رعاة الفن محتى يتناسب  وبيالأور بالزخارف ذات الطراز 
على هيئة معينات مفصصة نفذة بالهند ويتكون هذا البدن من قطع صدفية مُ  رَاتْ گُچْالـالبدن الصدفي إلى 

بدن نحاسي داخلي غير مرئي  قالحواف ومجمعة مع بعضها بأسلوب الفسيفساء بواسطة مادة لاصقة فو 
ويُرجح أن هذا البدن الصدفي  البدن رقبة قصيرة  من شرائح صدفية طويلة مستدقة عند الفوهة.هذا ويعلو 

 ين.الأوروبيلاحقًا من قِبل عليها ربما كان عبارة عن قارورة أو قنينة وتم عمل الإضافات المعدنية 
بريقان إللسوق البرتغالية منها  رَاتْ گُچْالـ صُنع في  الأوروبيوهو الأباريق ذات الطابع  :أما النمط الثاني -

بريق (5 ة)لوح في متحف فكتوريا وألبرتمحفوظان  ؛ (6 )لوحة في المتحف البريطاني انمحفوظآخران  انوا 
باستثناء الحلية  (1)جدول الشكل العام والزخارف والتكوين والمقاسات من حيثمتطابقة  ةالأربعوهذه الأباريق 

؛ ويتكون مع الجزء المفقود من المقبض توالتي ربما فُقد الكروية الصغيرة التي تعلو مقبض أحد هذه الأباريق
تمد الفنان  في تشكيل هذه الأباريق على اع كل إبريق منها من قاعدة وبدن شبه إسطواني ومقبض وصنبور،

ا من الداخل والخارج وحدات صدفية مجمعة بأسلوب أسلوب الأشرطة المعدنية غير المرئية التي يكسوه
إلى المعينات الصغيرة مفصصة الحواف ومثبتة  ما يكون أقرب هذه الوحدات الصدفية تأخذ شكلًا  الفسيفساء

 بمادة لاصقة ومسامير معدنية مع هذه الأشرطة.
هو الآخر أيضًا مع يتشابه ( 7)لوحة  سيوية بسنغافورةفي متحف الحضارات الأخامس يوجد إبريق كما 

بينما يختلف في المقبض النحاسي وشكل القاعدة  ،الأباريق السابقة من حيث الشكل العام وزخارف البدن
 .المتسدقة كلما اتجهنا إلى أعلى

 
                                                           

 IV 256.رقم السجل محفوظ في متحف القبو الأخضر بدريسدن بألمانيا،  29
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 لأباريق الصدفيةا( بطاقة تعريفية للنمط الثاني من 1)جدول
 المقاسات رقم السجل المتحف لوحة رقم

 25 الارتفاع 1857-4258 برت بلندنلفكتوريا وأ 5لوحة رقم

 25 الارتفاع OA+ 2645.1–2 البريطاني بلندن 6لوحة رقم 

 سم  25،5 الارتفاع 00918-2014 الحضارة الآسيوية بسنغافورة 7لوحة رقم 
 الباحثة لعم©

 ":الأوعية والأطباق والطسوت والصوانيأدوات المطبخ ".4.1.2

الأوعية المصنوعة من الصدف منها ما يشبه الكؤوس ومنها ما يستخدم تعددت أشكال وأنواع الأوعية: -
 ."باندان" أو التنبول وتُعرف باسم لحفظ مضغة البان

، يتكون من بدن مفصص (8)لوحة سم 9،7سم وارتفاعه  17،5وعاء قطره بمتحف الأشموليان يحتفظ 
، فيتكون البدن من طبقة صدفية واحدة من ثماني قطع /أ، ج،د(8)لوحات  يرتكز على قاعدة منخفضة

في متحف  ينآخر  ينء، ويتشابه هذا الوعاء مع وعا/ب(8)لوحة صدفية مثبتة بمسامير معدنية في القاعدةب
من عدة وحدات صدفية من حيث التكوين من طبقة صدفية واحدة  (10، 9تا )لوح القبو الأخضر بألمانيا
    سم.4سم وارتفاعه  8،6كروي قطره  نصف ولكن البدن يأخذ شكلًا 

نعت من عدة مواد خام هي أوعية اشتهرت بها الهند خلال فترة حكم المغول وصُ ف للباندانأما بالنسبة 
الموجود لدينا في هذه منها المعادن وحجر اليشم والبللور الصخري وأيضًا الصدف، ويتكون النموذج الصدفي 

من عدة  البدن يتكونسم؛ 16مضلع من طبقة صدفية واحدة قطره و مستدير من بدن  (11 )لوحة الدراسة
قطع صدفية مثبتة من أعلى ومن أسفل في شريط معدني ويغلق على البدن غطاء نصف كروي مضلع أيضًا 

ويوجد  ويرتبط هذا الغطاء بالبدن بمفصلات معدنية لسهولة فتحه وغلقه. ،يتوجه مقبض معدني بصلي الشكل
، يتكون من بدن شبه كروي يغلق (11 )لوحة سم25سم وعرضه  16م يبلغ ارتفاعه وعاء آخر كبير الحج

عليه غطاء ذو مقبض معدني، ويتكون الوعاء من طبقتين من الوحدات الصدفية المجمعة والتي تأخذ شكل 
من  قشور السمك في الطبقة الخارجية مثبتة بمسامير معدنية ومادة لاصقة، ويشتمل هذا الوعاء على حليات

، ربما كان يستخدم منها القاعدة والمقابض وأطر لحافة البدن والغطاء ومقبض كروي للغطاء الفضة المذهبة
 في حفظ مضغة البان أيضًا أو في حفظ السوائل.

؛ (2 )جدوليوجد مجموعة من الأطباق الصدفية في بعض المتاحف والمجموعات الخاصةالأطباق: -
 م )لوحة17هـ/ 11ينسب إلى القرن  30مجموعة فرير جالري واحدة مثل طبقبعضها يتكون من طبقة صدفية 

المعدنية ومادة لاصقة  المسامير(، والبعض الآخر يتكون من طبقتين من الوحدات الصدفية المثبتة ب18
                                                           

 F1989.69رقم السجل  30
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(، وتتشابه هذه الأطباق في العناصر الزخرفية في معظم الأحيان  حيث يزدان قاع الطبق 17 -13)لوحات
بينما تتكون الجدران الداخلية إما من أشرطة صدفية  ،(4)شكل  وريدة مركزية مركبة متعددة البتلاتغالبًا ب

طولية شبه مستطيلة مستدقة من أسفل؛ أو من حافة معدنية "فضة مذهبة" مفصصة كما في طبق متحف 
صغيرة  (، وتشتمل جميع هذه الأطباق على حافة بارزة من وحدات صدفية14فكتوريا وألبرت )لوحة 

 .مفصصة من الخارج ومثبتة بمسامير معدنية
 ( بطاقة تعريفية للأطباق الصدفية.2 )جدول

 المقاسات رقم السجل المتحف لوحة رقم

 سم 20،5سم، القطر  3،5ارتفاع  2006.313 المتربوليتان 13

 سم M.17-1968 8،5  ×24 فكتوريا وألبرت 14

 سم 21،8×  4،2 1857-4282 فكتوريا وألبرت 15

 F1989.70 3،8  ×26 فرير جالري 16

 سم 18القطر  A5423 أمير محتشمي  /أ،ب،ج، د17

 سم F1989.69 3،8  ×26 فرير جالري 18
 الباحثة لعم©

 P. Margaritifera بينكتادا مارجريتيفر يحتفظ المتحف البريطاني بطست من صدف محارالطسوت: -
نع بأسلوب الهيكل المعدني الداخلي غير المرئي ، صُ (19لوحة )، (5)شكل  سم44قطره  وتوربو مارموراتوس

 شبه كروينتوء على مركز هذا الطست يشتمل ويغلفه من الداخل والخارج وحدات صدفية متنوعة الأشكال؛ و 
لوريدة  اويمثل هذا النتوء مركزً  ،ت متعددة البتلات مدببة الأطرافاصغير يكسوه قطع صدفية على هيئة وريد

متعددة البتلات كل بتلة مفصصة الحافة الخارجية ويلتف حول هذه هذه الوريدة  ،قاع الطست كبيرة تملأ
؛ ويشتمل الطست على الحواف البتلات مجموعة من وحدات صدفية أقرب إلى أشكال المعينات مفصصة

 من الخشب المرصع رخحافة عريضة يغطيها من الداخل أشرطة صدفية طويلة، ويتشابه هذا الطست مع آ
 .31م16هـ/ 10أواخر القرن  في أيضًا رَاتْ گُچْالـنسب إلى متحف القبو الأخضر بألمانيا ويُ بمحفوظ  بالصدف
 :الشكمجيات 4.1.3

اشتهرت الهند بصناعة الشكمجيات الخشبية المطعمة بالصدف والتي تستخدم لحفظ الحلي والمجوهرات 
كما هو موضح في رسوم حواشي بعض تصاوير المدرسة المغولية والأحجار الكريمة وأيضًا لحفظ الخناجر 

                                                           
31 https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/117049 (Accessed on  19/7/2024) 

https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/117049
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/117049
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( تتشابه إلى حد كبير مع وليس من الخشب)والنحاس  من الصدف 32صغيرة شكمجيةونضيف هنا  ية،دالهن
طبقتين مصنوعة من  (21، 20)لوحتا  رَاتْ گُچْالـنسب إلى المغول بإقليم تُ وهي  تلك المصنوعة من الخشب؛

من الوحدات الصدفية المجمعة والمثبتة بمادة لاصقة ودبابيس  "توربو مارموراتوس"صدف حلزون من 
 فينحاسية؛ تعتمد الوحدات الصدفية في الطبقة الخارجية للشكمجية على زخرفة تشبه قشور السمك يتخللها 

باللون الأحمر وبداخل كل منها شجرة  تانان نباتيتان مفصصتا الحواف ومحددن الأمامي والخلفي ورقتيالوجه
ن ورقة واحدة لكل منهما بها رسم شجرة السرو ين الجانبييبينما يتخلل الضلع ،سرو باللون الأحمر أيضًا

، ويغلق على الشكمجية غطاء مقبي نصف هرمي شُكلت (20لوحة )، (6)شكل  أيضًا باللون الأحمر
في حين يتشكل السطح العلوي من أشكال  ؛قشور السمك أضلاعه الأربعة بوحدات صدفية مجمعة علي هيئة

  .(20)لوحة صدفية على هيئة معينات مفصصة، ويتكون قاع الشكمجية من الخارج من أشكال صدفية مربعة

أما الطبقة الداخلية للشكمجية فقد نُفذت الأجناب الأربعة لها بأشرطة طولية مستطيلة من الصدف 
معدنية؛ بينما كان قاع الشكمجية الداخلي عبارة  مساميربواسطة مادة لاصقة و ارجية خالمثبت مع الطبقة ال

كون الغطاء من الداخل من أشرطة صدفية تسداسية غير منتظمة الأضلاع؛ وي عن قطع صدفية تأخذ أشكالًا 
 (.21)لوحة لة الشكليطولية مستط

كاتدرائية لشبونة من في  أيضًاويوجد مجموعة من الشكمجيات المصنوعة من المعدن والصدف 
م وهي تتشابه إلى حد كبير مع الشكمجية موضوع 16هـ/ 10نسب إلى منتصف القرن تُ  رَاتْ گُچْصناعة الـ
 الدراسة.

 :Barutdanالبارود  حفظ حاويات .4.1.4

تستخدم لحفظ مسحوق البارود وقد صُنع هذا النوع من التحف في اشتهرت الهند بنوع من الأوعية 
للاستخدام المحلي من عدة مواد خام منها العاج وحجر اليشم والصدف وغيره، ولدينا مجموعة معظم الأحيان 

 من هذه الحاويات محفوظة في بعض المتاحف العالمية مصنوعة من الأصداف البحرية وخاصة حلزون
 :على النحو التالىتوربو مارموراتوس"؛ ويمكننا تقسيمها من حيث الشكل العام إلى ثلاثة أنماط "
سم 20يضم متحف فكتوريا وألبرت حاوية بارود طولها سطوانية: االنمط الأول: حاوية بارود شبه  -

وهي ذات بدن أسطواني  (22 م )لوحة17هـ/ 11سم ترجع إلى القرن  5،8 سم ويبلغ عمقها 11،7وعرضها 
بواسطة  تثبيتهماتم له ظهر مسطح ومستدق قليلًا عند الفوهة ويتكون هذا البدن من طبقتين من الصدف 

هندسية الشكل منها ما يأخذ شكل  مسامير أو دبابيس نحاسية؛ وشُكلت الطبقة الخارجية من وحدات صدفية
أشرطة طولية أو عرضية أو أشكال معينات مفصصة الحواف، وتشتمل هذه الحاوية على قاعدة ورقبة من 

                                                           
 Finch and Co ضمن معرض 32

http://www.alaintruong.com/archives/2017/07/29/35517873.html (Accessed on  8/12/2023) 

 

http://www.alaintruong.com/archives/2017/07/29/35517873.html
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م حيث 19هـ/ 13فتها في انجلترا خلال القرن الفضة المزخرفة بالعناصر النباتية البارزة ويعتقد أنه تم إضا
  EE- JH”34“هي  33جرام"و تشتمل القاعدة على لوحة بيضاوية من الفضة نُقش عليها حروف إنجليزية "المون

؛ فقد (3)جدولم19 -18هـ/13 -12تنسب إلى القرنين  35: حاويات بارود حلزونية الشكلالنمط الثاني -
البارود وأضاف  مسحوق استخدام جسم كامل من الحلزون لتشكيل بدن الحاوية وتوظيفه لحفظ الفناناستطاع 
الفوهة رقبة إسطوانية إما من النحاس أو الصدف الذي يزدان بالزخارف المختلفة بواسطة وحدات  دله عن

هندسية أو معمارية، وتشتمل كل حاوية منها على فوهة ضيقة لسكب  صدفية أخرى منها ما يأخذ أشكالًا 
 ليها سدادة متصلة بالبدن أو الرقبة بواسطة سلك معدني. عالبارود من خلالها عند الاستخدام ويغلق 

 ( بطاقة تعريفية للنمط الثاني من حاويات البارود الصدفية.3)جدول  

 المقاسات المادة الخام رقم السجل لوحة رقم
 سم 12،1×  15.2×  17،8 الصدف والنحاس 2018.211.5 23

 سم 10،2×  15،9×  17،8 الصدف والنحاس 2018.211.6 24

 سم 8،3×  14×  17،8 الصدف والنحاس 2018.211.7 25
 الباحثة لعم©

وهي ذات بدن  (4)جدولفي متحف المتروبوليتان حاويات بارود تشبه أشكال الزمزمياتالنمط الثالث:  -
على كتفي البدن حلقتان نحاسيتان يوجد و  (/أ26(أو غير كاملة )لوحة/ب26مستدير استدارة كاملة )لوحة 

ستخدم لتُعلق منها في رقبة حاملها؛ ويعلو البدن رقبة إسطوانية الشكل طويلة ربما تُ  يتصل بهما سلسلة معدنية
يغلق عليه سدادة معدنية متصلة بالغطاء بواسطة يغلق عليها غطاء نحاسي ذو صنبور نحاسي أيضًا ضيق 

سلسلة معدنية، ويتكون البدن من وحدات صدفية مجمعة ومثبتة بمسامير نحاسية وتأخذ هذه الوحدات 
 .خماسية سية أواهندسية سواء كانت دائرية أو مستطيلة أو سد الصدفية أشكالًا 

 

 

 
                                                           

33
وتعني رمز والكلمة معناها رمز الشخص أو شارة الشخص وهو  gramوتعني أحادي و   monoكلمة مكونة من مقطعين  

عبارة عن الحرف الأول أو الحرفين الأولين من اسم الشخص واسم والده باللغة الإنجليزية، وشاع استخدامه في مصر خلال 
عبد  ،للمزيد انظر نجمالحروف باللغة الإنجليزية أو باللغة العربية.  تتبن والعمارة سواء كُ و عصر أسرة محمد علي على الفن

عشر وحتى نهاية الأسرة  شارة الملك والرمز وشعار المملكة على الفنون والعمائر في القرن التاسع ،المنصف سالم حسن
 . 952م، 2009، القاهرة، 2ـ.، ج 11ـ.، مجالعام للآثاريين العرب للاتحاد كتاب المؤتمر الثاني عشرالعلوية، 

34
 بناءً على سجلات المتحف. 

  .محفوظة في متحف المتروبوليتنان بنيويورك 35



Maǧallaẗ Al-Itiḥād Al-ʿām Lil Aṯārīyin Al-ʿarab (JGUAA) 26, №1, 2025 (163-196) 

DOI: 10.21608/jguaa.2024.312228.1350. 

175 

 ارود الصدفية.( بطاقة تعريفية للنمط الثالث من حاويات الب4 )جدول

 المقاسات المادة الخام رقم السجل لوحة رقم

 سم 3،8×  15،9×  21.6 الصدف والنحاس 2018.211.8 /أ26

 سم 3،5×  15،2×  22،9 الصدف والنحاس 2018.211.9 /ب26
 الباحثة لعم©

 الدراسة التحليلة:.5

صداف البحرية المتنوعة على مادة الألفنان في صناعة هذه التحف محل الدراسة اعتمد ا :المادة الخام .5.1
  إلى جانب بعض المعادن مثل النحاس والحديد والفضة. بشكل أساسِ 

 الصدف:  .5.1.1

دَفَ  وهو "غشاء خَلق  في البحر تضمه صدفتان  ومفرده صَدَفَة 36ارُ حَ هو المَ  يذكر ابن منظور أن الص 
والأصداف جمع  "وصدف الدرة غِشاؤها. مفروجتان عن لحم فيه روح يسمى المحارة وفي مثله يكون اللؤلؤ

 .37وهو حيوان البحر"الص دف وهو غلاف اللؤلؤ 

التي  من أنواع الرخويات الأصداف البحرية وكثيرً ا محارمثل الغطاء الخارجي الصلب لي والصدف
الجزر وخاصة في المحيطين الهادي والهندي وبعض  تعيش في البحار والمياه المالحة وأيضًا المياه العذبة

نه يتكون من إحيث  ،؛ وهي مادة تغطي محار اللؤلؤ ويشبه اللؤلؤة في التركيب38في جنوب غرب الهند
، ويتكون هذا الغطاء من عدة طبقات هي الطبقة اللؤلؤية والطبقة المنشورية والطبقة 39كربونات الكالسيوم

فالطبقة اللؤلؤية هي الطبقة الداخلية للصدفة وتتركب من عدة صفائح رقيقة قد ، 40أو الخارجية المحيطة

                                                           
ا بواسطة لحم من ببعضهاملتصفت اندفتيذكر ابن ماسويه أن المحار نوع من الحيوانات الصدفية المائية ذات جسم له ص 36

 كتاب الجواهر وصفاتها، (م 857ه/243ت ) ،ابو زكريا يحيى بن الخوزي، ابن ماسويه ؛أسود، توجد في السواحل والمحيطات
 1977، حققه وعلق عليه عماد عبد السلام رؤوف، الهيئة المصرية العامة للكتاب، وفي أي بلد هي وصفة الغواصين والتجار

 32م. 
، بيروت، 9ـ.، مجلسان العرب ،أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري، ابن منظور 37

 .188هـ، 1300
 .17م، 1990، 43 ـ.مج، مجلة رسالة اليونسكو، "لصدفنقود من ا"ايروكو، فيليكس،  38
، 1زكريا غنيم، القاهرة، ط ومحمدزكي اسكندر  :، ترجمةالمواد والصناعات عند قدماء المصريينلوكاس، الفريد،  39

 ،1، ط1جـ.، موسوعة الحرف التقليدية بالقاهرة التاريخية ،"التطعيم في الخشب"الوارقي، عامر، ؛ 65م، 1991هـ/1411
 .63م، 2004

"دارسة علمية في علاج وصيانة الأخشاب الأثرية المزخرفة بأسلوبي التعشيق والتطعيم تطبيقاً على ، هاني حنا عزيزحنا،  40
 .45م، 1998جامعة القاهرة،  /، كلية الآثاررسالة ماجستير، "ةبعض النماذج المختارة من الآثار القبطي
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وتُعرف هذه  من كربونات الكالسيوم متوازية صفيحة رقيقة 500:  450تصل في الصدفة الواحدة ما بين 
الصدفة وهي والتي تعني بالعربية "عِرق اللؤلؤ" أو "أم اللؤلؤ"  ”Mother of Pearl“الطبقة بالإنجليزية بـ 

لة ئو وهي المس 41لبعض المواد الخام الأخرى التطعيمتقنية تستخدم في الداخلية الناعمة اللامعة المتقزحة و 
الطبقة المنشورية هي الطبقة الوسطى وهي كلسية من كربونات الكالسيوم تكون ، بينما عن تكوين اللآلئ

وجودها في كافة الأصداف، أما الطبقة الثالثة فهي الطبقة  ةالطبقة ليس بالضرور  هبشكل عمودي وهذ
من  الخارجية وتسمى القشرة القزحية وهي رقيقة ذات لون فاتح ووظيفتها حماية الطبقتين الداخلية والوسطى

 .42كلآالت

 نوع؛ ويمكن 300الصدفتين والتي تضم عدة أجناس وأكثر من  يويتواجد الصدف في محار اللؤلؤ ذ
وله  43وألوانه باجذال هبريقو  ةنعومالو  صلابةالهي عدة خصائص طبيعية  تحديد جودة الصدف من خلال

ويعد الصدف الذي يمتاز  ،عدة أنواع منها ما يتميز بلون واحد ومنه ما يكون بريقه متعدد الدرجات اللونية
يوجد في الهند  هو الذي وأفضل أنواع الصدف 44بسمك وحجم كبير هو أفضل الأنواع لدى هواة جمعه

  .45والخليج العربي ا()سيرلانكا حاليً  وسيرنديب

في كيفية تكوين الصدف في البحار وكيفية صيده من أجل  46والمراجع وقد أفاضت بعض المصادر
حيث كانت ذات قيمة عالية  من قبل الغواصين وهواة جمع الأصداف في المقام الأولالحصول على اللآلئ 

 نعت لبعض رعاة الفن المحليين والأجانب. فنية رائعة صُ  سواء في حالتها الخام أو في هيئة تحف  

حيث  ،بصناعة منتجات كاملة من الصدف ربما لتوافره في محيط هذا الإقليم رَاتْ گُچْالـاشتهر إقليم و 
كوتش علي الساحل الغربي الهندي في إقليم خليج يتواجد محار اللؤلؤ في الهند في ست مناطق هي 

 ،وجزر أندمان شرق خليج البنغال ،خليج مَنّار وخليج بالك في جنوب الهندو  ،وفي بحر العرب رَاتْ گُچْالـ
 ، 47فر بكميات كبيرة في كلا من خليج مَنّار وخليج كوتشاجنوب غرب الهند، ولكنه يتو وجزر لاكشادويب 

 .48رَاتْ گُچْالـكما أن هذه المادة وفيرة للغاية في الخليج الفارسي وعلى طول ساحل إقليم 

                                                           
 .855الدسوقي، فن الصدفكاري،  41
 .854، السوقي، فن الصدفكاري 42

43 CARINO, M., &  MONTERFOTE,  M., An Environmental History of Nacre and Peaarls, Fisheries Cultivation and 

Commerce, Environment & Socicty Portal, Global Environments, 2009, 48- 71, 51. 
 .854 ،الدسوقي، فن الصدفكاري 44

45 CARINO, An Enviromental History of Nacre and Peaarls, 52. 
 م.2008، القاهرة، 1أنور محمود زناتي، ط :، تحقيقخريدة العجائب وفريدة الغرائب ،سراج الدين بن الوردي، ابن الوردي 46

47 VICTOR, A.C., CHELLAM, A., DHARMARAJ, S., VELAYUDHAN, T.S., Manual on Pearl Oyster Seed Production, 

India: Farming and Pearl Culture, 1995, 1. 
48 CRESPO, Jewels from The India Run, 67. 
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الطبيعي  ؛الأصداف من أجل الحصول على اللؤلؤمحار وكانت بومباي من أشهر مراكز صيد 
بب للؤلؤ الطبيعي على طول الطريق البحري بين الشرق والغرب وذلك بسلوبالتالي فهي تعد أهم ميناء تجاري 

  .49جي بين مناطق صيد اللؤلؤ وهي الخليج الفارسي وخليج مَنّاريستراتموقعها الإ

سم إلى قأما بالنسبة لأنواع الصدف التي تتواجد في المياه الهندية وخاصة في خليجي مَنّار وكوتش فتن
 P.Chemnitzii بينكتادا مارجريتيفر، ,P.margaritiferبينكتادا فوكاتا، Pinctada Fucata   ستة أنواع هي

P.maxima ابينكتادا ماكسيم 50بينكتادا سوجيلاتا P.Sugillata ,بينكتادا شيمنيتسي،
51 . 

 حلزونالفي صناعة التحف الخاصة بالبحث منها صدف من الصدف وقد استخدم عدة أنواع 
الذي ( 2 )لوحة P.margaritifer بينكتادا مارجريتيفر وصدف (1)لوحة  Green Turban الأخضر

ي ة يوهو النوع المستخدم في صناعة التحف الصدف 52يتواجد في الخليج الفارسي ويمتاز بلونه الرماد
 .53المحفوظة في المتحف البريطاني

 المعادن: .5.1.2

وغيرها من السبائك استخدمت المعادن مثل الحديد والنحاس والذهب والفضة والرصاص والقصدير 
، ت التي تستخدم في الحياة اليوميةواصناعة العديد من الأدعلى نطاق واسع في شبه القارة الهندية في 

مس بينما كان المستكشف وهناك الكثير من المناجم التي يستخرج منها هذه المعادن وكانت الدولة تأخذ الخُ 
يأخذ أربعة أخماس، ومن أهم هذه المعادن معدن الحديد الذي استخدم بكثرة في صناعة الأسلحة والأدوات 

گواليار إلى طرف جنوب الهند، بالإضافة إلى المنزلية وكان يتواجد في المناطق الجبلية الممتدة من الزراعية و 
النحاس سواء استخدم في حالته النقية أو مع معادن أخرى في تكوين بعض السبائك التي اشتهرت بها الهند 

صة بعد اتباع تقنية أقدم العصور وخا ذ، كما استخدم القصدير في الهند من54ولكل منها مصطلح خاص
وكان هناك بعض الورش الخاصة لهذا الغرض في  ،طلائه حيث زاد الطلب عليه من قِبل الأسرة الحاكمة

 .55المدن أو كان الحرفيون ينتقلون من منزل إلى آخر بأدواته ومواده التي تستخدم في ذلك

                                                           
49 CARINO &  MONTERFOTE, An Environmental History of Nacre and Peaarls, 57. 
50 VICTOR & OTHERS,  Manual on Pearl Oyster, 1.  
51 CRESPO, Jewels from The India Run, 67. 
52 CRESPO, Jewels from The India Run, 69. 
53 WILLS, B., & OTHERS, A Shell Garniture from Gujart India in The British Museum, The British Museum 

Technical Research Bulletin, V.1, 2007, 1-8, 1. 
54

معادن هي الذهب والفضة والنحاس والقصدير ( تتكون من سبعة Haft- joshجوش  -مثل سبيكة تُعرف باسم )هفت 
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سواء في صناعة الأشرطة الداخلية المعادن في صناعة هذه التحف الرائعة هذه استعان الفنان ببعض وقد  
الداعمة لهذه التحف الصدفية أو في صناعة المسامير التي تثبت هذه الوحدات الصدفية؛ أو في تنفيذ بعض 
ن كانت هذه الحليات في أغلب الأحيان هي  الحليات المعدنية مثل القواعد والمقابض والمفصلات وغيرها وا 

الداخلية لبعض  أو الأشرطة في صناعة الهياكل الذي استخدم حاسالن بية، ومن هذه المعادنو إضافات أور 
 .في عمل اللحمات الخاصة بهذه الأشرطة 56ـ واستخدم القصدير والرصاصالتحف الصدفية

 الأساليب الصناعية والزخرفية: .5.2

عدة مراحل في صناعة وتشكيل هذه التحف مستخدمًا عدة أدوات تساعده في تشكيل هذه الفنان اتبع 
، لنحتها وتشكيلهاالفنان ب صلابة الصدف أدوات خاصة وأيضًا خبرة فنية كبيرة لدى لتتطالمادة الخام حيث 

كبير  ومنشار، لتنظيف الأصداف هي حجر مسن أو حجر الجلخ الفنانفبالنسبة للأدوات التي يستخدمها 
يُعرف باسم حجمًا ومنشار آخر أصغر  "ميرزات"لتقطيع المحار الصدفي إلى شرائح يُطلق عليها مصطلح 

سم وعادة ما يستخدم في تنفيذ وتقطيع الوحدات  15:  10سم وطوله من 2غ عرضه ليب 57"ساحقة الصدف"
بها انحناءات وتقويس مثل الزخارف  الصدفية الهندسية الشكل؛ أما إذا كانت هذه الوحدات تأخذ أشكالًا 

 .58منشار الأركتالفنان النباتية والكائنات الحية فيستخدم 

بعدة  الفنانم في مختلف أنواع المواد الخام لابد أن يقوم يلكي يكون جاهزًا لتقنية التطعالصدف  تحضيرعند و 
 هي: 59خطوات

في  ا بعد ذلكيتم نقعهو جمع الأصداف البحرية المختلفة ذات الطبقات اللؤلؤية وتنظيفها من الشوائب  -
 هاستخدامالفنان سهل على يُ بالتالي أو أكثر حتى يصبح أكثر ليونة و  اقد تكون أسبوعً  معينة المياه لمدة زمنية

 في الخطوات التالية.
تى يتخلص من الطبقة الخارجية وبالتالي يُظهر ألوان بجلخ الصدف باستخدام حجر مسن حالفنان يقوم  -

 الصدف الطبيعية وهي أقرب إلى ألوان الطيف أو قوس قزح في معظم الأحيان.
؛ قد تكون هذه الأجزاء عبارة عن أشرطة 60تُسمى "ميرزات" يُقطع الصدف إلى أجزاء وأشكال معينة ودقيقة -

 ؛نباتية أو غيرها حسب التصميم الزخرفي المطلوبطولية أو أشكال هندسية مختلفة أو وحدات لزخارف 
مراعاة   فنان عننة وسمك معين حسب استخدام هذه الأجزاء في التطعيم ولا يغفل الييا معواز  وذلك بأبعاد و

 .تجاه ألياف الصدف حتى لا يتعرض للكسراأن النشر يكون في 
                                                           

 .في راجستان Zawarكان يتم التعدين عن معدن الرصاص في منطقة زوار  56
FERHAN, Metallurgy, 2660. 

 . 64الوراقي، التطعيم،  57
 .865فن الصدفكاري،  ،الدسوقي 58
 .64الوراقي، التطعيم،  59
 .865فن الصدفكاري،  ،الدسوقي 60
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ي رَاتْ گُچْالـالهندي بصفة عامة و  الفناناتبع  مصنوعة كليًا من الصدف فقد فنية   أما بالنسبة لصناعة تحف  
استخدام التصوير الشعاعي فمن خلال  في صناعة وزخرفة التحف الصدفية عدة أساليب فنيةبصفة خاصة 

على القطع المحفوظة في  61الذي قام به بعض الباحثينوالمسح الضوئي  (XRFأو الأشعة السينية )
تشكيل وتصنيع معظم التحف الخاصة  في عدة طرقالهندي قد اتبع  الفنانالمتحف البريطاني وجدوا أن 

ة؛ فبعد أن يتم تقطيع الصدف إلى بالدراسة وخاصة التي تمتاز بحجم كبير مقارنة بأحجام الأصداف البحري
باتباع الفنان وأوعية وسلع أخرى يقوم  مطلوبة يتم تجميعها في هيئة أوان  وحدات أو قطع حسب الأشكال ال

 :الأساليب الفنية المتميزةهذه 
نتاج تقاطعات داخلية لإ ةللتحفة الصدفية أو أي والذي يعتمد على عدم رؤية الهيكل الداخلي :الأسلوب الأول

الأشرطة المعدنية من  غير مرئي يعمل هيكل داخلحيث يقوم الفنان ب62قطع صدفية كبيرة الحجم والسمك
الصدفية المثبتة مع الأشرطة المعدنية الداخلية إما بمادة  لوحداتبحيث يكون بين طبقتين من ا( 2)شكل

في ونباتية زخرفية هندسية  ؛ وتكوّن هذه الوحدات الصدفية أشكالًا ثنين معًالاصقة أو بدبابيس معدنية أو الا
من قوة وثبات هذه  دزيلية غير المرئية تُ خومن المؤكد أن استخدام هذه الأشرطة المعدنية الدا، معظم الأحيان

         الأوروبيالأباريق ذات الطابع ، ونجد هذا الأسلوب قد استخدم في صناعة التحف الفنية الصدفية
  .(19)لوحة المتحف البريطاني( وطست 7، 6، 5)لوحات 

هما داخلية وعادة ما تكون في احدإ يةالصدف الوحدات عتمد على عمل طبقتين مني وفه الثانيالأسلوب أما 
، أما الطبقة الخارجية فهي تكون تكون ذات أبعاد ومقاسات كبيرةو هيئة أشرطة طولية أو عرضية أو مربعة 

ها البعض في ضهندسية في أغلب الأحيان وتلصق بجوار بع في هيئة قطع صغيرة من الصدف تأخذ أشكالًا 
               الأطباق ؛ وقد استخدم بكثرة في صناعة مادة لاصقةفساء وفوق الطبقة الداخلية باستخدام يشكل فس
 (20شكمجية )لوحة ال( و 17، 16، 15، 14، 13)لوحات 

لية معدنية يكسوها بالكامل من الخارج طبقة من الوحدات خيكون عبارة عن طبقة دا :الأسلوب الثالث
 المضافة الحليات المعدنية يذ بريقبدن الإفي صناعة لاحظه ون ساء أيضًافالصدفية المجمعة بأسلوب الفسي

 .(4)لوحة 

يقوم على فكرة عمل طبقة واحدة من الشرائح الصدفية المثبتة بمسامير معدنية في : وهو الأسلوب الرابع
 ( 18، 11، 10، 9، 8 الصدفية )لوحات وعيةقاعدة وحافة معدنية ونلاحظ هذا الأسلوب في تصنيع الأ

توربو "كما هو من نوع كامل حلزون صدفي بدن اعتمد فيه الفنان على استخدام  الأسلوب الخامس:
زالة الشوائب والطبقة الخارجية وصقله وتلميعه؛ وخاصة في صنامارموراتوس ة حاويات ع" بعد تنظيفه وا 

 .(3( وبدن قارورة في المتحف البريطاني )لوحة 25-23البارود )لوحات 

                                                           
61 WILLS & OTHERS, A Shell Garniture from Gujart, 3.  
62 CRESPO, Jewels from The India Run, 65. 
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 :الوصل أساليب .5.3

أو  الداخلي تثبيت أجزاء الصدف سواء مع بعضها البعض أو مع الهيكل المعدنيأسلوبين لالفنان اتبع 
 هما: الخارجية الأجزاء المعدنيةمع 

باستخدام مادة لاصقة قد تكون يتم تثبيت الوحدات الصدفية  /د(8/ج، 6تا )لوح اللصق هو الأسلوب الأول
من اللك يتكون ا أو راتنج نقي مذاب في الزيت أو خليطً  ،الراتنج أو نوع من ،يتواجد بكثرة في الهند الذياللك 

بوليتان باستخدام الأشعة تحت الحمراء  و تم تحليل بعض العينات في متحف المتر  وقد ،والرصاص الأبيض
واللك وصبغة سوداء قد  ،والمسح الضوئي ووجد أن المادة اللاصقة عبارة عن خليط من الجبس الأبيض

؛ وفي ؛ هذا في حالة إذا كانت هذه المادة ذات لون أسود64أو بودرة الأبنوس أو الجوز 63تكون من الفحم
معظم الأحيان نجد أن الفنان قد اكتفى باللك والراتنج والجبس دون الحاجة إلى أي مصدر للون الأسود وهو 

  ما يظهر بوضوح في التحف الفنية الصدفية الخاصة بالدراسة.
: تستخدم المسامير المصنوعة من المعادن المختلفة مثل (2)شكل  المسامير المعدنية :الأسلوب الثاني

حدات الصدفية الداخلية والخارجية في تثبيت الو  أو الفضة المخلوطة بالنحاس النحاس أو الحديد أو الفضة
رة في هذه أو مع الأشرطة المعدنية الداخلية وفي هذه الحالة يتم عمل ثقوب صغي مباشرة ببعضها البعض

 .الأشرطة يتم تثبيت المسامير بها

 العناصر الزخرفية: .5.4

على تشكيل الوحدات الصدفية نفسها المكونة  في زخرفة وتزيين هذه المنتجات الصدفيةاعتمد الفنان 
لكل أجزاء هذه التحف أو عن طريق إضافة بعض العناصر الزخرفية على بدن القطعة سواء كانت هذه 

على هيئة أشكال  الفنانالعناصر من الصدف أو المعدن؛ فبالنسبة للوحدات الصدفية المجمعة فقد شكلها 
أقرب  متعددة الفصوص أشكال لوريدات رباعية أو أوراق نباتية منها لعناصر زخرفية مختلفة قد تكون نباتية

 هندسية.الأو إلى أشكال المعينات 

( والتي  20 ، لوحة7، 6 ومن أهم العناصر النباتية أشجار السرو التي تزين بدن الشكمجية )شكلا
أظهرها الفنان بتلوينها باللون الأحمر الداكن؛ وقد استخدمت شجرة السرو في زخرفة فنون وعمائر الهند 

ربما لأنها تمتلك بعض الخصائص الطبيعية التي تجعلها تأخذ مكانة كبيرة  ،وخاصة خلال العصر المغولي
وكما استطاع  ، 65ورائحتها الذكية ومن هذه الخصائص هو دوام خضرتها طوال العام ،لدى بعض المسلمين

                                                           
63 NEUMANN, The Identification, 41-42. 

BIRDWOOD, G., C.M., & OTHERS, The Industrial Arts of India, VOL. II, London, 1880, 42. 
 .867، "ن الصدفكاري"ف ،الدسوقي 64
الهيئة العامة المصرية للكتاب،  :، القاهرةالعثماني الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر ،محمد عبد العزيز ،مرزوق 65

 .39 م،1987
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أقرب إلى شكل زهرة  ازخرفيً  االفنان من خلال تجميع الوحدات الصدفية مع بعضها البعض أن يُشكل عنصرً 
ة لدى سومن المعروف أن هذه الزهرة تمتلك مكانة مقد (/أ، ب17ةاللوتس وخاصة في الأطباق الصدفية )لوح

ترمز في الهندوسية إلى عدة أشياء منها الخصوبة والجمال والنقاء؛ نها إمنذ العصور القديمة حيث  الهنود
ينتج عن تجميع هذه ، وفي أحيان أخرى 66وتتواجد في الهند بعدة ألوان لكل لون منها رمزية لدى الهندي
زخرفة  أو  ،(15-13، لوحات4البتلات )شكلالوحدات الصدفية بجوار بعضها وريدات كبيرة مركبة ومتعددة 

لجأ الفنان إلى إضافة بعض العناصر الزخرفية من (، كما 20، 12تا لوح) (3تشبه قشور السمك )شكل 
()لوحة 9، 8/أ، ب، ج، 1شكل ) الصدف على بدن قارورة مياه ومن أهم هذه العناصر شكل سمكة صغيرة

كانت الأسماك تُمثل ة عامة ف؛ وكانت الأسماك من العناصر الزخرفية الهامة في الفن الهندي بصف/ج(3
، واستخدمت بشكل واسع في زخرفة الأخشاب والفخار والمعادن وغيرها 67لهة الهندوسيةلبعض الآ دًاتجسي

خلال العصر المغولي كشارة أو علامة لأعلى الأوسمة التي يمنحها الإمبراطور المغولي للأمراء والنبلاء 
  .68وغيرهم ممن يمتلكون مكانة عالية من الحاشية

 مناقشة:. 6

 A Shell"  بعنوانصفحات  يمن ثمانسبق أن ذكرنا أن هناك دراسة سابقة لهذا الموضوع وهي مقالة 

Garniture From Gujart India in The British Museum, The British Museum Techincal Research 

Bulletin, V.1, 2007 لمجموعة من الباحثين تناولت دراسة لعدد ست قطع من الصدف محفوظة في "
المتحف البريطاني بلندن وهي عبارة عن طست وقارورة وزوج من الشماعد وزوج من الأباريق؛ ركزت هذه 

توضيح الأسلوب الصناعي المستخدم في صناعتها الدراسة على هذه المجموعة فقط من حيث وصفها مع 
باستخدام الأشعة  لهاهذه القطع من عمليات ترميم سابقة والكشف عن التكوين الداخلي  وما تعرضت له
وأوصت الدراسة بضرورة اتباع الطرق العلمية الصحيحة لتخزين هذه التحف ومدى تأثير  ،السينية وغيرها

منها أباريق ، ولكن في دراستنا هذه اعتمدنا على أنواع أخرى مختلفة من التحف الضوء عليها بمرور الوقت
وأطباق وأوعية والباندان وطسوت وشكمجيات وحاويات للبارود محفوظة في عدة متاحف عالمية أخرى هي 

، متحف القبو الأخضر متحف فكتوريا وألبرت، متحف الأشموليان، متحف الحضارات الآسيوية بسنغافورة
انفردت بعمل و ،  محتشمي، فرير جالريبألمانيا، متحف المتروبوليتان، المتحف البريطاني، مجموعة أمير 

ومدى ازدهار فن الصدف في الهند ودور الصدف في ثقافة  "رَاتْ گُچْالـإقليم  " اريخية لمركز الصناعةدراسة ت
وعمل دراسة تحليلة لمادة الصدف وأماكن تواجده في محيط شبه القارة الهندية  الشعب الهندي منذ القِدم

                                                           
66
الزخارف الحجرية والرخامية على المساجد الباقية في دلهي منذ بداية الدولة المملوكية " ،لمياء حمادة عبد العزيز ،الدالي 

، كلية رسالة ماجستير ،"م( دراسة أثرية فنية1666 -1206هـ/ 1076 -602وحتى نهاية عصر الإمبراطور شاه جهان )
 .280م، 2022جامعة القاهرة، /الآثار

67 JHINGRAN, V.G., Fish and Fisheries of India, Delhi, 1991, 3.  
68 IMARATWALE, A.G., Fish Motif in Bijapur Art,    

https://www.academia.edu/11832071/Fish_Motif_in_Bijapur_Art Accessed at 5/1/2024 

https://www.academia.edu/11832071/Fish_Motif_in_Bijapur_Art
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ناعة تحف موضوع الدراسة بصفة خاصة بناء على سجلات بعض وأشهر أنواعه المستخدمة في ص
صناعية وزخرفية أخرى جديدة لصناعة هذا النوع من التحف وأهم  االمتاحف، وأضافت هذه الدراسة طرقً 

  العناصر الزخرفية المنفذة على هذه التحف مع عمل تفريغات لها. 
 نتائج:الخاتمة و 

الهندية شرقًا ةغربًا وجنوبًا حيث يتواجد في عدة مناطق هي خليج توافر الصدف في محيط شبه القارة  -
 وخليج منار وخليج بالك وجزر لاكشادويب وأندمان.  رَاتْ گُچْالـ كوتش علي الساحل الغربي الهندي لإقليم

في تشكيل التي تتوافر في بيئته الأصداف البحرية محار ع من اي أنو رَاتْ گُچْالـالهندي الفنان استخدم  -
 .الحلزون الأخضر و توربو مارموراتوسمنتجاته ومنها صدف 

 .الأوروبيةلدى الدول في صناعة التحف الصدفية  رَاتْ گُچْالـ إقليم ذاع صيت -
ين إلى الغرب الأوروبياهتم البرتغاليون بفن صناعة التحف الصدفية وأقدموا على نقله مع التجار  -

 .الأوروبي
بيين و نتاج التحف الصدفية حسب ذوق رعاة الفن سواء كانوا محليين أو أور إي على رَاتْ گُچْالـحرص الفنان  -

 أو غيرهم.
 بصفة خاصة بأساليب فنية رائعة ومتميزة في تشكيل وزخرفة تحف   رَاتْ گُچْالـانفردت الهند بصفة عامة و  -

الذاتي الذي يعتمد عدة طرق في ذلك أهمها أسلوب التطعيم الفنان غاية في الدقة من الصدف واتبع  فنية  
هما داخلية والأخرى خارجية بينهما أشرطة احدإعلى تشكيل التحفة من طبقتين من الوحدات الصدفية 

 .معدنية
أضافت الدراسة عدة طرق فنية اتبعها الفنان في تشكيل بعض هذه التحف منها تشكيل بدن التحف كاملًا  -

 .ا مادة لاصقةمبينهمن طبقيتين من الوحدات الصدفية المختلفة الأشكال 
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  )ج(  (ب(     (أ)
 .الباحثة لعم© (3)عن لوحة  ( شكل الزخارف المنفذة على قارورة المياه.1)شكل

 
    .Barbara, A shell garniture, 4 المعدنية الداخلية للأباريق نقلًا عن ( يوضح الشرائح2)شكل 

      
 عمل الباحثة.© (12)عن لوحة ( قشور السمك المنفذة على أحد الأوعية الصدفية.3)شكل 

 
 عمل الباحثة.© (14)عن لوحة ( شكل إحدى الوريدات المنفذة على أحد الأطباق الصدفية. 4)شكل
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 عمل الباحثة.© (19 )عن لوحة شكل إحدى الوريدات المنفذة على الطست الصدفي. (5 )شكل

 
 عمل الباحثة.© (20)عن لوحة  ( يوضح زخارف الجانب الأمامي للشكمجية.6)شكل 

 
 عمل الباحثة.© (21، 20)عن لوحتا  ( شكل أشجار السرو على الشكمجية.7 )شكل

       
 عمل الباحثة.© (25)عن لوحة  ( شكل حلزون صدفي لحفظ البارود، والوريدات المعدنية المضافة عليه. 8 )شكل

 
  عمل الباحثة.© (25)عن لوحة ( شكل الوريدات المعدنية المضافة على إحدى حاويات البارود. 9)شكل 
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 أحمد الشوكي ©بالنسبة لشبه القارة الهندية  رَاتْ گُچْالـتوضح موقع إقليم  (1خريطة)

     
  نقلًا عن Turbo marmoratus, Green Turban Shellصدفة  (1)لوحة 

https://en.wikipedia.org/wiki/Turbo_marmoratus#/media/File:Turbo_marmoratus_light_2.jpg, Accessed 

on 28/2/2024 

      
 نقلًا عن   Pinctada margaritifera, Pinctada fucataأصداف   (2)لوحة 

https://seashellsofnsw.org.au/Margaritidae/Pages/Pinctada_fucata.htm, Accessed on 28/2/2024 

https://en.wikipedia.org/wiki/Turbo_marmoratus#/media/File:Turbo_marmoratus_light_2.jpg
https://seashellsofnsw.org.au/Margaritidae/Pages/Pinctada_fucata.htm
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 (ج)    (ب)   (أ)  

م،  المتحف البريطاني، رقم السجل 17هـ/ 11، أوئل القرن رَاتْ گُچْالـقارورة من الصدف والفضة، الهند ولاية ( 3)لوحة 
OA+ 2642 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-2642, Accessed on 1/12/2023 

 
محفوظ في  م ، محفوظ في16هـ/ 10، منتصف القرن رَاتْ گُچْالـوالفضة والنحاس، الهند ولاية إبريق من الصدف ( 4)لوحة 

Green Vault Museum   بألمانيا، رقم السجلIV 256 
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/117226, Accessed on 15/3/2024 

 
م، متحف فكتوريا وألبرت، رقم السجل 17هـ/ 11، أوائل القرن رَاتْ گُچْالـإبريق من الصدف والنحاس، الهند ولاية ( 5)لوحة 

4258-1857 

https://collections.vam.ac.uk/item/O70875/ewer/, Accessed on 1/12/2023 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-2642
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/117226
https://collections.vam.ac.uk/item/O70875/ewer/
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 (ج)  (ب)  (أ)

 ، م، المتحف البريطاني17هـ/ 11، أوائل القرن رَاتْ گُچْالـإبريق من الصدف والنحاس، الهند ولاية ( 6)لوحة 

 OA+ 2645.1–2رقم السجل 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-2645-1-2, Accessed on 8/3/2024 

 
م، محفوظ في متحف 19 -16هـ/ 13 -10"، أواخر القرن رَاتْ گُچْالـ( ابريق من الصدف والنحاس والبرونز، الهند "7)لوحة

 00918-2014 الحضارات الآسيوية بسنغافورية، رقم السجل 

https://www.roots.gov.sg/Collection-Landing/listing/1260120, Accessed on 2/3/2024 

  )ب(      (أ(

م، محفوظ في متحف 16هـ/ 10، النصف الثاني من القرن رَاتْ گُچْالـ/أ،ب( وعاء من الصدف والمعدن، الهند، 8)لوحة 
 EA1998.1الأشموليان، رقم السجل  

https://collections.ashmolean.org/object/356561, Accessed on 8/3/2024 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-2645-1-2
https://www.roots.gov.sg/Collection-Landing/listing/1260120
https://collections.ashmolean.org/object/356561
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   (د)   ( ج(
م، محفوظ في متحف الأشموليان، رقم 16هـ/ 10، النصف الثاني من القرن  رَاتْ گُچْالـوعاء من الصدف والمعدن، الهند، ( د /ج،8)لوحة 

 EA1998.1السجل  

 
 Green Vaultم، محفوظ في 16هـ/ 10، نهاية القرن رَاتْ گُچْالـوعاء من الصدف والنحاس والحديد، الهند ولاية ( 9)لوحة 

Museum  رقم السجل ، بألمانياIII 31 ll/1 
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/521495, Accessed on 15/3/2024 

 
 Greenم، محفوظ في 16هـ/ 10، نهاية القرن رَاتْ گُچْالـوعاء صغير من الصدف والنحاس والحديد، الهند ولاية ( 10)لوحة 

Vault Museum   بألمانيا، رقم السجلIII 182 b 
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/219206, , Accessed on 15/3/2024 

https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/521495
https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/219206
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 نقلًا  ضمن مجموعة أمير محتشمي  م،17 -16هـ/ 11 -10باندان من الصدف والنحاس، الهند، القرن ( 11)لوحة 

http://www.alaintruong.com/archives/2013/11/05/28370495.html, Accessed on 8/12/2023, 

 
م، متحف 17هـ/ 11، النصف الأول من القرن رَاتْ گُچْالـوعاء ذو غطاء من الصدف والفضة المذهبة، الهند ولاية ( 12)لوحة 

  M.18&A-1968فكتوريا وألبرت ، رقم السجل 
https://collections.vam.ac.uk/item/O72987/cup-and-cover-unknown,  Accessed on 1/12/2023 

 
م، محفوظ في متحف 17 -16هـ/ 11 -10" القرنين رَاتْ گُچْالـ( طبق من الصدف والنحاس، الهند "إقليم  13)لوحة

 2006.313المتروبوليتان، رقم السجل 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/73309, Accessed on 8/3/2024 

http://www.alaintruong.com/archives/2013/11/05/28370495.html
https://collections.vam.ac.uk/item/O72987/cup-and-cover-unknown,%20/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/73309
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م، متحف فكتوريا وألبرت ، رقم السجل 17هـ/ 11، أوائل القرن  رَاتْ گُچْالـطبق من الصدف والفضة المذهبة، ( 14)لوحة 

M.17-1968 

https://collections.vam.ac.uk/item/O11002/bowl-unknown , Accessed on 1/12/2023/ 

 
، رقم السجل م، متحف فكتوريا وألبرت17هـ/11ن ، أوائل القر رَاتْ گُچْالـطبق من الصدف والنحاس، الهند ولاية ( 15)لوحة 

4282-1857 

https://collections.vam.ac.uk/item/O70879/salver-unknown, , Accessed on 25/2/2024 

 
م، ضمن مجموعة فرير جالري، رقم السجل 17هـ/ 11، القرن رَاتْ گُچْالـطبق من الصدف والنحاس، الهند ولاية ( 16)لوحة 

F1989.70  
https://www.si.edu/object/dish:fsg_F1989.70, Accessed on 30/11/2023 

 

https://collections.vam.ac.uk/item/O11002/bowl-unknown,%20,%20Accessed%20on%201/12/2023/
https://collections.vam.ac.uk/item/O70879/salver-unknown,%20,%20Accessed%20on%2025/2/2024
https://www.si.edu/object/dish:fsg_F1989.70
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 )ب(  )أ(

م، محفوظ في مجموعة أمير محتشمي، رقم   17هـ/ 11، القرن رَاتْ گُچْالـ/أ،ب( طبق من الصدف، الهند ولاية 17)لوحة 
A5423 

https://www.amirmohtashemi.com/artworkDetail/858620/17920/mother-of-pearl-dish, Accessed on 

8/12/2023 

 (د)         (ج)

  رقم م، محفوظ في مجموعة أمير محتشمي، 17هـ/ 11، القرن رَاتْ گُچْالـلاية طبق من الصدف، الهند و ( د /ج،17)لوحة 
A5423 

 
 F1989.69 م، مجموعة فرير جالري، رقم السجل 17هـ/ 11، القرن رَاتْ گُچْالـطبق من الصدف، الهند "ولاية ( 18)لوحة 

https://www.si.edu/object/dish:fsg_F1989.69, , Accessed on 30/11/2023 

 

 

https://www.amirmohtashemi.com/artworkDetail/858620/17920/mother-of-pearl-dish
https://www.si.edu/object/dish:fsg_F1989.69
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م، المتحف البريطاني، رقم 17هـ/ 11، أوائل القرن رَاتْ گُچْالـطست من الصدف والفضة والنحاس، الهند، ولاية ( 19)لوحة 

 OA+.2644السجل 
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-2644, Accessed on 1/11/2023 

      
  Finch and Coضمن معرض م ، 17هـ/ 11، القرن رَاتْ گُچْالـصندوق من الصدف والنحاس، الهند، ولاية ( 20)لوحة 

  
  نقلًا عن .( الشكمجية من الداخل21)لوحة 

http://www.alaintruong.com/archives/2017/07/29/35517873.html, Accessed on 8/12/2023 

 
م، متحف فكتوريا وألبرت ، رقم 17هـ/ 11، القرن رَاتْ گُچْالـبارود، الصدف والفضة والنحاس، الهند ولاية  حاوية (22)لوحة 

 M.22-1964السجل 
https://collections.vam.ac.uk/item/O76135/powder-flask-powder-flask-unknown,  , Accessed on 1/12/2023 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-2644
http://www.alaintruong.com/archives/2017/07/29/35517873.html
https://collections.vam.ac.uk/item/O76135/powder-flask-powder-flask-unknown,%20/
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م، متحف المتروبوليتان، رقم 19 -18هـ/ 13 -12، القررَاتْ گُچْالـ، بارود من النحاس والصدف، الهند حاوية( 23)لوحة 

 2018.211.5السجل 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/631288, Accessed on 30/11/2023 

                    
متحف المتروبوليتان، رقم م، 19 -18هـ/ 13 -12، القررَاتْ گُچْالـبارود من النحاس والصدف، الهند،  حاوية( 24)لوحة 

  2018.211.6  السجل
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/780142, Accessed on 30/11/2023 

        
م، متحف المتروبوليتان، رقم 19 -18هـ/ 13 -12، القررَاتْ گُچْالـ، بارود من النحاس والصدف، الهندحاوية ( 25)لوحة 

  ab,2018.211.7 السجل
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/780144 , Accessed on 30/11/2023 

  (ب)      ( أ(

المتروبوليتان،  م، متحف19 -18هـ/ 13 -12، القررَاتْ گُچْالـبارود من النحاس والصدف، الهند ،  حاوية( /أ،ب26)لوحة 

 2018.211.8,9رقم السجل 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/787988, Accessed on 30/11/2023 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/631288
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/780142
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/780144
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/787988
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Islamic Influences on European Time Instruments Through Models 

Preserved at the Helwan Observatory(Artistic Archaeological Study) 

 
 
 
 
 
 

 
       

Abstract: 

The research deals with the publication of a set of astronomical clocks 

for the first time from the Helwan Observatory, and it begins with 

mechanical clocks that used the rod escapement technique. They remained 

the most common time-measuring instrument until the invention of spring 

clocks and pocket watches in the sixteenth century AD, then the invention 

of pendulum clocks in the seventeenth century. Gregorian. Then, in the 

twentieth century, the basic unit of time interval was considered to occupy 

a prominent place in astronomy. The precise investigation of the second 

became possible thanks to the development in the science of timekeeping, 

but it also changed many areas of measurement, so crystal oscillators were 

invented, and then atomic clocks, which were based on the definition of the 

second.   

While identifying the most important elements, decorative units, and 

raw materials used, in addition to restricting the written texts on them and 

extracting the most important features that characterized these clocks in 

that period, in addition to many shapes and photographs. 

Keyword:  

Clocks, Bankam, Shortt-Synchronome Clock 
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 الأوروبية من خلال نماذج محفوظة بمرصد حلوان علي أدوات الوقت الإسلاميةالتأثيرات 
 فنية( ريةاثآ)دراسة 

 

 وفاء زكريا عبدالله محمد الشاذلي
 أمين مُتحف مرصد حلوان

 
 
 
       

  :الملخص

لساعات ايتناول البحث نشر مجموعة من الساعات الفلكية لأول مرة من مرصد حلوان، ويبدأ البحث ب
ظلت أكثر آلات قياس الوقت شيوعًا الأوزان المعلقة أو العجلات المسننة، فالميكانيكية التي استخدمت تقنية 

حتى اختراع الساعات الزنبركية وساعات الجيب في القرن السادس عشر الميلادي، ثم اختراع الساعات 
الوحدة الأساسية للفاصل الزمني  العشريني القرن ثم اعتبرت ف ؛السابع عشر الميلادي البندولية في القرن

لتحتل مكانة مرموقة في علم الفلك، حيث أصبح التحقيق الدقيق للثانية ممكناً بفضل تطوير في علم ضبط 
والتي اعتمدت اخترعت المتذبذبات البلورية ثم الساعات الذرية، الوقت والعديد من مجالات القياس أيضاً، ف

 .على تعريف الثانية

 ضافة إلى حصرإلاوالوحدات الزخرفية والمواد الخام المستخدمة، ب وف على أهم العناصرمع الوق
، فضلًا عن ت في تلك الفترةساعااتسمت بها هذه ال التيص أهم السمات لاالنصوص الكتابية عليها واستخ

 العديد من الأشكال والصور الفوتوغرافية. 
 الکلمات الدالة: 

 .سينكرونوم ساعة شورت؛ البنكام؛ الساعات

 : مقدمةال

لات والتدرج على اختراع الآ فكان ذلك باعثاً  ،التدقيق في القياس للوقت الحاجة إلى تمنذ القدم كان
 .ماهي عليهعلى هو الأتقن منه حتى وصلت إلينا الساعات  فيها من الإتقان إلى ما

سلامي، فقد الإسلامية والفقه الإةالحضار  في حقيقة كان لعلم الفلك واستخدام الظواهر الفلكيةٌ دور كبير
الحركة الظاهرة  خلال بدأت معرفة الوقت منحيث  ،زاد الاهتمام بعلم الفلك والرياضيات في تحديد الزمن

اهتم علماء عليه بناء و  هئساعد على قياس الزمن وأجزاآلالات تُ  ابتكرتزمن و درك مفهوم الأللشمس اليومية ف
 حديدغرض التحديد الدقيق لمواقيت الصلاة و لتب المزاول(-مسلات)الالفلك بصناعة الساعات الشمسية

الكواكب ولابد للرصد الفلكي من الإستعانة بأجهزة وآلات للقياس لمتابعة حركة  ،امواقيت بعض العبادات أيضً 

العمريآمال أحمد حسن   
كلـية الآثار  الإسلامية أستاذ متفرغ بقسم الآثار

جامعة القاهرة -  
 

صلاح سالم عبدالعزيز  
 المجتمع وتنمية وكيل كلية الآثار لشئون خدمة

 جامعة القاهرة -كلـية الآثار البيئة
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استخدمه العرب في رصد الأجرام السماوية ولتحديد الذى لات الرصدية الآيعد الأسطرلاب أول والنجوم، و 
؛فكان 1فاعات النجوم والأبراج وكذلك في تعيين الوقت وذلك من خلال معرفة ارتفاع النجوم قوية الإضاءةارت

 ، 2وكان يعلق في المنازل أو يوضع في الجيوب مثل الساعات التي انتشرت بعد ذلك، يُصنع من الذهب

ولعلّ إنجاز ابن ؛ ينالعلماء والصناع العرب والمسلممجموعة كبيرة من   اشتهر بتطويرها وصناعتهاو 
في -هـ( ذكر 764الشاطر الأهم يكمن في دقة آلته ودوامها، ويشهدُ لذلك أن ابن أيبك الصفدي )ت

رْلابُ آلة فلكية قديمة تكشف حركة الأجرام )الَأسْطرْلاب ابن الشاطرسْطاأنه رأى  -"الوافي بالوفيات"كتابه
ا شديدًا حتى إنه نظم في ذلك شعرًا جاعلا آلة ابن والاتجاهات(؛ فأعجب به إعجابً  السماوية وتحدد الوقت

 . 3الشاطر مضرب مثلٍ في حسن دورانها وانتظامه

لات عديدة على المسلمون تحسينات وتعدي ندلس أدخل العلماءخلال فتح العرب لبلاد الأ فيو 
، وقد تسرب لرصد حركة الشمس وتحديد أوج مدارها 4سطرلاب الصحيفة الزرقاليةأالأسطرلاب ومن أشهرها 

 الكثير من الدول الأوروبية.  ىاستخدامه إل

 هـ/ 608 عام) الراشدي الأيوبي الأصفهاني الفارسي الذي صنعه محمد بن أبي بكرالأسطرلاب إلا أن 
الدواليب المسننة والمعشقة والتي لم نجدها من قبل  الساعات الميكانيكية اختراع فكرةبداية ظهور  (م1221

محمد بن أبي بكر بن  هصنع) ففي الخل ويحمل توقيع صاحبه محفوراً  (1شكل)ب في صناعة الأسطرلا
على أقدم يحتوي و  5الميلادي يعود تاريخه إلى أوائل القرن الثالث عشرو  (صفهانيالأ بريلإمحمد الراشدي ا

 .6سلسلة تروس كاملة في العالم

                                                           
،          22س الإسلامية، والشئونوزارة الأوقاف  الوعي الإسلامي، ،علوم الفلكيةوال المسلمون ،محمد الحسيني عبد العزيز،1
 .  89 هـ،1406ربيع الأول ، 255. ع
 ،302 ع. ،26مجـ.  الوعي الإسلامي وزارة الأوقاف والشئون الإسلامية، ،فضل المسلمين على علم الفلك"" ،سعد شعبان، 2

1989 ، 96. 
 دارت على قُطْب الجَوَى فِي خاطري       ب شخصُكمأفلاكُ شوقيَّ مُذْ تغيَّ   3

 فَكَـنََّهَا اسْـــطُرلابُ إبْـــنِ الشـاطر           ـاــــــــــلا يعـــــــتريها فَتـْــرَة فِي دوره    
https://islamonline.net/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE- Accessed on 16/8/2024  

ت هذه التي حظيت بأهمية كبيرة، وقد دخل (الصفيحة الزرقالية)اخترع الزرقالي نوعاً جديداً من الأسطرلاب معروف باسم  4
، وفي القرن الخامس عشر، نشر راجيومونتانوس مخطوطاً يبين (الزرقالي الأسطرلاب)الصفيحة إلى مجال علم الفلك تحت اسم 

دقيقة قوسية  04،12الأوائل الذين أثبتوا حركة أوج الشمس بالنسبة للنجوم، ووجد أنها تصل إلى  فيه مجمل فوائدها، وهو من
 دقيقة قوسية(. 11، 8هي في السنة )والقيمة الحقيقية 

 ، أنظر: متحف تاريخ العلم التابع لجامعة أكسفوردمحفوظ في  5
.https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue Accessed on 2/10/2024 

. تمثل النافذة الدائرية في الجزء الأسطرلابالمخططات التقويمية الثلاثة الموجودة على الجزء الخلفي من  التروس التي تحرك6 
تعطي النافذة المستطيلة الصغيرة على اليمين عمر القمر وبالتالي  ؛العلوي من الأداة طور القمر، حيث تظهر هنا الربع الأول

https://islamonline.net/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE-%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%85%D9%86-%D8%B9%D9%86%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86/
https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue%20Accessed%20on%202/10/2024
https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue%20Accessed%20on%202/10/2024
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نالساعات الميكا لم يتحدد لدى المؤرخين والباحثين ظهورو  عتناء ما اجتمعوا على براعة وا  نيكية وا 
 ت الساعات أو ماآلا فيعرف حاجي خليفة بأن، هاتقدمت صناعة الساعات فيو علماء الحضارة الإسلامية بها

 هاومن بين-9قام بتصنيفهاو وبل  ،8بها الزمن بأنه علم ما يُعرف به كيفية اتخاذ آلات يُقدر 7تُعرف بالبنكامات
 يدور كل منها حول محوره إضافة إلى المحور التروس)الدواليب(الساعات ذات  -بالبحث ما يتعلق
ا من متتابعً  حيث تعمل بقوة اندفاع الماء من خزان خلال عدد من الأنابيب التي تدير عدداً 10الأساسي

 .التروس متصلة بمؤشر يدل على الوقت

ها تعود إلى التاريخ بأنبعض الأقاويل تُرجح  هاإلا أن ،مخترعها مجهولوقد تطرقت مجلة المقتطف بأن 
 لالة بأنها ساعة فلكية ميكانيكية و الآ تمكن العلماء من اعتباروفيما بعد  ،11قبل ميلاد المسيح عليه السلام ما

دق وأقدم الدراسات لأالإسلامية  الحضارة هقدمتتناول حاجي ماو  ،12تزال الدراسات قائمة حتى يومنا هذا
 م(9هـ/3)قيف 13في هندسة الآلات الميكانيكية في صناعة الساعاتمن خلال الإنجازات العلمية  الميكانيكية

                                                                                                                                                                                           

لمواضع النسبية للشمس والقمر بالنسبة لبعضهما لن ين دوارتيلية والأكبر، تمثل حلقتلسفالتاريخ في التقويم القمري. في النافذة ا
، بين اللوحة الخلفية واللوحة لةداخل الآ .البعض ومواضعهما المطلقة في دائرة البروج، والتي تم نقشها حول حافة تلك النافذة

دوير الآلية بالكامل بواسطة محور متصل بالشبكة توجد سلسلة تروس تتكون من خمسة تروس. يتم ت، التي تشكل رحم الأم
الموجودة في المقدمة. وبالتالي، عند ضبطها بشكل صحيح، تعكس المخططات التقويمية الموجودة على الجزء الخلفي من 

 ، انظر:الجهاز حركات السماوات المرسومة على مقدمة الجهاز
 https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue/Glossary/mainGlossary/Glossary_ID=6.htm Accessed on 

2/10/2024 
لفظ معرب من اللغة الفارسية وأصله بنكان بمعنى  -وهي من آلات الساعات-بنكام الجمع لكلمة  البنكامات أو البناكيم: 7

يُعلم  في كل ما بأنه عربيةأنه شاع استعماله في اللغة ال إلا وقد خصه صاحب الصحاح الفارسية بزجاج الساعة الرملية، خزان،
مؤسسة  ،1، طالعلوم والمعارف الهندسية في الحضارة الإسلاميةشوقي، جلال، ؛ بمعنى أخر ساعة لبيان الوقت، به الأوقات

 .286،431 م،1995 التأليف والترجمة والنشر، إدارة :الكويت سلسلة التراث العلمي العربي، ت للتقدم العلمي،يالكو 
 كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون ،حاجي ،خليفة ؛286، المعارف الهندسية في الحضارة الإسلاميةالعلوم و ، شوقي8 

 .1،255،256ـ. ج، 1999يناير  ،دار إحياء التراث العربي :بيروت ،1ط. 
اس ساعات قام المؤلف بتصنيف الساعات /البنكامات لقي؛ 288 ،العلوم والمعارف الهندسية في الحضارة الإسلامية ،شوقي 9

 معاً. فقط والنهار والليل النهار
تقي الدين معروف في القرن  ، الدمشقي،، نماذج من مخطوط الطرق السنية في آلات الروحانيةشعراني، منى سنجقدار 10

 .1م،2003، الكويت: الجمعية اللبنانية لتاريخ العلوم دار الأثار الإسلامية، السادس عشر الميلادي
 .159، م1927فبراير  ،2 جـ. ،70 مجـ. لساعات من أقدم الأزمنة إلى الآن"،"ا ،مجلة المقتطف  11
12
  :بالاكتشاف الخاص الفيديو 

https://www.youtube.com/watch?v=BG-YxFV8wE8 Accessed on20/3/2023   
 .286، في الحضارة الإسلامية العلوم والمعارف الهندسية، شوقي 13

https://www.youtube.com/watch?v=BG-YxFV8wE8
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لذا  ؛14م(1210هـ/607للجزري)ت "الجامع بين العلم والعمل النافع في صناعة الحيل" من خلال كتابو 
القديمة ة اليوم بأنه مؤلف هندسي مهم جمع خلاصة ابتكارات الحضارات ييعتبره علماء التكنولوجيا التطبيق

وتضمنت أجزائه الخمس  ،15في تاريخ الهندسة الميكانيكية مهمًّاً  واعتبروها إنجازاً ، لعالم آنذاكالتي عرفها ا
المستوية  الساعاتكما في مصدراً للطاقة  الماء تستخدمفا ؛الميكانيكية أقسام الحيل وأشكالًا من الآلات

ن معروفا واخترع الكثير من إن إبداع الجزري أضاف إلى ما كا ؛16الفيل( ساعة المائية)أشهرها والزمانية
الآلات والوسائل الميكانيكية والهيدروليكية التي ظهر أثرها في التصميم الميكانيكي للمحرك البخاري والتحكم 

 .ثارها ظاهرة إلى الآنآالآلي والتي لا تزال 

نم حيث لم تكن بها عقارب ،تذكر الوقت )البنكامات( لم تكن الساعات الميكانيكية القديمة  ا كانت وا 
ع ااختر دليل خير و  الابتكارات في الساعات الميكانيكية تواصلتف طلق إشارة معينة عند مرور ساعة كاملةتُ 

بمخطوطته  18السكندري خلفه هيرون رجع إلى مانها تأربما و  ول ساعة تدور بالمسنناتأ 17ابن خلف المرادي
في الأندلس، م( 11هـ/5)قفي و ، (2لشك) 19مجموعة المسننات لرفع الأجسام الثقيلة بواسطة قوى يسيرة

عمل بتقنية تروس متقاطرة معقدة، تتضمن تروسًا متداخلة وتداويرية قادرة على نقل عزم تكانت ساعة مائية ف

                                                           
عالم م، 1206هـ/602يعرف تاريخ ميلاده، ولكنه توفي في عام  بديع الزمان أبي العز إسماعيل بن الرزاز، لم ،الجزري 14

برعاية حكام ديار  يوقد حظ ، ثم عمل كرئيس المهندسين في ديار بكر، مسلم عربي ولد في منطقة جزيرة ابن عمر بسوريا
وقد صمم  ، طلافأصبح كبير مهندسي الميكانيكا في الب، لمدة خمس وعشرين سنة تهم ودخل في خدم ،تقبكر من بنى أر 

غيرها شرحها  وساعات مائية ذات نظام تنبيه ذاتي وصمامات تحويل وأنظمة تحكم ذاتي وكثير ،ت كثيرة ذات أهمية كبيرةآلا
وقد أتم تأليفه  "،مع بين العلم والعمل النافع في صناعة الحيلفي مؤلفه الرائع المزود برسومات توضيحية الذى أسماه " الجا

وأنظر ، 295، 288 ،العلوم والمعارف الهندسية في الحضارة الإسلامية ،شوقي أنظرم(.1206-1204هـ /603-601عام) 
مجلة ، "لأول مرة ضوء مجموعة تنشر فيفنية  أثريةالساعات الأثرية بمساجد مدينة فوه دراسة  "،يماجدة عل ،الشيخةأيضاً، 

 .831 ،2022سبتمبر  ،35.ع، 7.ـ، مجالعمارة والفنون والعلوم الإنسانية
RICHARD, J. H., The Genius of Arab Civilization, Source of Renaissance, 2nd ed., MIT Press, 205. 

 .5-1 ،الدمشقي، نماذج من مخطوط الطرق السنية في آلات الروحانيةشعراني،  15
 . 117، محفوظة بمكتبة جامعة ليدن، هولندا، رقم شرقي الجامع بين العلم والعمل النافع في صناعة الحيلزري، الج 16
عالم ومهندس ميكانيكي أندلسي ومؤلف المخطوطة  :ويقال أن اسمه محمد أيضاً  (م1269هـ/668أحمد بن خلف ) ،المرادي 17

من  ا( نوعً 30من) يم لعديد من الساعات المعقدة والمبتكرة وشرح أكثرتصام "، بهاكتاب الأسرار في نتائج الأفكار"العلمية 
ضمن بعضها مسننات وهي في الأصل محور وعجلة معدلة تقوم بنقل الطاقة الكامنة وتوزيعها بشكل  الآلات الميكانيكية وقد

الكينماتيك والديناميك  تاريخ علم الميكانيك )مراحل تطور ،سائر بصمه، أنظر جي يجعلها تتحكم بالحركة.متقطع مما 
سهامات العلماء والستاتيك(  . 591 ،دار الكتب العلمية، بيروت، م2016ط ،والمسلمين فيها العرب وا 

عالم رياضيات قدم العديد من المؤلفات والاختراعات في مجالي الميكانيكا والهندسة وابتكر مجموعة  السكندري هيرو)ن(: 18
 ن الأول الميلادي.من الآلات والأدوات؛ وذلك في القر 

  - SPARAVIGNA,  A. C., Water, Air and Fire at Work in Hero’s Machines, 1.  

https://arxiv.org/ftp/arxiv/papers/1101/1101.3470.pdf1 Accessed on 7/4/2024.  
 .282، العلوم والمعارف الهندسية في الحضارة الإسلامية، شوقي 19

https://arxiv.org/ftp/arxiv/papers/1101/1101.3470.pdf1%20Accessed%20on%207/4/2024
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استخدم المرادي أيضًا الزئبق لإدارة ساعته هيدروليكيًا، وهو ما ميز الآلات الميكانيكية ذاتية  كما ،دوران كبير
الساعة الميكانيكية التي يتم الحفاظ ومن المحتمل أن  اك ساعة تماثل في تقنيتها،لم يكن هنو  ،20التشغيل

تنظيفها بحاجة إلى  هى محل الساعة المائية التيحلت  ، على حركتها باستمرار بواسطة وزن المحرك
وظيفة كان لها ال -مثل الساعات المائية  -يبدو أن هذه الساعات الأولىو  ،وتعبئتها أو تفريغها باستمرار

الأولى المتمثلة في ضرب ساعة معينة )المنبه على سبيل المثال( وبعد ذلك بقليل ضرب عدة ساعات من 
 .21اليوم

 م(.6في)ق 22ويي شينغ الصينيين ليانغ لينغزانويرجع الفضل في اختراع الساعات الميكانيكية إلى 
حجمها  تصاغر م(16هـ/10)قفي ؛ فحت من الأشياء الشائعة في أوروباأصبم( 14هـ/8)قمنتصف ذمنو 

 نيها إلا الملوك والأغنياءتويق وعلى الرغم من ذلك فإنها لايمتلكها ،فتعددت صناعتها وأشكالها وأتقن نقشها
في الساعات الدقاقة وقد  23لات قياسية مثل الرقاص الذي استعمله ابن يونسآ وقد اخترع العرب ، (2شكل)

 25قد استعمل البندول لحساب الفترات الزمنية في عمليات الرصدو  ،24ختراعه إلى أبي الوفا اليوزجانيانسب 
ومهما كان من إغفال دور الحضارة الإسلامية في مجال التقنية وتجاهل مؤرخي الغرب ومستشرقيه لدور 

                                                           
موسوعة تاريخ العلوم العربية، الرياضيات والعلوم الفيزيائية )الرياضيات العددية، الجبر، الهندسة،  ،رشدي حفني، راشد 20

 دراسات الوحدة مركز :بيروت ،1ط ،2ـ.ج ،4 ـ.مج ،(المناظر والبصريات الستاتيكا، الموسيقى، التحليلية، الرياضيات المثلثات،
 .1008، م1997العربية، 

21 Poulle, E., La mesure du temps et son histoire [note critique Bibliothèque de l'École des chartes  Année, Persée: 

La mesure du temps et son histoire -persee.fr,  1999 , 225,227. 
-م( 907– 618 )من مهندس عسكري وموظف حكومي صيني في عهد أسرة تانج :ليانغ لينغزان ويي شينغ 22

تي كانت في وال مع الراهب والرياضياتي يي شينغ،، اخترع ساعة مائية ميكانيكية -الحضارة الصينية ازدهرت ونضجت  حيث
موسوعة ، رشدي حفني، .أنظر راشد720يعمل كساعة مصنوعة من البرونز في العاصمة تشانغآن نحو عام  افلكيً  االواقع جهازً 

 التحليلية، الرياضيات )الرياضيات العددية، الجبر، الهندسة، المثلثات،الرياضيات والعلوم الفيزيائية تاريخ العلوم العربية،
  .1997بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية،  ،1ط ،2جـ، 4مجـ  ،المناظر والبصريات( ا،الستاتيك الموسيقى،

دَفِي   بْن بْن يُونُسَ  بْن أَحْمَدَ  عَبْدِ اَلرَّحْمَنِ  أَبُو اَلْحَسَنْ عَلِي بْن أَبِي سَعِيد  ، المصري 23 نسبة إلى قبيلة  :عَبْدِ اَلْأَعْلَى اَلصَّ
 وهو من مشاهير الفلكيين ،م1009م وتوفي بها عام 950هـ/  342ولد بمصر حوالي عام  .رالصدف اليمنية التي سكنت مص

رع ابن يونس في حساب المثلثات، وهو أول من توصل إلى حل بعض معادلات حساب المثلثات التي تستخدم في ب ؛العرب
م بأمر الله ولد العزيز، وسماها الزيج وأمره العزيز بالله الفاطمي بعمل جداول فلكية، فأتمها في عهد الحاك علم الفلك،
( 5) سلسلة علماء العرب والمسلمين ،"علوم الفلك والرياضيات والجغرافيا عند علماء العرب والمسلمين" سمير،، عرابي:الحاكمي

 .28، 27دار الكتاب الحديث،
، بإيران بليدة بقرب هراة وهين وزجا: وينسب ليم(998هـ/388)تالحاسب  أحمد بن محمد بن يحيي أبي الوفا ،اليوزجاني 24
     .472 ،16ـ.ج، الطبقة الحادية والعشرون ،سير أعلام النبلاء،  شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان، الذهبي، نظرا

 . 219جامعة بغداد، ، مركز إحياء التراث العلمي العربي ،علم الفلك في التراث العربي الإسلامي، مناف، رغد جمال 25

https://www.persee.fr/doc/bec_0373-6237_1999_num_157_1_450968
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م( 16هـ/10الثمانينات من)ق في حوالي-26الإيطالي جاليليو جاليلي لعالمل مهدوا السبيل الذينالعرب 
من  رغمبالمبدأ حركة الرقاص، واكتشف استخدامه لتنظيم الوقت. و  -رجح المنتظم للبندولبحث التأستنباط لا

 .27م1657نس طبَّقه عملياً سنةجأن كريستيان هو إلا صمم ساعة تعتمد على فكرته تلك، إلا أنه لم يُ  ذلك

وصلت إليه بعد إلا بعدما ت قدر قيمته ونتائجهيُ أن اختراع الرقاص)البندول(لا ويؤكد السنيور كرلونلينو
 28م(.15هـ/9)ق

الساعة في الرصد  استخدم في مرصده هو الذى 29هـ(993)ت  راصدتقي الدين بن معروف الإذ يعد 
وفي كتابه ، 30حسب ما يذكر التاريخ التركي (2شكل) اني وسبق الغرب في ذلكالفلكي وعمل الساعات والثو 

                                                           
، وهناك ازداد ولعه بعدة 1583دخل جاليليو جامعة بيزا لدراسة الطب في عام  :(م1642-1564)اليليو ج ،جاليلي 26

التوازن البسيط "بدأ دراسة حركة الأجسام لمدة عقدين من الزمن ثم نشر كتابه  أخرى، وبالأخص الرياضيات والفيزياء. مجالات
the little balance،" لتوزين الكميات البسيطة، هذا الكتاب  -المتعلقة بتوازن الموائع-ة يصف فيه المبادئ الهيدروستاتيكي

مهمّة سواء في اكتشافاته أو  هكانت مساهمات م1589أكسب جاليليو بعضًا من الشهرة ومنصبًا تعليميًا في جامعة بيزا في عام 
ففي بعض الأحيان  جلة التطوّر العلميةفي الطرق التي طوّرها والاستخدامات الرياضية لإثباتها، فقد لعب دورًا ملحوظًا في ع

 أطلق عليه" أبو العلوم الحديثة " أنظر 
- BREZINA, C., Galileo Galilei (Leadrs of the Scientific Revolution), The Rosen Publishing Group, 2018, 8. 

صاحب اختراع الساعة  هولندي ولد وتوفي في مدينة لاهاي، وهو فلكي وفيزيائي : (1695 -1629) كريستيان ،نسجهو 27
نس جقام هو  تستخدم في تعيين خط الطول في البحر،ل م1657عام  نس أيضا ميقاتية ذات رقاصجصنع هو  حيث البندولية

 باسم قانون نيوتن الثاني في الحركة،بعد ما أصبح يعرف فيما هى ،  كما أن أفكاره بنشر عدد من الأعمال عن القوة الطاردة

 ؛ أنظر: ى جانب دراساته المتعلقة بالرقاص ودور اهتزازهوكانت تتضمن إل
-LEIBNIZ, G. W., New Essays on Human Understanding, New York: Cambridge University Press, 1996, xxxii. 

، ق شرقيةاب وأور مكتبة الدار العربية للكتا :بيروت، علم الفلك وتاريخه عند العرب في القرون الوسطى، ، السينوركرلونلنيو 28
 .307 م،1993هـ/1413

29
أشارت معظم المراجع إلى أنه من مواليد مدينة  :م(1585 -1525هـ/993 -932تقي الدين ابن معروف الشامي )، الراصد 

أورد الباباني نسبه في كتابه هدية و م، ثم انتقلت أسرته إلى مصر، حيث استقرت فيها. 1525/هـ 932دمشق، نحو سنة 
قال: "تقى الدين الراصد محمد بن أبى الفتح محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن يوسف بن الأمير منكوبرس العارفين، ف

أهم العلماء الذين برعوا زمن الدولة العثمانية في القرن العاشر  "هو عالم مسلم دمشقيٌّ وأحد الأسدي تقى الدين أبو بكر الراصد
وائل الحكم العثماني. وقد ورد اسمه كاملًا ومدونًا بخط يده على مخطوط له أ في اشتهر ،الهجري = السادس عشر الميلادي

كان مصنفًا عسكريًّا عثمانيًّا، وهو واحد من العلماء الموسوعيين: فكان عالمًا،  ،"الطرق السنية في الآلات الروحانية" :عنوانه
وله مؤلفات   دوية، وحافظًا لمواقيت الصلاة في المسجد،فلكيًّا ومنجمًا، مهندسًا ومخترعًا، وصانع ساعات الحائط والساعات الي

كتابًا في شتى المواضيع المختلفة، والتي تشمل: علم الفلك، والتنجيم، وصناعة  90مؤلِّفًا لأكثر من و كثيرة في ذلك كله. كان 
كتابًا فقط قد  24ذلك، فإن  الساعات، والهندسة، والرياضيات، والميكانيكا، والبصريات، والفلسفة الطبيعية؛ وعلى الرغم من

 :انظر ؛نجت من بين هذه الكتب

https://www.islamstory.com/ar/artical/3408131/%D8%AA%D9%82%D9%89%D8%A7%  Accessed on 24/8/2024. 

https://www.islamstory.com/ar/artical/3408131/%D8%AA%D9%82%D9%89%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D8%A8%D9%86-%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%88%D9%81
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أن صناعة الساعات فرض  الراصد تقي الدين "ريحانة الروح في رسم الساعات على مستوى السطوح" أوضح
في المكتبة الظاهرية ولها ترجمة تركية موجودة  ،يجب على البعض القيام به لمصلحة المسلمينأنه و  ،كفاية

، 32به وصف دقيق لساعة فلكية ميكانيكية سميت حق القمر هو أنذلك خير دليل على ؛ 756631تحت رقم 
ة للساعات، والدرجات ار ، بواسطة تضمينها ثلاث عجلات دو بالدقائقوهي أول ساعة المشاهدة تقيس الوقت 

الأفكار". ووصف ساعة  "في شجرة نابك لتطرف س الوقت بالثواني في كتاباقيلوالدقائق. ثم قام بتحسينها 
" ثم نركب هذه الدواليب على خروقها  يقول تقي الدين:و  ،"ساعة ميكانيكية بثلاث عجلات" المشاهدة بأنها

دة المحكمة تركيباً محكماً مقيداً بقفافيز من الحديد ضابطة للمحاور والحركة كلها في ضبط ذلك المحد
 ،33كلما أدرت العقرب على يوم تحركت الدواليب جميعها بحسب حركة الكوكب وذلك اليومإذ  ،وتوقيعه

 واليب مسننةوصف الآلة :هي عبارة عن علبة صغيرة مستديرة مجوفة الوسط قليلة الثخن تشتمل على دو 
على ظاهرها وحول العقرب سبعة أقسام مكتوب فيها الأيام السبعة  جوفها وعقرب يدور ومتشابكة تدور في

جد مجموعة من الدواليب المسننة والمتشابكة يدور كل منها حول محوره تو أما في داخل العلبة ف ؛على التوالي
 .(3شكل ) 34الأساسِ  إضافة إلى المحور

وقد تم إحالة عروض طور القمر إلى الساعات الميكانيكية في   (4شكل ) 35قةوعرفت باسم السريا
حيث لم تكن الساعات السابقة دقيقة بما فيه الكفاية ، 36لجعل الساعة أكثر جمالاً  م1556إسطنبول في عام 

خر باسم المنبه آونوع وكذلك لية الراصد هذه ، وقد تشابهت تقنية آلاستخدامها في الأغراض الفلكية
 نتاجًاالساعات هذه  دوتع .-م( 20ه/14التي ظهرت في القرن )-في الساعات المتزامنة الثانوية 37لاعتباريا

                                                                                                                                                                                           

 
30

المجلة الأردنية الدولية أريام للعلوم الإنسانية والإجتماعية، مركز أريام  ،" العثمانية الدولة في المراصد" ،أماني جعفر، الغازي 
 . 37م، 2021ط ،1، ع3للبحوث والدراسات، مج

31
"فريق الدراسات والبحث في التراث العلمي  محمد بن معروف الدمشقي حياته وأعماله،تقي الدين   ،منى سنجقدار شعراني، 

 . 5ص ،الجمعية اللبنانية لتاريخ العلوم العربية ، العربي

  .الروحانيةآلات الطرق السنية في  نماذج من مخطوط، شعراني 32

33 
 https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36  

 .الروحانيةآلات نماذج من مخطوط الطرق السنية في  ،شعراني 34

   :أنظر ؛لة من الرصاص فيجذب بثقلها: أي التي تدور بالسرياق وهو الخيط المعلق في طرفه ثقاالسرياقة 35
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/ Accessed on28/9/2023 

، من خلال الرسم الهندسي والرسوم المتحركة ثلاثية الأبعاد إعادة بناء افتراضية ساعة تقي الدين الفلكية: ،سليم، الحسني36 
 /Accessed on 28/9/2023 din-al-taqi-clock-https://muslimheritage.com/astronomical ، انظر:  2008يونيو19
المنبه الاعتباري: من الساعات الميكانيكية  يقول تقي الدين :"وهو ما يكون المقصود منه الإيقاظ في وقت مفروض في أي  37

القوس  مثبتة على إفريز دولاب الرقاص،  (V) مطرقة ، دولاب رقاص صغير ويدعى دولاب المنبه -مبدأ فُرض" فأجزاء المنبه
إضافة إلى ذلك يثقب دولاب فضل الدائر بثقوب متساوية البعد وعددها يوافق عدد الساعات بحيث نضع  ، دعى التنينالدافع وي

  :انظر ؛في كل ثقب مسمار يعيق حركة العصفورة عند اللزوم
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/- Accessed on28/9/2023 

https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36
https://muslimheritage.com/astronomical-clock-taqi-al-din%20Accessed%20on%2028/9/2023/
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36/2013-12-06-13-12-04/208-2014-02-03-14-24-21
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قد أظهر تقي الدين بصيرة مذهلة فيما يتعلق و  ، الإسلامي في مجال علم الفلك م(16هـ/10)قهم ابتكارات لأ
مكانية استخدام الساعات الميكانيكية. ولقد كا  كما ن تأثيره كبيراً في تطوير الساعات.باحتياجات الإنسان وا 

 من تصميم وتخطيط تن فهمه واختياره الدقيق للأساليب المستخدمة في تصنيع مثل هذه الساعات كانأ
قياس الوقت آلات ( بتحليل أربعة أنواع رئيسية من 1585 الراصد)ت ام تقي الدينق ؛لراصد بارع متقن

وساعات الأبراج.  ، والساعات الفلكية والساعات المنزلية، : الساعات،م(16هـ/10)قالمعروفة في القرن
مخطوط " الكواكب الدرية في وضع من خلال  38وتمثل هذه الآلات أقدم أجهزة الكمبيوتر الميكانيكية

وهو يعد أول موسوعة عربية علمية تبحث في دراسة مفصلة للساعات ( 5شكل)39البنكامات الدورية"
 .ها ووظيفتها أيضاً ووصف أجزاء، فخصص باباً لكل نوع من الساعات( 9،8،7،6أشكال)الميكانيكية 

في علم الفلك  ت في مجالطور تبعض الآلات الفلكية التي ل اعرضً  وتناولت الدكتورة منى سلجقدار
كما قام سليم  .40علاقته في الفيزياء التطبيقيةو  -الساعات الميكانيكية وخاصة– تصنيع الآلات الرصدية

بناء الساعة الفلكية التي صممها تقي الدين بإعادة  أيضاً  - ل التحليل الرياضي والفيزيائيمن خلا -الحسني 
على الأوصاف الأصلية اعتمدت  وقد ،الترتيب الذي نظم به تقي الدين كتابهوبنفس  للرصد الفلكي لأول مرة

  41.التي قدمها المؤلف في رسالته

خلال القرنين التاسع عشر والعشرين كانت التي  انيكيةالميك الدقاقة ساعاتلل ةسلاميالإنماذج الومن  
وهي أول ساعة  ،(10شكل )م 1845في عام   42مسجد محمد علي بالقلعةبالساعة التي الميلاديين 

دارتها ، ميكانيكية تصل إلى مصر في العصر الحديث بأن الساعة  :الأول ،وهناك رأيان لعمل الساعة وا 

                                                           

 
 .ساعة تقي الدين الفلكية ،الحسني38
على اتصال بالساعات تبت في العالم الإسلامي عن الساعات الأوتوماتيكية الميكانيكية. بعد أن كان ول رسالة معروفة كُ أ  39

الكواكب الدرية في  توافرت رسالةالميلادي، و  الأوروبية، التي بدأت في الوصول إلى إسطنبول منذ بداية القرن السادس عشر
في عدة نسخ مخطوطة، وهي محفوظة على التوالي في القاهرة )دار الكتب، مخطوطة الميقات  الدوريةامات وضع البنك

، 968ورقة(، وأكسفورد )مكتبة بودليان، مخطوطة  49، 166/1، مخطوطة سيناء 3845فلك ورقة، مخطوطة  35، 557/1
سطنبول )مكتبة الجامعة، مخطوطتان  60  .ساعة تقي الدين الفلكي، الحسني :انظر، (1552و 966ورقة(، وا 

  الفلكيةآلالات ، الميكانيكا التطبيقية ،شعراني 40
 https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/Accessed on 28/9/2023 

 .ساعة تقي الدين الفلكية، الحسني 41 

نما حفظت في قصر ل م 1845عاما، وتحديدا في عام  175ملك فرنسا لمصر قبل نحو لويس فيليب هداها أ 42 م تركب وا 
وان لالنحاسي المخرج والمزخرف وبالأ  -محمد علي بشبرا وفي عهد الخديوي سعيد جرى تدشين البرج ذو طراز معماري مصري

من مسلتي رمسيس الثاني في   كبديل عن مسلة أثريةببرج  ضعت على أحد جدران ساحة مسجد محمد علي باشاوالزجاج ثم و 
 محاولات لإصلاحها، كان آخرها في عهد الملك فاروق، 3ولم تعمل منذ وصولها، رغم أنه جرت  ، نسافر  معبد الأقصر في 

صلاحه اإلى قصر عابدين لصيانته اأمر بفك الماكينة الخاصة بها ونقله ىذال أيام فقط، ثم  3،  ولم تعمل بعد إصلاحها إلا اوا 
 تعطلت مرة أخرى.

https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-59-55
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-59-55
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ني بأن هذه الساعة لم يجرى تشغيلها أبدا، وعموما فإن الساعة توقفت سنة، والثا 23جرى تشغيلها لمدة 
بسبب عدم وجود درجة دراية كبيرة حول طريقة صيانتها، وبخاصة أنها تحتوي على تروس ومقصات وما إلى 

 .هذا

عن رمزيتها بشمولية بوصفها عندما أصبحت متناغمة مع طرز الأبنية  للتعبيروتعد هذه الساعة 
من  (11شكل)تأثيرات الاسلامية علي أدوات الوقت الأوروبية ذات المنسجمة مع ألوانها وزخارفها التراثية و 

ونباتات ووريدات  وأزهار متمثلة في أوراق نخيليةالالزخارف النباتية التصميم لاسيما الأكساء الكامل ب خلال
به  -بينما قرص الساعة، عةوأشكال فوستونات هلالية متداخلة وأسنان ترس محاطة حول قرص السا ،محورة

حمر الأان الألو ب ملون فالنمط الأول –ن لقراءة الساعة ان مختلفتاوجد نمطيو  -عقارب للساعة والدقائق 
روحة أشكال لنباتات محورة متشابكة وبأسفلها من الجانب دائرتين متصلتين بفرع مه ب والذهبي غير الزاهية

ن على شكل ان الأربعة للبرج حيث توجد جاماتاالأربعة بالأركأقراص الساعة نخيلية، وعلى جانبي واجهات 
ئر ومنها وردة ويوجد شريط مستطيل ذو زخارف هندسية للشكل المربع تتوسطها وريدة واحدة منها بالحفر الغا

وتلك الزخارف من أهم مظاهر ابتعاد الفنان المسلم  الأربعة بالأسفل أقراص الساعةبالحفر البارز لواجهات 
نكاد نتبين من الفروع  لاإذ  ،حيان عناصر مجردةكثير من الأفى فحرفيا  لًا اكاة الطبيعة ونقلها نقعن مح

 الأغصانتخرج تلك  عضمنحنية أو ملتفة يتصل بعضها ببتكون  وقدً  ،عضبعضها البخطوطا  لاوراق إالأو 
طراد أأو حلزونات في من جذع شجرة أو ساق أو من أغصان أخري، وقد تمتد علي هيئة أقواس أو التواءات 

غصان عناصر أغلبها أوراق أو زهور تشغل الفراغ المحصور الأأو تشابك أو تقاطع وتخرج من تلك أو تتابع 
ميناء  فذو النمط الثاني لقرص الساعة بينما؛ (12شكل) المجموعة المراد زخرفتها لأغصان وتملأابين تلك 

عند عقاربها  أن أشرطة الوقت بقرص الساعة اتخذتكما   اثنى عشر تقسيمً دائري أبيض اللون مقسم لإ
 .(13شكل) هلة الأالقاعدة شكل 

والتي من خلالها يتم  بسبب تحسن قياس الوقت فلكيراصد المساعدة للأدوات فلكية كبدأت الساعات 
 مدته الزمنية من خلال ولكن أيضًا لقياس ، تمكينه ليس فقط من تحديد لحظة وقوع الحدث في نهاية الحدث

لذا هناك  ،العادي الوقت لمؤشر الفلكي اليوم اختيار فلا يمكن ؛44باستخدام الثانية 43النظام الحسابي الستيني
 الخارجية ضطراباتالا -من ممكن قدر بأقل-وظيفتها تتأثر أن لا يجبحيث  ،ضوابط لاستخدام الساعات

العلاقة الوثيقة بين  لإيجاد وريةكان البحث عن الدقة المطلقة وكانت دقة احتساب الزمن ضر أوالداخلية. 
                                                           

 :، بيروت1، ط2، الرياضيات والعلوم الفيزيائية، ج، موسوعة تاريخ العلوم العربيةابالأعداد وعلم الحسسعيدان، سعيدأحمد، 43
 . 444م،1997مؤسسة عبد الحميد شومان ، ،مركز دراسات الوحدة العربية

ء الفلك أن دوران الأرض حول محورها بمثابة مذبذب طبيعي وتم تعريف الثانية بأنها جزء من طول اليوم لاحظ علما 44
 نه موسمي لذا عرف بمتوسط الثانية الشمسية.الشمسي لأ

MICHAEL, A. L., & OTHERS, «NIST Primary Frequency Standards and the Realization of the SI Second», 

NCSLI Measure 2, December 2007, 74t:https://www.researchgate.net/publication/26928353 Accessed on 

25/6/2021. 

https://www.researchgate.net/publication/26928353
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التطبيقات العلمية لقياس الوقت في تطور مستمر، والدقة المطلوبة في ازدياد، الفاصل الزمني والتردد ف
الذي كان رائدًا في هذا  الراصد وربما كان هذا بفضل تقي الدين 45وبسرعة لا تخلو من قلق لدى علماء الفلك

ذلك الحين ن وم ، تقدمًا كبيرًا في تطوير الساعات الفلكية م1580لي عام المجال، كما أحرز تيكو براهي حوا
بالرغم من ذلك لم فرها يوالإقتداء بصنعها وتطو  الميكانيكيةتكالب صناع إيطاليا على اصطناع الساعات 

ن إلى أوتُشير الأدلة حتى الآن رجح الحسني بأن بينما يُ  ،46عملياً دقيقاً  يصف المؤرخون الساعات وصفاً 
، وتمكن من 1524هاينلاين ربما كان أول شخص يتوصل إلى صنع ساعة تعمل بالزنبرك في عام بيتر 

 م، بينما لم تظهر أول ساعة تعمل بالزنبرك في إنجلترا حتى عام م1556دمج الزنبرك في ساعته في عام 

البدائية التي كانت  صعوبة تحديد أول ظهور للساعات الميكانيكيةبإلا أن سنجقدار شعراني تؤكد  47م1580
من عبارة عن قفص معدني يحتوي على بضعة دواليب مسننة ومعشقة تدور بواسطة الثقل المتدلي لكل 

 .48 المراجع العربية وحتى الأجنبية منها

فكان يتم الإعتماد على  ، لم يظهر أي بندول أنه دقيق بما فيه الكفايةم(18ه/12)ق تافي بدايف
ثم الساعة الأساسية ؛ 49التي تقدم الضمانات اللازمة في هذا الصدد-الطبيعية اعةالس-الحركات السماوية فقط

وضع وغالباً ما يُ ؛ 50والعديد من مجالات القياس المسؤولة عن حفظ الوقت بين التحديدات الفلكية المتتالية
الساعات ات مثل وحد جهزة البث التي يتحكم فيها البندول الأساسيأبين الإطار والساعة؛ و  51رافجالكرونو 

 المتزامنة، وأقراص الاستقبال، والساعات الناطقة، وأجهزة إرسال الإشارات الكهربائية الراديوية، وما إلى ذلك.
أصبح إلى أن  ج(سبور جوآو -ج نورنبير ) في أوروبا بألمانيا بمدينتي الأولى الساعات صناعة مراكزتمثلت 

  م(.18هـ/12-م17هـ/11ق) على صناعة الساعات في المسيطرونهم الإنجليز 
  :الدراسة الوصفية.1

 .حالة جيدة من الحفظ إلا أنها بحاجة إلى الصيانة بمجموعة من الساعات الفلكية بيحتفظ مرصد حلوان 

 
                                                           

45 DANJON, A., «Les Pendules des Observatoires Astronomiques et la Mesure du Temps», Annales 

Francaises de Chronometrie 19, 365. Bibliographic Code: 1949 AFChr..19..365D . 
  .161 ،م1927، فبراير 2جـ.، 70 مجـ.، "لى الآنإن أقدم الأزمنة لساعات ما "مجلة المقتطف، 46
 ".ساعة تقي الدين الفلكية"الحسني،   47
 ".الميكانيكا التطبيقية"، شعراني 48

49 DANJON, « Les Pendules des Observatoires Astronomiques et la Mesure du Temps»,  366.  
50 MICHAEL & OTHERS, “NIST Primary Frequency Standards and the Realization of the SI Second”, 74t.  

"الرسم لوقت واتحاد الكلمة اليونانية "كرونوس" التي تعني ا -كلمة تعني حرفيا "كاتب الوقت"راسم الزمن :الكرونوجراف 51
فقد تم تشغيل  ،كلمة "كتابة" البياني" التي تعني الكتابة. في حين أن هذا غالبًا ما يربك الناس حول سبب احتوائه على

حيث يكون طول علامة القلم يشير ، راف عن طريق تعليم القرص بقلم صغير متصل بالفهرسجالإصدارات الأولى من الكرونو 
 .إلى مقدار الوقت المنقضي
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 : أنواع الساعات.1.1
 تساع الحاجة إلى استعمالها في مُختلف الأغراض الفلكية الساعات وتعددت أشكالها تبعاً لا كثرت أنواع

يتم تثبيت ساعات الضغط الثابت في أقبية عميقة ما يكفي حيث  ،عاليةدقة لساعات تطوراً ذات تطورت او 
يتم التحكم  تهاأو في غرف درجة حرار  ، ليومية والسنوية غير حساسةالتكون التغيرات في درجات الحرارة 

 ، في إنجلترا (Short)شركة شورت المصنعة هيأشهر الشركات  دوتعفيها بشكل مصطنع. 
أشهرها هي: لعل يجب الاستشهاد و و  ،في فرنسا Lero )ليوري( شركة ،في ألمانيا  ،Riefler)ريفلر(شركة

خلال  بية و الأور  ، من بين أبرز مظاهر فن صناعة الساعاتالزئبق المزودة بميزان .ساعة البندول ريفلر
 م( والتي19ه/13القرن )

.  لتطبيقية ا استخدم بها تقنيات تقي الدين الراصد الميكانيكية  

  وفقاً للتطور التاريخي لها: الدراسة  وقد قسمتها

 ساعة البندول الرئيسية "ريفلر". -
 :نوعانالساعات المتزامنة  -
 ساعة الوحدة المتزامنة الأساسية "شورت".  -
 "  للتوقيت القياسي الشرقي ساعة الوحدة المتزامنة الثانوية " -

  (.عة ريفلرسا) ساعة القياسية أو ساعة التحكمال.1.1.1

 ساعة ميكانيكية فلكية ..1.1.1.1

 (3-2لوحة) م.1906ألمانيا،عام، ميونيخ مكان وتاريخ الصناعة :

 .كليمنس ريفلر الصانع /الشركة:

 .، زجاج، نحاس)الصلب( فولاذ مادة الصناعة:

  .سم 145الارتفاع =  ، سم 35قطر الأسطوانة = ، سم 25قطر القرص =  المقاسات :

 ، )المعهد القومي للبحوث الفلكية والجيوفيزيقية(، القاهرة 52مبنى مرصد حلوان رقم السجل:و  مكان الحفظ
 .53(3رقم السجل )مصر.

  الوصف العام:

ريفلر وكان المستر الفلكية ساعة  الساعة القياسيةعلى  54م1906في نهاية عام مرصد حلوان  حصل
 .االمسئول عن شرائها وتركيبه-56قدم لها مقالاً  55كيلينيج

                                                           
 زارة التعليم العالي.التابع لأكاديمية البحث العلمي بو  ن بالمعهد القومي للبحوث الفلكية والجيوفيزيقيةلآايُعرف  ما وهو  52
 إدارة المقتنيات. ،9/8/2017جلسة بتاريخ  ،ثار الإسلامية والقبطيةقرار اللجنة الدائمة للآ 53 
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وسيلة يتم من خلالها نقل  57الألماني -الفلكية صانع الآلات -م ابتكر سيجموند ريفلر1889في عام و 
نبضات منتظمة إلى البندول عن طريق الزنبرك القصير ينثني هذا الزنبرك كل ثانية عندما تتأرجح نهايته 

ن بواسطة عزم الدوران الناتج عن جذع الميزاحيث  ،يتم تحريكإذ العلوية بزاوية صغيرة بحركة عجلة الميزان 
غلق دائرة تُ  في الجزء السفلي من سقوطهاو  ،ثانية 30كل سم 1حواليبوزن صغير )مخفي خلف وجه الساعة( 

وذلك ما أثبته تقي الدين  .58تعمل على تشغيل مغناطيس كهربائي يعمل بالبطارية مما يرفعها مرة أخرى
أحد الطرفين، ومثبت بقطعة من الخيط من الطرف الآخر وصف الجزء من الخيط بأنه يدور من الراصد ل

يشبه الجزء من الخيط زوجًا من الأذرع المتصلة في الجزء و  ؛بحيث يتعرض لأقل قدر ممكن من الاحتكاك
على طوله، يمكن تحريك الأوزان أو "الأساور" على طول الجزء من الخيط  ،العلوي من الجزء من الخيط
تم تثبيته بإحكام في عمود حجري  على قوس حديديالقياسية الساعة حُملت ، 59الضبط السرعة التي يدور به

ة غرفداخل البتثبيت مقياس حرارة  تموي (1لوحة) الغرفة التي تقف فيها الساعةمنتصف معزول عن أرضية 
علبة  ر،القوس على ثلاثة مساميحمل يُ و وذلك لتصحيح معدل الساعة.  ؛هملاحظة الضغط من خلال تغيير ل
 بواسطة وصلة محكمة الغلق بواسطة مضخة التفريغ 60ساعة التي تتكون من أسطوانتين زجاجيتين متصلتينال

                                                                                                                                                                                           
54 KEELING, B.F.E., «A New Record Clock at Helwan Observatory», The Cairo Scientific Journal IV, No. 42, 

march 1910, 69. 
، وتلقى تعليمه في مدرسة برادفورد النحوية وكلية ترينيتي في كامبريدج، حيث حصل م1880 ولد عام: المستر كيلينيج  55

عند مغادرته كامبريدج، ذهب إلى الأرسنال الملكي،  ؛على المركز الأول في العلوم الطبيعية والعلوم الميكانيكية )الهندسة(
لينج إلى إدارة يانضم كم 1904 في عام ف.ي علم القياسوولويتش، ثم إلى المختبر الفيزيائي الوطني، حيث عمل بشكل خاص ف
و قام بتصميم الخديوي،  مرصد حلوانتولى إدارة  م1905المساحة المصرية، حيث تولى مسئولية التثليث الرئيسي، وفي عام

النيل والمناطق من خلاله إجراء مسح الجاذبية لوادي وتنظيمه  مصرلالجيوديسي  وبناء بيوت المقارنة لمقارنة معايير المسح
كما أشرف على دراسة مستوى المياه الجوفية في وادي  ؛للري  من المعايير في الدلتا وتحت إشرافه تم تشكيل شبكة ، المجاورة

النيل وتأثيرها على محصول القطن، بينما أدى عمله في معايير الطول إلى إنشاء مكتب الأوزان والمقاييس تحت إشرافه. في 
للحكومة  ، غادر كيلينج مصر لتولي مهام عسكريةم1914وفي ديسمبر  ية، قدم كيلينغ بحثاً حولعلم الأرصاد الجو 

كرئيس لهيئة مساحة  1919عاد كيلينج إلى مصر في أبريل ثم ، وحصل على وظيفة في فرقة المهندسين الملكية البريطانية
 م.1919في اكتوبر عام  أن توفي إلىمصر، بعد أن تم تعيينه أيضًا رئيسًا لمجلس بحوث القطن 

LYONS, H.G, Lt.-Col. U.F.E. KEELING, «Nature», November 20, No. 2612, VOL. 104, 1919,317,318. 
56 KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», 69. 

ثم عمل مهندسًا في هيئة  التقنيةجامعة ميونيخ  فيدرس  من مقاطعة ميونخ بألمانيا :(1912-1847)لرسيجموند ريف  57
على التطورات  مل سيجموند بشكل أساسع ،وتولى إدارة شركة والده كليمنس مع إخوته الآخرين المساحة البروسية الملكية،

ختراعاً من البندول المعوض وميزان الساعة لساعات المرصد في عام ؛ فقدم االجديدة في مجال أدوات الرسم والساعات الدقيقة
 ،1929حتى عام  1904م التعرف على هذه الساعات الفلكية كمعيار للوقت من عام ت كما. 1891

- DAY, L., MCNEIL, IAN, (ed.): Biographical Dictionary of the History of Technology, Taylor & Francis, 

2003,602. https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/person/gnd/102600015  Accessed on 20/7/2022. 
58 SMITH, E.: «The Riefler Clock System of the Cincinnati Observatory», Popular Astronomy19, 344-351. 

59
 .ساعة تقي الدين الفلكية ،الحسني 

60 KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», 68. 

https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/person/gnd/102600015
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ويظهر تها مكن ضخ الهواء خارج العلبة حسب الرغبة بواسطيحيث لتقليل تأثير الضغط الجوي  61يدويةال
ل العلبة يسرع مقياس الضغط داخل العلبة انخفاض الضغط. ومن المعروف أن انخفاض ضغط الهواء داخ

انخفاض بمقدار  ذلك لكل مليمتر من الانخفاض في قراءة البارومتر، وينتج عن 0.018الساعة بمقدار 
 (14شكل)،62. عندما يتعرض حجم الهواء المغلق لانخفاض في درجة الحرارة1.8مم تسارع بمقدار  100

متعرج والتلامس الثلاثي الكهربائي، يتم نقل أسلاك الترس الحيث  يسمح الصنبور الموجود في الجزء السفليو 
تثبيت مقياس  تم(،وي14شكل) (1لوحة) 63 الزجاجية سطوانةحكمة الغلق في الجزء السفلي من الافتحة معبر 
 1؛ تغيير تسير بشكل أسرع كلما انخفض الضغطفإن الساعة ، السفلية )ترمومتر( بداخل الأسطوانة حرارة

ريفلر، والساعة موضوعة  ثانية في اليوم في ساعة 018-0معدل  ملم في الضغط المؤكد يتوافق مع تغيير
بيلغ و  قراءة لقياس اتساع اهتزاز البندول مزودة بمجهرو  64 ملليمترا 660داخل ناقوس من زجاج على ضغط 

 .الساعة )تروس(كجم ويدفعها بواسطة عجلات متصلة في 2-1وزن وجه الساعة )شاسيه الساعة( حوالي
ومقسم إلى دقائق، موسومة بخمسة  ،من المعدن الفضي ومُحاط بحلقة نحاسيةللساعة يسي الميناء الرئبينما 

 9في خمسة بأرقام عربية على الجزء الخارجي من القسم. قرصان صغيران لامركزيان يبلغ قطرهما حوالي 
.، 23إلى  0للساعات من  ىعشرة بأرقام عربية، والسفل ثواني، كلللسم، داخل القرص العلوي منهما، رسمه 

ميونيخ والرقم مدينة وتوجد كتابات باللغة الألمانية لمكان الصنع ب ساعة 24يحدد الدقائق ولـ  ، مطلي بالفضة
من ناحية اليمين  بينما  من ناحية الشمال لاسم صانع الساعة والرقم  م1906 لسنة 100810 المتسلسل 
علامة  ، بالخلف لى اليسارللقرص الرئيسيوع، في الجزء السفلي (3-2لوحة) 192برقم  50739 المتسلسل

لى اليمينو ، (3لوحة) .D.R.N0_50739 No192رقم  ريفلر الشركة المصنعة كليمنس  .Munchuen D.R  ا 

No_100810: 1906 ( 4لوحة) ( 15شكل.) 

مواد المستخدمة في وال .(أ1لوحة) ساعة 12الساعات ذات قرص مكون من وتعد ساعة ريفلر من 
ستخدام عدة مزاليج، ومنبه، وقطارات دقات تدق في كل وا، هي الحديد والنحاس والصلبصناعة التروس 

وجد تشابه كبير بين تقنيه حيث يلساعة  (ويعتمد اختيار المواد على حجم الترس )أقطاره وعدد أسنانه ساعة،
السمات  إن ثلاثاً من :وبدون تقديم وصف تفصيلي، يمكن القولأ( 17 -17شكال أ)تقي الدين وريفلر 

فلات البندول و  ،65هي تعويض النيكل والفولاذ للبندولو  ميثلاتها في ذلك الوقتالعديدة التي تميزها عن  ا 
                                                           

  .مندثر61 
62 «The William Scolnik Collection of Precision Electromechanical Clocks», Riefler Astronomical Clock No. 

147, 3. 

- KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», 68. 
 لذا تعد نوعية الساعات الزجاجية نادرة للغاية م؛1915الزجاجية بحلول عام  فليةتم التوقف عن صناعة جزء الأسطوانة الس  63

 بنفس الوظيفة  يعلوه ناقوس زجاجي مجوف صفرالأ النحاسسطواني الشكل من معدن الأبدن ثم تم إنتاج ال
The William Scolnik Collection of Precision Electromechanical Clocks, Riefler Astronomical Clock No. 147,3. 

http://www.jacquetboxers.com/collection/Scolnik_Collection_final.pdf Accessed on 11/5/2021 
 .20 ،م1927، 1ط ،المطبعة الأميرية القاهرة: ،د حلوان )الرحلات العلمية(مرص ،تادرس، وحنا يوسف، قورتي،  64

 
 

http://www.jacquetboxers.com/collection/Scolnik_Collection_final.pdf%20Accessed%20on%2011/5/2021
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العلبة الزجاجية المحكمة أما الحر، حيث لا يوجد أي جزء من آلية الساعة متصل به أسفل نقطة التذبذب، و 
النظام تعمل ب فنجد وجه التشابه إذ للبندول. التي يتم فيها إغلاق آلية الساعة للسماح بتعويض ضغط الهواء

على الجانب  وهو موجودب( 17شكل) القطارات الضاربةب الذي كان قد صممه تقي الدين وهو ما يُعرف
يتأرجح بحرية تامة، حيث لا يتصل رف بالبندول فوهو ما يع اقط متصل بحبلالس عمل بالوزني ذىالأيسر ال

قد أقر تقي الدين بالمهارة والحرفية ، و 66يق، والذي يتلقى من خلاله النبضةبالآلية إلا من خلال زنبرك التعل
م التروس بحيث وكان يذكر المواد المستخدمة ويصم ،المطلوبة لصنع مثل هذه الأدوات التي تقيس الوقت

عطي التعليمات في صنع الطبول ويصر على استخدام وكان يُ  ،مجوفًا لتقليل الوزن يكون الجسم الرئيس
كما  –الميكانيكية السابقة أنه في معظم الساعات على  كرات حتى تكون الطبول والتروس حرة في الدورانالب

يتم إعطاء النبضة بواسطة شوكة متصلة بالمرساة، عند نقطة تقع على بعد -في ساعة تقي الدين الراصد
يق منحنيًا قليلًا، وبالتالي في ساعة ريفلر، يكون زنبرك التعلبينما  ؛بضعة سنتيمترات أسفل نقطة التعليق

 من إنفار للحد سبيكة من 67البندول قضيبمتوترًا قليلًا في كل تأرجح، وهذا الشد هو الذي ينقل النبضة إلى 
 تمو  ج(17شكل) الحرارة درجة تغيرات مع البندول فترة اختلاف إلى يؤدي مما ،الحراري وتقلصه التمدد

 .الصفر إلى المتبقي الحراري التمدد معدل تعويض

جنباً إلى جنب مع  متتاليةظلت ساعة ريفلر تعمل على الحفاظ على الوقت بين ملاحظات فلكية 
بالكرونوجراف  توصيلعن طريق لحصول على الوقت لالمرحلات الخاصة التي يوفرها المرصد آنذاك 

  حتى منتصف الخمسينات من القرن الماضي.  (7لوحة ) 68الموجود بجوارها لإصدار الإشارات

 69يجب الاحتفاظ بها في بيئة هوائية مغلقة.اخل حجرة للتحكم في درجة حرارتها، حيث في حجرة د

ليرى الراصد الفلكي عقارب الساعة  70 صغيرة( وكانت محمية مغناطيسياً وليس فيها سوى طاقة)نافذة زجاجية
جُهزت الساعة وقد  (7-5لوحات ) 71المقابلة لها لبيان صحة القياس الزمني مع الكرونوجراف والتلغراف

يتم ن المواد المستخدمة في صناعة التروس هي الحديد والنحاس والصلب و إ ميكانيكية إذبنظام اتصالات 
                                                                                                                                                                                           
65  SMITH, The Riefler Clock System of the Cincinnati Observatory, 1911PA19, 344. 
66 KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», No. 42,71. 
67 KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», No. 42, 71. 
68 KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», 72. 

 69 AMBRONN, L., Handbuch der  Astronomischen Instrumentenkunde. Eine Beschreibung, der bei Astronomischen 

Beobachtungen Benutzten Intrumente, Berlin: Verlag von Julins Springer, 1899, 264.  
  .20 م،1927، المطبعة الأميرية ، القاهرة:1ط ،مرصد حلوان )الرحلات العلمية(، تادرس، وحنا يوسف، قورتي،  70
الميلادي، وأوائل القرن العشرين لإرسال البرقيات والنصوص  جهاز اتصالات استخدم في نهاية القرن التاسع عشر ،التلغراف71 

آخر يطبع تلك النبضات. يتكون الجهاز تليغراف ويرسلها عبر الأسلاك إلى  ،روف بنبضات كهربائيةيعتمد على ترميز الح
وسلك موصل و مستقبل تتحول فيه تلك النبضات إلى شرط ونقط فوق  التلغرافي من ثلاثة أجزاء: مفتاح التشغيل المرسل،

 شريط من الورق. 
-MORSE, SAMUEL F.B., Examination of the Telegraphic Apparatus and the Processes in Telegraphy, 

Washington: Philp & Solomons, 1st  ed., 1869, 7-8.   
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اقترح تقي الدين بدائل في ترتيب التروس  سبق وأن د على حجم الترس )أقطاره وعدد أسنانه( وقداعتمالا
ومن المرجح أن  سطوانةنظام بواسطة وزن محرك الال اليتم تشغي حيث وطريقة نقل الطاقة من ترس إلى آخر

وهذا ما  من النحاس لقويةتكون مصنوعة من النحاس مع المحاور المصنوعة من الفولاذ نظرًا لخصائصه ا
 .72أورده في مؤلفه

الذي يسمح بالحفاظ على و ضبط كهرومغناطيسي من خلال نظام ال اتقنيً  اتطورً يعد الساعة ر و ولعل ظه
أذهلت نتائجه بضبط الوقت الذي تم تأكيده إذ خلال بضعة أعشار من الثانية  يةستمرار لإباحالة الساعة 

إبقاء الوقت المعتمد له دائما في حدود نصف هو هدف المرصد عد بمعدل أقل من ثانية واحدة في السنة وي
في الأسبوع،  مرة واحدة كانت تؤخذ 74ررصدات العبو وعليه فإن ، 73ثانية من الحقيقة لأغراض خدمة الوقت

مكتب الرئيسية من ساعة الم بإبلاغ الإشارات إلى تي، و والتنبؤ بمعدل الساعة لضمان ذلك بشكل شبه مؤكد
 في الاعتبار في الإشارة أوقات إذ تُؤخذ، (5 لوحة)عن طريق التليغراف التوقيت الدولي في كل لحظة 

 جميع توفرها التي المؤشراتمتوسط  راتيرسل المكتب نفسه إشاف ةالموج طول على تعتمد التي الحسابات
يحدث أحيانًا أن تصل الإشارات ف. مرصد حلوان  فيما يتعلق بمحطة إرسالو ، المشاركة المراصد ساعات

كهربائية خاصة وباستخدام نظام ال؛ 75عبر القطر المصري إلى محطات الإرسالحلوان المسجلة في مرصد 
منتصف -ستقبل إشارة تلغرافية من المرصد لإطلاق المدفع وقت الزوالالإشارة الصوتية المعتادة إذ تُ  لإصدار
من  0 من الدقيقة 0بالإضافة إلى نظام خاص يدوم لجزء من الثانية، والذي يحدث فقط عند الثانية  -النهار

يمكن أن يكون متناوبًا و  دوري أو على فترات طويلة. عن طريق تيار تم التحكم بشكل أساس وقد ،كل ساعة
وحدتي الساعات إلى  القياسية ريفلر رسله ساعةتُ  جيبيًا أو متموجًا أو يتكون من تيار مباشر متقطعأو 

في الحفاظ على فاصل زمني موحد  كان الإجراء الأساسحيث (. 8شكل)عن طريق أنابيب خاصة  المتزامنة
 . 76ةلتحقيق أقصى قدر من الدق هو التذبذب المنتظم لبندول بطول ثابت

والمنتظم لبندولها، ويعتمد وقت النبض على طول البندول  ساعة البندول على التأرجح الحر دقةاعتمدت 
وقد سبق تقي  سعة تأرجحه. نالساعة التقليدية وبدرجة أقل ع يبلغ ثانية واحدة فيالذي نبض اللإعطاء وقت 

                                                           
 .ساعة تقي الدين الفلكية ،الحسني  72

73  SMITH,  The Riefler Clock System of The Cincinnati Observatory, pa19 , 344. 
  ال .لة المنظار الزو آرصدات العبور عن طريق   74
 .1936،536القاهرة: المطابع الأميرية ،  ، 1937تقويم  ، المالية،  وزارة، المطبعة الأميرية 75 

خر تصنيع لها آساعة مسجلة من كل نوع حتى 779مللي ثانية في اليوم،  وقد صنع ريفلر مجموعة   D10وهو من النوع   76
 -،م1965في عام 

- «The William Scolnik Collection of Precision Electromechanical Clocks», Riefler Astronomical Clock 

No.147,3.  

http://www.jacquetboxers.com/collection/Scolnik_Collection_final.pdf Accessed on 11/5/2021 
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رك بشكل تدريجي. ومن الدين بالمهارة والحرفية المطلوبة التحكم في انتظام الساعة، مما يمكنها من التح
 .المثير للاهتمام أن نرى أن العديد من الساعات الحديثة لا تزال تعتمد على نفس الجهاز

 :الساعات المتزامنة "".2.1.1

بندول  ةساع عن عبارةة وهي كانت هذه الساعات البندولية الكهروميكانيكية المعقدة ذات الدقة العالي
وهما  )ريفلر(البندول الرئيسيبساعة  (8 شكل)ين متصلتين كهربائيًاكهروميكانيكية معقدة تتكون من وحدت

 عام في 77(م1971-1882ا ويليام هاملتون شورت)ماخترعه لثانويةاالوحدة ساعة و  ساعة الوحدة الأساسية
اعتبرت  لذاحققت دقة بلغت حوالي ثانية في السنة ف ،في أوائل عشرينيات القرن الماضي م(1921هـ/1339)

لاكتشاف  تاستخدم م( لذا1926 هـ/1344 )في عامو أكثر دقة من الأرض نفسها؛  تعادل ساعة أولأنها 
 النبضات الدافعة المقدمة للساعات المتزامنة مسؤولة عن دورين متميزين:ف ؛التغيرات الموسمية 

التي  فقط حدةوا دفعةلتوفير كل أو جزء من الطاقة الدافعة لتعويض العمل المفيد المتمثل في التحكم  :أولها
؛بينما المهمة الثانية (البندول في تأرجحًا 30) بالضبط ثانية 30 كل بمعنى آخر تميل إلى إخماد التذبذبات

 اللازمة الدقيقة التوقيت إشارة توليد طريق عن هتزازات التي سيتخذها البندول لو كان حراً لاتصحيح مدة اهي 
 من" خاليًا" يتأرجح البندول تاركًا نفسها الدفع آلية من( تالوق مرور وتسجيل) الثانوية الساعة في للتحكم
عمليات 79تشكل هذه الوظيفة الأخيرة عملية المزامنة نفسها (16شكل) وذلك لفرض دورتهم عليه؛ 78التداخل

وفي حالة انقطاع التيار ؛ 80إلى الفيزيائيين فوكو وكورنووتنسب  التزامن الأكثر استخداما في المراصد
                                                           

وخلفائها. : أمضى حياته العملية في توظيف سكك حديد لندن وساوث ويسترن (م1971-1882ويليام هاملتون ) ،شورت77 
ة للقطارات هي تحديد سرعتها الآمنة على المسارات المنحنية. مطلوب معيار كانت إحدى المشاكل الرئيس 1908م في عا

التقى فرانك هوب جونز الذي عرض عليه تسهيلات لصنع عندما  1910زمني دقيق ابتكرته ويليام هاملتون شورت في عام 
ع ويليام شورت مزامن "ضرب وفقدان" لساعة الرقيق والبندول الحر اختر اصميمات قبل نماذج تجريبية. تم إنتاج العديد من الت

وحصل على  م1929الخاص به. حصل ويليام شورت على الميدالية الذهبية من المعهد البريطاني لعلم قياس الزمن عام 
 Tompionأول ميدالية  Clockmakersمنحته شركة  م1954. وفي عام م1932عام الزمالة 

https://www.electric-clocks.nl/clocks/en/page10.htmAccessed on 6/7/2023  
78 BOSSCHIETER, J. E., A History of the Evolution of Electric Clocks, TIJD schrift edited by the Federate van 

Klokkenvrienden, Holland, 2000, 10. 
79 LAVET, M : «La Synchronisation des Pendules par une force continue ou intermittente étude Critique 

des Méthodes Proposées Recherches Particulières des Établissements Léon Hatot. Application aux 

horloges synchrones fonctionnant avec des courants alternatifs industriels», Annales Francaises de 

Chronometrie 4, 112. 

https://roetrust.weebly.com/astronomy-in-edinburgh.html Accessed on 15/72024  
والتي تهدف ، المحركاتو وزان الأ، بشكل عام على الساعات ذات 1847الذي يعود تاريخه إلى عام : ق نظام فوكوتطبي 80 

ولهذا الغرض ثبت في نهاية البندول المراد ضبطه قطعة من الحديد ؛ ة عالية الدقةعمل في تزامن مثالي مع ساعة رئيسإلى ال
، 1894أكمله كورنو في عام ثم ة بشكل دوري.ت تيار ترسلها الساعة الرئيسعاثاتتحرك أمام مغناطيس كهربائي ثابت تعبره انب

يتم استبدال المغناطيس الكهربائي ذو المحرك الحديدي الناعم بمغناطيس دائم على شكل قوس من الدائرة، ينجذب بواسطة 
 للاستزادة انظر  ؛ملف مجوف، بدون حديد، ويستقبل مزامنة البث. يخضع البندول أيضًا لقوة التخميد نسبيًا

https://www.electric-clocks.nl/clocks/en/page10.htmAccessed
https://roetrust.weebly.com/astronomy-in-edinburgh.htmlتم
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راصد تتيح للفوم النظام بتعديل الوقت تلقائيا حسب الوقت الصحيح بمجرد رجوع التيار الكهربي. الكهربي، سيق
وظيفة العد التصاعدي والعد التنازلي التي لمميزة أيضاً خرى االأومن المزايا  ، البندولرنين الفلكي تحليل 

الطارئة في غرف  الاتللحو ات، بعرض الوقت المنقضي بين فترات الراحة، وبين الوردي راصد الفلكيللتسمح 
81.خرىلأستخدامات االاوللعديد من  مقارنة )حجرة الساعات(ال

 .(20لوحة ) 
حيث لا تتأثر  -قصير حربندول  اأول ساعة فراغ له تم تصنيع الساعات المتزامنة الأساسية:.2.1.1

82في مرصد إدنبرة -بمقاومة الهواء
الساعات تلاحقت صناعة  ثم. م1922في غرفة المقارنة "حجرة الساعات" 

لضبط الوقت  اأصبحت أعلى معيارً ؛ ف في جميع أنحاء العالم ت العلميةللمراصد والمؤسسا 83الفلكية المتزامنة
باستخدام تعريف  84ساعة الكوارتز البلوريةببين عشرينيات وأربعينيات القرن الماضي حتى تم استبدالها 

 1924، وبحلول عام 86م1956و1922 عامي بينما  منةساعة متزا100وقد تم إنتاج حوالي  ،85الثانية
بندول ال اتساعوضعت ؛ رينتشجالمتزامنة لمرصد حلوان في مصر والمرصد الملكي في  ساعاتال وضعت

حرة في غرفة مفرغة حيث لا تتأثر بمقاومة الهواء. تم إعطاؤها نبضات من ذراع الجاذبية التي تم إطلاقها ال
 دقيقًا خلال ثانية واحدة في العام. (Shortt)شورتبع في ساعة أخرى. كان منظم كهربائيًا بواسطة بندول تا

احتفظت الساعات القصيرة بالوقت مع  كتشاف التغيرات الموسمية الطفيفة في معدل العلاقة بالأرضلا
نتها والتي تمت مزام ، البندول الأساسي يتأرجح في خزان فراغ والبندول الثانوي في ساعة منفصلة، بندولين

                                                                                                                                                                                           

- LAVET,«La Synchronisation des Pendules par une force continue ou intermittente étude Critique des 

Méthodes Proposées Recherches Particulières des Établissements Léon Hatot. Application aux horloges 

synchrones fonctionnant avec des courants alternatifs industriels», 115. 
81https://sapling-inc.com/wp-content/uploads/Synchronized-Clock-Systems-Arabic.pdfAccessed 

on4/8/2024   
م على تلة كالتون في وسط 1894 في مدينة إدنبرة يعود تاريخ تأسيسه إلى سنةإنجليزي بناء أول مرصد  مرصد إدنبرة :82 

من قبل اللورد بلفور من  1896أبريل  7فتتاح الرسمي في الإ ، وكانالتابعة للمملكة المتحدة )بريطانيا( إدنبرة في إسكتلندا
 .J. BOSSCHIETER, A History of the Evolution of Electric Clocks, 10                    بورلي، وزير الدولة لاسكتلندا. 

83 Instructions For Using, ‘’Geryk” Vacuum Pumps , (Single Cylinder Type), January 1949,17. 
ز()معدن مألوف يوجد في العديد ساعة تستخدم متذبذب إلكتروني ينتظم بواسطة المرو )الكوارت ساعة الكوارتز البلورية: 84 

وتم تصميم أول ساعة كوارتز  أكثر دقة من الساعات الميكانيكية الجيدة،  تردد إشارة ذات لقياس الوقت من أنواع الصخور(،
أكثر تقنيات قياس  لذا تُعدمن في صورة رقمية،تم تصغير هذه التقنية كما ؛ مختبرات بيل للهواتف من قبل م1927في عام 

، 1969في عام  ساعة يد كوارتز قدمت أولوقد  ليدا وساعات الوقت انتشارًا في العالم، وهي مستخدمة في معظم الساعات
 .إضافة للحاسبات وتطبيقات قياس الوقت الأخرى

دار الكتب العلمية،  ،انكليزي/فرنسي/عربي-قاموس المصطلحات العلمية، فرحات، فادي ؛مان،رامي أبو سلي؛ميشال  إبراهيم، -
، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات مجلة الفيصل، "قصة الساعة في الزمان والمكان" ،مظفر شعبان،؛ 207 ،م2007

 .17 ،328 .ع م،2003الإسلامية، 
85 MICHAEL & OTHERS, «NIST Primary Frequency Standards and the Realization of the SI Second», 76. 

86  BOSSCHIETER, A History of the Evolution of Electric Clocks, 10. 

 *مندثر.

https://sapling-inc.com/wp-content/uploads/Synchronized-Clock-Systems-Arabic.pdfAccessed%20on4/8/2024
https://sapling-inc.com/wp-content/uploads/Synchronized-Clock-Systems-Arabic.pdfAccessed%20on4/8/2024
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%AF%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%AF%D8%AF
https://fr.wikipedia.org/wiki/Laboratoires_Bell
https://fr.wikipedia.org/wiki/Laboratoires_Bell
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D9%8A%D8%AF
https://fr.wikipedia.org/wiki/Montre_%C3%A0_quartz
https://fr.wikipedia.org/wiki/Montre_%C3%A0_quartz
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تم ربط البندول الثانوي بآليات ضبط حيث بواسطة دائرة كهربائية ومغناطيس كهربائي  (ر)ريفلرئيسي مع ال
 (.9شكل) تاركًا البندول الأساسي خاليًا من الاضطرابات الخارجية ، الوقت للساعة

  :الوصف

 فوق العلوي الجزء في زجاجية وقبة ،كقاعدته زجاجية بلوحة الإغلاق محكم 87النحاسي الفراغ خزان
 مقياس مع، وهو طوق نحاسي علوي مزود بعقد تلامس كهربائية على كلا الجانبين النحاسي التعليق قوس
 رقم مقلوب بقضيب القوس من معلق والبندول ،الجانب إلى- 88البارومتري -زئبقي ضغط ومقياس حرارة

 الجزء في مثبتة منفصلة نحاسية يفةكت على الموجودة الصغيرة سطوانةالا ، الأوزان صينية أعلى 54743
 من الأمامي الجزء تثبيت ويتم ، دقيقة نصف فترات على ثابتًا تثبيتًا يوفر مما ، البندول قضيب من العلوي
 .Wm تصميم من 71 رقم "CLOCK SHORTT" عليهما منقوش الأصفر النحاس من ينتبلوح العلبة

  .34Clerkenwell Rd&  32 المحدودة تزامنال شركة مع بالتعاون CE .إنست إم شورت هاملتون
 (.10-9-8لوحات )مختفية بسبب زيوت التشحيم لإحكام غلق الناقوس الزجاجي بالخزان  إنها إلا ، ECلندن

 :"للتوقيت القياسي الشرقي" الثانوية الساعة المتزامنة.3.1.1

  حمل توقيعبوصات ت 10من النوع المستخدم بنظام البندول الحر، مينا فضية مقاسهي 
Synchronome،  بثوانٍ مركزية ودقائق فرعية وقرص أربع وعشرين ساعة فوق  187814براءة اختراع رقم

 55.25داخل علبة من خشب الماهوجني المزجج، ارتفاع ، Free P ، Slaveقرصين مثبتين على الباب،
افة التي يفصل بينهما على ن بزاوية منفرجة بينهما. تعتمد المستيلوح وهما على(؛ 14-13لوحات )بوصة 

وهي التي  ،طول الجزء من الخيط على قطر عجلة التاج. تكون اللوحتان على اتصال بأسنان عجلة التاج
أن لراصد ولابد اوهذا من التأثير الإسلامي الذي قدمه تقي الدين  ،تمنح الساعة الحركة التدريجية المميزة

ساعة تم تجهيز إذ  ، 89من الفولاذ نظرًا لخصائصه تكون مصنوعة من النحاس مع المحاور المصنوعة
 يحمل توقيع سم(17.78ة)بوص7قاسمعبارة عن قرص  :الأول ،ين فضيينءالوحدة الثانوية بمينا

"Synchronome Electric" محفور عليه  سم(10.16) ةبوص 4والثاني عبارة عن قرص فضي مقاس"Free 

Pendulum" وهي مزودة بمزامن بندول "ضرب وخطأ" ،الأزرقفة من الصلب و وكلاهما مع عقارب مج 
نجليزي إبأنها )صنع  تفيد وبالجزء الخلفي على شريط مستطيل رفيع  كتابات باللغة الإنجليزية، (14 لوحة)

وتشبه هذه الجزئية بتقنية تقي الدين ( 18 -16 لوحة) ENGLISH MADE patentedبراءة اختراع(

                                                           
 . (128درجة )سم 50الساعة التابعة على ارتفاع  ، فوق الجرس ، سم( 140بوصة ) 55ارتفاع  -الخزان   87

88 HOPE-JONES, F., Electrical Timekeeping, London: Hardcover – Import, 2nd ed., 1949, 166-174. 

  .ساعة تقي الدين الفلكيةالحسني،  89 
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الجلدي الذي يربط حركة  سرير العاشق وهو السيرمصطلح البـيه الدمشقي والتي قد أشارت سنجقدار إل
 .(11شكل ) جهة اتصال أخرى ترسل نبضة إلى البندول الرئيسي كل ثلاثين ثانية بينما90يبالدوال

 عليها بالمداد الأسود بخط النسخ لأسماء السادة و تشير لوحة تذكارية من النحاس الأحمر مكتوباً 
، الآنسة باختصار إشارة )مسيو،م 1938ساعات الميكانيكية الكهربائية الأربعة عام الشراء فى  أسهمواالذين 

من  اسهاماتقد اشتريت هذه الساعات الكهربائية بو  ،السير، أفندي( ثم الحرف الأول للاسم الأول ثم اللقب
ن المصريين يكاد إنجليز وعدد قليل م وأيونايين  وأفرنسيين  علية القوم من الأجانب متعددي الجنسيات سواء

السير، أفندي( ثم الحرف ، الآنسة باختصار إشارة )مسيو، فرد(26صابع اليد الواحدة بإجمالي )أعلى لايعد 
 .( 12لوحة ) الأول للاسم الأول ثم اللقب

  :الساعات المتزامنة"" .2.1.1

ما و  (6شكل)رينتش في مرصد ج هو الحال  ين كماتمتقاربإما  )الأساسية والثانوية(تم تركيب الوحدتين ا 
إحدى توجيه ببية الأخرى و وفي بعض المراصد الأور كما الحال في مرصد حلوان متباعدتين في غرف مختلفة 

وأجهزة  أسلاك بواسطة الربط ويتم؛ (7 شكل) رفتين منفصلتينغ في 91درجة تسعين متباعدة سببن الوحدتين
 البندولين لإبقاء كهربائي مغناطيس تشغيل على تعمل كهربائية نبضات تحمل وفولتامتير( قياس)أمبير،
إنفار  سبيكة من لها رطلًا  14 والوزن الإبتدائي البندول قضيب ويبلغ(  8شكل) موحد تزامن في يتأرجحان

 تعويض تمو . الحرارة درجة تغيرات مع البندول فترة اختلاف إلى يؤدي مما ،الحراري وتقلصه التمدد من للحد
 .البوب تحت معدني بإدخال الصفر إلى تبقيالم الحراري التمدد معدل

لتي صممها تقي الدين في الفصل الأول من شابه بين ساعات شورت المتزامنة والساعة اتوتوجد أوجه 
والتي قامت على الحسابات الأولية والأسس الرياضية  "الدورية اماتالكواكب الدرية في وضع البنك"رسالته 

ومن خلال نقل الطاقة عبر التروس  ،سطوانةفترة سقوط الوزن الأكبر للا طالةالآلية المستخدمة لإمن خلال 
شير عقرب الساعات المتصل بها إلى عدد ، في حين يُ خلالها تدور عجلة الميناءالتي المختلفة والتروس 
وقد تحقق ذلك من خلال ، فساعة تقي الدين قادرة على إصدار صوت في وقت محدد ؛الساعات الماضية

ولم يكن تقي الدين يهدف إلى  ،سماع صوت المنبه فيه مرادعلى عجلة المينا لتحديد الوقت الوضع مسمار 
بل إنه أنتج جهاز رنين آليًا، وهو الإبداع الذي  ؛بناء جهاز يمكنه قياس الوقت بشكل موثوق ومنتظم فحسب

 .  الحديث عصرفي ال لرصدات الفلكيةل نعتبره أمرًا مسلمًا به

 

                                                           
ن بارز طرف كل منهما من التخت. يحمل كل منهما في داخل ان قائماصندوق خشبي على شكل سرير وفي داخله محور   90

 .سطوانة وتكون داخل الصندوقأل محور فينتهي بقاعدة على شكل س كأأما ر  ،و دوالب من الحديد أو الخشبأالصندوق بكرة 
  .14، نماذج من مخطوط الطرق السنية في آلات الروحانيةشعراني، 

91 BOSSCHIETER, A History of the Evolution of Electric Clocks, 10. 
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 :حدة المتزامنة الأساسية "شورت"ساعة الو .1.2.1.1

  :ساعة ميكانيكية فلكية

 انجلترا .مكان وتاريخ الصناعة: 

 . شركة سينكرونوم المحدودةو وليام هاميلتون شورت  الصانع /الشركة:

 .)الصلب( فولاذ ، زجاج، نحاس مادة الصناعة:

  .سم 145الارتفاع =  ، سم 35الأسطوانة =  قطر، سم 25القرص =  قطر المقاسات:

 ،)المعهد القومي للبحوث الفلكية والجيوفيزيقية(، القاهرة 92مبنى مرصد حلوان رقم السجل:مكان الحفظ و 
 93(4\5رقم السجل ) مصر.

 الوصف :

سطواني الشكل اوهي عبارة عن بدن ستخدم للساعات الكهرومغناطيسية عدد أربعة عمود مغناطيسي تُ 
 (11-10شكل )ميكانيكية  آلاتوس زجاجي مجوف بداخله يعلوه ناقبالجزء السفلي و من معدن أصفر 

وبأسفله عداد لقياس الضغط الجوي ومرأة عاكسة  (8شكل)ية الخارج الحجرةمن  94متصلة بالساعة الثانوية
 (6شكل) نجليزيةالإناعة ذات الص 95(شركة سينكرونوم المحدودة)وتعود من نفس المنشأ ألا وهي  ،للصيانة

 .(10-9-8لوحات ). موطن الصنع  على الدالةباللغة الإنجليزية  و المكتوبة حسب الكلمات 
 

 
                                                           

 كاديمية البحث العلمي بوزارة التعليم العالي.التابع لأ ن بالمعهد القومي للبحوث الفلكية والجيوفيزيقيةلآايُعرف  ما وهو  92
 إدارة المقتنيات. ،9/8/2017جلسة بتاريخ  ،الإسلامية والقبطية ثارقرار اللجنة الدائمة للآ 93 
  Synchronome المغناطيس من إنتاج شركةمعدن  خالية منكهرومغناطيسية  ساعة بندول 94

شركة على يد فرانك هوب جونز وجورج بينيت باول، وأقاما مقرًا الست : تأس(Synchronome)شركة سينكرونوم المحدودة  95
دأت في تصنيع أنظمة الساعات الكهربائية للصناعة ب ،م1898منذ عام لها في كليركينويل مركز صناعة الساعات في لندن 

وأنشأ  ، م1899باول في عام لم تكن الشركة ناجحة في البداية، فتركها و الميلادي  البريطانية في أواخر القرن التاسع عشر
عاد هوب جونز وشركاؤه أوظل على اتصال بها حتى عشرينيات القرن العشرين.  ،Silent Electric Clock Companyشركة 

، طورت شركة سينكرونوم م1905. وفي السنوات التي سبقت عام م1912الجدد تأسيس شركة سينكرونوم المحدودة في عام 
فلات الجاذبية المنفصل سلسلة من الساعات الرئيس ية المبكرة التي تقدمت تدريجيًا نحو التصميم النهائي لمفتاح سينكرونوم وا 

في  Shorttأدى تطوير ساعة البندول الحرة   .المرتبط به والذي شكل الأساس للغالبية العظمى من ساعاتهم في القرن العشرين
إلى شركة صناعة  Synchronomeفي عصرها، إلى تحول شركة  أوائل عشرينيات القرن العشرين، وهي الساعة الأكثر دقة

 .  ات الأخرىشركالالساعات الكهربائية الرائدة في المملكة المتحدة، على الرغم من المنافسة القوية من 
https://clockdoc.org/default.aspx?aid=80 Accessed on 25/3/2022 . 

https://clockdoc.org/default.aspx?aid=80
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 (13 - 14 -15لوحات )" للتوقيت القياسي الشرقي ساعة الوحدة المتزامنة الثانوية ".2.2.1.1
  :ساعة ميكانيكية فلكية

 ( .6. )الشكلكليركينويل ، لندن -لتراجإن مكان وتاريخ الصناعة :

 .  (شركة التزامن المحدودة)شركة سينكرونوم و يلتون شورت وليام هام الصانع /الشركة:

 .خشب ، ، زجاج، نحاس)الصلب( فولاذ مادة الصناعة:

 سم 0.3 ×سم 0.7 ×سم3.6=  مم 3×  7×  36 المقاسات:

 بوصة( 7/8 7×  9/16 14×  3/16 7سم ) 20×  37×  سم 18.3 بعاد:الأ

)المعهد القومي للبحوث الفلكية  96صد حلوانمبنى مر  –حجرة الساعات  رقم السجل:مكان الحفظ و 
  . 97(4\4رقم السجل ) مصر.، والجيوفيزيقية(، القاهرة

وبنفس  ،100بالتي موجودة بمرصد جرينيتش لندنوهي ساعات مماثلة  99بحجرة الساعات 98بمرصد حلوان
 تعد ساعة 101(SYNCHRONOME ATENT No187814)نجليزيةالإالكتابات على ميناء الساعة باللغة 

ذات التروس)الدواليب( من خشب  قياسية Synchronomeرئيسة ال اتساعالالوحدة الثانوية من 
 -الساعة رقاص- البندولأما  الساعات. من لتلك نوعية لم يتم تخصيص رقم تسلسليو  ،102الماهوجني

 ع الدفعومجموعة ذرا-"للتوقيت القياسي الشرقي"  الثانويةيعرف بوحدة -من المركز مع علبة الوزن معلقف

                                                           
 التابع لأكاديمية البحث العلمي بوزارة التعليم العالي. ن بالمعهد القومي للبحوث الفلكية والجيوفيزيقيةلآايُعرف  ما وهو  96
 إدارة المقتنيات. ،9/8/2017جلسة بتاريخ  ،رار اللجنة الدائمة للأثار الإسلامية والقبطيةق 97 
 . إدارة المقتنيات ،9/8/2017جلسة بتاريخ  ،مية والقبطيةقرار اللجنة الدائمة للأثار الإسلا 98
توجد نماذج مشابهة )مثيلات( لتلك الساعات في مصر من حيث التصميم العام لها  وكذلك في عملية إشارات لضبط   99

 معة القاهرة بمحافظة الغربية وساعة جا ساعة شركة المحلة وهمامع اختلاف الشركة المصنعة لها على سبيل المثال،  الوقت
هذه الساعات حركة تم استبدال و يقوم الساعاتي المكلف بضبط التوقيت  بحيث والتي لا تزال تحرك ساعة التذكارية حتى اليوم.

 .حال انقطاع الكهرباء يةبطاريات أوتوماتيكمن نوع المحرك الكهربائي بحركة 
 .67، 66 ،61، 49، 40، 16، 11، 3ساعات قصيرة ذات "بندول حر" أرقام:   100
نجح في ابتكار نظام  ، Synchronome Co Ltdمهندس سكك حديدية بريطاني ومدير شركة  ، ويليام هاميلتون ،شورت  101

 م. 1921( في عام 187814للحفاظ على تعاطف دقيق مع بندولين )براءة الاختراع رقم 
وله خصائص منها المتانة وقلة  موطنه،وأنواعه حسب ستوائية من أنواع شجر الأخشاب الصلبة الا خشب الماهوجني: 102

)د.ت(، ، حفر وتشكيل الخشب بُني قاتم للاحمرار؛ شمس، عبد المنعم علي،وبمرور الزمن يصير اللون  وله تعاريج، الثقوب
 . 23 )د.م(،
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ثانية عبر دائرة كهربائية ميكانيكية معقدة مثبتة  30واستقبال نبضات  103(Invar)إنفار إلى قضيب الرئيس
  .إلى اليمين

 اتضعت ساعإذ و  104المصري ستخدم لضبط الوقت للقطرعدد أربعة ساعات كهرومغناطيسية تُ الوصف:
 منحوتةزخارف نباتية  مع اهوجنيالم خشب من مستطيل الشكلالصندوق الخشبي  الوحدة الثانوية في

 الأسود باللون مطليةعقارب  مع التزامن موقعة الكريمي باللون ميناء الساعة مطلي حول قرص بالزهور
 متزامنة حركة( 22لوحة )ن من الزخارف النباتية لتلك الصناديق اوهناك نموذج ،(13-14-15لوحات )
 مما شجرتها إلى ذراع بالفولاذ سنًا 15 ذات عجلة فوق ويمر البندول على ثبتمُ  دبوس مع النموذجي للشكل
  .ثانية 30 كل فاصلًا  اتصالاً  يعطي

قرص في ال نقشت عليهو لا يزال الصندوق يحتوي على لوحة تستخدم لتثبيت حركة ساعة البندول الحر 
ضي والثاني عبارة عن قرص ف" Synchronome Electric"يحمل توقيع سم(17.78) ةبوص 7قاس الأول م
منصات الموضوعة لل وهي أقراص ،(14لوحة) "Free Pendulumمحفور عليه " سم(10.16)ةبوص 4مقاس

 . (18لوحة)بالموجب والسالب  على الحافة على زاوية منفرجة بينها

 .سم 0.3 ×سم 0.7 ×سم3.6=  مم 3×  7×  36: مقاساتال إجمالي

جماليو   سم4.9×سم0.5 = مم4.9× مم  49 ×مم  5: مفاتيح الصندوق الخشبي للساعاتمقاسات  ا 
 44×  115×  200الإجمالي: بينما مقياس الضغط الموجودة بصناديق الساعات  ،(11لوحة) ؛سم0.49×
أوزان صنج أوزان التوقيت وهي عبارة عن خمسة صنج لها  يوجد كماو  ،سم2×سم 11.5×سم 20=  ملم

  .(12لوحة ) التابعة لها توقيت مرتبطة بالساعة

 التحليلية: الدراسة .2

 الزخارف النباتية .و لشكل الأسلوب المُتبع في الساعات  ذكر بها تحليلًا ن
  :نعت منها الساعاتالمواد الخام التي صُ  .1.2

تها بالدقة العالية الحرفية الممتازة والتصميم الابتكاري في صناعالفلكية الساعات الميكانيكية  تتميز 
أي أن هذه  ،شابهت الساعات الصغيرة كالكبيرة في عملية الدَقا فتلهالمستخدمة الخام المواد  تتنوع كما

الساعة بطلاء يُنير في الظلام فتظهر  طلى ميناءيُ وقد ، الساعات يُضغط عليها فتدق عدد الساعات المطلوبة

                                                           
الخاصة  من عنصري الحديد والنيكل، يشتق من تلك كونةسبيكة م(invariable)من الكلمة الإنجليزية مشتقة هي إنفار:   103

، م1895يوم هذه السبيكة سنة جخترع شارل إدوار اوقد بأنها ذات تمدد حراري منخفض.  تتميزو  ، «غير متغيرة» الفيزيائية
 .خلال القرن العشرين ساهمت في تطوير الأجهزة العلميةف، 1920وحصل نتيجة أعماله على جائزة نوبل في الفيزياء سنة 

- DAVIS, R. J., (ed.): Alloying, Understanding the Basics, ASM International,  587-589. 

  .إذ إن مصر كانت تتبع المستعمر البريطاني 104
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عادة تُصنع الساعات من عدة أنواع من المواد مثل الذهب والفضة والنحاس وخليط من هذه و ، أرقامها
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       .المعادن
 معدن النحاس: .1.1.2

لتميزه احتل معدن النحاس وخاصة سبيكة النحاس الأصفر مركز الصدارة في صناعة الساعات 
ومن سماته أنه قابل للسحب إلى  ،غير المرتفعة ونسبة اللدونة مرتفعة مما يُسهل عملية التشكيلبالمتانة و 

ل غير مباشر بعوامل الماء وتغير يتأثر بشك وقد لا ،أسلاك رفيعة وأنه جيد التوصيل للحرارة والكهرباء
ساعات المتزامنة الفي عمل قرص الساعة كما في ساعة ريفلر و  وقد استخدم معدن النحاس، بدرجات الحرارة

ة جداً في صناعة الساعات ولاسيما معدن النحاس كان من المعادن المهمبوحدتها الثانوية. كما نجد أن 
وربما يرجع ذلك إلى سهولة التشكيل وتنفيذ الزخارف والكتابات   البندول والعقارب الخاصة بعملية التوقيت

 . (15لوحة )كما في اللوحة التذكارية لأسماء السادة المشاركين في شراء الساعات  عليه
 :الخشب.2.1.2

المواد الخام  به من خواص فنية وسهولة التشغيل والتشكيل به من ضمن تميزياستخدم الخشب لما 
فقد استخدم أنواعاً عديدة من الأخشاب والتي صُنفت في عمل  ،ناع على مر العصورصلدى الحرفيين وال

من خشب وقد استخدمت الأخشاب  خشاب اللينة،الأخشاب الصلبة والأ :التحف والأثاث إلى نوعين
 . (13،14لوحات )، في الصناديق لحفظ الساعات ومحتوياتها موضوع الدراسة 105الماهوجني

 الزجاج:.3.1.2

كغطاء ناقوس  ، وفلرير لية الساعة القياسية فظ لآعلى شكل أنبوبة أسطوانية لح م كصندوقاستخد
التي تشتمل على  كما استخدم الزجاج في تكسية أبواب الصناديق الخشبية، الأساسية للساعات المتزامنة

يشتمل على  المرتبطة بالبندول والذيوكذلك تكسية واجهات قرص الساعات ، الساعات المتزامنة الثانوية
 (.22-21لوحات )العقارب لتحديد الوقت 

 :الساعاتفي  رفاالزخ .2.2

 الأشكال الهندسية:.1.2.2

يظهر في تصميم الشكل المستطيل نجد حيث ندسية في الساعات موضوع الدراسة ظهرت الأشكال اله
 .( 14-13وحاتل) (7شكل) صناديقوقد كان ذلك في تصاميم كافة ال ،على الساعات المشتملة صناديقال

                                                           
وله خصائص منها المتانة وقلة وأنواعه حسب موطنه، ستوائية من أنواع شجر الأخشاب الصلبة الا :خشب الماهوجني 105

 . 23 ،حفر وتشكيل الخشبللاحمرار؛ شمس، بُني قاتم وبمرور الزمن يصير اللون وله تعاريج،  الثقوب
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 نجد كما، هاداخلبكذلك يظهر الشكل المستطيل في شكل الصناديق الخشبية المشتملة على الساعات 
في تصميم الجزء العلوى من الساعات والمتمثل في قرص الساعة المشتمل على العقارب  ةلدائريا شكالالأ

في تصميم   المطاول ل الدائريالشك(  بينما يظهر 1لوحة )؛ الساعات موضوع الدراسة وقد وضح ذلك في
 ( .8،9،10أ،1،1لوحات)ساعات المتزامنة الثانوية الوقد ظهر ذلك في ساعة ريفلر و ، البندول للساعات

نماذج متعددة من الساعات مثل الساعة القياسية ريفلر والساعات  فقد ظهر في الشكل البيضاويأما  
 (1 ةلوح)وبه مقبض دائري ثخينات والذي يُسمى بالناقوس ك الساعة الأساسية مثل الجزء العلوي لتلالمتزامن

 .(14-6،7،8شكل)

الزخارف النباتية:.3.2.2  

في إطار ات موضوع الدراسة ولاسيما رف الساعاإطار زخشغلت الزخارف النباتية القسم الأكبر في 
 انتشـرت الزخـارف النباتيـةولقـد ا وغيرهبين أوراق وأفرع نباتية ووردات وثمار  والتي تنوعت ما زخرفة الساعات

كما هو المثال في  من الزاوية الصغيرة للأصغر ةلى الفراغ الموجود بالسطح متنقلع ملء الفراغات وتغطيتهال
 ويمكن تقسيم الزخارف النباتية إلى ، بنمـوذجين مهمـينالساعات المتزامنة 

 .غير الواقعية "زخرفة الرومي"المحورة  الزخارف النباتية.1.3.2.2

أوراق متفرعة ومتصلة تقوم زخارفها على اختصار خطوط التزيين النباتية التي تتألف من براعم و 
بهيئــة  منفذةت، وأوراق نباتيــة، ومــراوح نخيليــة، وثمــار وغيرهــا، و لامتموجـة، ووريــدات متعــددة البــتومتنوعة 

وهذا النوع  ،هاوتناظر  ذلك لكون تكرار الزخارف وتقابلهاو  ،شـكال الهندسـيةالأوحــدات مســتقلة، أو متحدة مع 
لتوشيح العربي وا 106بيسكار الأ أوطلق عليها زخرفة التوريق أحيث تنوعت مسمياته في الفن الإسلامي 

 كما أطلق عليه في الفنون العثمانية بزخرفة الرومي وفي الفنون الإيرانية بلفظ إسلمي. ،والرقش العربي

حاول و  ، لتلك البلديما بعد وتطورت فكان لكل بلد طابع خاص يتفق مع الذوق العام انتشرت ف اإلا أنه
في القرن ( 107)وفن الآرت نوفما عُرف ب "خلق أسلوب مناسب لعصر "حديث الأوروبيون الفنانون والحرفيون

                                                           
الأرابيسك: الرقش العربي هو اتجاه الفنان المسلم إلى ابتداع الزخارف الهندسية والنباتية وزخارف عنصر الخط العربي  106

لمعارف العلوم وا ، شوقي م ـوهذا ما يتفق تماماً مع البعد عن تصوير الإنسان والحيوان؛ 8ه/2بأشكاله المتباينة منذ القرن
 .125، الهندسية في الحضارة الإسلامية

التي أخذ اسمها من الجاليري و في المجلة البلجيكية لارت مودرن  م1899في عام ظهر ( Art Nouveau) الآرت نوفو  107
 يباتتم دمج الزخارف الهندسية في الترك و ،وغيرها من العناصر الطبيعية لعناصر الزخرفية المستوحاة من الزهورل الباريسي،

وذلك  ،عدد محدد من الساعات التي تمثل هذه الصيحة تنعصُ م ف 1925الرأسية للواجهات واستمرت هذه الحركة حتى عام 
  ر:أنظ، نتاج السلعإلتوافق الزمن مع أحداث الحرب العالمية الأولى، وما نتج عنها من انخفاض 

SEDER, A., Art Nouveau: Objects and Artifacts, Dover Publications, Newburyport, 2015,1 
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 108،كتصميم أثاث« الفيكتوري والادواري»وتطرزت على الطراز  ةزخرفالتاسع عشر الميلادي؛ فظهرت ال

 .ات الساعات على ماكينوذلك للحفاظ 
 العناصر النباتية الواقعية والمحاكاة للطبيعة : .2.3.2.2

وهي التي تحمل صفات الشكل الطبيعي الذي أخذت عنه ومن عناصرها أشكال الوريدات والأزهار 
 مي بصفة عامة . الزخارف النباتية الواقعية السمة المميزة في الفن الإسلا دعوالأوراق والأفرع وغيرها وت

العلوي لواجهة أبواب الصناديق  الجزء في الزخارف النباتية التي تزخرف تتلاالوريدات المتعددة البظهرت 
كما ظهرت في إحدى  (.22-21لوحة )، بحجرة الساعات بمبنى مرصد حلوان للساعات المتزامنة الثانوية

 (. 11لوحة )مفاتيح الصناديق الخشبية للساعات المتزامنة الثانوية 

الأركان الأربعة المحيطة  ظهرت الورقة النباتية الثلاثية:  المفرغة في :ثيةلا راق النباتية الثالأو .1.2.3.2.2
 .( 21لوحة )، عات المتزامنة الثانوية حول واجهة قرص السا

 متشابهة العناصر للزخارف النباتيةمنهما اثنتان  نيمجموعت توي علىبمثابة عدد أربع ساعات تح
 .( 19-18لوحات)الخارجية  المحورة في أرباع الوجهة

 :التسجيلية الكتاباتو النقوش الكتابية .4.2.2

في اللغة  -موضوع الدراسة - انحصرت اللغات المستخدمة في النقوش الكتابية على الساعات
  .ارها في ذلك العصرانتش علىر ولعل استخدامهما بذلك الشكل على الساعات أثَّ  ،واللغة الألمانية، الإنجليزية

في ذكر تاريخ صناعتها والكتابات التسجيلية على الساعات موضوع الدراسة  فجاءت النقوش الكتابية
على قرص ظهور الكتابات التسجيلية و  ،عليهاختراع وبراءة الا شركةأو سم الصانع أو لمؤسسة بتوقيعات لاو 

من  م1906 لسنة (100810ونيخ والرقم المتسلسل )ان الصنع بميكتابات باللغة الألمانية مك ريفلر الساعة
كتابات لاسم  . و192برقم  50739بينما من ناحية الشمال  اسم صانع الساعة والرقم المتسلسل، ناحية اليمين

 “.اختصار للأحرف  وكتابات بها ،بالجانب الأيسر D.R.P.No No192 50739والرقم المسلسل للساعة  Rieflerالشركة
كما هو الحال في ساعة  بالجانب الأيمن .)إشارة إلى تاريخ الصنع(1906والسطر الثالث  D.R.P.No 100810لرقم” 

 .  (3-2لوحات) ريفلر

 الشكل )لوجن(في الساعات المتزامنة الأساسية في أشرطة مستطيلةباللغة الإنجليزية جاءت الكتابات 
 ة لها مابين سطر واحدللشركة المصنعخاص  109كنوع من المونرجرام مصنوعة من المعدن النحاس  لاصقة 

                                                           

 صحيفة ،"ساعة نادرة قيمتها نصف مليون دينار 580)ترميم(الوقت: يملك ل مهنته، رجمصطفى أبو النيل" ،عباس، جاسم  108
   //:on 20/8/2024 alqabas.com/article/70874Accessedhttps  زيارة الموقع لولمزيد من التفاصي. م2004ديسمبر  ،القبس

المونوجرام: تمثل من تكوين من الحرف الأول أو الحرفين الأولين من اسم الشخص فقط ، وكان يوضع على العمائر  109
لمملکة شارة المُلْک والرمز وشعار ا "عبد المنصف، نظر نجم، سالم،ا والملابس والتحف فقط دون أن يعلوهم التاج الملكي.

https://alqabas.com/article/70874Accessed
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لساعات توضح  أسطر ةن وثلاثاسطر  اللوحات المعدنية اللاصقة بها  ساعة شورت والرقم المسلسل لها بينما
القرص الدائري خلال  وفي الساعات المتزامنة الثانوية  ؛(10-9-8لوحات) ةسيلأساا متزامنةال تشور 

  SYNCHRONOME PATENTباللغة الإنجليزيةالساعات على  مع تنسيق منظم موقعةكتابات الفضي 
بـ منقوش  110ةرومانياللون بأرقام  فضي رئيسالميناء فال ،ميناء الساعةمركز في  187814رقم 

(SYNCHRONO MELECTRIC) ساعة نظمه تعرض الوقت وفقًا لما تُ إذ عقارب مطلية باللون الأسود  مع
وماني المطلي باللون الكريمي مع عقارب مطلية باللون الأسود وفوق الاتصال الهاتفي الر الوحدة الثانوية 

والحركة المتزامنة للشكل النموذجي مع دبوس التجميع  تعرض الوقت وفقًا لما تنظمه الساعة الرئيسية
عجلة مسننة وذراع فولاذي إلى جذعها مما يعطي اتصالًا فاصلًا  15الملصقة على البندول الذي يمر فوق 

زالة الوزن. إذا و ؛ثانية 30كل  في حالة حدوث أخطاء، فإن الساعة التابعة تعمل بسرعة كبيرة؛ لتنظيمه وا 
الدقائق الخارجية مع قرص دائرة  ، (17 لوحة ) حدثت المزيد من الضربات، فسيكون الأمر بطيئًا للغاية

وجميع العقارب من  ، الساعة الثانية والعشرون قرص دائرة و 111لأرقام العربيةعلامات مدتها خمس دقائق با
 محفور عليهما XII والأقراص الفرعية المستطيلة الفضية أدناه مع قرصين من ساعات ، الفولاذ المصقول

Free P& SLAVE ،  قاس مالأول عبارة عن قرص ف فضيينين ءالوحدة الثانوية بميناساعة تم تجهيز إذ
 ةبوص 4عبارة عن قرص فضي مقاس والثاني "Synchronome Electric"يحمل توقيع سم(17.78) ةبوص7
وهي مزودة  ، فة من الصلب الأزرقو وكلاهما مع عقارب مج "Free Pendulum"محفور عليه  سم(10.16)

وبالجزء الخلفي على شريط مستطيل رفيع  كتابات باللغة   (14 لوحة) بمزامن بندول "ضرب وخطأ"
وتشبه هذه الجزئية بتقنية  (16 لوحة) ENGLISH MADE patented 112)براءة اختراع( بأنهاالإنجليزية 

                                                                                                                                                                                           

، 12، مج. العرب الآثاريين حوليةعلى الفنون والعمائر في القرن التاسع عشر وحتى نهاية الأسرة العلوية دراسة أثرية فنية"، 
)أي:  L(، و10)أي:  X(، و5)أي:  V(، و1)أي:  Iالأرقام الرومانية هي على النحو التالي:   109 ؛963 ،2009 ،1ع. 
 (، وهي تُستخدم أحياناً على موانئ الساعات1000)أي:  M(، و500)أي:  D(، و100)أي:  C(، و50

. https://magictime-group2.blogspot.com/2016/10/blog-post_74.html Accessed on 7/8/2024 
هي الأرقام العادية المتداولة عليها الأرقام الهندية لأنها مأخوذة من طرائق الهنود الحسابية و  ، وأحيانا يُطلقالأرقام العربية  111
رقام لأ"الشمرى، هزاع بن عيد، اأنظر  تُستخدم على موانئ الساعات.ما (، وهي كثيراً 9و 8و 7و 6و 5و 4و 3و 2و 1و 0)

 .436م،  19،1998، ع 1، مجـ. مجلة عالم الكتب، "رقام الإفرنجيةالأالعربية و 
 https://magictime-group2.blogspot.com/2016/10/blog-post_74.html Accessed on 7/8/2024. 

خترع في فترة زمنية محددة مقابل سماحه للعامة بالاطلاع على هي امتياز خاص يمنح بشكل رسمي لم براءة الاختراع:112
الاختراع. وبشكل عام فإن الحق الذي يُمنح لصاحب الاختراع هو منع الآخرين من صناعة أو استخدام أو بيع أو عرض ذلك 

حيث يتم منحه الاختراع دون الحصول على موافقة من صاحب براءة الاختراع، وهي ترخيص حكومي يتم اعطاؤه لشخص ما ب
( 216الألف كتاب الثاني ) ،معجم التكنولوجيا الحيوية، وليم، بينز ؛ انظر: حقوق حصرية لعمليه أو تصميم أو اختراع جديد

 ،القاهرةم 1996 ،دار الكتب والوثائق القومية ،إبراهيم، هاشم مراجعة: عبد المقصود، ترجمة: أحمد ،)بالعربية والإنجليزية(
295. 

https://magictime-group2.blogspot.com/2016/10/blog-post_74.html
https://magictime-group2.blogspot.com/2016/10/blog-post_74.html%20Accessed%20on%207/8/2024
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الجلدي الذي يربط حركة  بـسرير العاشق وهو السيرتقي الدين الدمشقي والتي قد أشارت سنجقدار إليه 
 كل ثلاثين ثانية. رسل نبضة إلى البندول الرئيسجهة اتصال أخرى تُ  113يبالدوال

 النتائج:الخاتمة و 

  :من خلال البحث يمكن القول 

واستخدامها الفلكية الميكانيكية  لاتالإسلامية من خلال التعامل مع الآوبي بالحضارة ر الأو  لغربا إن تأثر -
بما تناولته المؤلفات والمخطوطات العربية عن نماذج للآلات البنكامات  عليها والتأثر عتمادودراستها والا

الفلكية في القرن الميكانيكية وهذا بالضبط ما وصلت إليه الساعات  ،الهندسية وتحليلها الأفكار وتطوير
  العشرين وما تلاه.

ن كان غير مباشر على اختراع الساعات الميكانيكية  - قبل مائتي عام من أول وضوح التأثير العربي وا 
 تأكيداً لانتقال التكنولوجيا العربية إلى أوروبا .ظهورها 

أن هناك نظامًا مزدوجًا ير مباشر ببطريق غ الراصدتقي الدين على الملاحظات التي أوردها  داعتمالا تم -
 24ساعة وساعة مكونة من  12كان يذكر طرقًا مختلفة لبناء ساعة مكونة من  خاصة وأنه لتحديد الوقت،

 ساعة.
 أول.  نشر ،قامت الدراسة بنشر مجموعة ساعات فلكية -
 علي.خلال عصر أسرة محمد أثبتت الدراسة أن تلك الساعات أضيفت لمرصد حلوان بعد إنشائه  -
نها اتخذت نفس التكوين من حيث وضعها في أإلا أثبتت الدراسة أنه من الرغم من الكتابات والشعارات  -

ثل في قرص الساعة والمعلق به موتكوينها المت ،نواقيس بيضاوية وصناديق خشبية بغرفة خاصة محكمة
 بندول.

إلى استعمالها في مُختلف الأغراض تساع الحاجة أظهرت الدراسة أنواع الساعات وتعددت أشكالها تبعاً لا -
 ولمرصد حلوان خاصة. الفلكية في المراصد عامة،

مراوح و  رسم أوراق الأشجار مثل:  أظهرت الدراسة بعض الزخارف النباتية التي استخدمت على الساعات -
  ة.متراكب ةبأسلوب كلي أو جزئي وبطريقوأزهار ، نخيلية

ورد أسمائهم على الساعات على الرغم من ذكر الاسم الأول  توصلت الدراسة إلى ترجمة الأشخاص الذين -
ات باللغ حسب بلد الصُنع  إلى جانب كتابة حرف أو حرفين من اسمائهم على الساعاتفقط من أسمائهم 

  والألمانية . ، جليزيةنالإ

                                                           
ن بارز طرف كل منهما من التخت. يحمل كل منهما في داخل ان قائماعلى شكل سرير وفي داخله محور  صندوق خشبي113

 .س كل محور فينتهي بقاعدة على شكل اسطوانة وتكون داخل الصندوقأأما ر  ؛و دوالب من الحديد أو الخشبأالصندوق بكرة 
 .نماذج من مخطوط الطرق السنية في آلات الروحانية شعراني، 
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 أو الورش المخصصة سماء الشركات المُصنعةأالساعات على  فىالتي وردت  أيضاً  اقتصرت الأسماء -
 .لها
 . العربية أظهرت الدراسة اهتمام وحرص صانعي الساعات على ذكر التاريخ الوارد على الساعات بالأرقام -
لاحظت الدراسة سيادة الكتابة التسجيلية باللغات الأجنبية على الساعات موضوع الدراسة  فهي سمة من  -
 الأثر في انتشارها في ذلك العصر. مما له ،سماتال
دائمًا قابلة ستكون و  ،رضة للإغلاقعُ إلا أنها  هاتطور  بلغت من مهما ساعاتهذه ال أنأظهرت الدراسة  -

 من المؤكد أن الظواهر الفلكية وحدها توفر ضمان استمرارية مثل هذا المقياس.و ؛ للتكرار
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 :والمراجع ثبت المصادر
، محفوظة بمكتبة جامعة ليدنهولندا: ، افع في صناعة الحيلالجامع بين العلم والعمل الن أبو العز بن إسماعيل، ،الجزري -

 .117رقم شرقي 
 ،المجموعة العربية للتدريب والنشر :القاهرةن، نورا محي الدي :ترجمة فكرة يجب أن تعرفها عن فيزياء الكم، 50، جوني ،بيكر -

 .م2019، 1ط
أحمد، مراجعة: هاشم ترجمة:  ،)بالعربية والإنجليزية( ،216 ،كتاب الثاني، ال، الألفمعجم التكنولوجيا الحيوية ،وليم، بينز -

 .م1996دار الكتب والوثائق القومية،  :القاهرة عبد المقصود،إبراهيم 
 .م1999، 1ـج، دار إحياء التراث العربي :بيروت ، 1ط  ،كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون ،خليفة، حاجي -
سهامات العلماء ل تطور الكينماتيك والديناميك والستاتيك(تاريخ علم الميكانيك )مراحسائر بصمه، ، جي - العرب والمسلمين  وا 

 .م2016 ،دار الكتب العلمية :بيروت ، فيها
، من خلال الرسم الهندسي والرسوم المتحركة ثلاثية الأبعاد ساعة تقي الدين الفلكية: إعادة بناء افتراضية ،سليم، الحسني -

 ، 2008يونيو19
- https://muslimheritage.com/astronomical-clock-taqi-al-din /  Accessed on 28/9/2023 

    .م1998، 5. ع19 ـ.ج، ممجلة عالم الكتب، "الإفرنجية والأرقامالأرقام العربية "، شمرى، هزاع بن عيد -
   .م1995 ،1ط  ،لعربياسلسلة التراث العلمي ، العلوم والمعارف الهندسية في الحضارة الإسلامية ،جلال وقي،ش -
تقي الدين معروف في القرن ، الدمشقي، نماذج من مخطوط الطرق السنية في آلات الروحانية ،سنجقدار، منى، شعراني -

  .م2003، الجمعية اللبنانية لتاريخ العلوم دار الأثار الإسلامية :الكويت، السادس عشر الميلادي
 .1936، المطبعة الأميرية، بولاق، القاهرة، ط 1937م سنة المالية، تقوي وزارة أمين محمد، المطبعة الأميرية، بهجت، -

 م.1927، فبراير 2الجزء  ،70الساعات من أقدم الأزمنة الى الآن، المجلد  مجلة المقتطف،  -

شارة المُلْک والرمز وشعار المملکة على الفنون والعمائر في القرن التاسع عشر وحتى نهاية "عبد المنصف،  نجم، سالم، -
  .2009 ،1، ع. 12. ـ، مجحولية الآثاريين العرب، "لعلوية دراسة أثرية فنيةالأسرة ا
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 الكتالوج

 
صنعة محمد بن أبي بكر بن "توقيع صاحبه محفورا في الخلف:  ويحمل لإسطرلاب الفارسي ا الخلفي من الجزء  (1شكل)

المصدر  ،الميلادي الذي يعود تاريخه إلى أوائل القرن الثالث عشر"الاصفهاني بريلإمحمد الراشدي ا
w.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue/Glossary/mainGlossary/Glossary_ID=6.htmlhttps://ww 

 
من  مجموعة المسننات لرفع الأجسام الثقيلة بواسطة قوى يسيرة )عن مخطوط هيرون السكندري بمكتبة جامعة ليدن( (2شكل )

 .43شكل ، 282 ،العلوم والمعارف الهندسية في الحضارة الإسلامية ،شوقي كتاب

https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue/Glossary/mainGlossary/Glossary_ID=6.html
https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue/Glossary/mainGlossary/Glossary_ID=6.html
https://www.mhs.ox.ac.uk/astrolabe/catalogue/Glossary/mainGlossary/Glossary_ID=6.html
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/ مكتبة مخطوط تفسير بعض الآلات الرصدية من  (من أسنان ودندانجته  والرقاص) شرح ووصف الساعة الرصدية (3شكل)
  2/208قنديللي باسطنبول رقم 

 
 برسم موحدفي الساعة الميكانيكية لتقي الدين الراصد أجزاء السرياقة  (4 شكل)

-12-36/2013-58-17-18-09-24/2013-55-17-18-09-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-https://sanjakdar

21-24-14-03-02-2014-04/208-12-13-06 

https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36/2013-12-06-13-12-04/208-2014-02-03-14-24-21
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-17-55-24/2013-09-18-17-58-36/2013-12-06-13-12-04/208-2014-02-03-14-24-21
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سطرالب لأالرصدية، ويظهر في الصورة آلة ا آلات نمة تصور الراصد تقي الدين مع مساعديه وهم يستخدمونمنم (5شكل)
 (NEKFY0 1404من مخطوط "شهينشاهنامة"، مكتبة جامعة اسطنبول، رقم )والربع المجيب والبركال والكرة. 

 راصد العثمانية .الغازي، جعفر أماني : الم نقلا عن

 ©2021 International Jordanian Journal ARYAM. All rights reserved – Volume 3, ISSUE 1          

  

قرص لساعة ذات  ، الرملية اتالساعالساعة المائية،  ، الصندوق ] ساعة نماذج من الساعات الرصدية (9،8،7،6لاشكأ)
 ن  الراصد في مرصد اسطنبول التي استخدمها تقي الدي  [الشمسية على قاعدة مربعة نموذج للمزولةو عقارب 

  . NEKFY0 1404من مخطوط "شهينشاهنامة"، مكتبة جامعة اسطنبول، رقم 
 الغازي، المراصد العثمانية .نقلا عن 

 ©2021 International Jordanian Journal ARYAM. All rights reserved – Volume 3, ISSUE 1 
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المصدر لقلعة الساعة الدقاقة بمسجد محمد علي با (10شكل )

https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/914775 

 
 ( الساعة الدقاقة بمسجد محمد علي بالقلعة11شكل )

 439.jpg-637677447084393673-https://darelhilal.com/media/news/2021/9/20/2021 

           
  ( قرصى الساعة بمسجد محمد علي13-12شكل )

://www.google.com/imgres?imgurl=https://watanimg.elwatannews.com/image_archive/original_lohttps

wer_quality/20651755971617828118.jpg&tbnid=VqiTAkrQLq6g1M&vet=1&imgrefurl=https://www.elwat

-annews.com/news/details/5423286&docid=cvSGuCz3vONlWM&w=620&h=413&hl=ar

ource=sh/x/im/m1/4&kgs=e41386ad6e433598&shem=abme,trieEG&s 

 

 

https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/914775
https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/914775
https://darelhilal.com/media/news/2021/9/20/2021-637677447084393673-439.jpg
https://www.google.com/imgres?imgurl=https://watanimg.elwatannews.com/image_archive/original_lower_quality/20651755971617828118.jpg&tbnid=VqiTAkrQLq6g1M&vet=1&imgrefurl=https://www.elwatannews.com/news/details/5423286&docid=cvSGuCz3vONlWM&w=620&h=413&hl=ar-EG&source=sh/x/im/m1/4&kgs=e41386ad6e433598&shem=abme,trie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https://watanimg.elwatannews.com/image_archive/original_lower_quality/20651755971617828118.jpg&tbnid=VqiTAkrQLq6g1M&vet=1&imgrefurl=https://www.elwatannews.com/news/details/5423286&docid=cvSGuCz3vONlWM&w=620&h=413&hl=ar-EG&source=sh/x/im/m1/4&kgs=e41386ad6e433598&shem=abme,trie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https://watanimg.elwatannews.com/image_archive/original_lower_quality/20651755971617828118.jpg&tbnid=VqiTAkrQLq6g1M&vet=1&imgrefurl=https://www.elwatannews.com/news/details/5423286&docid=cvSGuCz3vONlWM&w=620&h=413&hl=ar-EG&source=sh/x/im/m1/4&kgs=e41386ad6e433598&shem=abme,trie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https://watanimg.elwatannews.com/image_archive/original_lower_quality/20651755971617828118.jpg&tbnid=VqiTAkrQLq6g1M&vet=1&imgrefurl=https://www.elwatannews.com/news/details/5423286&docid=cvSGuCz3vONlWM&w=620&h=413&hl=ar-EG&source=sh/x/im/m1/4&kgs=e41386ad6e433598&shem=abme,trie
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 عمل الباحث.© ساعة ريفلرشاسيه لقرص  (أ1لوحة )

 بمرصد حلوان ساعة ريفلر (1)لوحة 
 عمل الباحث. ©بمنتصف الحجرة  

 

 بمرصد حلوان ساعة ريفلر (14)شكل
 بمضخة يدوية.

KEELING, « A New Record Clock at 

Helwan Observatory», 69. 
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 عمل الباحث© م1906عام ، ألمانيا،ميونيخ مكان وتاريخ الصناعة: (2)لوحة 

 
ن  بينما  من من ناحية اليمي 1906 لسنة 100810لسل كتابات باللغة الألمانية مكان الصنع بميونيخ والرقم المتس (3وحة ل)

  عمل الباحث©  -192برقم  50739لاسم صانع الساعة والرقم المتسلسل كتابات ناحية الشمال

        

  50739لرقم   .”D.R.P“بهااختصار للأحرف ساعة ريفلر من الجانب الأيمن  قطاع رأسي خلفي (4لوحة )

 .الباحثتصوير  ©
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  عمل الباحث  © .MÜNCHCNومكان الصنع  RIEFLERاسم الشركة MÜNCHCNومكان الصنع  RIEFLERاسم الشركة 

 
 في الجزء الأوسط من هذه المخطوطة الشهيرة لمرصد إسطنبول )على اليسار( توجد ساعة موضوعة على طاولة( 16شكل)

  1001tions Inven© اليمين رسم بالحاسوب لطريقة عمل ساعة تقي الدين.  يظهر علىو 
https://www.1001inventions.com/top7clocks Accessed on 23/8/2024/  

 

 

ساعة ريفلر من خلفي  قطاع رأسي (5)لوحة 
 . الباحثتصوير  ©الأيسر  الجانب

 

ساعة خلفي قطاع رأسي ( 15شكل ) شكل
عمل الباحث.©الأيسر ريفلر من الجانب  

 

https://www.1001inventions.com/top7clocks%20Accessed%20on%2023/8/2024/
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ومن خلال نقل الطاقة عبر  ؛لإطالة فترة سقوط الوزن الأكبر للأسطوانةفي الساعة ة المستخدم العامة  الآلية (17شكل )

 آلية الإفلات التي تولد حركة تدريجية لعجلة .التروس المختلفة
din Accessed on27/9/2024-al-taqi-clock-e.com/astronomicalhttps://muslimheritag/ 

 
لإطالة فترة سقوط الوزن الأكبر للأسطوانة ومن خلال نقل الطاقة عبر ريفلر في ساعة المستخدمة  العامة الآلية (أ17شكل )

 .التروس المختلفة
KEELING, «A New Record Clock at Helwan Observatory», 72. 

 
 مخطط تخطيطي لنظام القطار الضاربو  لتقي الدين  عرض جانبي تخطيطي للآليات الرئيسية في الساعة (ب17شكل )

cessed on 27/9/2024din Ac-al-taqi-clock-https://muslimheritage.com/astronomical/  

https://muslimheritage.com/astronomical-clock-taqi-al-din%20Accessed%20on27/9/2024/
https://muslimheritage.com/astronomical-clock-taqi-al-din%20Accessed%20on%2027/9/2024/
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 لساعة ريفلر لنظام القطار الضاربو للآليات الرئيسية  عرض جانبيمخطط  (ج17شكل)

KEELING, A New Record Clock at Helwan Observatory, 70.  

               
 

 
 متزامنة  ذات بندول مزدوج بمرصد جرينتش عن ساعة 1928إعلان عام ( 6شكل )

Michael & OTHERS, «NIST Primary Frequency Standards and the Realization of the SI Second», 76. 

إشارات  رساللإالتلغراف ووحدته ومفاتحه  (6لوحة)
 عمل الباحث© الوقت

 

 ( الكرنوجراف لتسجيل إشارات الوقت 7)لوحة 

 عمل الباحث© 
 



Maǧallaẗ Al-Itiḥād Al-ʿām Lil Aṯārīyin Al-ʿarab (JGUAA) 25, №1, 2025 (163-196) 

DOI: 10.21608/jguaa.2024.311596.1348. 

237 

 
   https://clockdoc.org/Default.aspx?moid=55002(وحدتا الساعات المتزامنة )الأساسية والثانوية ( 7شكل)

 
 

 

 

توصيل طاع رأسي  تخطيط  توضيحي لق (8)شكل
 ثواني الساعات المتزامنة

Instructions For Using, ‘’Geryk ” Vacuum 

Pumps,   

 استخدامهاتم شكال مختلفة من التيارات التي لأ ذجنما (9)شكل 
 زامنة مذبذب ميكانيكي للفترة الطبيعيةتمساعات اللل

LAVET, « La Synchronisation des Pendules par une force 

continue ou intermittente étude Critique » 
https://adsabs.harvard.edu/full/1934AFChr...4..111L 

 

https://clockdoc.org/Default.aspx?moid=55002
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والختم الشمعي المحكم الإغلاق  ناقوس النحاسيعلى ال ةالرئيسي متزامنةال تشور لساعات  ةالتسلسلي( أرقام 10-9-8اتحلو )

 . عمل الباحث©  ها مباشرةلاالموجود أع

  

الساعات  ( مفاتيح لساعات" ريفلر، ووحدة11)لوحة 
 عمل الباحث ©لصناديق الخشبية( الثانوية)ا

 

 عمل الباحث ©( صنج وأوزان ومؤشر البندول 12)لوحة
 

قطاع رأسي لميكانيكية ساعة شورت (10)شكل  
Instructions For Using, ‘’Geryk ” Vacuum 

Pumps ,   
  Shortt miscellaneous documents.pdf ,17 بتاريخ

و 2-3-2023  
 

 

( قطاع أفقي لميكانيكية ساعة شورت11)شكل  
Instructions For Using, ‘’Geryk ” 

Vacuum Pumps ,   
  Shortt miscellaneous documents.pdf 
,17 و 2023-3-2بتاريخ   
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 م.1938عام امنة الثانوية(( لوحة تذكارية بأسماء المشاركين في شراء الساعات الكهربائية)الوحدة المتز 15لوحة  )

 عمل الباحث.© 

( ساعة الوحدة المتزامنة الثانوية وبجوارها 13)لوحة 
وحدة تحويل الطاقة الكهربائية إلى الكهرومغناطيسية 

 عمل الباحث.©
 

( داخل ساعة الوحدة المتزامنة 14)لوحة 
             ومحتواها الكهروميكانيكية الثانوية

عمل الباحث ©     
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   تصوير الباحث ©بالصندوق الخشبي المتزامنة اللاحقةالوحدة الثانوية ح الثواني اتيتوصيلات مف(16لوحة )

 
 الباحثعمل ©لساعة الوحدة الثانوية لأقراص الفرعية المستطيلة الفضية الجزء الأمامي ل (17لوحة )

 

 الباحثعمل  © لساعة الوحدة الثانوية لأقراص الفرعية المستطيلة الفضيةل الجزء الخلفي (18لوحة )
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 التي بساعة تقي الدين المنصات الموضوعة على الحافة على زاوية منفرجة بينها ( 12 شكل)
 ، ادمن خلال الرسم الهندسي والرسوم المتحركة ثلاثية الأبع إعادة بناء افتراضية ،ساعة تقي الدين الفلكيةالحسني، 

din-al-taqi-clock-https://muslimheritage.com/astronomical/ 

  
  الباحثعمل © ENGLISH MADE   patented بأنها )صنع انجليزي براءة اختراع(كتابات باللغة الإنجليزية   (19لوحة )

 
أخطاء، فإن الساعة التابعة تعمل بسرعة كبيرة؛  في حالة حدوثلعمل الساعة المتزامنة الثانوية )ملصق كتابي  (20وحة ل)

زالة الوزن. إذا حدثت المزيد من الضربات، فسيكون الأمر بطيئًا للغاية؛ ضف  عمل الباحث . © (  .Weichtلتنظيمه وا 

 

 

 
( الزخارف النباتية للمراوح النخيلية على 21)لوحة 

عمل الباحث ©ساعاتي الوحدة الثانوية    

( 2الزخارف النباتية على عدد) (22)لوحة 
 عمل الباحث © ساعات الوحدة الثانوية

 

https://muslimheritage.com/astronomical-clock-taqi-al-din/


 

 

 والمتاحف ثاالتر 
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Abstract: 

This study aims to highlight the importance of ecological compatibility in 

traditional architecture and to analyze, document, and preserve it. The old town of Ras 

Al Khaimah, the center of Ras Al Khaimah city, was selected as the case study. 

Ecological compatibility is defined as the harmonious relationship between owners, the 

environment, and architecture. From these factors, the study identifies standards of 

compatibility in traditional architecture, which include alignment with the land, 

architecture, climate, and people, thereby shaping the identity of the region in all its 

details. 

The study also considers the experiences of the Dubai Municipality in preserving 

environmental compatibility in the Al Fahidi and Al Shindagha neighborhoods, which 

are coastal areas located along the creek. The methodology includes several steps: 

decision-making, which involves collecting information about the site, goals, and 

compatibility factors; and implementation, which encompasses planning, evaluation, 

documentation, design, and restoration. 

Compatibility standards were applied to identify key conservation points related 

to each standard, and the associated procedures were reviewed. The study ultimately 

proposes an integrated methodology for achieving environmental compatibility in the 

old town of Ras Al Khaimah, summarized in three main points: awareness-raising 

among those concerned with conservation, decision-making based on comprehensive 

site and compatibility information, and implementation involving planning, evaluation, 

documentation, design, and restoration. 

Keywords: 

Compatibility; Preservation; Old Ras Al Khaimah Town; Architecture. 
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 مةدور المواءمة البيئية في منهجية الحفاظ في العمارة التقليدية في بلدة رأس الخيمة القدي
 شيخة علي الشحي
 مارات()الإ أخصائي تراث عمراني حديث أول

 صراي بن محمد بن حمد
 مارات()الإ التراث في ومتخصص ومؤرخ جامعي أستاذ

 :الملخص

ن الضروري دراسـة وتحليل هذا مارة التقليدية. فمة وتحليل المواءمة البيئية في العية لتأكيد أهمدراستهدف ال
بلدة رأس الخيمة القديمة كونها نواة لمدينة رأس  لاختيارتوثيقة والمحافظة عليه وكان  الجانب ومن ثم العمل على

 الخيمة.

على العمارة فحسب بل  ـرصة لا تقتلمن خلال الدراسة تم تبيان أهمية المواءمة باعتبارها منظومة متكام
 قة بتفاصيلها.ن جوانب أخرى مهمه منها الأرض والمناخ والانسان لتشكل بذلك هوية المنطمتتض

مفهوم المواءمة البيئية وماذا نقصد بها ومن هم المعنيين بدائرة المواءمة والتي تتضمن  وبالتالي تم دراسة
الإنسان والحيوان والنبات واليابسة والماء والجو والعمارة، وماهي علاقة البيئة بالعمارة، وبناءً على العوامل المؤثرة تم 

واءمة والتي تم شرحها بشكل مبسط وتطبيقهـــا في بلدة رأس الخيمـة ملخاصة بدراسة الاستخلاص وتصنيف المعـايير ا
 .انسواءمة مع المنـاخ والمواءمة مع الإنمـارة، المواءمة مع الأرض، المواءمة مع العمالقديمة، والتي وتتمثـل في ال

اءمة البيئية في حي الفهيدي مة البيئية تم الأخذ بتجربة بلدية دبي في حفظ المو ءواموفي سبيل حفـظ ال
ايير المواءمة واستخلاص أهم نقاط الحفــظ المتعلق عساحلية وتقع على الخور وتم تطبيق مة والشندغة كونها منطق

والاطلاع على الإجراءات المتعلقة بها، حيث تم استخلاص النتائج والخروج  ،والاقسام المعنية بالحفاظ بكل معيار
والتي تتلخص بثلاث خطوات رئيسية وهي أولا  لمواءمة البيئية في بلدة رأس الخيمة القديمةبمنهجية متكاملة لحفظ ا

التوعية وأصحاب العلاقة المعنية بالحفاظ، الخطوة الثانية وهي اتخاذ القرار ويتم من خلاله جمع معلومات الموقع 
يذ  والتي تأتي من خلالها المراحل التالية والاهداف بالإضافة إلى جمع معلومات المواءمة، والخطوة الأخيرة هي التنف

 .التخطيط، التقييم، التوثيق، التصميم، الترميم

 الكلمات الدالة: 

 المواءمة؛ المحافظة؛ بلدة رأس الخيمة القديمة؛ العمارة.
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 :المقدمة

دية بآثارها إن حفـظ التـراث الحضاري دور ومسـؤولية وطنية لحفظ ما خلفـه آباؤنا، وتدلنا المـدن التقلي
المعمارية والتي تحدثنا عن تفاعـل بين الانسان والانسـان والانسان وبيئتـه المحيطة والتي تعكس بدورها الحياة 

 .1الاجتماعية

وهذه المظاهر الحضارية فضلًا عن كونها شواهد مادية، ترمز للتطور والتفاعل مع البيئة، وتعبر عن 
إلا أنها تحافظ في الوقت نفسه على الهوية القومية، وتحفز الحوار  الأصالة والشخصية المحلية المتفردة،

والبحث والفكر لدى الأجيال الحالية والقادمة، للتمعن في تراث آبائهم وأجدادهم من مساكن تؤوي، وقلاع 
بداعات تفي بالغرض، وتؤدي وظيفتها على أحسن حال في تناغم مبدع مع البيئة  ،وحصون تحمي، وأفكار وا 

 .2قطنوها دون إلحاق الضرر بهاالتي 

، لتكون خير معين لهم في رد الموجودة والمتوفرة في البيئةوأجدادنا في استغلال الموا أباءناوقد برع 
فكار من الانشاء والتصميم، لتعكس بالتالي هوية المكان الذي يقطنون به، بالإضافة الى استيراد بعض الأ

ضفاء اللمسات الابداع الشعوب الاخرى  .3ية عليهاوا 

، الخبرات والمعارف هاجتمعت فيه الممارسات الانسانية وتقابلت في وهوية والعمارة التقليدية تعتبر تراث
اندثرت اني وشخـوص اثرية قد ـب، والعادات والتقاليد وماهي الى حصيلة مفةحيث تمازجت القيم المختل
 توثيقها وحمايتها.  ، وهذه الشواخص هي ثروات قومية يجببعضها، وبقي القليل منها

ن للحداثة ولحركة الاعمار التي شهدتها الدو  ت بدورها في التأثير على النسيج مة والتي ساهلوا 
ارة التقليدية والكشـف عن العوامل التي أثرت في مـراني القديم ولأهمية الدراسة تشمل أهمية توثيق العمالع

  ي فهم وكيفية التعامل مع البيئات العمرانية التقليدية.تشكيل العمارة التقليدية وابراز الدروس التي ساهم ف

ارية وذلك ماط المعمالأمثلة لدراسة وتحليل هذا التفاعل بحيث تتعـــدد الان أفضلويعتـبر السكـن من 
لل من اكثـر من زاوية يحـن ان يأخذ كاستجـابتا للظروف الطبيعية المحيطة بها وجانب العمران التقليدي يم

وسيتم ذه الظروف وكيف تم التعامل معها احث في هذه الدراسة جانب المواءمة البيئية والتكييـف لهواختار الب
 ارة راس الخيمة حاليا. مة وهي منطقة ساحلية تقع وسط امتسليـط الضـوء على بلدة راس الخيمة القدي

 
 م.2017، جريدة البيانالابراج والعمارة الدفاعية المحلية وظائف واحتياجات طوعت تحديات المكان"، صراي، حمد، "  1

https://www.albayan.ae/five-senses/heritage/2017-05-18-1.2950433?ot=ot.AMPPageLayout Accessed on 

May 20, 2024. 
 .4، م2004مركز زايد للتراث والتاريخ،  :العين العمران التقليدي في دولة الامارات العربية المتحدة،، محمد، عبد الجليل 2

 .4 ،عمران التقليدي في دولة الامارات العربية المتحدةالعبد الجليل، 3 

https://www.albayan.ae/five-senses/heritage/2017-05-18-1.2950433?ot=ot.AMPPageLayout
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ع فيها البيئات الأربع: ، حيث تجتمد من الأنماط المعمارية المختلفةكما تتميز إمارة رأس الخيمة بالعدي
البيئة البدوية، والبيئة الجبلية، والبيئة الزراعية، والبيئة البحرية. وتعكس كل من هذه البيئات على الثقافات 
المختلفة للسكان المقيميين فيها، التي أسهمت بدورها في تنوع هذه الأنماط، والانخراط ضمن البيئة المناسبة 

 ات يكون لنا طابع مختلف. لها. ولكل بيئة من هذه البيئ

اصر المبنى وقد عمل الانسان منذ القدم على الاستجابة لتقليص التأثير البيئي القاسي عن طريق عن
 .4وتركيبته ومواد بنائه

ففي المناطق الجبلية والمرتفعات تنخفض درجات الحرارة وبالتالي يلجأ سكان هذه المناطق الى بناء 
لة والمتواجدة في بيئتهم لبناء بيت القفل بالإضافة الى ابقاء باب المنزل بشكل المنزل من صخور الجبال الثقي

 .5سدر وذلك ليكون المنزل دافئ وامنصغير جدا والذي يصنع من اخشاب ال

ل وذلك لخصوبة ـد على الزراعة وهي المناطق التي تقع بين الفلية وشمـاطق تعتمـكما أن هناك من
حيث يلجأ إليها اهالي المنطقة صيفا، لوجود المساحات دام المواد الخفيفة والتي يتم استخ، 6التربة فيها

 .7ذات التهوية الجيدة الزراعية فيها، وبيوت العريش التقليدية

ما في المدن الساحلية يتم فيها مقاومة المناخ اذ يتم استخدام الجدران السميكة كعازل حراري أ
بحيث قاموا ببناء بيوتهم بأحجار المرجان بالتالي تحافظ على  بالإضافة الى اختيار مواد البناء المناسبة

 حرارتها المقبولة.
 :مشكلة الدراسة -

التي تتحدث عن جانب المواءمة في العمارة التقليدية في بلدة رأس الخيمة القديمة، غياب المصادر 
فظة عليها. إذ لغياب بعض وعدم الاهتمام بالشكل الأمثل بدراسة وتحليل المواءمة في العمارة وأساليب المحا

جوانب هذه الاساليب تأثير في فقد القيم الفنية والمعمارية والقيم الجغرافية والسرد التاريخي للجوانب 
إذ تكمن فرضية الدراسة في إظهار ، جوانب المحافظةالاجتماعية ومن خلال دراستها يمكننا التعرف على 

اذ هناك  ي العمارة التقليدية في بلدة رأس الخيمة القديمةأهمية تحليل المواءمة في فهم جوانب الحفاظ ف
القليل من النماذج القائمة إلى الآن في العمارة التقليدية التي تظهر هذا الجانب لبلدة راس الخيمة القديمة 

الكثير من النماذج ولكنها تعرضت للاندثار والبعض الاخر تم ادخال مواد حديثة لها  ضمنوالتي كانت من 

 
 .4، العمران التقليدي في دولة الامارات العربية المتحدةعبد الجليل،  4
 م.2010، جريدة البيان، "بيت القفل عمارة خاصة عرفها الشحوح والحبوس"، مريمإسحاق،  5

https://www.albayan.ae/five-senses/2010-09-03-1.280093?ot=ot.AMPPageLayout  Accessed on May 20, 

2024.  
6 WALTER, D., The Traditional Architecture of Ras al-khaimah, Reichert Verlag, 1983, 15. 

 .147م، 1990، أبو ظبي ،سفينة الماضي الامارات فيالشامسي، نجيب،  7

https://www.albayan.ae/five-senses/2010-09-03-1.280093?ot=ot.AMPPageLayout
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نشهد التطور الاندثار مستقبلًا،  ولأنه كما ن تتعرض للضياع و أالنماذج القليلة الباقية من الممكن  وهذه
 ذ لابد من توثيقها والمحافظة عليها.إلى هذه العمارة التي ابداها الانسان في الماضي إالمتسارع دون النظر 

 :أهمية البحث -

هذا الجانب، بالإضافة إلى أهمية الموقع  تكمن أهمية الدراسة في غياب المصادر التي تتحدث عن
الأخذ بتجربة بلدية دبي في الحفاظ على  سيتموبالتالي الاستراتيجي لمكان الدراسة باعتبارها نواة المدينة، 

جوانب المواءمة البيئية في العمارة، وفي نهاية الدراسة سيتم استنتاج منهجية خاصة للمحافظة على موضوع 
 العمارة التقليدية. المواءمة البيئية في

  :المنهجية -

المواءمة البيئية في العمارة التقليدية في  جوانبالحفاظ على  تعتمد هذه المنهجية على تقديـم موضوع
 .اظ على حي الفهيدي والشندغةـتجربة بلدية دبي في الحفبذ خالأس الخيمة القديمة من خلال أبلدة ر 

 : مفهوم المواءمة البيئية .1

لسد حاجة  : هي القدرة على مواجهة البيئة ومعوقاتها وتحدياتهاف المواءمة اصطلاحاممكن أن نعـر 
 .8هذه العناصر والمؤثرات لصالحها الانسان وذلك باستخدام

: الشيء المتناسب والمتوافق مثال على ذلك واءم مديره في اءمة من أصل واءم ومعنـاها لغوياومعنى المو 
 .9وئام لهلك الأنامثل يقال لولا الوهناك م –آرائه 

( بحيث يذكر الفكر –المواءمة  –هايدجر( في مقاله والذي بعنوان )البناء الألماني )يذكر الفيلسوف 
فيها أبعاد المواءمة فهي مواءمة الأرض وما عليها من نبات وحيوان وصخر وطين ومواءمة في السماء من 

طار ورياح وأعاصير، بالإضافة إلى مواءمة شمس وضوءه والليل وظلمته والقمر والنجوم والمناخ من أم
الأشخاص المحيطين به والمجتمع وعاداته وتقاليده وأخيرا المواءمة مع الدين والمعتقــدات والتي تعتـبر كلها 

 .10أسـاس وجودنا وهي تمثـل في النهاية الدعائم الرئيسية في الإنشاء والعمارة الناجحة

 :وجود المواءمةتشير إلى  وجلعز كما أن هناك مواضع من كتاب الله 
 الاستقرار والراحة بالبيوت. تشير الآية إلى ،11"وَاللّهُ جَعَلَ لَكُمْ مّن بُيُوتِكُمْ سَكَنا  ": تعالى هقول -

 

 .164، م1997 منشأة المعارف، ،البيئة والانسانعبد المقصود، زين الدين، 8 
 لقاموس المحيطا9 
القاهرة: المكتبة الأزهرية،  المسلمي، أحمد، العمارة التلقائية والتوافق البيئي نماذج عربية وزارة الثقافة وتنمية المعرفة، 10

 .44، م2020
 80سورة النحل، آية   11
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الخيام المصنوعة من  استخدامحيث تشير الآية إلى ، 12"مّن جُلُودِ الأنْعَامِ بُيُوتا  وَجَعَلَ لَكُمْ ":تعالى هقول -
 جلود الانعام. 

 ، حيث تشير الآية إلى13)كُمْ مّنَ الْجِبَالِ أَكْنَانا  وَاللّهُ جَعَلَ لَكُمْ مّمّا خَلَقَ ظِلَالا  وَجَعَلَ لَ (: تعالى هوقول -
 استخدام الجبال كمسكن مثل الكهوف. ظل و كاستخدام الشجر 

  .14)تَنْحِتُونَ ٱلْجِبَالَ بُيُوت اٱلْأَرْضِ تَتَّخِذُونَ مِن سُهُولِهَا قُصُور ا وَ  فيوَبَوَّأَكُمْ (: تعالى هقول -

 قوم ثمود والذين قاموا ببناء بيتوهـم من الجبـال وذلك بنحتها إلى قصور. إلىتشير الآيـة الكريمـة 

 .15ي تتعدد أشكالها وذلك حسب البيئةالآيات الكريمـة في كتاب الله إلى مفهوم المواءمة والتوبالتالي تعكس 

 :اليكالتوممكن أن نعرف البيئة 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

   :البيئة. 1,1

ثر ويتأثر بمحيطه بالإضافة إلى إيجاد احتياجاته ؤ هو المكان الذي يعيش فيه الانسان بحيث ي
 .16فيه علاقاته مع الاخرينالضرورية من مأكل ومشرب وملبس وكذلك يقيم 

 :م البيئة إلى التالييويمكن تقس

، بالإضافة إلى العناصر الغير حية وهي ان والحيوان والنباتية وهي الانسـاصر الحنـل العمالبيئة التي تش-
 تشمل اليابسة والجو والماء.

 
 .81سورة النحل، آية   12
 .81سورة النحل، آية   13
 .74سورة الأعراف، آية   14
 .44 ،العمارة التلقائية والتوافق البيئي نماذج عربية المسلمي، 15
 .4 ،م2017 الأردن: دار أمجد للنشر والتوزيع، ،التوجهات الحديثة للعمارة المستدامة، سلمان، مها 16

: دار الأردن ،التوجهات الحديثة للعمارة المستدامةسلمان، مها، 
 .4، م2017 أمجد للنشر والتوزيع،

 (1كل ش)
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 .17المباني والبيوت السكنية وغيرها ي تم أضافتها وتشيـدها وهي تتضمنالبيئة الت-

 : علاقة البيئة بالعمارة .1.1.1

وأن لأحدهم سببـاً لنجاح  ن هناك علاقة متبادلة بين المسكـن والعمارة والبيئة المحيطة به،إحيث 
ارة في موقـع معين يجب أن تكون متوافقة ومنسجمة مع عناصره وبالتالي عدم التوافـق بين مالآخر، إذ أن الع

المسكن والبيئة المحيطة به سيشكـل خلل بهذه العلاقة حيث أنه إما أن يكون هناك تأثير سلبي يؤدي إلى 
يجابي يؤدي إلى المواءمة البيئية بالعمارة، وبالتالي ممكن أن نتعرف على ـارة والبيئة او تأثير إمتباعد بين الع

المواءمة البيئية والتي تظهــر لنا مدى انسجام العمارة مع الموقـع المحيـط به كما ذكرنا بالإضافة إلى  قدرته 
 .18(2020 ،) المسلميعلى تحقيق احتياجات ساكنيه.

 وهناك ثلاث محددات رئيسية وهي:

 
 

 

 

 
  .4 ،التوجهات الحديثة للعمارة المستدامة، هاسلمان، م 17
 .44 ،العمارة التلقائية والتوافق البيئي نماذج عربيةالمسلمي،  18

  البيئة
 الإنسان

 التكنولوجيا

 .44، العمارة التلقائية والتوافق البيئي نماذج عربية وزارة الثقافة وتنمية المعرفةالمسلمي، 
 

 (2)شكل 

 (3شكل )
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 لاحقا. لمعايير والتي سيتم التعرف عليهاتتم عملية الحفاظ على كل معيار من هذه ا إذ
 :لدة رأس الخيمة القديمة وعمارتهانبذة عن ب. 2,1

ـل مع صكيلومترات والذي يوازي الساحل إذ يت 4ة على لسـان ضيق يبلغ طولة إلى متقع رأس الخي
راضي المجـاورة للمدينة منخفضة ومنبسطة ورملية كما تقع الي الغربي وتعتبر الأماليابسة من طرفة الش

دينة على أرض رملية وهي مرتبطة مالمدينـة على ساحل الخليج العربي وهي مطلة على خور وقد ظهرت ال
اية م، وهو يشكل مرفأ للسـفن ويوفـر لها الأمن والحلشمالية الشرقية وهو بهذا الساحلبقطعة أرض في الجهة ا

كثر التعاريج بهذا الساحل وذلك لوجود الجزر الخصبة أمام المدينة والذي يؤدي بدورة إلى من الرياح وت
 .19أبناء وبحارة المنطقةصعوبة الملاحة ولكن ذلك لا ينطبـق على 

تعتبر بلدة رأس الخيمة ذات نموذج للسكن المندمج بحيث يكون جزءاً مكملًا للوسط المحيط به مع 
والمساكن في بلدة رأس الخيمة القديمة تتسم بالبساطة مع عض بشكل منضغط، تقارب البيوت مع بعضها الب

توظيــف مواد البيئة المحيطة به ومنها الاحجار المرجانية والجص والطين وبالتالي ينخرط مع البيئة المحيطة 
 مع تناسب الالوان واندماجها.

وكذلك الأمر مع بلـدة رأس الخيمة القديمة كما يعتبــر الخور مصدر جذب عمــراني  :يةالارتباط بالأخوار المائ
 .نلاحظه في الصور والخرائط

 

 

 

 

 

 
 .16م، 2013، ، رأس الخيمةمدينة رأس الخيمة دراسة في جغرافية المدن، النعيمي، حصة 19

 (4شكل )

رأس الخيمة –دائرة الآثار والمتاحف   
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 . جوانب الحفاظ على المواءمة البيئية في العمارة التقليدية في بلدة رأس الخيمة القديمة3.1
 

 الصورة جوانب الحفاظ نوع المواءمة #

المحافظة  1
على المواءمة 
 مع الأرض 

المندمج على السكن  المحافظة
بحيث يكون جزءا مكملا للوسط 
المحيط مع تقارب البيوت مع 

البعض بشكل منضغط بعضها 
، بالإضافة إلى ربط وربطها بالخور

 البيوت التراثية بالسوق.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

المحافظة  2
على المواءمة 

 مع العمارة 

المحافظة على مواد البناء  -
الأصل وهي الطين واللبن 

المجلوبة  حجارالا سواءوالأحجار 
المجلوبة حجار الااو  من الساحل
الجص بالإضافة على  من الجبال

والصاروج والنور والأخشاب منها 
الجندل مع استيراد بعض عناصر 
البناء مثل الأعمدة المزخرفة 
والأبواب والنوافذ والأثاث من 

 الخارج.

المحافظة على نماذج الغرف  -
الحجرية وهي الدهريز والغرفة 

 لمخزن.وا

  

  (1ول جد)

 رأس الخيمة( –)دائرة الآثار والمتاحف 
 (5)شكل 

(6شكل )  
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استخدام الأدوات التقليدية في  -
الترميم مع إدخال بعض المواد 
الحديثة والتي تسهل العمل دون 

 التأثير على المباني التراثية.

 

 (7شكل (

 الدهريـــــــــــز

المحافظة  3
على المواءمة 

 مع المناخ 

على مواد العزل الحراري  المحافظة
 :من خلال

لمرجان ا: برصف أحجار الجدران
بشكل منعكس الاتجاه لكل صف 

مع وضع مادة الجص وذلك لتعمل 
 على تماسكها.

: المحافظة على ترتيب الاسقف
مواد البناء الأصل بناءا على 
الترتيب التالي حيث يتم وضع 
خشب الجندل بعدها خشب 

الباسجيل بعدها يتم الطلاء بمادة 
المقر، ثم يتم وضع الحصير 

 والمدر.وبالنهاية يوضع الصلبي 

 : المحافظة على التوازن الحراري

 

 

 

 

 

 (8)شكل 
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 المحافظة على الآبار المتواجدة.-

المحافظة على الأشجار النافعة -
 وعدم إزالتها.

المحافظة على أشكال المباني -
وعدم أزالت أو إضافة أي جزء 

والمحافظة على أشكال المبنى كما 
 هي.

المحافظة على العناصر  -
البراجيل المعمارية التالية: الليوان و 

والحوي والمشربيات والدخلات 
 الجدارية والمصباح.

 (9)شكل 
 

المحافظة  
على المواءمة 
 مع الانسان 

المحافظة على الجوانب -
الخصوصية في العمارة وهي: 
المداخل والمدخل المنكسر والنوافذ 
والمشربيات وأشكال التوجيه في 

 المبنى.

المحافظة على الجوانب الجمالية -
وهي الزخارف  في العمارة:

الجصية والأشرطة الزخرفية 
والمسننات المعمارية والدخلات 
الجدارية والزخارف الخشبية 

والزخارف  ،المعدنيةوالزخارف 
 الزجاجية والعقود والأقواس.

 

 

 

 

 

 

 (10)شكل 
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 جوانب الحفاظ على المواءمة البيئية في العمارة التقليدية  .2

 :ة التقليدية في الفهيدي والشندغةفظة على المواءمة البيئية في العمار دبي من خلال المحاتجربة بلدية 

 الأقسام المشاركة في المحافظة . 1,2 

 :إدارة التراث العمراني يتكون من أربع إدارات 

ث عن معلومات عن أصـل ـيقــوم قسم الدارسـات عن البح: التراث العمراني-قسم الدراسات. 1,1,1,2
رهـا، وبالتالي اي معلـومة يتم نشرها هي ــأيضا مسؤول عن مطبـوعات الإدارة ونش المبنى وتاريخـه وهو

 مسؤولية قسم الدراسات عن طريق التراث الشفهي.
مســؤول عن تخطيـط المنطقـة وكذلك تخطيـط البيــت وذلك استنادا الى الـرؤى : قسم التصميم .2,1,1,2

و مطعم أو متجر أيها مجموعة من المتاحف، سواء كان متحف الاستراتيجية وطبقاً للاستخدام التي يتكون ف
وغيره، حيث يتم تصميم المبنى بالتعاون مع قسم الدراسات والذي يقوم بدوره بالتنسيق مع إدارة التخطيط 

 وجودة الحياة في المكتب الرئيسي ليتم التخطيط على نطاق إمارة دبي وذلك تجنبا للازدواجية.

 .الذي يقوم بتنفيذ التصميم وتحقيقه في المبنىذ: قسم التنفي . 3,1,1,2 

عمل لجنة متضمنه هذه الأقسام الثلاثة لتقديم للعمل على تقديم التوصيات للحفاظ على حيث يتم 
 .20المنطقة التراثية

 .21وبالتعاون مع هيئة دبي للثقافة والفنون إدارة الطرق

 

 
 

 

 

 

 

 
 ،الحفاظ على التراث العمراني في دولة الامارات ندوة، "دور لجنة الحفاظ على التراث العمراني في بلدية دبي"، رشاد ،بوخش 20

 .208م، 2016
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  21
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 للحفاظ الإجراءات المتبعة  .2,1,2

 إدارة التراث العمراني -سم الدراسات ق. 1, 2,1,2

 . التقييم1,1, 2,1,2

 :يتم تقسيم هذه المباني كالتاليمبنى تاريخي  699تحتوي دبي على حوالي 

 التقييم  #

 Aمبنى  1

 Bمبنى  2

 Cمبنى  3

 Dمبنى  4
 

 

، ويتم حيث تتشكل لجنة وتعاين المبنى التاريخي سـواء ملك حكومي او شبه حكومي او ملك خاص
 : يتم رصد القيم الخاصة للمبنى وهيـاره معتمده وفق الأسس والمعـايير العالمية حيث مالتقييم من خلال أست

 قيم معمارية.  -
 قيم تاريخية. -
 قيم اجتماعية. -
 .22(قيم دينية. )مهندس محمد عامر -

 

 

 

 

 

 
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  22

(2جدول  ) 

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 
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 حسب نوع التقييم  والتصرف به إجراؤهحيث بمعنى ان لكل تقييم يتم 
 

 نوع التقييم  م التقيي #

 مهم للغاية  Aمبنى  1

 مهم  Bمبنى  2

 متوسط الأهمية  Cمبنى  3

 غير مهم  Dمبنى  4
 

 

 :وهو كالتالي تخاذ الاجراء اللازميتم أ لكل مبنى التقييمومن خلال 

 الاجراء المتخذ  نوع التقييم  التقييم  #

 لا يمكن هدمه إطلاقاً  مهم للغاية  Aمبنى  1

 لا يمكن هدمه  مهم  B مبنى 2

 مسألة يتم النظر فيها متوسط الأهمية                        Cمبنى  3

 يمكن هدمه  غير مهم  Dمبنى  4

 

 :م إعطاء المالك الخيارات التاليةيت نى ونوع التقييم والاجراء المتبعبعد أن يتم تقييم المب

 ح البيت ملك حكومي.تعويض من قبل الحكومة مقابل البيت وبالتالي يصب -
عادة استخدامه )مطعم، محل تجاريترميم المنزل م - ، فندق( وبالتالي يصبح البيت شبه ن قبل الحكومة وا 

 حكومي.
 ح البيت ملك خاص. بالك وبالتالي يصمترميم المنزل عن طريق الحكومة وبرسـوم رمزية وتركه لل -

ص يتم خابمعنى أن في حال وجــود ملك ــؤولة عن ترميم المبنى، سحيث تعتبر الحكومة وحدها الم
عن طــريق الحكومة برسوم رمزية وذلك للمحافظة على اصالة المبنى ومكانته في المنطقـة  ترميم المبنى

(3جدول )  

(4جدول )  

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 

   م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 
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وذلك ضمان عــدم التـأثير على النسـيج العمـراني الحكومة  التاريخية ولا يجـوز للمالك هــدم المبنى الا بعـد اذن
لات الخاصة بالرخصة، وكما ذكرنا فأن الحكــومة هيه المسـؤولة عن الترميم وذلك بالإضافة إلى التسهي

 .23د يتم بين الحكومة والمالكــلال عقـلضمان استخدام المواد التقليدية الأصل وذلك من خ
      التوثيق. 2,1,2,1,2

  التصوير. 1,2,1,2,1,2

 الية. متصويـر المبنى بتفاصيله، بصور توثيقيه وج

 الرسم المعماري . 2,2,1,2,1,2

 ارية وذكر مادة البناء ومقاييس الطول والعرض. مـل المبنى مع زخـارفه مع الفراغات المعيرسم تفاص 
 البحث التاريخي . 3,2,1,2,1,2

 البحث عن أصل المبنى وذلك من خلال الكتب والمصادر والوثائق البريطانية. 

 المقابلات الشفهية  4,2,1,2,1,2

 .24عن المبنى وأصلهللبحث مقابلة كبار السن المواطنين و ة نلج لمن خلايتم 
 التعيين . 3, 1 ,2,1,2

تحـديد وظيفية المبنى والاشتراطات الخاصة بحيث أما ان يكـون بيت تراثي أو مطعم او فندق وغيرها 
ـل مالاستراتيجية والعن الرؤية و مإدارة التخطيـط وجودة الحياة وذلك ض مع وذلك بالتعـاون مع المالك وبالتعاون

 م التصميم.سعلى إرسال النتائج لق

 قسم التصميم  .2,2,1,2

عداد مخططات المبنى بما يتناسـب مع البيـت او المطعم مع يقتصـر ل قسم التصميم على تصميم وا 
 .25على إرسال النتائج لقسم التنفيذوغيره والشـروط المتعلقة به والعمل 

 

 

 

 
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  23

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  24 
  م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  25
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 قسم التنفيذ . 3,2,1,2

  تحضير موقع العمل. 1,3,2,1,2

 : ويتم ذلك من خلال

 تدعيم الأجزاء المتضررة. .1
 التأكد من مواقع الكهرباء بالتنسيق مع الجهات المعنية. .2
 تنظيف الموقع من الحشائش والأشجار. .3
 .26(م2019 ،بوخش، جلاب)تنظيف الموقع من المخلفات  .4

  :تحديد النقاط المساحية. 2,3,2,1,2

، )بوخش ـق محدد مع إحاطة هذه القضبان بخرسانة أسمنتيهمبان حديد بعويتم ذلك بتثبيت قض
 (م2019 ،جلاب

 :العمل على تشييد الأسوار المؤقتة . 3,3,2,1,2

 ا أن هناك اشتراطات خاصة لوضع السور وهي:مبحيث تحافظ على سلامة المارة ك

 اعتماد أماكن الاسوار قبل التنفيذ من الجهة المعنية. .1
 ت الليلية.إضافة الإضاءا .2
 .27(م2019 ،بوخش، جلابمائله وذلك لتدعيم السور. )وضع دعامات  .3

 العمل على توفير المكاتب المؤقتة لفريق العمل متمثلة في . 4,3,2,1,2

 مكتب. .1
 ، مطبخ.مساحات خدمات ودورات مياه .2
 مخزن مغلق ومكيف. .3

 .28(م2019 ،تبار اشتراطات الامن والسلامة. )بوخش، جلابمع الأخذ بعين الاع

 

 

 
 

 .21، م2019 ،بلدية دبي الامارات: ،لتاريخيةللمباني ا عمال الترميمأدليل ، بوخش، جلاب 26
  .22، عمال الترميم للمباني التاريخيةأدليل ش، بوخ27 
 .22دليل اعمال الترميم للمباني التاريخية،، بوخش 28
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  :أعمال التثبيت. 5,3,2,1,2

ة على سلامة العاملين وسلامة ظويتم القيام بأعمال التثبيت بعد تنظيف المكـان مباشرة وذلك للمحاف
في ، و فقيأالمعدنية، ويتم التدعيم بشكل  تالمبنى حيث يتم استخدام في التثبيت قطاعات خشبية أو التثبيتا

 :م من خلال تثبيت كل منيتم التدعيحال وجود عناصر زخرفية 

 السقف. .1
 الاعمدة. .2
 .29العقود .3

  :إزالة المواد والعناصر الحديثة في المبنى . 6,3,2,1,2

 :ويتم ذلك من خلال

 تقشير الدهانات الحديثة. .1

 المتضررة سواء من الجندل أو المربعات. الاجزاء . العمل على إصلاح2

من خلال السيلكون حيث  اعتهاتوثيقها ومن بعدها يتم طبـل على م. نزع الزخارف المعمارية بكل حذر والع3
 أرشفة الطبعات.ترقيم و يتم 

 .30ظ الزخارف بالوضع التي كانت عليه. العمل على حف4
 العمل على الحماية ضد النمل الأبيض. . 7,3,2,1,2

 استخدام المواد التقليدية.. 8,3,2,1,2

 في عمارة الفهيدي والشندغة. معايير المحافظة على المواءمة البيئية. 3, 1, 2 

 المحافظة على المواءمة مع الأرض . 1, 3, 1, 2

 المحافظة على النسيج العمراني . 1, 1, 3, 1, 2

واقع مالشندغة مع الو  منطقة الفهيديمثال على ذلك تم ربط النسيج العمراني بالمناطق التاريخية 
ربط فيما بينهم وهو  يوجـد، حيث وعمل جـولة سياحية للسياح المرور، وذلك يتيح والمباني التاريخية الأخرى

ق المسار من حي ـن هناك مسـار أذا انطلأالمناطق والمواقع التاريخية حيث ربط النسيج العمـراني بين 
ـر على المحلات التجارية حيث موق الكبير مثلا بر دبي يــالفهيـدي التاريخي في مسار سياحي يصل إلى الس

 
 .25-24دليل اعمال الترميم للمباني التاريخية، ، بوخش 29
 .30، اريخيةدليل اعمال الترميم للمباني الت، بوخش 30
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متحف ) ي الاماراتدغة التاريخي ليحتوي على اكبر تجمع متحفي فنه إلى حي الشيكمل السائح مسار 
 ( وهذا الربط هي المواءمة في النسيج العمـراني.ور، متحف الحياة البحرية وغيرهاالعط

 يمة لمعرفة مخطط مدينة دبي قديماتم الاستعانة بالمخططات والوثائق والصـور القديمة البريطانية القد
، حيث بعد التوسع العمراني م1995جع إلى عام لى الاستعانة بمخططات البلدية القديمة التي تر بالإضافة إ

ات أصبح هناك وعي وتم المحافظة ومنع ، وفي فترة التسعينترول تم تدمير الكثير من المبانيوفترة ظهور الب
 .31، وظهر بعدها قرار الحفاظ على المباني التاريخيةالهدم

 :حافظة على الوسط المحيطالم. 2, 1, 3, 1, 2

ومنطقة سكنية  متر 300متر على خــور بعمق  200يقع حي الفهيدي مواجه مباشرة للخور عرضة        
اللسـان المائي الموجود في دبي مرتبط ارتباطا مباشراً مع الخور ومع  ، حي الشندغه هومعظمها حي الفهيدي

 تجاريةعلاقة بالتالي هناك ة مع الماء، ر دبي منطقة مباش ،البحر ومنطقة الأسواق ديرة وبر دبي على الخور
 .32الخور من خلال

  :المحافظة على المواءمة مع العمارة. 2, 3, 1, 2

  :المحافظة على مواد البناء الاصلية. 1, 2, 3, 1, 2

ولم يتم  ـواد التي يتم الترميـم بها هي مواد تقليديـةمقسم التنفيذ هو المسؤول عن مواد البناء، وكل ال
ادخال مواد حديثة إلى للضرورات، على سبيل المثال الارضيات، ممكن إضافة مواد حديثة بما يتلاءم مع 

ا م، كن تأثر على المبنى التاريخيأدون الاستخـدام بحيث يجب ان تكـون المواد المضافة قابلة للفك والتركيب 
ركزي ببلدية دبي ومعرفة العينات الخاصة بها ملواد المستخدمة في الترميم يتم تحليلها بالمختبر امأن ال

وتركيبها والعمـل على احضـار وشراء نفس المواد بنفس الخواص مع النسب وذلك للمحافظة على اصالة 
 .33الموقع لاحقا ولغاية تسجيلها بلائحة التراث العالمي اليونسكـو

من قديماً ر الظل المصنوع ــــومثـال على ذلك هناك سـوق في دبي يسمى بسوق الظلام، ذلك لتواف
جريد النخيل ولكن لضرورة ارتفاع درجات الحرارة  وحفاظا على الزوار تم استخدام مواد حديثة لكن بطابع 

 تراثي ولون الاقمشة بلون يحاكي الطابع التراثي القديم.

 
 م.26/04/2023بلدية دبي،  ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  31
 م.26/04/2023بلدية دبي،  ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  32
 م.26/04/2023بلدية دبي،  ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  33
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جبار لشراء خشب الجنـدل حيث يتم ارسال لجنة إلى زن بعض مواد البناء يتم جلبهــا من الخارج مثل
، الجـص يتم معالجته في ورشة تابعة لدبي )يتم استخراج إيران، وشــــراء أيضا مواد من ب التقليديةمواد الخش

 ــواد من الأحجـار الكلسية ويتم حرقة ومعالجته ثلاث أيام بورشات وطحنه واستخـدامه(.مال
ـل يتم معا 250 – 200 إلى تقــريباالعاملين يبلغ عدد ( بلدية دبي )إدارة التراث العمـراني :ةلالقوى العام

 .واد التقليديةمتدريبهم وتأهيلهم لاستخدام ال

 حديثة بعضها وذلك كـون الأدوات التقــليدية تأخذ الكثير من الوقت. يتم استخدام ادوات :للأدوات

حديثة  ام أدواتمستقيم بالتالي حيث يتم استخد مثال على ذلك الجدار الخارجي يجب ان يكون مقطوع بشكل
 .34لاختصار الوقت

  :المحافظة على المواءمة مع المناخ. 3, 3, 1, 2

الجدار  كالعمل على المحافظة على مواد العزل الحراري بما فيها الحجر المرجاني والجص اما سم
 سم. 40الأرضي والدور الأول  سم بالدور 60يكون 

 المحافظة على المواءمة مع الانسان . 4, 3, 1, 2

  :المحافظة على الخصوصية في العمارة. 1, 4, 3, 1, 2

يتم المحافظة على كافت الفراغات المعمارية، المدخل الرئيسي والمدخل الجانبي للمبنى، مدخـل النساء 
ومدخل الخدمة ومدخل الرجال، والمدخل المنكسر للحفاظ على خصوصية البيت حيث ان الأطفال يلعبوا في 

روجهم في السكك، وكذلك المرأة، المدخل المنكسر يتم المحافظة عليه سواء المدخل الاحواش الداخلية او خ
حيث  (.س وغرف النوم ومن ضمنها الزوية )التي تستخدم للسباحةالرئيسي والجانبي، والمحافظة على المجل

لمالك ن قبل اـم، حيث كان هناك تشويها واضافات ميـاصر المعمارية يتم المحـافظة عليها اثناء الترمنن العأ
 .35لكن تم إرجاع المبنى لأصله

  :المحافظة على العناصر الجمالية. 2, 4, 3, 1, 2

العناصر الجمالية للمبنى تم الحفاظ عليها وترميمها في قسم التنفيذ من قبل الورشة المركزية المسؤولة 
مع رصد الجوانب المتأثرة  رياً،عن المواد التقليدية، حيت يتم تصوير الزخارف ومن ثم رسمها رسماً معما

اصر الجمالية تأثـرت من خلال المستأجرين للبيت فقامت بلدية نن الكثير من العأوالاجزاء المتبقية، حيث 
الملاك والسياح والذي استهدف  دبي بزيادة الوعي الثقافي هذا الوعي من خلال إدارة التراث قسـم الدراسـات

والمنشورات والكتب والمقابلات التلفزيونية وهناك آليه مع قسم الاعلام والزوار والزائرين من خلال المطبوعات 
 

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)بلة مع مقا 34
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 35 
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من خلال الإجراءات الرسمية إلى لمالك التدخل لالتراثية القديمة لا يحق  ، حيث في المبانييتم خلالها التوعية
 .36جزء للمبنى اضافةو أهدم ب

 فقط لكن المتخصص رشة المركزيةقليدية، من خلال الو الأجزاء المتكسرة، تستكمل بنفس المواد الت
ارف الزخ إنم الزخارف الزجاجية حيث ـ، كما تم ترميالجزء الأصل من الجزء المضافعلى ممكن ان يتعرف 

و أو حمام أو زوية أو في مطبخ أالزخارف الموجودة بغرفـة الجلـوس  الموجودة في المجلس تختلف عن
كتاب باسم  ية بتوثيق الزخارف من خلال طباعةلبلدالشـارع الخارجي تختلف عن الداخلي، كما قامت ا

 .37زخـرفة وذلك للمباني الموجودة في الفهيدي والشندغة 5000الزخارف التقليدية في دبي حيث تم حصر

 المحافظة على المواءمة مع العمارة التقليدية المنهجية .  1, 3

 :: التوعيةالخطوة الأولى . 1, 1, 3

 :والتي تتم كالتالي

       

 
  م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  36

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مع  مقابلة37 

 التوعية

العمل على وضع خطة وعي للمجتمع بما  .1

 فيهم الملاك والمواطن والمقيم.

 مشاركةالمشاركة المجتمعية في الحفاظ و .2

 الراي حول تأهيل المنطقة.

لمشاركة التطوعية من خلال جمع المعلومات ا .3

 والمخططات ذات الصلة. والصور

تعاون الجهات في تنفيذ مشاريع الحفاظ على  .1

المباني التراثية حسب الاختصاصات وتسهيل 

 العمليات ذات الصلة.

سن القوانين التشريعية للحفاظ على المباني  .2

 التراثية.

التعاون في تمويل مشاريع الحفاظ على  .3

 .اني التراثيةبالم

 المؤسسات المجتمع                        

  (11شكل )
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 : طريق الخطوات التالية والتي تتم عن اتخاذ القرار. 2, 1, 3

 : مات عن المنطقة التراثية من خلالجمع المعلو 

 : الدراسة الأولية .1, 2,  1, 3

 :العمل على حصر الأولويات. 1, 1, 2,  1, 3

 المباني الأكثر تضرراً. -
 (قيم دينية، قيم اجتماعيةطقة )قيم تاريخية، قيم معمارية، القيم المتعلقة بالمن -
 النسيج العمراني للمنطقة. -
 .38حاجة المجتمع للحفاظ -

 : حصر مناطق الدراسة من خلال .2, 1, 2,  1, 3

 ذكر مناطق الدراسة. -
 علاقة منطقة الدراسة بالمناطق المحيطة. -
 39. العمل على تحديد عدد المباني التراثية -

 :من خلالمل على حصر أهداف الحفاظ الع .3, 1, 2,  1, 3

نشائية. -  أهداف معمارية وا 
 أهداف اجتماعية. -
 .40أهداف سياحية -

  : المنطقة من خلالبعدها يتم دراسة 
 المواءمة البيئية .  2, 2, 1, 1

 المواءمة مع الأرض:-

 المواءمة مع طبوغرافية الأرض. -
 

تراثية دراسة الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق ال"، أبو بكر، عبد العال 38
  .32، 2016، دبي، العمراني راثالت على للحفاظ الرابع الدولي والمعرض المؤتمر ،"حالة مصر العربية

راثية دراسة حالة مصر الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق الت"، أبو بكر 39
  .32، "العربية

ثية دراسة حالة مصر راالدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق الت"، أبو بكر 40
  .32، "العربية
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 المواءمة مع جيولوجية الأرض. -
 المواءمة مع الوسط المحيط. -

 :المواءمة مع العمارة -

 مواءمة مع مواد البناء.ال -
 المواءمة مع طرق الإنشاء. -

 :المواءمة مع الإنسان -

 دراسة الجوانب الخصوصية في العمارة. -
 دراسة الجوانب الجمالية في العمارة. -
 العلاقات الاجتماعية وحسن الجوار. -

 المواءمة مع السياحة: -

 دراسة السياحة في المنطقة وخارج المنطقة. -
 متوقعة.البرامج السياحية ال -

 بعدها يتم رصد نتائج التحليل ويتم العمل على تحديد الإمكانيات والمشكلات والتحليل العام للمنطقة.

 :القرار ويتم من خلال اتخاذ. 3, 2, 1, 3

 اتخاذ قرار حول تنفيذ مشروع الحفاظ على المباني التراثية.  .1, 3, 2, 1, 3

 العمل على وضع الخطط البديلة للحفاظ. -
 .41ضع خطط طويلة المدى وقصيرة المدىو  العمل على -
 : تحديد أساليب الحفاظ.  2, 3, 2, 1, 3
 التثبيت. -
 الترميم. -
 الحفاظ. -
 .42إعادة الاستخدام -

 
صر الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة م" ،أبو بكر 41

 .32، "العربية
لتراثية دراسة حالة مصر االدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق "أبو بكر،  42

 .32، "العربية
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 :ية لتنفيذ مشروع الحفاظتجهيز المخططات التفصيل .  3, 3, 2, 1, 3

 عمل مخططات لتنسيق المواقع والفراغات. -
 .43عمل مخططات الخطط السياحية -

 

 

 
 

 التنفيذ .  3,1,3

 ة : تتم عن طريق المراحل التالي 
 

 

الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة مصر "، أبو بكر43 
 .32، "العربية

 مرحلة التخطيط . 1, 3, 1, 3

 الاجراءات #

 

1 

تشكيل فريق عمل متضمن مدير المشروع والاقسام المتخصصة )قسم البحث والتوثيق، قسم 
 التخطيط قسم الترميم(.

(5 جدول)  

الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة "ر، أبو بك
 .32، "ثية دراسة حالة مصر العربيةالمباني والمناطق الترا

(12شكل )  
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 مرحلة التقييم. 2, 3, 1, 3

  الاجراءات  #

 قسم البحث والتوثيق  تشكيل لجنة تقييم المباني التراثية  1

 خرائط. اجراء الزيارات الميدانية والاطلاع على الوثائق ذات الصلة. - 2
 وثائق بريطانية. -
 مراجع قديمة.  -
 التاريخ الشفهي. -
 مرجع مساعد. -

 قسم البحث والتوثيق

 

3 

اني ويتم التقييم من تقسيم المباني التراثية من خلال استمارة تقييم المب
 خلال 

 القيمة التاريخية. -
 القيمة المعمارية. -
 القيمة الاجتماعية. -
 القيمية الدينية. -
 44قيم أخرى -
 :ث تأخذ كل قيمة المعايير التاليةبحي -
 التاريخية القيمة: 

 قسم البحث والتوثيق

 
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  44

 العمارة التقليدية(.تحديد الخطة الزمنية للمشروع )المحافظة على المواءمة البيئية في  2

 تخصيص الميزانية المناسبة للمشروع. 3

 تحديد أصحاب العلاقة بالمشروع. 4

 تحديد حدود المنطقة التاريخية ذات العلاقة. 5

 مباني تراثية في السنة كمستهدف. 10أضافة المؤشرات ذات الصلة بحيث يتم ترميم  6

(6 جدول)  
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 الارتباط بالجوانب التاريخية القومية. -
 الارتباط بالشخصيات المهمة سواء محلياً او عالماً. -
 بعمر المبنى. الارتباط -
 45الارتباط بالقيمة الرمزية التاريخية. -
 القيمة المعمارية : 
 الارتباط بالطرز المعمارية المميزة. -
 الارتباط بالأبداع الفني في العمارة. -
 الارتباط بتاريخ معماري وفني مهم. -
 الارتباط بشخص معماري مهم سواء محلياً أو عالمياً. -
 ة. الارتباط بقيمة علمية إنشائية مميز  -
 الارتباط كجزء من عمارة حضرية أو ريفية لها تاريخ معماري. -
مع  وتواءمالارتباط بمواد البناء التقليدية التي تعكس بيئة المنطقة  -

 الظروف المناخية.
الارتباط بالخبرات التراكمية حول التصميم والانشاء والحرف التقليدية.  -

46 
 القيمة العمرانية: 
ونه جزء مهم من مجموعة عمرانية متكاملة الارتباط بالنسيج العمراني ك -

 في تخطيطها العمراني.
 الارتباط بالعناصر الطبيعية او بيئية مهمة تظهر فترة زمنية مهمة. -
 47الارتباط بالشكل التكاملي للنسيج العمراني وأسلوب البناء. -
 القيمة الاجتماعية: 
 .48ب الاجتماعية المهمة في المنطقةالارتباط بالجوان -

 
الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة مصر "، بكرأبو  45

 .27، "العربية
الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة مصر "، بو بكرأ 46

 .27، "العربية
الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة مصر " ،و بكراب47 

 .27، "العربية
الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة مصر "، ابو بكر48 

 .27 ،"العربية
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 دينيةالقيمة ال: 
 .49الارتباط بعقيدة معينة أو دين او تقاليد اجتماعية -

 :تقييم المباني كالتالي - 4
- A مهم للغاية ، 
- B مهم ، 
- C متوسط الأهمية ، 
- D50، غير مهم 

 قسم البحث والتوثيق

 :نأتي تحمي البيوت التقليدية حيث سن القوانين ال 5

- Aه بعناية فائقة، ويجب الحفاظ علي، لا يمكن هدمه 
- Bوالمحافظة عليه بذكاء، لا يمكن هدمه ، 
- Cالحفاظ عليه بذكاء وبمرونة أكبر.، مسألة يتم النظر فيها ، 
- D51، في الإمكان هدمه. 

 قسم البحث والتوثيق

، والمباني الأكثر Aتحديد خطة سير المشروع بحيث يتم البدا بالفئة  6
 تضررا 

 قسم البحث والتوثيق

 
 

 مرحلة التوثيق . 3, 3, 1, 3

  الاجراءات #

 قسم البحث والتوثيق ارسال فريق للالتقاط صور توثيقية للمبنى متضمنه العناصر المعمارية. 1

 قسم البحث والتوثيق .52رسم توثيقي للمبنى مع ذكر مواد البناءلارسال فريق العمل  2

  :تصنيف الزخارف المعمارية كالتاليتوثيق و  3

 
الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية دراسة حالة مصر "، ابو بكر 49

 .27، "العربية
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  50 
ظ المستدام على المباني التراثية ذات القيمة المعمارية: تطبيقاً على نماذج من منهجية مقترحة لإدارة الحفاالحفناوي، محمد، 51 

 .102 )د.م.(، )د.ت.(، ،المباني التراثية في بعض محافظات صعيد مصر
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  52

(7 جدول ) 
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 مكان الزخرفة. -
 عنصر المعماري.ال -
 النوع. -
 الشكل. -
 .53المادة -

 قسم البحث والتوثيق .54البدا بعمل المقابلات الشفهية مع المالك 3

 :إعطاء المالك الخيارات التالية 4

تعويض من قبل الحكومة مقابل البيت وبالتالي يصبح البيت ملك  -
 حكومي.

عادة استخدامه )مطعم، محل تجاري، فندقترمي - لتالي ( وبام المنزل وا 
 يصبح البيت شبه حكومي.

ترميم المنزل عن طريق الحكومة وبرسوم رمزية وتركه للمالك وبالتالي  -
 يصبح البيت ملك خاص.

 قسم البحث والتوثيق

 قسم البحث والتوثيق .55تم الاتفاق عليهتوقيع اتفاقية مع المالك بما  5

 قسم البحث والتوثيق .56اصباني بحيث يكون لكل مبنى ملف ختوثيق الملفات الخاصة بالم 6

 (8)جدول 

 مرحلة التصميم . 4, 3, 1, 3

  الاجراءات #

التنسيق مع قسم البحث والتوثيق حول تأهيل المبنى والاشتراطات  1
 .57المتعلقة به

 قسم التخطيط

 قسم التخطيط .58العمل على اعداد المخططات الازمة للترميم 2

 
 .16م، 2020دبي،  ،ية في دبيزخارف العمارة التقليد، بلدية دبي 53

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  54 
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  55

 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 56 
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 57 
 م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 58 
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 قسم التخطيط .59للاستخدام العمل على تصميم المبنى وذلك تبعاً  3

 قسم التخطيط .60إرسال المخرج والنتائج إلى قسم الترميم 4
 

 

 (9)جدول 
 مرحلة الترميم. 5, 3, 1, 3

  الاجراءات #

 قسم الترميم  استلام التصميم والمخططات من قسم التخطيط. 1

 تحضير موقع العمل   2

 : ويتم ذلك من خلال

 تدعيم الأجزاء المتضررة. .1
 تأكد من مواقع الكهرباء بالتنسيق مع الجهات المعنية.ال .2
 تنظيف الموقع من الحشائش والأشجار. .3
 .61تنظيف الموقع من المخلفات .4

 قسم الترميم

 تحديد النقاط المساحية  3

ق محدد مع إحاطة هذه القضبان مويتم ذلك بتثبيت قضبان حديد بع
 .62نتيهمبخرسانـة أس

 قسم الترميم

 د الأسوار المؤقتةالعمل على تشيي 4

بحيث تحافظ على سلامة المارة كما أن هناك اشتراطات خاصة لوضع 
 السور وهي:

 اعتماد أماكن الاسوار قبل التنفيذ من الجهة المعنية. .1
 إضافة الإضاءات الليلية. .2
 .63وضع دعامات مائله وذلك لتدعيم السور .3

 قسم الترميم

 

 م.26/04/2023 ة دبي،بلدي ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع 59 
  م.26/04/2023 بلدية دبي، ،أخصائي دراسات تراث عمراني ،(المهندس محمد عامر)مقابلة مع  60
  .21، اعمال الترميم للمباني التاريخيةدليل ، بوخش 61
  .22، اعمال الترميم للمباني التاريخيةدليل ، بوخش 62
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 مل متمثلة في العمل على توفير المكاتب المؤقتة لفريق الع 5

 مكتب. .1
 ، مطبخ.مساحات خدمات ودورات مياه .2
 مخزن مغلق ومكيف. .3

 .64لاعتبار اشتراطات الامن والسلامةمع الأخذ بعين ا

 قسم الترميم

 أعمال التثبيت  6

ويتم القيام بأعمال التثبيت بعد تنظيف المكـان مباشرة وذلك للمحافظة 
ستخدام في التثبيت على سلامة العاملين وسلامة المبنى حيث يتم ا

، ويتم التدعيــم بشكل افقي في ـات خشبية أو التثبيتات المعدنيةقطاع
 :يتم التدعيم من خلال تثبيت كل منحال وجود عناصر زخرفية 

 السقف. .4
 الاعمدة. .5
 .65العقود .6

 قسم الترميم

 إزالة المواد والعناصر الحديثة في المبنى  7

 :ويتم ذلك من خلال

 حديثة..تقشير الدهانات ال1

 . العمل على إصلاح المتضررة سواء من الجندل أو المربعات.2

ـل على توثيقها ومن بعدها م. نزع الزخارف المعمارية بكل حذر والع3
 يتم طبعها من خلال السيلكون حيث يتم ترقيم و أرشفة الطبعات.

 .66ظ الزخارف بالوضع التي كانت عليه. العمل على حف4

 قسم الترميم

 قسم الترميم .67ى الحماية ضد النمل الأبيضعمل علال 8

                                                                                                                                                                                           
  .22، اعمال الترميم للمباني التاريخيةدليل ، بوخش 63
  .23دليل اعمال الترميم للمباني التاريخية، ، بوخش 64
  .23، اعمال الترميم للمباني التاريخيةدليل ، بوخش 65
  .27، ميم للمباني التاريخيةدليل اعمال التر ، بوخش 66
  .34، اعمال الترميم للمباني التاريخيةدليل ، بوخش 67
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 :مراعات التالي 9

استخدام المواد التقليدية بتركيباتها المحددة ومن المواد المواءمة لبيئة  -
 المكان.

عدم إضافة او إزالة جزء إلى المبنى  وعدم توسيع او تضييق للمبنى  -
 والمحافظة على النسيج العمراني.

 راري ذات المواد التقليدية.المحافظة على مواد العزل الح -
 المحافظة على العناصر المعمارية. -
 استخدام الطرق التقليدية للترميم. -
 المحافظة على العناصر الجمالية وترميمها. -
 المحافظة على العناصر الخصوصية في العمارة. -
 توثيق خطوات الترميم. -

 قسم الترميم 

 :ليل المنهجية والإجراءات المضافةتح. 2,3

 

ات بلدية دبي إجراء  

 :يتتلخص بالتال

 .مالتقيي-

 التوثيق.-

 التعيين.-

 الترميم. -

إجراءات مهمة وأساسية سيتم الاخذ بها في منهجية الحفاظ على المواءمة البيئية في بلدة رأس : أهميتها
 الخيمة القديمة وذلك في المرحلة الثالثة من المنهجية.

 الإجراءات الإضافية 

 التوعية.1

عية بأهمية الحفاظ على البيوت التقليدية في بلدة رأس الخيمة القديمة والتي تستهدف المجتمع التو 
 والمؤسسات. 

  في المرحلة الأولى: موضعها في المنهجية

(10جدول )  
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 السبب 

أهمية دور المجتمع في الحفاظ على العمارة التقليدية لبلدة رأس الخيمة كون البيوت التقليدية ترجع  :للمجتمع
رشادهم للمسار الصحيح للمشاركة في حفظ هذه البيوت تعتبر من أساسيات البدا في للملاك  وتوعيتهم وا 

 عملية الحفاظ.
تكمل أهميتها أيضا في تضافر جهود المؤسسات المعنية للحفاظ وتوعيتهم أيضا بأهمية التراث : للمؤسسات

 الثقافي والمشاركة بالحفاظ.

 اتخاذ القرار.2

 اسة الاولية : الدر الخطوة الأولى

 :والتي تتضمن التالي
، حاجة ة، النسيج العمراني للمنطقالمباني الأكثر تضرراً، القيم المتعلقة بالمنطقة: حصر الأولويات -

 المجتمع للحفاظ.
، علاقة منطقة الدراسة بالمناطق المحيطة، تحديد عدد ذكر مناطق الدراسة: حصر مناطق الدراسة -

 المباني التراثية.
 -، سياحية.معمارية وانشائية، اجتماعية، توثيقية :هداف الدراسةحصر أ

 : في المرحلة الثانية موضعها في المنهجية

 : تكمل أهمية الدراسة الأولية على التعرف على الموقع وأهميته والاهداف المبنية عليه.السبب

 : دراسة المواءمة البيئية للموقع الخطوة الثانية

 :والتي تتضمن التالي

 طبوغرافية الأرض والوسط المحيط.: المواءمة مع الأرض-

 مواد البناء وطرق الانشاء.: المواءمة مع العمارة -

 الجوانب الخصوصية والجمالية في العمارة.: اءمة مع الإنسانالمو  -

 البرامج السياحية المتوقعة.: المواءمة مع السياحة-

 دراسة الأولية.المرحلة الثانية بعد ال: موضعها في المنهجية

 من خلال دراسة المواءمة البيئية يمكننا مع معرفة جوانب الحفاظ ومعرفة حجم العمل.: السبب

 : اتخاذ القرار خطوة الثالثةال
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 :والتي تتضمن التالي 

، وضع خطط قصيرة وضع خطط بديلة: روع الحفاظ على المباني التراثيةاتخاذ قرار حول تنفيذ مش -
 مدى. المدى وطويلة ال

 ، إعادة الاستخدام.التثبيت، الترميم، الحفاظ: تحديد أساليب الحفاظ - 

، مخططات المواقع والفراغات، مخططات الخطط السياحية تجهيز المخططات التفصيلية لتنفيذ المشروع:
 البنية التحتية والخدمات.

                                                                      . في المرحلة الثانية بعد دراسة المواءمة البيئية: موضعها في المنهجية

 .علومات المطلوبة واتخاذ القراراكتمال جميع الم: السبب

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 المنهجية والمواثيق الدولية . 3,3
 :الذي تدعم المنهجيةهنا سيتم عرض بعض المواثق الدولية 

 
 

 ميثاق بورا ميثاق البندقية

 المحتوى  المادة  المحتوى  دة  الما

 أهمية فهم المكان والنسيج والموارد 5،7،12،26 يتجزأ من المبنى  المحيط هو جزء لا 7، 6

 أهمية التقييم المباني ضمن المعايير  26 المحافظة على الزخارف وعدم ازالتها  8

 (13)شكل 

  (11جدول )
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اللجوء إلى التقنيات الحديثة في حال  10
 تطلب الامر.

هم العوامل والمؤثرات ف أهمية 12، 6
الاحتياجات الضرورية تبعاً لدلالة و 

 المكان

أهمية التوثيق الدقيق في عملية  16
المحافظة والترميم باستخدام 

 الرسومات والصور

6-13، 
26 

 العمل على وضع سياسة 

تحديد الأولويات الضرورية والميزانية  28 -14  
 طلوبةالم

 دارة العمل على تنفيذ خطة الإ 26-34  

 
 

 : النتائجالخاتمة و 
إشارة إلى ما تم عرضه تبين أهمية دور تحليل ودراسة المواءمة البيئية في التعرف على تفاصيل 

المتعلقة بمعايير المواءمة والتي تعكس هوية العمارة وارتباطها بالمنطقة وبالتالي تسهيل وفهم جوانب الحفاظ و 
بين الأسواق والمباني التراثية يساهم في ربط  المنطقةعلى ربط العمارة وأصالتها، مثال على ذلك العمل 

النسيج العمراني وبالتالي المحافظة على النسيج العمراني وبالتالي المحافظة على المواءمة مع الأرض 
بالإضافة إلى ربط الأسواق بشكل مباشر مع الخور وذلك لتسهيل التبادل التجاري والمحافظة على موقعها 

هم في الحفاظ على الوسط المحيط وهي بدورها تأتي من المواءمة مع الأرض ، كذلك  تكمن أهمية يسا والذي
فهم حجم العمل ومن ثم حسن التخطيط ووضع مستهدفات دراسة وتحليل المواءمة على فهم طبيعة الموقع و 

شراكه في ، حيث من الضروري تسليط الضوء على هذا الجانب وأعمل سواء قريبة المدى وبعيدة المدى
 عملية الحفاظ  والاستفادة منه وذلك لتكون عملية الحفاظ بشكل دقيق ومتقن دون فقد جزء من إصالة الموقع.

 

 

 
 
 
 
 

المركز الإقليمي لحفظ التراث الثقافي في الوطن العربي )الشارقة(، المجلس الدولي للمعالم والمواقع )إيكوموس( 
 المواثيق الدولية لحفظ وترميم المعالم والمواقع التاريخية، الشارقة
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 :المراجعالمصادر و ثبت 
أبو بكر، عبد العال، "الدليل الإرشادي لأسس ومعايير التنسيق الحضاري ودوره في استدامة المباني والمناطق التراثية"،  -

 .34-22، م2016دبي، ، المعرض الدولي الرابع للحفاظ على التراث العمرانيالمؤتمر و 

 م.2020، دبي، زخارف العمارة التقليدية في دبيبلدية دبي،  -
 م.2019بلدية دبي،  الامارات:دليل أعمال الترميم للمباني التاريخية، بوخش، جلاب،  -

ندوة الحفاظ على التراث العمراني في دولة ية دبي"، بوخش، رشاد، "دور لجنة الحفاظ على التراث العمراني في بلد -
 .219-206، م2016 الامارات،

 ، )د.م.(، )د.ت.(.ي التراثية ذات القيمة المعماريةالحفناوي، محمد، منهجية مقترحة لإدارة الحفاظ المستدام على المبان -
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Abstract: 
This research aims to examine the display methods of Egyptian 

antiquities at the Boulaq Museum, a landmark of 19th-century Egypt and 

the precursor to the Egyptian Museum in Cairo. The museum gained 

international renown and a prestigious status that surpassed many major 

global museums. The study focuses on the establishment of the museum, 

its most significant artifacts, and the methods of their display during the 

period from 1863 to 1889. 

The research explores the interior design of the museum, the organization 

of its halls, and how the visitor circulation route was structured to enhance 

their experience. It also investigates the changes and reinstallations of the 

galleries that occurred from the museum's inauguration to its closure, 

including expansions, modifications to hall names, and the resulting 

impact on the visitor journey and their overall experience. Finally, the 

study provides an in-depth analysis of the museum’s display techniques, 

highlighting the integration of its aesthetic and thematic displays as well as 

aesthetic and educational elements to enhance visitors’ understanding of 

ancient Egyptian civilization. This research serves as a model for the 

organization and presentation of permanent museum exhibits in the 19th 

century, with a particular focus on the display of Egyptian antiquities in 

museums worldwide. 

Keywords: 

 19th century, Bulaq Museum, interior design, display ways, exhibition 

halls. 
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 الملخص:
هدف البحث استعراض طرق عرض مجموعات الآثار المصرية في متحف بولاق، الذي شكل ستي

علامة فارقة في القرن التاسع عشر وكان الأساس للمتحف المصري بالقاهرة، حيث حظى بشهرة عالمية 
مرموقة تفوقت على كبرى المتاحف العالمية. يركز البحث على دراسة نشأة المتحف وأهم مقتنياته، ومكانة 

 . م1889إلى  1863بالإضافة إلى تحليل أساليب عرضها خلال الفترة من 

يتناول البحث تصور التصميم الداخلي للمتحف وتنظيم قاعاته، وكيفية رسم مسار الزيارة بما يعزز 
ما يستعرض التغيرات التي طرأت عليه منذ افتتاحه حتى إغلاقه، بما في ذلك التوسعات، تجربة الزوار. ك

ويختتم البحث بتحليل معمق  ،وتغيير أسماء القاعات، وتأثير هذه التحولات على تجربة الزوار وبناء معارفهم
ليمية بهدف تعزيز لطرق العرض المتبعة في المتحف، مع التركيز على الجمع بين الجمالية والوظيفية التع

تمثل هذه الدراسة نموذجًا لطرق تنظيم العروض المتحفية الدائمة و  ،فهم الزوار للحضارة المصرية القديمة
خلال القرن التاسع عشر، مع تسليط الضوء على الأساليب المتبعة لعرض الآثار المصرية القديمة في 

 .المتاحف العالمية
 متحف بولاق، التصميم الداخلي، طرق العرض، قاعات العرض.القرن التاسع عشر، : الدالة الكلمات

  مقدمة:ال

العمود  دبمثابة الصلة بين المتحف وزواره، ويعفهو للمتحف،  الرئيسيةف ائالوظأحد هو  العرض
وبناء على ذلك ، التي من خلالها يتعرف الزائر على ما يحتويه المتحف من مقتنيات ةالفقري للمتحف والمرآ

وعلى روح فنية عالية تقدر  ،يقام على الأسس العلمية التي ترتكز بالدرجة الأولى على الذوق السليملابد أن 
  والارتقاء بالذوق العام لدى الزائر.انطباع حسنٍ الزائر وترك قيمة المقتنيات لجذب اهتمام 
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 إلى والثقافي يالتعليم المتحف دور رتبطحيث ا ،من أنواع المعرفة والثقافة انوعً  المتحفي يمثل العرض
التي تفسير الشرح واللقوة وسائل ا دراكً إأصبحت المتاحف أكثر لذا  1،هلمقتنيات العرض بنظم كبير حد

  2.العرضالإنسانية حتى تسهل الاتصال بين الزائر وموضوع ة بالصبغصبغها بعينها وت   اقصصً تخصص 

 نشأة متحف بولاق:  .1

أو لبعض  لأفرادمملوكة خاصة  مجموعاتالقرن الثامن عشر غالبًا في  الآثاركانت مجموعات 
القرن في  الآثاروعلى النقيض من ذلك، كانت مجموعات  ،وكانت ت حفظ غالبًا في منازل خاصةالمجتمعات 

 في متحف أول 4 الأزبكية متحف انوك ؛3التاسع عشر محفوظة في مبانٍ جديدة ب نيت خصيصًا لهذا الغرض
من سراي ا جزءً الترجمة التي كانت تشغل مدرسة ل ابعً اكان تو  5الحديث، العصر في العربي والوطن مصر

 أصليعد الذي درة مصر في القرن التاسع عشر،  يعد الذيبولاق  متحفومن ثم ؛ 6بالأزبكية رالدفتر دا
ا لم تصل إليه المتاحف عالمية مقامً اع صيته وبلغت مكانته الذ، والذي لاحقاً  المصري بالقاهرةلمتحف ا

فقد أنار ميلاد  ؛متحف بولاقعظيم الأثر كما فعل كان له  متحف  ، إذ لم يكن هناك في أرجاء العالمالكبرى 
با و جميع المتاحف الشهيرة في أور بولاق  متحف جعلعلم المصريات في مصر، كما يتضح من هذا الثناء: 

باريس، كل هذه المتاحف لا شك أن لديها  ىتورينو حتو  لندنرلين و بو  ليدن منها ،القديمة شاحبة بالفعل
 .7بمجموعة متحف بولاق إنها لا تقارن :صراحة يقالمجموعات رائعة من الآثار المصرية، ولكن 

 
1 AWAD, A.M.M., BAKR, A.R., & HUSAIN, A., «The National Museums' Archeticture between Designers Vision 

and National Cultural Objectives, A Case Study of both the Jewish Museum in Berlin and the Grand 

Egyptian Museum», International Design Journal, 4(4), 2014, 137; 

 . 104: 102، 2009 المصرية، الأنجلو مكتبة ،المصرية المتاحف عمارة جماليات، هنبي أيمن ، الله سعد 
2 EL-MAHDY, D., «Virtual Reality as a Display Tool" in Architecture of Museums», Faculty of 

Engineering, Cairo University, 2013, 22. 
3 NOORDEGRAAF, J., «The Emergence of the Museum in the ‘Spectacular’ Nineteenth Century», In Paper 

Presented at the Visual Knowledges Conference, VOL. 17, 2003, 2. 
 للمزيد عن متحف الأزبكية انظر:  4

ELFAR, M., ELMETWALY, H., & RASHED, M., «The Story of The Egyptian Museum in Asbakeya», Shedet 

9, № 9, 2022, 1-9. 
5 HELLER-ROAZEN, D., «Tradition's Destruction: on The Library of Alexandria», October 100, 

Obsolescence, 2002, 133-153. 
6 PIACENTINI, P., Archaeology and Archives: The Egyptian Museums In Egypt at The End of The Nineteenth 

Century, In First Neapolitan Congress of Egyptology, Harrassowitz, 2010, 222; 

تصدير: أحمد الشوكي، تقديم:  (،1952ثورة  ىثار المصرية )من عصر محمد علي حتقوانين ولوائح الآ ،رزق حسن نوري،
 .29، 28 ،م2018مطبعة دار الكتب والوثائق القومية، القاهرة: فاروق جاويش، 

7 DE SAULCY, F., Le Musée Du Caire, Revue Archéologique, 1864, 314; LEBÉE, T., Le Musée D’antiquités 

Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), Faire Connaître Et Aimer l’Égypte Ancienne Au Xixe Siècle, 2013, 25. 
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مدير مصلحة الآثار المصرية ومدير المتحف،  August Mariette،8أوجست مارييت ن تمك  وقد 
 ىوهي إحد ،خاصة بالشركة الملاحيةمكاتب قديمة في بولاق مبني كان ي ستخدم كفي  المتحفمن تجهيز 

 ، وفي10م1860متحف في صيف البدأ تأسيس و ( 1)لوحة .9الخط الحديدي وجودها ىشركات النقل التي أنه
اللوفر  بحضور أمين متحف زوارلل ارسميً متحف السماعيل إ افتتح الخديوي11م1863عام أكتوبر  16

قروش للفرد فيما عدا الجمعة  ةخمس كانت رسوم الزيارة ،12نابليون الثالث إلى الفرنسي وأحد الشيوخ المقربين
في إنشاء أول متحف مصري كامل في العالم، لمارييت يرجع الفضل ؛ لذا يمكن القول أنه مجانًاكان الدخول 

 
المعروف بأنه مكتشف السيرابيوم ( هو عالم من علماء المصريات 1881يناير  18 -1821فبراير  11أوجست مارييت ) 8
شهادة الثانوية وعمل بالتدريس والصحافة لكنه اتجه إلى المصريات ودراسة  ىحصل عل المؤسس لمصلحة الآثار المصرية و 

برديات قبطية، من أجل تكوين مجموعة بها  ىبمهمة الحصول عل م1850متحف اللوفر عام  هكلفحيث ة، القبطية والهيروغليفي
جمع ما يثري و  ه إلى الكشف الأثريقرر أن يتوج هلكن، إلى مصر لدراسة المخطوطات القبطيةجاء  وبالفعل في متحف اللوفر،

 هارتفع شأن متحف بولاق،عين مأمورا لأعمال الآثار في مصر وأنشأ  م1858وفي عام ، به المجموعة الموجودة في اللوفر
في البداية أقيمت له جنازة رسمية ود فن في ، حينما اكتشف مومياء أبيس، وقام بنقل مكتشفات السيرابيوم إلى متحف اللوفر

، ثم 1890مفبراير  14ه عائلة مارييت باشا يوم الجمعة يحف الجيزة في حفل دعت إلتثم نقل رفاته إلى م، متحف بولاقً  حديقة
 ؛12، م2007القاهرة،  الحضارة، حراسواس، زاهي، ح ،اً(اليحف قصر النيل )القاهرة حتأخيراً تم نقل الضريح إلى حديقة م

، 56، م2014الهيئة المصرية العامة للكتاب،  القاهرة، تقديم: أحمد زكريا الشلق، ،المصرياتتاريخ علم الدسوقي، وائل إبراهيم، 
، ترجمة: أحمد زهير أمين، الهيئة المصرية العامة للكتاب، نهب آثار وادي النيل ودور لصوص المقابر ،فاجان، بريان؛ 55

دار سينا  ،، القاهرةمستجير محمد: ترجمة، مصراغتصاب  ،، بيتر؛ فرانس171، 170 ، م2002مكتبة الأسرة،  ،القاهرة
مطابع المجلس الأعلى  :القاهرة "،الآثري التنوير"رائد  كمال باشا أحمدلؤي محمود،  سعيد،؛ 149،م1998والانتشار العربي، 

 الهيئة المصرية العامة :القاهرة، م(1988-1908سنة من الفن ) 80 ،وآخرون ؛، رشدياسكندر، 22، م2002للآثار، 
 .178 -177، م1991 للكتاب،

BURLEIGH, N., Mirage: Napoleon's Scientists and the Unveiling of Egypt, New York: Harper, 2007,   170,171. 
9 MARIETTE-BEY, A., Notice des principaux monuments exposes dans les galeries provisoires du musée 

D’antiquités Egyptiennes De Sa Le Khedive A Boulaq, Paris, 1874, 65. 
؛ ولكن الشاهد في الأمر أن 1860مأو  1859المصادر المختلفة فيما بين في تحديد تاريخ تأسيس المتحف في يوجد تباين  10

 1858بين ، ومن ثم التنفيذ الفعلي وبداية تجهيز المتحف تم فيما م1858مارييت بدأ بالفعل في تحقيق فكرة المتحف منذ 
 م، انظر: 1859و

MORLIER, H., Avant Le Concours: Les musées De Boulaq Et De Giza. Collections Électroniques De L’inha. 

Actes De Colloques Et Livres En Ligne De l’Institut National D'histoire De L'art, 2017, 31-40; JOANNE, A. 

L., & ISAMBERT, É., Itinéraire descriptif, historique et archéologique de l'orient. L. Hachette, 1861, Pairs, 992. 
: القاهرة، وثائق المتحف المصري ،ممدوح، انظر: الدماطي ؛"م1863اكتوبر  18 الدماطي" كما ذكرتاريخ الافتتاح لكن  11

 .9 م،2002 المجلس الأعلى للثقافة،
ترجمة: رؤوف عباس حامد، المشروع  من؟، فراعنة ،مالكولم دونالد ريد،؛ 20 "،الآثري التنوير"رائد  كمال باشا أحمد سعيد، 12

 .13 ،الحضارة حراسحواس، زاهي،  ؛160، م2005المجلس الأعلى للثقافة، : ، القاهرة708القومي للترجمة 
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ثار المصرية والقضاء الآ سلبأعمال ى تمكن من السيطرة علالمتحف، و لبتقديم الدعم ل سعيد باشاقناع ا  و 
  13.متحفالالمتناثرة في كل مكان داخل مصر ووضعها داخل المقتنيات تجميع كل عليها، و 

عليها  يشرفوذلك نتاج الحفائر التي  ؛بدأت مجموعة المتحف في النماء والتزايد بشكل سريعوقد 
الآثار و المصرية القديمة  الآثارلاف من الآ المتحف مقتنياتوفي وقت ليس بالكثير بلغت  ،مارييت بنفسه

هد مارييت بنفسه ترتيب وتنظيم المقتنيات الموجودة اعت إذ. العديد من البرديات القبطيةاليونانية والرومانية و 
ثاث الجنائزي والأواني الكانوبية والتماثيل وموائد للقرابين ومن هذه المقتنيات المومياوات والأ ،14بالمتحف
 هافي ع ثر التيفي خبيئة الدير البحري؛  15وأدوات الزينة، ومنها ما عثرت عليه "عائلة عبد الرسول" والبرديات

، وهذه 21: 17هذه المومياوات إلى ما بين الأسرة  وتنتميملكية الملكية وغير ال واتمومياال من العديدعلى 
وأمنحتب الأول وتحتمس الأول والثاني والثالث  الأولأحمس و  16رع سقنن: مومياء مثلاً المجموعة تشمل 

 نفرتاري، أحمس بينهن من وملكات أميرات وعشر والتاسع، والثالثوسي آمون وسيتي الأول ورمسيس الثاني 
" تاوي"حنيت  منهن كهنة وكبيرات أميرات وثماني عنخ، أيوف بتاح وجد انيثوال الأول نجم باي إلى بالإضافة
 عليها أطلق التي الحجر صان في اكتشفت التي الآثارتلك  ،ضافة لذلك. بالإ17مجهولة مومياوات وثماني
 . الهكسوس آثار

 تميزحيث  خاصة في أهميتها التاريخية: آنذاكالتي حدثت  التنظيماتو امتدح مارييت بنفسه الترتيبات 
عح إ حلي مقدمتهامتاحف العالم أجمع بمجموعة مقتنيات الدولة القديمة؛ والتي يأتي في المتحف عن بقية 

( وتمثالي رع حتب ونفرت من ميدوم ولوحات حسي رع 2 لوحةوتمثال خفرع وتمثال شيخ البلد ) 18حتب
تمثال لأمنمحات الثالث و بخلاف العديد من الأبواب الوهمية وموائد القرابين والقطع ذات الجودة الفنية الفائقة. 

 
 .85، 89، تاريخ علم المصريات الدسوقي، 13
 .180 ،النيل ودور لصوص المقابرنهب آثار وادي فاجان،  14
إلى خبيئة في جبل الدير، حيث تمكنوا من  -بغرب الأقصر -توصل ثلاثة أفراد من عائلة عبد الرسول المقيمة في القرنة  15

التي ظهرت في الأسواق وأشارت التحريات أن من وراء هذه السرقات والأثاث الجنائزي العثور على عدد كبير من المومياوات 
وهو )مصطفي أغا عياط(، للمزيد معًا هي عائلة عبد الرسول، وأنهم على صلة بالوكيل القنصلي لبريطانيا وبلجيكا وروسيا 

"رائد  كمال باشا أحمد عيد،س ؛ 255 ،م1997، القاهرة، دراسة في تاريخ وحضارة مصر القديمةنور الدين، عبد الحليم، انظر 
المومياوات الملكية المتحف الدين، عبد الحليم، نور  ؛ 170، 169 ،اغتصاب مصر ،فرانس ؛ 121: 118 "،ثريلأا التنوير

 .م1994  للآثار، الأعلى المجلس مطابع :القاهرة ،المصري
 .والد أحمس وكامس وشهيد حرب التحرير 16
المومياوات المصرية من الموت  ،وازفرانس ،دونانو ليشتنبرج، روجيه ؛ 120 "،الآثري التنوير"رائد  كمال باشا أحمد ،سعيد 17
 .44م، 1997، ردار فك :القاهرةي، تترجمة: ماهر جويجا الخلود، إلى
م حتى بدا لمارييت أنه لابد من توسعة هذا 1859عندما تم اكتشاف آثار الملكة "إعح حتب" في ذراع أبو النجا عام   18

المكان وضرورة تحويله إلى متحف وتمكن من الوصول إلى هدفه في عهد "اسماعيل باشا" الذي أمر بإصلاح مخازن بولاق 
 .9، وثائق المتحف المصريالدماطي،  ،وتوسعتها وتحويلها إلى متحف
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 19(.3 لوحة) فترة الهكسوس إلىلذا ي نسب  بو الهول الذي تم اكتشافه في صان الحجر)تانيس(أهيئة  ىعل
عح حتب اللذان تم نفرتاري و الآخر لإأحمس  ـحدهما لأم لرمسيس الثاني وتابوتين خالتمثال الضوكذلك 

وهي ذات المقتنيات التي لا زالت تجعل  (،5)شكلانظر  20م1881 اكتشافهما في خبيئة الدير البحري عام
القديمة. ومن الواضح أن مارييت كان  من المتحف المصري بالقاهرة الأميز عالميًا في تمثيل عصر الدولة

، ويحاول أن يبرز أهم ما لديه ليجعل من متحف مقتنيات بولاق بغيره في متاحف العالمدائمًا يعي ويقارن 
جمالي عدد المقتنيات إوجد وثائق تثبت تلا و  ،وعاشقي الحضارة والفن المصري القديمبولاق قبلة لكل محبي 

بالمتحف Journal d'Entree Vol.1:3 الأولى للسجل العام  ةبالمتحف علمًا بأنها شغلت السجلات الثلاث
 21ألف مقتنى. 25: 20المصري بعدد حوالي تسع آلاف رقم سجل والتي تشمل ضمنيًا ما بين 

بشكل مناسب لكي يتم عرضها للزوار من  مقتنياتال ترتيبمتحف حفظ و الالغرض الرئيس من  كان
أنشئ من أجل السياح  المتحفوهذا لا يعني أن  ؛المحليين وبشكل خاص للمسافرين والأجانبالمواطنين 

يث كان كان الغرض الأسمى منه أن يعرف أبناء الوطن تاريخ بلادهم، وكذلك بغرض التعليم حإذ  ،وحدهم
 22الكتالوجات في تسجيلها يتم لكي المتحفيتم دراسة مقتنيات 

 ومسار الزيارة: العرضقاعات  .2

نه يمكن رسم أوتنظيمه؛ إلا  بولاق متحفلتي يمكن أن تقدم صورة متكاملة لبرغم ندرة المصادر ا
حيث  المتحف ىلمبن فاصيل الإنشائية والمعماريةوفق المعلومات القليلة الموثقة عن التية طيبة ئصورة مبد

يتعلق بتصميم المتحف وترتيب قاعات فيما و  ،يسار المتحف ىعل النيل نهرو  ،مدخل نحو الجنوبيقع ال
 كالتالي:فهو  الزيارة داخل المتحفالعرض به والتي سوف يترتب عليها تحديد مسار 

 إلى م1946في عام  Anne Léoفقد أشار أني ليو  ،صورة للتصميم المتحفي الأول ةلا يوجد أي
 ،، محفوظة في متحف اللوفر، والتي كان من الصعب العثور عليهاSaint-Seineصورة التقطها سانت سين 

ي ري أن يمكن  ،عطي خريطة لهذه القاعاتي   Edward Mariette لإدوارد مارييت اتخطيطي   الكن هناك رسمً 
 ىلمتحف. وتبين أن المتحف يحتوي علفيه صفاً من ست قاعات تبدو أكثر ضيقاً من القاعات المستقبلية ل

عح حتب وتمثال خفرع وتمثال البقرة حتحور في إ حليالقاعات، و  إحدىفي منتصف  23تمثال شيخ البلد
وبسبب عدم توافر المعلومات من الصعب تحليل سبب هذه الترتيبات، ومن الصعب أن نقترب  ،القاعة الأولي

لمتحف بولاق، فمن الواضح أن أول رسم تصوري للمتحف كان مرتبطاً  ىأكثر من تصور القاعات الأول

 
19 LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 22, 43, 45. 
20 BRUGSCH, É., & MASPERO, G., La Trouvaille De Deir-El-Bahari, Le Caire, 1881, PL. 3. 
21 RASHED, M. G., & QUIRKE, S., «Trouvés Dans le Même Tombeau: Find-groups Recorded in Journal 

d’entrée Volume 1 of the Egyptian Museum», Shedet12, №12, 147-212, 2024. 
22 KHATER, A., «Le Régime Juridique Des Fouilles Et Des Antiquités En Égypte», l'Institut Français 

D'archéologie Orientale 12, 1960, 38. 
23 LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 21; Kaaper (CGC 34). 
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سماعيل باشا، إقام الوالي الجديد  ىحت زوار،لم يكن المتحف رسمياً متاحاً للإذ  ،بالتطورات اللاحقة بالمتحف
قبل وتم بناء الموقع من  ، وهدمت بقايا المسجد في شمال الموقع القديم،م1863بتمويل المتحف الجديد عام 

 . (1) شكل 24ين الإيطاليينالمقاول

شيد من مبنيين الأول خاص بالمتحف نفسه وهو على الطراز المصري : 1863تصميم المتحف عام  
بالإضافة  25الآخر خصص لإقامة مارييت، ىها بخطة من مارييت، والمبنؤ تم بناقاعة  12القديم، ويضم 

  26.الأوروبيين أثناء حضورهم لحفل افتتاح قناه السويسلإبهار عرض  يضافة قاعتإبعد ذلك تم  ،لحديقة
تم فتح القاعة و  (،ن يسبقان القاعة الرئيسية الكبرى )القاعة الوسطىيالمبنى يتكون من رواقين متتاليكان و 

القاعة الشرقية بواسطة رواق عرضي تم تمديد كما . ىالشرقية والقاعة الغربية من كلا الجانبين للقاعة الوسط
 .27في النهاية لقاعة الحلي يؤدى

تم بناء  أنه، 28م1869دوارد في إخيه أ إلىخطاب مارييت يؤكد : م1869تصميم المتحف عام 
 ،اشرقً كما تم تصميم المخزن  1869السويس عام  ةقناالقاعتين المجاورتين من الرواق الكبير أثناء افتتاح 

لم  نهألا إ، وشك الافتتاح ىعل ناتعالقاكانت  م1869نه بنهاية عام أ إلى شيرالرغم أن المصادر ت   ىعل
في النسخة الرابعة لدليل المتحف لعام إليهما شارة لم يتم الإو  م1874قبل عام  زوارلل افتحهميثبت 
  .30م1874في وصف المتحف في النسخة الخامسة لعام  تانالقاع ناهات، وظهرت 29م1872

تم افتتاح القاعتين الجديدتين على جانبي الرواق الكبير، : م1874-1872تصميم المتحف عام 
القاعة على يمين الرواق الكبير باسم قاعة الهكسوس وهي القاعة التي عرضت المقتنيات التي تم وعرفت 

 
24 LEO, A., «Auguste Mariette Pacha. Étude sur les débuts De L’archéologie Égyptienne», Mémoire de 

diplôme D’étude supérieure D’histoire, Faculté De Paris, 1946, 91; DAVID, E., Mariette Pacha: 1821-1881, Paris :

Pygmalion,  1994, 151. 
 .88 ،تاريخ علم المصرياتالدسوقي،  ؛13الحضارة، حراسزاهي،  حواس، ؛160 من؟، فراعنةدونالد مالكولم،  ريد، 25

   ؛160 من؟، فراعنة  مالكولم، دونالد ريد،، 88 ،تاريخ علم المصريات الدسوقي،26 
MARIETTE, A. & MASPERO, G., Monuments Divers Recueillis en Egypte et en Nubie, Paris, 1889, 111-134; DE 

SAULCY, Le Musée du Caire, 22.                                                          
27 LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 23. 

 ؛ نقلت عن:1869ديسمبر  6بتاريخ  39/40خطاب من مارييت إلى أخيه إدوارد رقم  28
MARIETTE, É., Mariette-Pacha: Lettres Et Souvenirs Personnels, Paris: H. Jouve, 1904 , 48; DAVID, Mariette 

Pacha: 1821-1881  , 190. 
29 MARIETTE, A., DÉLIÉ, H., & BÉCHARD, É., Album Du Musée De Boulaq, 1872. 
30 MARIETTE-BEY, Notice Des Principaux Monuments Exposes Dans Les Galeries Provisoires Du Musee 

D’antiquites Egyptiennes De Sa Le Khedive A Boulaq; LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq 

(1858-1889), 18. 
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)تانيس( التي كانت عاصمة الهكسوس، أما القاعة التي على يسار الرواق الكبير  جلبها من صان الحجر
 (2)شكل   31الدولة القديمة.مقتنيات باسم قاعة الدولة القديمة والتي عرضت فكانت 

تم تدمير القاعة الغربية بسبب الفيضان الشديد الذي ضرب المتحف : م1878تصميم المتحف عام 
تعرض المتحف لقد   1.32تحولت إلى مخزن وع رفت باسم مخزن رقم لذا  م؛1878في أكتوبر وأغرقه بأكمله 

غرق ، و نفسه وما به من قاعات ومقتنياتمتحف الغرق إلى  ىأدالذي ذلك الفيضان لأكبر خسارة له جراء 
الصعوبات المالية  تزامنًا مع، للاستخدام صالحغير  ىأصبح المبنلذلك الإضافة ب 33،قامة مارييتإمقر 
والمخطوطات ومعظم كتب مارييت  مقتنياتضياع الكثير من الإلى  أدت 34،كارثة حقيقية كانتلذا  ؛ةتصلالم

عادة و  هدم المتحف، وبناء على ذلك تم 35ومذكراته القيمة عن السيرابيوم من جديد بشكل متطابق عام بنائه ا 
ولكن  ،بنفس التصميم والأبعادبناؤه ، حيث يقع مبنى بولاق الجديد في نفس موقع المتحف القديم وتم م1879

 36.المتحف للغرق مرة أخرىلتعرض  تجنبًامرتفعين مع أرضية وسقف 

تم افتتاح القاعة الغربية التي دمرها : م1882-1879تجديدات بعد الفيضان التخطيط المتحف أثناء 
رفت بعد ذلك بقاعة الدولة القديمة ثم ع   م1874" في 1أعيد افتتاحها للزوار باسم "مخزن رقم ضان، و الفي

تم تحويل القاعات التي على يمين ويسار الرواق الكبير إلى كما  ؛37ةوعرض بداخلها مقتنيات الدولة القديم
قاعات تاريخية، فتحولت قاعة الهكسوس إلى القاعة التاريخية الشرقية وقاعة الدولة القديمة إلى القاعة 

 .(2)شكل  38بهاوتم وضع آثار الهكسوس التاريخية الغربية )الهكسوس( 

مصلحة الآثار إدارة وظيفة  Gaston Maspero 39ماسبيروجاستون بعد وفاة مارييت تولى 
، ونقلت م1881البحري عام بالدير ومتحف بولاق، وبدأ ماسبيرو عهده باكتشاف خبيئة المومياوات الملكية 

 
31 LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 27. 
32 ISAMBERT, É., Itinéraire descriptif, historique et archéologique de L’orient; Hachette, 1881, 369; MORLIER, 

Avant Le Concours: Les musées de Boulaq et de Giza, 31-40. 
33 CHARMES, G., La réorganisation du musée de Boulaq et les Études Égyptologiques en Égypte, Revue Des 

Deux Mondes, 1880, 177. 
34 DAVID, Mariette Pacha: 1821-1881, 251. 

 .178 ،نهب آثار وادي النيل ودور لصوص المقابر فاجان، 35
36 CHARMES,  La réorganisation du musée de Boulaq et les Études Égyptologiques en Égypte, 177; MASPERO, 

G., Le Musée De Boulaq Et Le Musée De Gizéh. La Nature, 1890, 199; DAVID,  Mariette Pacha: 1821-1881, 258. 
37 LEBÉE,  Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 29; CHARMES, La réorganisation du 

musée de Boulaq et les Études Égyptologiques en Égypte, 205. 
38 CHARMES, La réorganisation du musée de boulaq et les Études Égyptologiques en Égypte, 178; 

  منشور في موقع "المكتبة الوطنية الفرنسية": 1883دليل المتحف الذي نشره ماسبيرو سنة للمزيد انظر: 
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6305105w/f7.planchecontact. (Accessed 25 November 2024(. 

مصريات فرنسي، وتولى منصب مدير مصلحة الآثار  (، عالمم1916يونيو  30 - 1846يونيو  23) جاستون ماسبيرو 39
الأكثر  ديع، فهو ببولاق، قام بإنشاء المعهد الفرنسي للآثار في القاهرة وكان أول مدير لهذا المعهد نتكخانةالمصرية وأمين الأ

الآثار المصرية  ىصدور مجموعة من القوانين من أجل الحفاظ عل ىعمل علمارييت، حيث تأثيراً في حال الآثار المصرية بعد 
 

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6305105w/f7.planchecontact
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، فأصبح توسيع المتحف المتحفتلك المومياوات إلى متحف بولاق وأدى هذا الاكتشاف إلى زيادة مجموعة 
كما تم  41لذا تم دمج القاعة الشرقية مع رواق قاعة الحلي لتصبح القاعة الجنائزية الجديدة. 40ضرورة ملحة؛

لتعرض المومياوات التي تم اكتشافها في خبيئة الدير  42استبدال قاعة الحلي بقاعة المومياوات الملكية
كما تم  43نانية الرومانية.قاعة جديدة شرق القاعة التاريخية الشرقية وعرفت بالقاعة اليو إضافة البحري. وتم 

لحين عرضها بشكل مؤقت إلى وجود مخزن غرب القاعة اليونانية الرومانية لتخزن فيه المقتنيات الإشارة 
 .(2،3)شكل  44بالقاعات

 طرق العرض: .3

بالطريقة التي اتبعها شامبليون في قسم الآثار  45تأثر مارييت في طريقة عرضه في متحف بولاق
المصرية بمتحف اللوفر، وعلى الرغم من ندرة المعلومات الموثقة عن طرق عرض المجموعات المتحفية 

إلى حدوث تطور مستمر لتنظيم المقتنيات داخل المتحف من قبل مارييت وماسبيرو إضافة داخل المتحف 
ا يكون هناك سياق محدد للطريقة المتبعة في تقديم المقتنيات، فكان يتم منه عادة أإلا  46على سنوات مختلفة

مع القيم الفنية والجمالية أيضًا مراعاة عرض المقتنيات التي تحمل معرفة تاريخية أو ثقافية بشكل يتوافق 

                                                                                                                                                                                           

ملكية الدولة لجميع المقتنيات الموجودة في متحف بولاق، وكذلك لكل ما هو موجود  ىطالب بقوانين تؤكد علأنه القديمة، ومنها 
عمل و قام بالعديد من المشروعات الإصلاحية منها عمل ترميمات للتماثيل والمعابد الأثرية، كما ، في باطن الأرض في مصر

وكان بناء المتحف ، ثر قديمأامتلاك كل طالب أن تكون الدولة هي صاحبة الحق الوحيدة في و محاربة تجارة الآثار  ىعل
قام بالاشتراك في تنظيم أماكن وضع هذه الآثار الذي من أكبر الانجازات التي تمت في عهد ماسبيرو،  يرالمصري بالتحر 

سيف الدين، نورسين  م.1916أحيل ماسبيرو إلى المعاش وعاد إلى باريس وتوفي في  م1914وفي عام  ،وتنظيمها بالمتحف
 ،؛  سوليه160 ،2012العامة لدار الكتب والوثائق القومية،  ةالهيئالقاهرة، ، 1956-1882الجالية الفرنسية في مصر  ،محمد
، 58، تاريخ علم المصريات الدسوقي،؛ 240، 1999لطيف سوليه، القاهرة، مكتبة الأسرة،  ترجمة:، مصر ولع فرنسي، روبير
 .22"،الآثري التنوير"رائد  كمال باشا أحمد سعيد، ؛195، 155 فراعنة من؟، ،دونالد مالكولمريد، ؛ 59

40 LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 31. 
41 MASPERO, G., Guide du visiteur au musée de Boulaq. Au Musée, 1883, 224. 
42 MASPERO, Guide du visiteur au musée de Boulaq, 314-351. 
43 MASPERO, Guide du visiteur au musée de Boulaq, 352-418. 
44  GAYET, A., Les monuments Coptes du musée de Boulaq, Paris, 1889, 2-3. 

 موقع "المكتبة الوطنية الفرنسية":انظر  1871ألبوم متحف بولاق الذي أعده مارييت سنة  عن للمزيد 45
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8626090c/f178.item. (Accessed 25 November  2024(. 

الفيضانات بسبب تزايد المقتنيات الجديدة نتيجة حفائر مصلحة الآثار، وتعرض المتحف للضرر أكثر من مرة بسبب  46
، مروة حسين ، وعمليات التوسعة والتطوير لمبنى المتحف، للمزيد عن متحف بولاق انظر: الفار،1878وخاصة فيضان 

كلية الآداب، جامعة ، رسالة ماجستير "،عشر التاسع القرن في المصرية المتاحف في القديمة المصرية الآثار مجموعات"
 .2021دمياط، 

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8626090c/f178.item
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ن يكون هناك توازن بيأن للمقتنيات كما في الآثار المصرية في فنون النقش والنحت والعمارة، بمعنى 
  47والنهج الجمالي للمجموعات المتحفية. العلميةالاهتمامات 

فقد تم  ،)زمني(ن بين العرض الموضوعي والتاريخياز طريقة العرض داخل متحف بولاق بها تو كما أن 
تخصيص أقسام للآثار الدينية والآثار الجنائزية والآثار التاريخية وأدوات الحياة اليومية، وبعد ذلك بفترة تم 

وترتيب الأسر التسلسل الزمني  ليتضح .48مرحلة جديدة وهي عرض الآثار اليونانية والرومانية والقبطيةإضافة 
كان لدى مارييت فكرة أنه  أشار إلى ذلك سكرتير أمين أكاديمية الفنون في باريس، و عرض محددة خزانةمن خلال 

  49.للتسلسل الزمني من أول الملوك إلى آخرهم اوفقً عرض  خزانةبارعة في ترتيب وتنظيم الجعاريين الملكية في 

خزانات أنه كان يوجد في المتحف  العرضخزانات  50(Arthur Rhone) رونيهآرثر وصف 
حائطية كبيرة ذات جوانب زجاجية، وفي الوسط خزانات مستديرة لعرض بعض أعمال النحت صغيرة الحجم. 

في الأركان الأربعة  كبيرة الحجم ذات جوانب زجاجيةعرض لل يوجد أربعة خزاناتفمثلًا في القاعة الوسطي 
 . ( 4، 2)لوحة  ، التي تتمثل في الآثار الدينية والجنائزية والحياة اليومية والتاريخيةللقاعة

 الخزانة  تحتوي(A )الموجودة على يسار القاعة الوسطى على مجموعة من الآثار  ةوخزانات العرض الست
 .الدينية

  الخزانة( تحتويP )المتدرجة على يمين القاعة الوسطى على الأدوات والأثاث  ةوخزانات العرض الست
 الجنائزي.

  الخزانة( أماX ) عرضت مجموعة من المقتنيات الخاصة بالحياة اليومية.فقد 
  الخزانة(Zعرضت مجموعة من الآثار التاريخية )51. 

تمثال صغير لمعبود نفرتوم "معبود الشفاء والجمال"، وفي نهاية القاعة يوجد  ةالقاعة الرئيس في وسط
التي تم العثور و وتلك هي المجموعة التي لا تقدر بثمن  ،اوجنوبً  اير وآست يسارً ز تمثال بسماتيك وحتحور وأو 

مجموعة  كذلك يوجد في تلك القاعةكما ، عليها بسقارة، وعندما يقف الزائر في آخر القاعة يجد تمثال خفرع
من الأعمدة التي في مقابل كل منها تماثيل للدولة القديمة، وعلى يسار القاعة في أحد الممرات الجانبية لها 
يوجد بعض خزانات العرض الحائطية وبين هذه الخزانات تابوت ي عرض بشكل رأسي. كما تم عرض جميع 

 (4)لوحة   52.لضيق المساحة انظرً عة التوابيت الآدمية الموجودة في حوزة المتحف داخل تلك القا

 
47 LEBÉE,  Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 45. 

 ؛88 ،تاريخ علم المصريات الدسوقي، ؛160 فراعنة من؟، ،دونالد مالكولمريد،  48
DE VOGÜÉ, E. M., Chez les Pharaons. Boulaq et Saqqarah, Revue Des Deux Mondes, 1877, 338. 
49 DE VOGÜÉ, Chez les Pharaons. Boulaq et Saqqarah, 338. 
50 RHONE, A., L’Egypte a petites journees. Etudes Et Souvenirs. Le Kaire et Ses Environs, Paris, 1877, 80. 
51 MORLIER, Avant Le Concours: Les musées de Boulaq Et de Giza, 31-40; ISAMBERT, Itinéraire descriptif, 

historique et archéologique de L‟orient. Paris: Hachette, 1878, 364.  
52 MARIETTE, DÉLIÉ & BÉCHARD, Album Du Musée De Boulaq, PL.2. 
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ثارة الإعجاب تبع في طريقة العرض الناحية الجمالية أكثر منها العلمية و اأقر مارييت أنه    حتى ا 
"إنني مطالب كأثري أن أتجنب طريقة العرض التي : 54ذاكرًا(  6، 5)لوحة  53يستطيع أن يجذب الزوار للمتحف

لا تفيد من الناحية العلمية، ولكن المتحف على النحو الذي نظمت به مقتنياته يرضي أولئك الذين أقيم من أجلهم، 
نني أقول دائما  ن غرس محبة الآثار إفهم إذ يترددون عليه تدفعهم الرغبة في المعرفة التي لا تتخذ طابع الدراسة، وا 

  المصرية )عند الزوار( يعني أن هدفي قد تحقق".

بأنه مفيد، فهي طريقة  زائراهتمام الجذب وياستخدام هذا النوع من العرض الذي يثير  صنيوضح هذا ال
تسمي اليوم "التواصل" بعض  والتي موهبة مارييت تلكنالت  فقد عرض مدروسة لإثارة الاهتمام بمصر القديمة،

باتت من أهم الأهداف التي ترمي إليها العروض المتحفية اليوم في تحقيق التواصل نها أالانتقادات في عصره، إلا 
وتحقيق الاستجابة  المجتمعصبح في الوقت الحاضر محور دور المتحف في خدمة أوهو أمر  ،55زوارودمج ال

مع يجابي الإوبين التفاعل  المجتمع لرغباته واهتماماته واستيعاب المشاكل والعوائق التي قد تحيل بين
  المتحف.

 وأعمال التماثيل عرض طريق عن تتم عشر التاسع القرن بدايات حتى المقتنيات عرض طرق ظلت
بينما كانت تعلق الأعمال ثنائية الأبعاد على الجدران والغرض منها  ،حجرية قواعد فوق المختلفة النحت

لا يتيح الأمر الذي ، بشكل غير جيد بسبب تكدسها في بعض الأحيان كانت تبدولكنها  ،العرض الجمالي
كل ما تبقى من ف .بولاق متحف في الحال كان ماك 56،مقتنىالفرصة للإمعان في التفاصيل الخاصة بكل 

عرض  تم حيث ،بالنواويس الخشبية والتوابيت ايئً ملمن أعمدة وأرضية وجدران كان  بالمتحفمساحة فارغة 
 (.7)لوحة  عموديبشكل  هاوربما يكون ذلك السبب في عرض اجدً المومياوات وتوابيتها بشكل مزدحم 

عرضها  إلى بالإضافةالنيل  ىالمتحف عللوقوع  انظرً هناك خطورة عليها بسبب الرطوبة  توبالتأكيد كان
لا ينبغي أن نستنتج أن هذا  أنه اذاكرً لتوضيح الأمر  57مما دفع مارييت ر عليها بالسلبوهذا أث   خزاناتبدون 

 فيها. االتي نجده مقابرهو الوضع الطبيعي للتوابيت في ال

طريقة  ، وكانتالمومياوات الملكية إليهالجيزة نقلت إسماعيل ب يالخديو وبانتقال المقتنيات لمتحف سرايا 
متحف بولاق فالمساحة أكبر في  هاعرض المومياوات داخل متحف الجيزة بشكل أفضل مقارنةً بعرض

 
 .161، 160 فراعنة من؟،، ريد، دونالد مالكولم؛ 13 حراس الحضارة، ،حواس، زاهي53

54 MARIETTE, A., Notice des principaux monuments exposés dans Les galeries provisoires du musée D'antiquités 

Égyptiennes À Boulaq, 10-11. 

 .161 فراعنة من؟، ،دونالد مالكولم ريد،

55  LEBÉE, Le Musée D‟Antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 46. 

 
 .23، 22، م2023 العربي للنشر والتوزيع، ،القاهرة العرض المتحفي، ،جمال محمد ،راشد 56

57 MORLIER, Avant Le Concours: Les musées de Boulaq Et de Giza, 31-40; MASPERO, Guide du visiteur au 

musée de Boulaq, 310; MARIETTE, DÉLIÉ, & BÉCHARD, Album Du Musée De Boulaq, PL. 2. 
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 ىالقاعات الكبر  ىحدإزجاجية لكل مومياء، وتم عرضها في  خزانة تداخل سرايا الجيزة، كما خ صص
 (8لوحة )كل مومياء.  عطاء مساحة دائرة حولإفي صفين يميناً ويساراً مع 

للجانب العلمي والتعليمي للمتحف؛ ولذلك كانت اهتمامًا خاصًا ولي ينتمي مارييت للمدرسة التي ت  
، بمحاولة توفير المعلومات بشكل دقيق سواء من خلال البطاقات الخاصة بالمقتنياتكثيرًا خططه تهتم 

وكذلك كتالوجات الزوار أو من خلال مراعاة السياق الأثري في ترتيب المقتنيات. وهذا ما يمكن لمسه في 
لزوار في التعرف لالحرص الواضح على وضع البطاقات التعريفية وترقيم كل المقتنيات داخل العرض تسهيلًا 

   58المقتنيات. معلومة تخص تلك ةمعرفة أي عليها وعدم تفويت الفرصة لأي زائر يرغب في

ا أو على الأقل الإشارة إلى مصدرها، وهذا على تاريخه ا؛دائمً في المتحف تحتوي إن لم يكن  لمقتنياتكانت ا
 ،60م1888 لعام Murrayيشير دليل  .59متاحف الآثار المصرية في أوروبا آنذاك لىعيعطي للمتحف أفضلية 

المميزات الكبيرة التي يتمتع  ىمتحف بولاق، فإن إحدبصرف النظر عن ثراء وعدد المقتنيات التي يحويها أنه 
( هو أن المكان الذي تأتي منه كل المقتنيات معروف اعالميً بها هذا المتحف عن جميع المتاحف الأخرى )

على سبيل المثال تشير العلامات المصاحبة للمقتنيات المعروضة في المتحف البريطاني إلى رقمها  ،بدقة
 .61فقط

رغبة ماسبيرو أن ، والسبب 62لوحات الشرح أو البانرات في بعض الصور الأرشيفيةظهرت بعض من 
بعمل نسخ من أنه قام  يجعل في القاعات معلومات أكثر تفصيلًا، ويتضح ذلك في مراسلاته مع زوجته:

الكتالوج وأنه بدأ عرض لافتات تحمل مقتطفات من  ،63و تزيين المتحف كله بمواد الشرح والتفسيرالكتالوج 
أدلة الزوار الخاصة بمارييت وماسبيرو بنفس الروح  دتعكما  ؛64في القاعة الوسطى وسوف يسعد ذلك الزوار

 
58 GUIMET, É., «Croquis Égyptiens». Journal d’un touriste, Paris, 1867, 124. 
59 LEBÉE,  Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 43. 
60 MURRAY, J., A Handbook for Travellers in Lower and Upper Egypt, Londres, 1888, 193. 
61 BIRCH, S., Synopsis of the Content of the British Museum: Department of Oriental Antiquities. First and 

Second Egyptian Rooms, Londres, 1874. 
62 LEBÉE, L Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 40. 

ذات أهمية لتعزيز دور المتحف ومنها على  دالشرح والتفسير هي الوظيفة السادسة والأخيرة من وظائف المتحف، التي تع63
من الوسائل التقليدية البسيطة التي تعرف الزائر بأهم المعلومات عن المقتنى، وكذلك  دبطاقات الشرح التي تع :سبيل المثال

ذات أصبحت من أهم وسائل تقديم المعلومات حول الموضوعات قد و الصور الفوتوغرافية والرسومات والمخططات/ النماذج، 
الصلة بالمجموعات المتحفية في أواخر القرن العشرين وحتى الوقت الحاضر، وهذا يعني أن ماسبيرو كان يتمتع برؤية جيدة 

 فن ،محمد ،؛ حسن، سمية وعبد القادرلتحقيق دور المتحف في إيصال المعارف عن طريق تقديم الشرح والتفسير للمقتنيات
  .179-38، م1980القاهرة،  ،المتاحف

LORD, G. D., & LORD, B., The Manual of Museum Management, Rowman Altamira, 2009, 306. 
64 ELISABETH, D. (ed.), MASPERO, G. Lettres d’Egypte. Correspondance Avec Louise Maspero (1883-1914), 

Paris, 2003, 66, 74, 

 (1885نوفمبر 19، 8رسالة من ماسبيرو إلى زوجته لويز بتاريخ )
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شرح  ىحيث يحتوي كل منها عل ،في القاعات الموجودةالتربوية والعلمية كالموجودة في البطاقات التعريفية 
 حسب المصريات علم في الحديثة التطورات ناقشوا أنهم ىلحضارة المصرية، حتا عنمفصل ومتطور 

ذا  ؛65القاعات في المعروضة المهمة الاكتشافات بالمتحف  ةمقارنة كتالوجات متحف بولاق بتلك الخاص تموا 
ضمن فقط عدد المقتنيات و مادة الصنع و موضوعها تكان ي الذي، 66م1874البريطاني المنشور في عام 

 .67المعاصرة المنشورات إلىعمليات التنقيب ولا  إلىلم تكن مفصلة ولا تشير نجد أنها  ،اموجزً  اتعليقً  اوأحيانً 

 والنتائج: الخاتمة

لتزام بالتسلسل التاريخي )زمني( للمقتنيات المعروضة أو تراعي الا الماضي غالبًا في المتاحف كانت
كما في  جماليةالفنية والمة من الناحية لمهمحاولة تقديمها في شكل موضوعي مع التركيز على المقتنيات ا

بين الاهتمامات  ايكون هناك توازنً أن  بمعنىبرازها، الآثار المصرية في فنون النقش والنحت والعمارة لإ
بين الاثنين، فقد  اشك فإن متحف بولاق كان يوفق جيدً  وبلا ؛والنهج الجمالي للمجموعات المتحفية العلمية

ا به ا معترفً وتنظيمها هدفً  المتحفيةعرض المجموعات عن طريق كان هناك حرص في نقل رسالة المتحف 
موجود بالمتحف  مقتنىكل لمصدر الأصلي  الالفضل لمارييت أنه سجل  يرجعأنه  كما ،لمديري المتحف

المميزات الكبيرة التي كان يتمتع بها متحف بولاق عن جميع من  وذلك ؛ومكان اكتشافه مع وصف بسيط له
 (.ا)عالميً المتاحف الأخرى 

تبعًا قاعات تسمي الفأحيانًا  ،تسمية القاعات يكن هناك نمط واحد في طريقة العرض المتمثلة فيلم 
حسب ما تحتويه تلك  على ىوأحيانًا أ خر ، القاعة الغربية والقاعة الوسطىالقاعة الشرقية و لمسار الزيارة مثل 

على حسب وأخيرًا  لكية وقاعة الهكسوس وقاعة الحلي،القاعة الجنائزية وقاعة المومياوات المالقاعات مثل 
 .طى والقاعة اليونانية الرومانيةقاعة الدولة القديمة وقاعة الدولة الوس التسلسل الزمني مثل

 

 

 

 

 

 

 

 

 
65 LEBÉE,  Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 40;  

 .على وجه الخصوص حفائر تانيس والبحث عن الهكسوس
66 BIRCH, Synopsis of The Content of the British Museum, 1874. 
67 LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq (1858-1889), 41. 
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:ثبت المصادر والمراجع  

 م.1991 ،الهيئة المصرية العامة للكتابالقاهرة، ، م(1988-1908سنة من الفن ) 80 ،وآخرون ، رشدياسكندر -
 م. 1980، القاهرة، ، فن المتاحف محمد ،حسن، سمية وعبد القادر -
 .م2007القاهرة،  حراس الحضارة،، حواس، زاهي -
 .م2014الهيئة المصرية العامة للكتاب،  :تقديم: أحمد زكريا الشلق، القاهرة ،تاريخ علم المصريات ،وائل إبراهيم ،الدسوقي -
 .م2002المجلس الأعلى للثقافة،  ،، القاهرةالمصريوثائق المتحف  ، الدماطي، ممدوح -

 .م2023العربي للنشر والتوزيع،  :، القاهرةالعرض المتحفي، محمد جمال، راشد -
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كتالوجال  

 

 ،بولاق حفتصورة أرشيفية لموقع م ( 1) لوحة 

 في الطرف قصر الجزيرة الذي بناه الخديوي إسماعيل و  ،المتحف ىالضفة القريبة للنيل مبن ىيظهر في الخليفة عل 
MARIETTE, DELIE, & BECHARD, Album du musée de Boulaq, PL. 1. 
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 1861دوارد للمتحف إرسم  (1شكل)
LÉO, A., «Auguste Mariette Pacha. Étude sur les Débuts de L’archéologie Égyptienne», 29. 
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 (1889:1863من )متحف بولاق  ىرسم تخطيطي يوضح التغييرات التي طرأت عل( 2) شكل

 عمل الباحثة ©
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 ومسار الزيارةشكل المدخل وقاعات العرض رسم تخطيطي يوضح ( 3) شكل 

 عمل الباحثة ©

مع ، 1889إلى حين غلقه عام  1863متحف منذ افتتاحه عام الالتغيرات التي طرأت على  يوضح مبعمل تصمي قامت الباحثة
ر في طريقة العرض ترتب عليها تغير في أسماء القاعات ومن ثم تغي تيالالاضافات والتوسعات لقاعات العرض  توضيح

 .ومسار الزيارة
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 .القاعة الرئيسة بالمتحف وفي المنتصف تمثال كاعبر شيخ البلد( 2 )لوحة  
MARIETTE, DELIE & BECHARD, Album du Musée de Boulaq, PL. 3. 

 أو قبل ذلك بقليل. 1871التاريخ: 
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، حيث 1879( قاعة الدولة القديمة التي أطلق عليها القاعة التاريخية الغربية )قاعة الهكسوس الثانية( بعد تجديدات  3)لوحة
 .)تانيس( تمثال لأمنمحات الثالث على هيئة أبو الهول الذي تم اكتشافه في صان الحجر
LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes de Būlāq, 45. 

 

تمثال صغير لمعبود نفرتوم، وفي نهاية القاعة يوجد تمثال ، حيث وفي منتصفها خزانة ثمانية الشكلالقاعة الرئيسة ( 4 )لوحة
 اوجنوبً  اير وآست يسارً ز بسماتيك وحتحور وأو 

MARIETTE, DÉLIÉ & BÉCHARD, Album du Musée de Boulaq, PL.2. 
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 مجموعة من الآثار الجنائرية كاللوحات والصنادل وتماثيل الأوشابتي، ( 5)لوحة

 متحف الوضح العرض الجمالي الم تبع في ي

 .435 فراعنة من؟،ريد، دونالد مالكولم، 

 
 الآخر لإعح حتب نفرتاري و حدهما لـ أحمس أ م لرمسيس الثاني وتابوتينخالرواق الكبير وي عرض فيه التمثال الض( 6)لوحة

BRUGSCH, & MASPERO, La trouvaille de Deir-El-Bahari, PL. 3. 
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 ،1881البحري المكتشفة عام عرض التوابيت الملكية في المتحف الخاصة بخبيئة الدير ( 7)لوحة

 بعرضها قبل بناء القاعة المخصصة التي عرفت بقاعة المومياوات الملكية التي تم بنائها نفس العام. ةتلك الصورة خاص 

LEBÉE, Le Musée D‟antiquités Égyptiennes De Būlāq, 44. 

 
 1890( المومياوات الملكية في متحف الجيزة 8 )لوحة

  صورة أرشيفية من المتحف المصري.

 

 

 

 




