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 التوابيت ومتون الأهرام نصوص في الأجنبية والبلاد الأجانب
(والأسطوري الديني الدور في دراسة)  

The Foreigners and the Foreign Countries in the Pyramid and Coffin Texts:  

A Study in Religious and Mythological Role 

  إبراهيم الستار عبد إبراهيم

الفيوم جامعة -ثارلآا كلية -المصرية ثارلآا بقسم أستاذ  

Ibrahim Abd el Sattar  

Professor at Faculty of Archaeology- Fayoum University 

fayoum.edu.egeae01@ 

 المصري والميثولوجي العقيدة تتناول التي الدينية الكتب من كتابين أقدم هما التوابيت ومتون الأهرام نصوص دتُعالملخص:  
 بين آخ إلى يتحول أن إلى المتوفي بعث منذ الآخر العالم إلى المتوفى رحلة يعالجان الكتابين هذين أن من وبالرغم. القديم
 ذكر من تخل لم نصوصهما أن إلا التوابيت، متون في العادي الفرد أو الأهرام نصوص في الملك كان سواء الشمالية النجوم

 أم القديمة المصرية العقيدة في دور الأجنبية والبلاد الأجانب لعب هل: التساؤل إلى يدعو الذي الأمر الأجنبية والبلاد الأجانب
 العديد ذكر تم ولقد. البحثية الورقة هذه عليه تُجيب سوف ما وهذا أخرى، لأسباب جاء قد الدينية النصوص تلك في ذكرهم أن
 وخاتي وتاستي وستيو وكبني وقدم والحاونبوت والفنخو التحنو مثل التوابيت ومتون الأهرام نصوص في وبلدانهم الأجانب من

 تلك ظهرت وقد الصحراء أو الأجنبية البلاد أو الأجنبية التلال تعني والتي خاست كلمة ذكر تم كما. وكنزت ونجاو وبونت
 الدراسة محل البلاد تلك ارتبطت فلقد القول وخلاصة. بعينه جغرافي موقع إلى تشير لا أنها إلا بكثرة التوابيت متون في الكلمة

 المناطق تلك مع لمصر والاقتصادية السياسية للعلاقات كان كما. التوابيت ومتون الأهرام نصوص في بذكرهن ودينيًا اسطوريًا
 .التوابيت ومتون الأهرام نصوص في صدى والبلدان
 .، الدور الأسطورينصوص الأهرام ،متون التوابيت ،الأجانب ،البلاد الأجنبية الدالة: الكلمات

Abstract:The Pyramid and the Coffin Texts are the oldest two religious books dealing 

with the ancient Egyptian dogma and mythology. Although these two books deal with 

the deceased’s journey to the afterworld from the resurrection of the deceased until he 

becomes an Akh among the northern stars, their texts mention of foreigners and foreign 

countries, which calls for questioning: Did the foreigners and the foreign countries play 

a role in the ancient Egyptian believes, or was their mention in those religious texts for 

other reasons. The answer to these questions is what this research paper will conduct. 

Many foreigners and their countries have been mentioned in the Pyramids and the 

Coffin Texts such as Tehnw, Fenkhu, Hawnbwt, Qedm, Kebni, Stjo, Ta-sty, Khati, Punt, 

Ngau and Kenzet. The word Khast, which means foreign hills or foreign countries, as 

well as the desert, was also mentioned. This word frequently appears in the Coffin 

Texts, but it does not refer to a specific geographical location. Overall, those countries 

under study were mythological and religiously associated with their mention in the 

texts of the Pyramids and the Coffin Texts. 

Key Words:Coffin Texts, Foreign Countries, Foreigners, Mythological Role, Pyramid 

Texts.  
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 التوابيت ومتون  الأهرام نصوص في الأجنبية والبلاد الأجانب| 2
 

 المقدمة:

ومن قبله  (1)بعد النشر الأول لنصوص الأهرام في الدولة القديمة على يد العالم الألماني كورت زيتة
كما تعددت ، تعددت الدراسات والأبحاث والمقالات التي تناولت تلك النصوص، (2)مكتشفها جاستون ماسبيرو
. ونظرًا لاكتشاف العديد من التعاويذ الجديدة فقد أعيد نشر نصوص تلك (3)المنهجيات في تناولها

، واكتشاف نصوص أهرامات أخرى ليصبح عدد أهرامات الدولة القديمة التي تحتوي على تلك (4)الأهرامات
نشر متون التوابيت  النصوص إحدى عشر هرما، ستة منها تخص الملوك وخمسة تخص الملكات. ومنذ

ثم نشر ما جاء على تلك التوابيت من نصوص أهرام نقلت أو أعيد  (5)على يد العالم الهولندي دي باك
 أصبح لدينا تصور شبه كامل عن طبيعية تلك النصوص والغرض منها.  (6)انتاجها من الدولة القديمة

ب الدينية التي تتناول العقيدة نصوص الأهرام ومتون التوابيت هما أقدم كتابين من الكت دوتُع
المصري القديم. وبالرغم من أن هذين الكتابين يعالجان رحلة المتوفى إلى العالم الآخر منذ بعث  يوالميثولوج

                                                           
(1) SETHE, K., Die Altägyptishen Pyramidentexte, I-II, Leipzig: J. C. Hinrichs, 1908-10. 
(2) MASPERO, G., "La Pyramide du Roi Ounas", Rec.Trav 3, 1882, 177-224. 

 في الأسرة الثامنة الملك إيبيكذلك نصوص أهرام الثاني وزوجاته و وقد قام جاكييه بنشر أهرام بيبي 
JẺQUIER, G., La Pyramide d’Oudjebten, Servies des Antiquités de l’Egypt, Fouilles á Sakkarah 7, le Caire, 

1928; idem, Les Pyramids des Reins Neit et About, Servies des Antiquités de l’Egypt, Fouilles á Sakkarah 10, 

le Caire 1933; idem, Le Pyramide Aba, Servies des Antiquités de l’Egypt, Fouilles a Sakkarah 12, le Caire, 

1935. 
(3) SCHOTT, S., Bemerkungen zum Altägyptischen Kult, BABA 5/2, Wiesbaden 1950; PAINKOFF, Al., The 

Pyramid of Unis. Texts with Commentary, New York: Bollingen Series XL. 5, 1968; SPIEGEL, J., Das 

Aufersehenungsritual der Unas-Pyramide, ÄA 23, Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1971; BARTA, W., Die 

Bedeutung der Pyramidentexte für den Verstorbenen König, MÄS 39, München: Deutscher Kunstverlag, 1981; 

ALTENMÜLLER, H., "Die Texte zun Begräbinsritual in den Pyramiden des Alten Reiches", ÄA 24, 

Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1972; OSING, J., "Zur Disposition der Pyramidentexte des Unas", MDAIK 

42, 1986, 131-144; ALLEN, J. P., "The Pyramid Texts of Queens Jpwt and WDbt.n(j)", JARCE 23, 1986, 1-25; 

idem, "Reading a Pyramid", BdÉ 106/1, 1994, 24-28; ENGLUND, G., "La Lumiére el la Repartition des Texts 

dans la Pyramid", BdÉ 106/1, 1994, 169-180; BEAUX, N., "La Douat dans les Texts des Pyramides. Escape et 

Temps de Gestation", BIFAO 94, 1994, 1-6; HAYS, H. M., "Old Kingdom Sacerdotal Texts", JEOL 41, 2008, 

47-94; idem, "Unreading a Pyramid", BIFAO 109, 2009, 195-220; idem, The Organization of the Pyramid 

Texts. Topology and Disposition, 2 vols, PdÄ 31, Leiden- Boston: Brill, 2012.   
(4) DOBREV, V., LABROUSSE, A., MATHIEU, B., MINAUTT-GOUT, A. & JANOT, F.: "La Dixieme Pyramide Texts 

de Saqqara: Ânkhesenpépi II, Rapport Préliminaire de la Campagne de Fouilles 2000", BIFAO 100, 2000, 

275-285+33 figs; LECLANT, J., BERGER El-NAGGAR, C., MATHIEU, B.& PIERRE-CROISIAU, I.: Les Texts de la 

Pyramide de Pepi Ier, Description et Analyse, MIFAO 118/1. Fac-Similés, MIFAO 118/2, Le Caire: IFAO, 2001; 

BERGER EL-NAGGAR, C. & MARIE-NOËLLE, F.: "Béhénou "Aimée de Pepy" une Nouvelle Reine dʼ Égypte", 

BIFAO 108, 2008, 14-28; Pierre-Croisiau, I.: Les Textes de la Pyramide de Mérenrê. Édition, transcription et 

analyse, MIFAO 140, Le Caire: IFAO, 2019.  
(5) DEBUCK, A., The Egyptian Coffin Texts, 7 vols, OIP 34, 49, 64, 67, 73, 81, 87, Chicago 1935-1961. 
(6) ALLEN, J. P., The Egyptian Coffin Texts, vol. 8: Middle Kingdom Copies of Pyramid Texts, Chicago: OIP 

132, 2006.  
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سواء كان الملك في نصوص الأهرام أو الفرد العادي (7)بين النجوم الشمالية أخاً المتوفي إلى أن يتحول إلى 
صوصهما لم تخل من ذكر الأجانب والبلاد الأجنبية الأمر الذي يدعو إلى في متون التوابيت، إلا أن ن

أم أن ذكرهم في تلك  ؟في العقيدة المصرية القديمة اً التساؤل: هل لعب الأجانب والبلاد الأجنبية دور 
النصوص الدينية قد جاء لأسباب أخرى، وماهي هي تلك الأسباب؛ وهذا ما سوف تُجيب عليه هذه الورقة 

 ،يةالبحث
 تخصص تيوال xAs.t دهومفر  xAs.wtعبر المصري القديم عن البلاد الأجنبية بمصطلح عام هو 

هذا ومن الجدير بالذكر أن . (8)الصحراءمعنى عن أيضًا إلا أنها عبرت  بمخصص التلال الجبلية 
مفهوم ا ظهر عدة مرات في متون التوابيت ليعبر عن بينمفي نصوص الأهرام،  نادر الظهورالمصطلح 

التلال جزء من العالم الأخر يسكنه  هذه ر كاتب تلك النصوصحيث اعتب(10)، والصحراء(9)التلال الأجنبية
نما يشير إلى الأراضي الصحراوية  xAs.tالغربيون. ويبدوا أن مصطلح  لا يعبر عن بلد أجنبي بعينه وا 

 والمليئة بالتلال والمرتفعات سواء كانت في مصر أو خارجها. 
م تناول الأجانب والبلاد الأجنبية في نصوص الأهرام ومتون التوابيت طبقًا للاتجاهات وسوف يت

 الجغرافية الأربعة بدءً من الغرب وانتهاءً بالجنوب. 
 أولا: في الغرب

1- 6Hn.w: 

 التحنو وقرابين المتوفى: -1-1

في نصوص الأهرام لأول مرة ضمن نصوص تقديم القرابين حيث ذكرت في التعويذة  (11)وردت تحنو
والذي يتطابق في تلك التعويذة مع  HA.tt Thn.w(12) مرتبطة بزيتها كواحد من الزيوت السبعة المقدسة 78

عين حورس كعادة نصوص تقديم القرابين في نصوص الأهرام والتي نقشت على الجدار الشمالي لحجرة 
 (14)وفي إطار تهيئة الملك المتوفي ليصبح آخ فإن زيت التحنو يتطابق مع عين حورس كقربان. .(13)الدفن

                                                           
(7) OSING, J., "Zur Disposition der Pyramidentexte des Unas", 175, 178; ABD EL-SATTAR, I., "Un-transmitted 

Spells into the Post-Unis Old Kingdom Pyramid Texts", EJARS 10 (1), 2020, 39.  
(8) Wb. III, 234, 7-11.  
(9) CT. VI, 665, 292g; CT. VII, 704, 335q.  
(10) CT. II, 80, 42b; CT. IV, 270, 8h; CT. VI, 631, 253m; CT. VI, 647, 268d; CT. VII, 857, 60e; CT. VII, 957, 176h; 

CT. VII, 973, 185d; CT. VII, 1080, 353b.  
 :ظرينعن التحنو  (11)

HÖLSCHER, W., Libyer und Ägypter, ÄF 4, Glückstadt: Verlag J. J. Augustin, 1955,12-22; OSING, J., "Libyen, 

Libyer", LÄ III, Wiesbaden, 1980, 1015-1033; LEAHY, A., "Libya", OEAE 2, Oxford: Oxford University 

Press, 2001, 290-293. 
(12) Wb. V, 395. 

بيبي الأول ومرنرع وبيبي الثاني و  نقشت تلك التعويذة على الجدار الشمالي لحجرة الدفن الخاصة بالملوك: ونيس، تتي (13)
 :أيضاظر ينوالملكة نيت. 
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Wsjr (W) jn.n(⸗j) n⸗k jr.t 1r jT.t.n⸗f r HA.t⸗k HAt.t tHn.w 

 (15)زيت التحنو. -لقد أحضرت لك عين حورس التي هو انتزعها )أي ست( لجبينك !يا أوزير ونيس

فإن أرض التحنو هي المكان الذي يٌجلب منه الفيانس بواسطة  -594تعويذة  -(16)وفي نصوص التوابيت
(17)حورس الكبير، ربما لأجل المتوفى المتطابق مع أوزير.

 

 

 
jn.w n⸗f  nwb n(jj) xAs.wt antjjw n tA-nTr aA.wt n(jj).t HAw nb.wt jn 1r smsw THn.t 

n(jj).t 7Hn.w 

 تأرض الإله، والأحجار الكريمة الخاصة بالحاونبو  وعنتيوأٌحضر له ذهب )البلاد الأجنبية( الصحراء،  
 بواسطة حورس الكبير، وفيانس أرض التحنو.

حيث كان يجلب  سياسية بين مصر القديمة وأرض التحنوالتجارية و التعكس تلك الفقرات العلاقات ربما و 
 .الفيانس وزيت التحنو

 :خرلآكجزء من العالم االتحنو  -1-2
هد لهم بتتويج كان للعظماء الذين يتصدرون أرض التحنو دور في الميثولوجي المصري القديم حيث عُ 

 .بعد صعوده إلى الأفق wrr.tالملك المتوفى المتطابق مع ووب واوت بتاج 

 
jT n⸗k wrr.t m Aaa.w  wr.w aA.w xnt.jj.w 7Hn.w 

 (19)العظماء والأقوياء الذين يتصدرون أرض التحنو. (18)خذ لنفسك التاج العظيم من؟

                                                                                                                                                                                           
ALLEN, "Reading a Pyramid", 25; HAYS, The Organization of the Pyramid Texts. Topology and Disposition, 

676. 
(14) See. TE VELEDE, H., Seth, God of Confusion, PdÄ 6, Leiden: Brill, 1967, 47ff.   
(15) Pyr. 54a. 

 عن ذكر الأجانب والبلاد الأجنبية في متون التوابيت ينظر قاموس فان دير مولن (16)
VAN DER MOLEN, R., A Hieroglyphic Dictionary of Egyptian Coffin Texts, PdÄ 15, Leiden-Boston- Köln: Brill, 

2000, 131, 146, 306, 571, 580, 660, 672, 675, 676, 767.  
(17) CT. VI, 594, 212 m- 213 a-b.  

كما رأى  لمكانصفة وأنها صفة لإنسان أكثر منها ( jabber)والفعل  Aaaترجمها فوكنر )المتحدثون( حيث ربط فوكنر بين (18)
 كما ورد في قاموس برلين الشمسصفة لمعبود هي  nbمع  Aaa.wزيته الذي ترجمها )بعض الأماكن(. بينما يرى مرسر أن 

(Wb. I, 3, 4)  كما ترجم مرسرxn.tjj.w tHnw بأرض التحنو الجنوبية. 
MERCER, S. A. B., The Pyramid Texts in Translation and Commentary, II, New York: Longmans, Green & Co, 

1952, 213.    

 .(بمعنى مستنقعات المياه )بالفيوم .Aaaبينما ترجم كلمة 
=  MERCER, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, 101. 
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الذي يشرق منه معبود الشمس رع، والذي يطابقه هولشر  BAX.wويمكن مقارنة أرض التحنو بجبل  
هي صفة لمعبود الشمس ممثلا  Aaa.wبأرض التحنو وبالتحديد الفيوم حيث أعتبر هولشر ومرسر أن كلمة 

ا لهذا النص فإن الأقوياء والعظماء هي كائنات سماوية تحرس الأفق . وطبقً (20)في سوبك سيد جبل الباغو
المتطابق مع أرض التحنو وهذا يفسر النص التالي الذي يتحدث عن أرض التحنو كجزء من السماء السفلى. 
ومما يضعف رأي هولشر بأن أرض التحنو تتطابق مع الأفق هو وقوعها في الغرب من مصر، إلا إذا تم 

ومما يدعم هذا الافتراض هو اعتبار أرض التحنو جزء من  ؛لتحنو هي الحد الغربي للأفقاعتبار أرض ا
التي ترتكز على  التي يجتازها الملك كأحد معبودات السماء السفلى النجوم التي لا تفنى خرلآسماء العالم ا
 الغربي للأفق. بالنص السابق الذي حدد موقع التحنو بالأفق أو الحدحيث يرتبط هذا النص (21)صولجانها.

 

 

 
nTr.w nntjj.w jxmjj.w skj(.w)  xns.w tA 7Hnw Dsr.w Hr Dam.w⸗sn Dsr NN Hna⸗Tn Hr 

wAs Hna Dam 

معبودات السماء السفلى، النجوم التي لا تفنى التي تبحر )تعبر( أرض التحنو، والذين يرتكزون على 
 (22)الجعم.صولجانهم. الملك يرتكز معهم على صولجان الواس وصولجان 

 التحنو والصعود للسماء: -1-3

للعالم  ىسماء السفلالبالرغم من أن كاتب نصوص الأهرام قد اعتبر أن أرض التحنو هي جزء من 
، وأهل (23)خر وأفق الشروق أو حده الغربي، إلا أنه اعتبر أهل التحنو مثلهم مثل الرخيتلآا

ممنوعين من الصعود إلى السماء والحصول على المصير السماوي للملك المتوفى حيث تُغلق (24)الفنخو
 .zmzrwjjالست أو بوابات  zAzأمامهم بوابات 

 
 

                                                                                                                                                                                           

  وترجمها ألن بالأجانب=

ALLEN, J. P., The Ancient Egyptian Pyramid Texts, New York: Society of Biblical Lit, 2005, 56; FAULKNER, R. 

O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts, Oxford: Clarendon Press, 1969, 91 no.13; Kommentar III, 234, 247. 
(19) Pyr. 455c. 
(20)HÖLSCHER, Libyer und Ägypter, 20; Mercer, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, 213. 
(21) Cf. KRAUSS, R., Astronomische Konzepte und Jenseitsvorstellungen in den Pyramidentexten, ÄA 59, 

Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1997, 18f. 
(22) Pyr. 1456a-d. 
(23) wn.w n⸗k zmzrwjj xsf.w rxjj.t. Pyr. 1726a-c; PAVLOVA, O. I., "Rxyt in the Pyramid Texts: Theological Idea 

or Political Reality", BdÉ 127, 1999, 100. 
(24) j.wn n⸗k aA⸗k zmzrwjj xsf.w Fnx.w. Pyr. 2223b; JẺQUIER, G., Le Monument Funéraire de Pepi II, Servies des 

Antiquités de l’Egypt, Fouilles a Sakkarah 13, le Caire 1936, 709+2; JẺQUIER, Le Pyramide Aba, 538. 
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wn(.w) n⸗k zAz 6 xsf.w 7Hnw 

 (25)الست التي تمنع التحنو. zAzتفُتح لك بوابات 
 يومن رمثحتى الصعود للسماء فقط على الملك المتوفى دون غيره اقتصر في نصوص الأهرام ف

، وأصبح كل هؤلاء في خدمة صعود الملك المتوفى ليصبح أخ نجم لا يفنى. وفي سياق أخر ورخيتيو مصر
مسبب اخضرار الوديان  nb xAs.wt جنبية )الصحراء(يوصف المتوفى في متون التوابيت بأنه سيد البلاد الأ

 .(26))التحنو والأسيويون والنوبيون( THn.w- sTtjj.w-stjj.wالتي يوجد بها 
 ثانيا: في الشمال

1- 1A(j)w nbw.(t): 

ظهرت منذ الدولة القديمة لتشير إلى سكان الجزر قد أشار قاموس برلين أن كلمة الحاونبو 
. وقد ناقش (30)وشعوب الأقواس التسعة(29)على البحارأيضا  كما أُطلقت ،(28)، أو سكان الشمال(27)اليونانية

 Ceux qui) بـ HAj.w nb.wt. كما ترجم فركوتيه (31)ا العديد من الأمثلةفركوتيه مصطلح الحاونبوت عارضً 

sont autour des nbout أولئك الذين حول النبوت" مفضلا عدم ترجمة كلمة" )nb.wt أن ؛ حيث يرى
. ويعلق إيدل على دراسة وتحليل فركوتيه (32)إلى الإقليم الشمالي للدلتا النبوت هو مصطلح جغرافي يشير

 nb.wtأي الجزر. ويرى إيدل أن  (Inseln)تعني  لا -طبقا لوجهة نظر فركوتيه -موضحا أن كلمة نبوت
، كما تشير أيضا إلى البحار. (33)وتعني "سلة"، وأنها تقع في المياه شمال مصر nb.tهي جمع كلمة 
ويعارض  (34)ا مع فركوتيه في نفس الترجمة.قً متف  die um die nb.wt (whonen)وترجمها إيدل 
Goedicke  ترجمة حول النبوت أو الجزر غير دقيقة وتنافي المنطق والعقل  يرى أنتلك الآراء حيث

فحول الجزر ليس سوى ماء، ويفضل أن يترجمها )تلك التي خلف الجزر( وهم قبرص وردوس وكارباتوس 
. والواقع أن مصطلح (35)وبالتالي فهي تشير إلى جزر البحر الهلنستي )الجزر اليونانية( ؛شمال كريت

                                                           
(25)

 Pyr. 1915a; JẺQUIER, Les Pyramids des Reins Neit et About, 735; Jẻquier, Le Pyramide Aba, 719+29. 
(26)

 CT. VI, 647, 268 d-e.  
(27)

 Wb. III, 11. 
(28)

 Wb. III, 11, 1. 
(29)

 Wb. III, 11, 2. 
(30)

 Wb. III, 11, 3. 
(31) Vercouter, Y., "Les Haou-Nebout ", BIFAO 46, 1946, 125-158; idem, "Les Haou-Nebout ", 

BIFAO 48, 1948, 107-209.  
(32)

 VERCOUTER, Y., "Les Haou-Nebout ", 157-58. 
 .في نصوص تحتمس الأول pHww tA  تعادل أو تساوي كلمة nb.wtإيدل أن كلمة  يشير (33)

Urk. IV, 270; EDEL, E., "Beiträge zum Ägyptischen Lexikon II", ZÄS 81, 1956, 12. 
(34) Edel, ZÄS 81, 1956,12. 
(35) GOEDICKE, H., "The Perimeter of Geographical Awareness", SAK 30, 2002, 135f. 
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. (36)هو مصطلح جغرافي متعد الدلالات ولا يشير إلى منطقة بعينها -ى كنزت لاحقًامثلما سنر  -الحاونبوت
إلى الأسرة الرابعة كما ورد على كتلة حجرية تحمل اسم  HAj.w nb.wtوربما يرجع أقدم ظهور لمصطلح 

 .(37)(MMA 23.1.3الملك خوفو وأعيد استخدامها باللشت، وهي محفوظة الآن بمتحف المتروبوليتان )
 الحاونبوت والأسطورة الأوزيرية: -1-1

التي وردت بعض مقتطفات  في سياق الأسطورة الأوزيريةيُوصف الملك المتوفى المتطابق مع أوزير 
منها في نصوص الأهرام ومتون التوابيت بأنه مثل الدائرة التي تحيط بالنبوت في مياه البحر على نحو يذكرنا 

أوزير في متون  أيضًا لُقب . كما(38) ف جسد أوزير حول الدواتبالمشهد الختامي لكتاب البوابات حيث يلت
وربما أن كاتب نصوص  ؛wr dbn(j) HAj.w nb.wt(39)التوابيت بأنه العظيم الذي يدور حول النبوت 

الأهرام قد تأثر في هذا الوصف بما حدث لأوزير وغرقه في مياه النيل. وبخلاف هذا التفسير الأسطوري 
يربط فوكنر بين وصف الملك بأنه محيطا ودائريا وملتفا حول النبوت وطريقة المصريين القدماء في التعبير 

 . (40)عن سلطة الملك الذي يحيط بالعالم

  

 
mkw wr.tj Sn.tj m Sn wr mkw dbn.tj Sn.t(j) m dbn pXr HA(j).w nb.w  

 (41)ا كالدائرة التي تلف )تدور( حول النبوت.ا ومحيطً ا كالمحيط. انتبه أنت دائريً ا ومحيطً انتبه: أنت عظيمً 

فالملك المتطابق مع  ،ويبدو أن التفسير الأسطوري لسيطرة الملك على النبوت قد اختلط بالتفسير السياسي
ا بكل معبودات النبوت وأراضيهم قد أحاط أيضً  -مثلما يحيط أوزير بالدوات-والذي يحيط بالنبوت  أوزير

خر السيطرة آوأشيائهم وربما يعني هذا السيطرة على المعابد وفرض الجزية على تلك الأماكن أو بمعنى 
 السياسية والدينية والاقتصادية على النبوت.

 

 

 
Dd-mdw wsjr NN Sn.n⸗k nTr nb m-Xnw a.wjj⸗k tA.w⸗sn jsT jSt⸗sn nb jst Wsjr NN 

wr.tj dbn.tj dbn pXr HA(j).w nb.w(t) 

                                                           
(36) See also. IVERSEN, E., "Some Remarks on the HAw-nbw.t", ZÄS 114, 1987, 54-59. 
(37) GOEDICKE, "The Perimeter of Geographical Awareness", 135f. 
(38)

 Wsjr pw Snj⸗f dwA.t. - HORNUNG, E., & Abt, T.: The Egyptian Book of Gates, Zurich: Daimon Verlag, 2013, 

444-45.  
(39)

 CT. VI, 745, 375 e-f. 
(40)

 FAULKNER, The Ancient Egyptian Pyramid Texts, 121 no.2 above; cf. IVERSEN, ZÄS 114, 1987, 56, 59. 
(41)

 Pyr. 629a-b; VERCOUTER, Y., "Les Haou-Nebout ", 141f. 
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نت أ !أنت تحيط بكل معبود بداخل ذراعيك، وأراضيهم، وأشيائهم. يا أوزير الملك !تلاوة: يا أوزير الملك
 (42)النبوت.ف حول تمثل الدائرة التي تل اودائريً  اعظيمً 

من  c  629الذي يوصف بأنه الملتف والمحيط مثلما جاء في الفقرة  Sn aAskmw(43)فأوزير الملك هو
 ويرفضإشارة إلى مصطلح جغرافي صعب تحديده،  Sn aAskmwنصوص الأهرام، وربما كان 

Goedicke  أن هذا الاحتمال ويرىSn  استنادا إلى الفقرة التالية ليست جزء من هذا المصطلح الجغرافي
  aAskmw.(44)ي يجب قرأته ذال

 

 
Sn.n⸗k x.t nb.t m-Xnw⸗k m rn⸗k n dbn HA(j).w nb.w(t) aA.t m rn⸗k n aAskmw 

 aAskmw.(45) أنت تحيط بكل شيء بداخل ذراعيك باسمك الذي يلتف حول النبوت، والعظيم باسمك
 الحاونبوت وقرابين المتوفى: -1-2

 -سالفة الذكر -من نصوص الأهرام a-c847من متون التوابيت ما جاء بالفقرة  316تؤكد التعويذة 
سيطرة الملك المتطابق مع أوزير من الناحية السياسية والدينية والاقتصادية على أهل النبوت. وربما حيث من 

 في تلك التعويذة على تلقي المتوفى لقرابين النبوت. jTTيدل الفعل 

  
 mk s(jj) nxt⸗s r nTr.w nb.w jTt.n⸗s HA(j).w nb.wt 

 (46)انتبه: هي )الرياح الشمالية( قوية أكثر من كل المعبودات. هي أخذت )أشياء( هؤلاء الذين حول النبوت.

ومما يدل على موقع النبوت بالشمال هو ارتباطها بالرياح الشمالية التي تدور حول أراضي النبوت والتي 
ا ارتباط تلك الرياح بالأمطار سواء كانت في ربما يعني ذلك أيضً و تحضر القرابين التي يرغبها المتوفى، 

 ن غنية.منتجات زراعية وفيرة وبالتالي قرابي ضمنأراضي النبوت أو في مصر ما ي

 

 

 
sxm m TA.w fdw nw p.t rdj.n.t(w) nn n TAww n NN pn xr nn n Hnwt mH.t pw pXr.t 

HA(j).w nb.wt pgA a⸗s r-Dr tA⸗s sDr.t(j) jn.n⸗s sxr.t mrrjj(.t)⸗s ra-nb 

                                                           
(42)

 Pyr. 847a-c. 
(43)

 Pyr. 629c.  
(44)

 GOEDICKE, "The Perimeter of Geographical Awareness", 130f.  
(45)

 Pyr. 1631a-b; VERCOUTER, Y., "Les Haou-Nebout ", 147. 
(46)

 CT. IV, 316, 103 b-c. 
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بواسطة الحنوت: إنها  يةالمتوف هتعويذة امتلاك القوة على الرياح الأربعة للسماء. لقد أُعطيت تلك الرياح لهذ
الرياح الشمالية التي تدور حول النبوت والتي تفتح ذراعيها لأخر أراضيها، مستريحة عندما تحضر الأشياء 

 (47)التي هي )المتوفية( ترغبها )تحبها( يوميًا.
المتوفى المتطابق مع أوزير حول النبوت مع المفهوم الخاص بتلقي  لالتفافكما اختلط المفهوم الأسطوري 

من متون التوابيت التي  785من نصوص الأهرام وأكدته التعويذة  a-c1631كما ذكرت الفقرة  ،القرابين
 تذكر:

 
Snn⸗k n nTr.w nb.w x.t nb.t jsT m rn⸗k n(jj) pXr HA(j).w nb.w 

 (48).أشيائهم باسمك الذي يدور حول النبوتتلتف لنفسك حول كل المعبودات وكل 

كانت تُجلب للمتوفى من  aA.wtأن الأحجار الكريمة  -سالفة الذكر -594في التعويذة  كما ورد
سيطرة باء المتوفى  تُشير إلىمن متون التوابيت والتي  469في التعويذة  الحاونبوت. ولقد تأكد هذا المعنى

حيث أن المتوفى هو طاهر ونبيل ويجلس على عرشه  jw jT.n bA.j HA(j).w nb.w (49)على الحاونبوت
 wab saH Tw Hmsj m HA(j).w nb.w (50)في الحاونبوت

 ثالثا: في الشرق والشمال الشرقي
1- Fnx.w: 

ا سكان كما تعني أيضً  ،تعني الشعوب الفلسطينية والسورية (51)أشار قاموس برلين أن كلمة فنخو
 .(52)وفلسطينالأراضي المستوية من سوريا 

 
 
 

                                                           
(47)

 CT. II, 162, 389 a-c. 
(48)

 CT. VI, 785, 414 t-u. 

  من متون التوابيت والتي تذكر 745وردت في التعويذة يمكن مقارنة تلك الفقرة بالفقرة التي 
 wr dbnj m dbn⸗j HA(j).w nb.w  "العظيم الذي يسافر مثلما أسافر حول النبوت "CT. VI, 745, 375f 

(49)
 CT. V, 469, 392 d. 

(50)
 CT. VII, 1017, 237 w.  

(51)
 For fnx.w, see ROBERT, E., "Ägyptisch fnx.w, Griechisch Φοίνιϗες", ZDMG 80, 1926, 154-160; LECLANT, J., 

"T. P. Pépi Ier, VII: Une Nouvelle Mention des fnxw dans les Textes des Pyramides", SAK 11, 1984, 455-

460; NIBBI, Al., "Phoenician from Carpenter Like Fnx(w)? A New Approach to an Old Problem", DE 6, 

1986, 11-20.  
(52)

 Wb. I, 577, 3-4. See also. FAULKNER, R. O., A Concise Dictionary of Middle Egypt, Oxford: Griffith 

Institute. Oxford, 1962,98; HANNIG, R. (ed.), Großes Handwörterbuch Agyptisch-Deutsch, Mainz: Mainz am 

Rhein, Philipp von Zabern, 1995, 306. 
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 الفنخو والصعود للسماء: -1-1

ا عليهم العبور من بوابات من نصوص الأهرام أن شعوب الفنخو كان ممنوعً  b2223أشارت الفقرة 
التي يقوم الملك المتوفى  zmzrwjj السماء شأنهم في ذلك شأن الرخيت وشأن التحنو حيث تمنعهم بوابات

 بفتحها بواسطة الصولجان الذي في يديه.

 
 

ab⸗k wAHj m Dr.t⸗k j.wn⸗k aA⸗k zmzrwjj xsf.w fnx.w 

 (53).التي تمنع الفنخو zmzrwjjصولجانك )العاب( موضوع في يديك لعلك تفتح بوابتك 

من متون التوابيت أن الخوف من المتوفى يملأ  265ويستمر منع الفنخو من الصعود للسماء فتذكر التعويذة 
 السماء، كما يملأ الرعب منه قلوب الفنخو.

 
 

jj.n⸗f swA⸗j r p.t snD⸗j r p.t a.wt⸗j m jb.w fnxw 

 (54)لقد أتيت لأعبر السماء، الخوف مني في السماء، والرعب مني في قلوب الفنخو.
من متون التوابيت حيث وصف المتوفى بقدرته على جعل أرض  469ولقد تكرر هذا المعنى في التعويذة 

 . (55)ير قادرة على الفعلغالفنخو عاجزة 
2- Qdm: 

في نصوص الدولة  كما وردتشير إلى الأراضي الشرقية من مصر  qdmأشار قاموس برلين أن كلمة   
. ويؤكد زيته (57)مقارنة ذلك بما ورد في نصوص الأهرام، ويمكن أيضا (56)سنوهي(نص قصة الوسطى )

ربما  qdmويوافق جاردنر على هذا الرأي حيث يرى أن  ،(58)ويرى أنها تقع في سوريا ماورد في قاموس برلين
وأنها ربما كانت كتابه  التي ذٌكرت في الاحتفالات الجنائزية بمقبرة أمنمحات بطيبة الغربية qdjjكانت هي 
 .(59)الإقليم الذي يقع في شمال سوريا بين قرقميش والبحر المتوسط ووه qdmخطأ لكلمة 

                                                           
(53)

 Pyr. 2223b; JẺQUIER, Le pyramide Aba, 538. 
(54)

 CT. III, 265, 394 e-g. 
(55)

 CT. V, 469, 390 l. 
(56)

 See also. GREEN, M., "The Syrian and Lebanese Topographical Data in the Story of Sinuhe", CdÉ 58 

(115-116), 1983, 38-59; GOEDICKE, H., "Where did Sinuhe Stay in "Asia"? (Sinuhe B 29-31)", CdÉ 67 (133), 

1992, 28-40. 
(57)

 Wb. V, 82, 1-2. 
(58)

 Kommentar IV, 292. 
(59)

 GARDINER, A. H., Ancient Egyptian Onomastica, I, Oxford: Oxford University Press, 1947,134*. See also 

MERCER, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, II, 511. 

 =ظر:ين ،راءلمزيد من الآ
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 قدم والأسطورة الأوزيرية: -2-1

جراء قتله  smAوثور  jHأن المعبود ست بعد أن عُوقب كثور  a1008 ،d(60)1977أشارت الفقرات 
 كعقاب له. qdmللمعبود أوزير ذهب ليضع نفسه تحت المعبودة إيزيس التي في أرض 

 
(w)d(j)⸗f sw Xr sA.t⸗f wr.t jmjj.t Qdm sn.t⸗k wr.t 

 (62)التي في قدم، أختك العظيمة. (61)هو يضع نفسه تحت ابنته العظيمة
في متون التوابيت من حمل ست للمعبودة إيزيس إلى قيام المتوفى بعقابه العقاب هذا قد تغير شكل ول

 حيث يذكر النص على لسان المتوفى: ،بالسكاكين الحادة نيابة عن المعبودة إيزيس التي في قدم

 
jr.n⸗j npD.wt aD xf.t m Hw.t wsx.t Hr(jj)-tp jmjj.t Qdm  

 (63)لقد صنعت سكاكين حاده، تلك التي سوف تمزق العدو في الصالة الواسعة نيابة عن التي في قدم.
بدورها في الأسطورة وربما يدل ذلك على وجود عبادة للمعبودة إيزيس في قدم ارتبطت ارتباطًا وثيقًا 

 الأوزيرية.

3- Kbn, Kbnj: 

 كبن والمعبودة حتحور وصنع قارب المتوفى وقارب المعبود رع: -3-1

  nb.t kbnكبنفي متون التوابيت بالمعبودة حتحور سيدة  kbnj(64)أو  kbnارتبط ذكر 
من متون التوابيت أن المعبودة حتحور سيدة كبن سوف تصنع  61، حيث تذكر التعويذة (65))بيبلوس(

الذي كان يصنع و  aS n kbn 62مجاديف قارب المتوفى من خشب الأرز الذي ذُكر في التعويذة التالية رقم 
 على وجود ومعبد وعبادة للمعبودة . وربما كان هذا دليلًا  wjA n Ra(66)ساري قارب المعبود رعأيضًا منه 

 حتحور في بيبلوس في تلك الفترة. 
 
 

                                                                                                                                                                                           
=GAUTHIER, H. (ed.), Dictionnaire des Noms Géographiques, V, Le Caire: IFAO, 1929, 180. 
(60)

 See also. Pyr. 2199a. 
(61)

 Pyr.1008b. sn.t⸗k wr.t الكبيرة( )أختك العظيمة  

(62)
 Pyr. 1008a, 1977d 

 ست. كاتب النص اعتبر إيزيس هي ابنة للمعبودالمقصود أخت أوزير العظيمة، لكن 
(63)

 CT. I, 38, 160 d-f. 
(64)

 Erman, A., "Zur Ältesten Geschichte des Ägyptischen Seeverkehrs mit Byblos und dem Lebanongebiet", ZÄS 

45, 1908, 7-10.  
(65)

 Erman, A., "Zur Ägyptischen Religion", ZÄS 42, 1905, 109. 
(66) CT. I, 62, 267f-268 a-b. 
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1.t-Hr nb.t Kbn jr⸗s Hm.w nw wjA⸗k 

  (67)حتحور سيدة كبن التي سوف تصنع لك مجاديف قاربك.

4- NgA.w: 

من نصوص الأهرام في سياق تطابق الملك  322في التعويذة  (68)كإسم لمكان بلبنان ngAوردت كلمة 
المتوفى مع المعبود خعي تاو الذي يقطن هذا المكان. ولعل أقدم ظهور لهذا المعبود هو ما ورد على ختم 

ويطرح زيته سؤالا عن مدى ارتباط المعبود خعي  .(69)عُثر عليه بيبلوس )جبيل( بلبنان ويرجع للأسرة الثانية
 .(70)بالمعبود أوزير أو كونه صورة للمعبود أوزيرتاو 

 

 

 

 
Dd-mdw wn(.w) p.t wn(.w) tA wn(.w) aA.wjj sA.t n 1r znS(.w) aA.wjj SAb.t n 4tS 

pna⸗k n⸗f m-xnt jnb⸗f swA NN Hr⸗Tn m tm NN p(j) xajj tA.w Hrjj-jb NgA.w  

لأجل ست.  فُتحتلأجل حورس، بوابتي شابت فُتحت . بوابتي سات فُتحت، والأرض فُتحتتلاوة: السماء 
الذي  (71)أدر نفسك له )لي( )يا من( أمام حصنه لعل الملك يعبر بواسطتك مثل أتوم. الملك هو خعي تاو

 (72)يقطن نجا.
5- 2Aty: 

، (73)معبود مدينة منديس؟ رض خاتي في متون التوابيت بالمتوفى المتطابق مع حورس غاتيأارتبطت 
( المتوفي أن تكون كريهة وأن تطرح إلى الأرض لكون XA.tإيزيس ونفتيس بمنع رائحة جسد )حيث تقوم 

 .XA.tjjو XA.t(، ويُلاحظ هنا التلاعب بالألفاظ بين 1r XA.tjjالمتوفى هو حورس غاتي )
 

                                                           
(67)

 CT. I, 61, 262b. See also LACAU,P.,"Textes Religieux", in: Rec. Trav 27, 1905, 225; ERMAN, "Zur Ältesten 

Geschichte des Ägyptischen Seeverkehrs mit Byblos und dem Lebanongebiet",  8. 
(68)

 Cf. GREEN, M., "The Word ngAw in Sinuhe B13", GM  70, 1984, 27-29.  
(69)

 MONTET, P., Byblos et Égypte, Paris: Bibliotheque Archeologique Et Historique, 1929, pl. 39; Kommentar 

II, 391; Mercer, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, II,246. 
(70)

 Kommentar II, 392. 
(71)

 See also. Pyr. 242c; 423c. 
(72)

 Pyr. 518 a-d. 
(73)

 LEITZ, Ch. (ed.), Lexikon der Ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, V, OLA 114, Leuven-Paris 2002, 

280. 
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xwj⸗sn Dwj sTj XA.t⸗k r tA m rn⸗k pw n 1r XAtjj 

 (74)أن تسن رائحة جسدك إلى الأرض باسمك هذا حورس غاتي. نيمنع نه
6- 4T.t: 

 خر:لآسيا والعالم اآ -6-1

حورس لأجل المعبود  -ارتبطت أسيا في نصوص الأهرام بما يقوم به الملك الحي لأجل أبيه المتوفى
المتمردين حيث يقوم بالسيطرة على مصر العليا والسفلى ويقتحم حصون أسيا ويقوم بقمع كل الرخيت  -أوزير

صنع . وفي متون التوابيت فإن المتوفى المتطابق مع المعبود شو يُ (75)تحت سيطرة )أصابع( الملك المتوفى
حقول أسيا والعشب الذي يُجلب منها هو صدى للعلاقات ت لأجله الكلأ والعشب في حقول أسيا. وربما كان

خر لأسيا هي جزء من العالم اآومن ثم أصبحت حقول بين مصر وتلك المناطق؛ الوقت  ذلكالتجارية في 
 مثل أرض التحنو.

 
jr.n.t(w) n⸗j sm m sx.t 4T.t 

 (76)سيا.آصُنع لأجلي العشب من حقول 
 رابعا: في الجنوب

1- 6A-stj: 
لتعني  tAنادرا ما تأتي منفردة وفي معظم الأحيان فإنها ترتبط بكلمة stj أشار قاموس برلين أن كلمة 

كأول إقليم من أقاليم  -في مقابل الدلتا-الجزء الجنوبي من مصر تمثل أنها  أشار إلى. كما (77))أرض ستي(
 في إشارة إلى كونها بلد أجنبي. (80)والنوبة (79)ا بأنها تقع في السودانأيضً  عرفها. كما (78)مصر العليا

 تاستي والأسطورة الأوزيرية: -1-1

ا أرض النبوت في الشمال، في الجنوب بالأسطورة الأوزيرية مثلما ارتبطت بها أيضً  (81)ارتبطت تاستي
من  a1867حيث تذكر الفقرة  ،ل كاتب الأسطورة على عالميتها وتخطيها حدود الأراضي المصريةلربما ليد

                                                           
(74)

 CT. I, 73, 304 c-d. 
(75)

 Pyr. 1837a-b. 
(76)

 CT. I, 75, 345d-346a; 347a. 
(77)

 Wb. III, 488, 7. 
(78)

 Wb. III, 488, 8. 
(79)

 Wb. III, 488, 9. 
(80)

 Wb. III, 488, 10. 
(81)
 Hwj…..stjj.w من متون التوابيت 322هناك إشارة غير مؤكدة لضرب الستيو "النوبيين" في التعويذة  

CT. IV, 322, 150e.  
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بينما في أبيدوس  xpSالمعبود أوزير الأمامية  ساقمن متون التوابيت أن  65نصوص الأهرام والتعويذة 
 ، وربما دلالة أيضًا على السيطرة.(82)في أرض النوبة  war.tالخلفية ساقه

 
xpS⸗k m tA wr wa(r).t⸗f m 6A-stj 

 (83)الخلفية في تاستي )النوبة(. ساقكالأمامية في تاور )أبيدوس( و  ساقك
عطاء البخور للمتوفى: -1-2  تاستي والمعبود دودون وا 

من متون التوابيت  832من نصوص الأهرام والتعويذة  a-e994 ،a-c1476أشارت كل من الفقرات 

 إلى المعبود ددون متصدر تاستي أو الملك المتوفى المتطابق مع ددون متصدر تاستي.

 
Pjpj pw 8dwn xn.t 6A stj 

بيبي هو ددون متصدر تا ستي.
(84)

 

  
dwA⸗sn Tw m rn⸗k pw… IAHs 8dwn xn.t 6A-stj 

ددون متصدر تاستي. هم يتعبدونك في إسمك هذا إياحس،
(85)

 

قدم للملك المتوفى في نصوص الأهرام، حيث وبطريقة غير مباشرة إرتبطت تاستي بالبخور الذي يُ 
من تاستي يٌعطى  ذي يأتيأن عبير المعبود ددون ذلك الفتى الجنوبي ال c803 ،a1718تذكر الفقرات 

 حيث يُوصف بإنه snTrذلك العبير بأنه البخور الخاص ببلاد النوبة  d804للملك. وقد فسرت الفقرة التالية 

(86)snTr⸗k m tA stj   (87)سيجلب أيضًا من بلاد بونت باسم العنتيوالذي. 

 
sTj 8dwn jr⸗k Hwn Sma prj m tA-stj dj⸗f n⸗k snTr 

 (88)عبير ددون لأجلك، الفتى الجنوبي القادم من تاستي. هو يعطيك البخور.

                                                           
(82)

 See. JUNKER, H., Die Onurislegende. Wien: A. Ho ̈lder, 1917, 55; KEES, H., "Zu den Agyptischen 

Mondsagen", ZÄS 60, 1925, 13; idem, Der Götterglaube im Alten Ägypten, Berlin: Akademie-Verlag, 1956, 

331f; idem, Totenglauben und Jenseitsvorstellungen der Alten Ägypten, Berlin: Akademie-Verlag, 1956, 192; 

MERCER, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, II, 851. 
(83)

 Pyr. 1867a; CT. I, 65, 279 d-e; cf. GARDINER, A. H., "Inscriptions from the Tomb of Si-renpowet I., Prince 

of Elephantine", ZÄS 45, 1908, 128; 8dwn m tA-stjj. CT. VI, 636, 259 b.  
(84)

 Pyr. 1476b; Cf. Pyr. 994a-e.  
(85)

 CT. VII, 832, 33 g-h. Cf. Pyr. 994a-e. 
(86)

 Pyr. 864d. 
(87)

 Kommentar IV,29; MERCER, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, II, 404f. 
(88)

 Pyr. 803c-d; 1718a-b. 
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نما أيضًا الجعة  والتي عرفت باسم جعة  Hnk.t st(jj)tولم يرتبط فقط البخور المقدم للمتوفى بأرض ستي، وا 
. ومما هو جدير بالذكر أن المتوفي في متون التوابيت يتطابق مع المعبود ددون متصدر تاستي، (89)ستيت

 .8dwn(90)، و8wAw ،IAHsحيث يُقدس المتوفى في صوره المتطابقة مع المعبودات 
2- Pwnt: 

، (92)والإثنولوجي (91)كانت ولا تزال مشكلة تحديد موقع بلاد بونت محل جدال بين علماء المصريات
التي اقترحت في القرنين التاسع عشر والعشرين وحتى في القرن  حيث تعددت واختلفت الآراء

حيث ، (94)الرابعة غير مؤكدوظهور بونت في المصادر المصرية القديمة التي ترجع إلى الأسرة (93)الحالي.
 .(95)أقدم ظهور مؤكد لها حتى الأن يرجع إلى الأسرة الخامسة أن
 بونت وحركة القمر وأوريون: -1-2

بالرغم من ظهور اسم بونت في الدولة القديمة إلا أنها لم تُذكر في نصوص الأهرام بينما ذُكرت في 
بولادة  بارتباطهاا بحركة القمر وظهور المتوفى في الأفق على نحو يذكرنا متون التوابيت وارتبطت اسطوريً 

                                                           
(89)

 CT. II, 157, 330 c.   
(90)

 CT. VII, 832, 33 h. 

 التطابق والتحول ينظر:عن  .js عبر عن هذا التطابق بالأداة
MIOSI, F.T., "Pharaonic Transformations and Identifications in the Pyramid Texts", JSSEA 33, 2006, 137-

158. 
(91)

 KITCHEN, K. A., "Punt and How to Get There", Orientalia 40, 1971, 184-207; idem, "Punt", LÄ IV, 1982, 

col. 1198-1201; idem, "The Land of Punt", in: Sinclair, P. ANDAH, B. & OKPOKO, A. (eds.), The Archaeology of 

Africa Food, Metals and Towns, London 1993, 587-608; idem, "The Elusive Land of Punt Revisited", in: 

LUNDE, P. & PORTER, A., (eds.), Trade and Travel in the Red Sea Region, Oxford 2004, 25-31; FATTOVICH, R., 

"Punt: The Archaeological Perspective", Beiträge zur Sudanforschung, Nº. 6, 1996, 15-29; MEEKS, D., 

"Locating Punt", in: O’CONNOR, D. & QURIKE, S. (eds.), Mysterious Lands, London 2003, 53-80. 
(92)

 HERZOG, R., Punt, ADAIK 6, Glückstadt: Verlag J. J. Augustin, 1968. 

 حيث اقترح أنها تقع شرق السودان وشمال شرق أثيوبيا والشريط الساحلي على البحر الأحمر.
اقترحت العديد من النظريات المختلفة تطابق موقع بلاد بونت مع أقاليم جغرافية محددة تتضمن سوريا، سيناء، صحراء  (93)

الأراضي السفلى للسودان وأريتريا، أريتريا، الصومال الشمالية، الهند، شرق أفريقيا،  -مصر الشرقية أو السودان، النيل الأعلى
 السعودية وغرب السعودية.

BARD, K. A. & FATTOVICH, R., Harbor of The Pharaohs to The Land of Punt. Archaeological Investigations at 

Mersa/ Wadi Gawsis.Egypt 2001-2005, Naploi: Istituto Universitario Orientale, 2007, 21. 
(94)

 LD. II, 23; ERMAN, A., Ägypten und Ägyptisches Leben im Altertum, II, Tübingen: H. Laupp, 1885, 670; 

BREASTED, J. H., Ancient Records of Egypt, II, Chicago: Society of Biblical Archeology, 1900,1 02; HERZOG, 

Punt, 9f. 
(95)

 Urk. I,128-29; KITCHEN, "Punt", LÄ IV, 1198-99. 

 وعن أحدث الدراسات عن موقع بونت ينظر:
TATERKA, F., "The Secretary Gird of Deir el-Bahari: One More Piece to the Puzzle of the Location of the 

Land of Punt", RdÉ 69, 2019, 231-249. 
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. (96)الملك الإلهية في الدولة الحديثة حيث شُبه عبير المعبود أمون بذلك العبير القادم من أرض الإله )بونت(
د المعبود من متون التوابيت أن المتوفى عندما يجلس على عرشه في الأفق عندئذ سيج 195وتذكر التعويذة 

بمعنى )ينزل( مما يدل على وقوع بونت إلى  hAj حيث يُذكر الفعل(97)خنسو )القمر( هابطا من بونت.
الجنوب من مصر. وربما يدل أيضا هبوط خنسو )القمر( من بونت عندما يكون المتوفى قد صعد لأفق 
السماء أن بلاد بونت تقع إلى الشرق من مصر حيث تشرق الشمس ويتضح النهار هناك قبل ظهوره في 

 بق على جنوب شرق مصر حيث اليمن وأريتريا وأثيوبيا حاليًابينما يظهر هناك الغروب أولًا وهذا ينط ،مصر
 .والجزء الجنوبي من شبه الجزيرة العربية

 
 

 
Hms NN pn Hr ns.t m-xn.t Ax.t gm. n NN pn 2nzz aHa(.w) m wA.t⸗f m hA.t⸗f m  
Pwn.t rdj.n⸗f  aHa. n NN pn m xA.w Hms. n NN pn m S.wt m sn.wt m njwtjj  

ا على هذا المتوفى على العرش الذي يتصدر الأفق. وجد هذا المتوفى المعبود خنسو )القمر( واقفً يجلس 
طريقه في هبوطه )نزوله( من بونت. لقد سبب أن يقف هذا المتوفى مع الألاف، وأن يجلس هذا المتوفى مع 

 المئات من الأخوة وأهل المدينة )المواطنين(. 
 :(98)التوابيت نفس الفكرةمن متون  187كما تكرر التعويذة 

 

 

 
jw jr.n⸗f Hms⸗j Hr DbAwt Hr.t pgA Ax.t n(jj).t p.t gm.n.j 2nsw Hr wA.t hA.n⸗f Pwn.t 

rdj.n⸗f  aHa n⸗j xA.w Hms(.w) n⸗j S.wt m sn⸗j m sn.t⸗j m anx.wt  m rmT 
الذي يعلو مدخل أفق السماء. لقد وجدت  (99))مصنوع من( كتلة من الحجر رشلقد سبب أن أجلس على ع

خنسو على الطريق عندما كان هابطا )نازلا( من بونت. لقد سبب أن يجلس الألاف لأجلي، لقد سبب أن 
  (100).يجلس المئات لأجلي أخي وأختي، الأحياء الذكور والإناث ومن الناس

                                                           
(96)

 BRUNNER, T., Die Geburt des Gottkönigs, Wiesbaden: Harrassowitz, 1964, 43, 45, 47; HABACHI, L., "La 

Reine Touy, Femme de Séthi I, et ses Proches Parents Inconnus", RdÉ 21, 1969, 32, pls. 2A; GABALLA, G. 

A., "New Evidence on the Birth of the Pharaoh", Orientalia 36, 1967, 304; KITCHEN, Orientalia 40, 1971, 184. 
(97)

 CT. III, 195, 114 c-g. 
(98)

 CT. III, 187, 90 d-h. 
  ترجمها فوكنر )لقد صنع لي عرش على كتلة )من الحجر( الذي يعلو مدخل أفق السماء( (99)

FAULKNER, R. O., The Ancient Egyptian Coffin Texts, I, Warminster: Aris & Phillips, 1973, 156, no.5 
(100)

 CT. III, 187, 90 d-h. 
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سماء بلاد بونت. ففي عبارة  في( من متون التوابيت حركة النجم ساح )أوريون 112وربما تصف التعويذة 
يطير ويحطم نصف بلاد بونت. وربما تعني  حيثالتعويذة أن ركبة ساح فوق كتفيه  هذهاستعارية ذكرت 

عبارة )ركبة ساح فوق كتفيه( هو اختلاف الاتجاه بين مصر وبلاد بونت حيث تقع الأخيرة في جنوب مصر 
بمعني )يطير( إلى تجول النجم  jpAيه، بينما يشير فعل كأنها كتف -بعكس اتجاه مصر -فتكون ركبة النجم

في سماء بلاد بونت. أما عبارة )الذي يحطم نصف بونت( فربما تعني ظهوره في النصف الشمالي؟ لبلاد 
 والأخوات إلى المجموعات النجمية. عبارة المئات والألاف من الأخوةتشير وربما بونت، 

 
mAs.t sAH Hr rmn.wjj jpA(j) HD(j) gstt n Pwn.t  

 (101)ركبة أوريون على الكتفين الذي يطير ويحطم نصف بونت.
 بونت وقرابين المتوفى: -2-2

 (102)ارتبطت بلاد بونت بالمعبودة حتحور التي لُقبت بسيدة بونت والتي كانت تقوم بإحضار القرابين للمتوفى 

 .(103) بوصفها أمه

 
jw rdj.n(⸗j) n⸗k nn Htp.wt rdj.n(⸗j) n⸗k 1t-Hr nb.t Pwn.t 

 (104)لقد أعطيتك تلك القرابين، ولقد أعطيتك حتحور سيدة بونت

 
jr.n⸗j wA.t h……st⸗j jn⸗s n⸗j antjjw jmjj Pwnt 

 (105) الذي في بونت. العنتيولقد صنعت طريقا......مكاني. هي تحضر لي 

ا عن إحضار بخور العنتيو من أرض الإله  أيضً مسئولًا كان المعبود حورس الكبير  ذُكر سابقًا فإنكما و 
 في إشارة إلى بونت. tA-nTr(106)للمتوفى 

 بونت ومكان مولد المتوفى )أحراش الدلتا(: -2-3

من متون التوابيت صدى لتربية المتوفى المتطابق مع حورس في أحراش الدلتا،  334تذكر التعويذة 
هناك في مكان مولده حيث تكون أمه حتحور حيث يجد المتوفى نفسه في بونت ويذكر أنه يبني لنفسه بيت 

. ويتضح من تلك الفقرة أن أرض بونت تتطابق في الميثولوجي المصري (107)موجودة أسفل شجرتها )الجميز(
 وربما كان ذلك السبب في وصف حتحور بأنها سيدة بونت.  ؛القديم مع أحراش الدلتا

                                                           
(101)

 CT. II, 112, 126e-127a. 
(102)

 Cf. MAHFOUZ, El-S., "Amenemhat IV au Ouadi Gaouasis", BIFAO 110, 2010, 166-67. 
(103)

 CT. IV, 334, 182 o-q. 
(104)

 CT. I, 47, 204 d-e.   
(105)

 CT. VII, 1028, 249 m-o. 
(106)

 CT. VI, 594, 212 m- 213 a.  
(107)

 Cf. COOPER, J., "Punt in the "Northern" Topographical lists", JEA 104 (1), 2018, 93-98. 
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gm.n (j) wj m Pwn.t qd.n⸗j pr jm Hr msxn.t⸗j jw mw.t⸗j Xr.t nh.wt⸗s 

حيث أمي  (108)مسقط رأسي( -لقد وجدت نفسي في بونت، ولقد بنيت بيتا هناك في مكان مولدي )راحتي
 (109) التي أسفل جميزتها.

3- Kns.t: 

، أما في (110)خرلآعُرفت منذ نصوص الأهرام كجزء من أراضي العالم ا kns.tأشار قاموس برلين أن 
. ويذكر (111)لى النوبة أو الإقليم النوبي الجنوبي )جنوب مروي(إكتابات المعابد البطلمية فإنها تشير 

Žabkar  أنkns.t  كما لا يوجد أي دليل على المكانية تعددت دلالاتهامن أكثر المواقع الجغرافية التي ،
 . (112)وقوعها كإقليم جغرافي جنوب مصر قبل الأسرة الثامنة عشر

خر حيث تمثل إقليما يقع في الجزء الشرقي من لآن العالم امففي نصوص الأهرام اعتبرت كنزت جزء 
كما (114) ويقصد به المعبود رع كما أن ثور السماء هو عمود كنزت jmjj.w knz.t (113)له ساكنيةو السماء 

، swt jst kA wr Hwj kns.t (115)وصف الملك في نصوص الأهرام بأنه الثور العظيم الذي يضرب كنزت
بعد أن S knz.t  (117)وبحيرة كنزت sx.t knz.t (116)ينزل الملك في رحلته السماوية لحقول كنزتكما 

بعد أن يعبر قناة  mr knz.t (118)كما أن الملك المتوفى يسافر إلى قناة كنزت .يتطهر في حقول الإيارو
 . mr n xAالمياه المتعرجة 

، حيث وصف المتوفى بأنه ثور إقليم سماوي وساكنيها عن عبرت أيضً  فقدوفي نصوص التوابيت 
 kA smsw (122)أو ثور كنزت الكبير (121)والذي يمتلك خبز أيونو (120)الذي في إيونو kA knz.t (119)كنزت

                                                           
(108)

 Wb. II, 148, 7هو مكان لراحة المعبودات في إشارة إلى المعبد كما أنها تشير أيضا للجبانة msxn.t أن أشار قاموس برلين 

I-II.  بينما ذكر هانش في قاموسه أن msxn.t رع، والمعابد بالنسبة  تعني )مكان الراحة وهي السماء بالنسبة للمعبود
 .كما تعني أيضا الجبانة، ومكان المولد  Hannig, Großes Handwörterbuch Agyptisch-Deutsch, 364للمعبودات(.

(109) CT. IV, 334, 182 o-q. 
(110) Wb. V, 133, 16. 
(111) Wb. V. 134, 2-3. See also. GAUTHIER, Dictionnaire des Noms Géographiques, 205-206. 
(112) ŽABKAR, L. V., "Kenset", LÄ III, Wiesbaden, 1982 ,391. 
(113) Pyr. 126b; 1207a. 
(114) Pyr. 280b; cf. CT VI, 619, 232b.   
(115) Pyr. 121b. 
(116) Pyr. 920b-c.  
(117) Pyr. 1245a.  
(118) Pyr. 1541a.  
(119) CT. III, 166, 14b; CT VII, 906, 111p.  
(120) CT. III, 217, 194k.  
(121) CT. III, 181, 75a-b.  
(122) CT. III, 173, 53a.  
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knzt (123)الذي تفُتح له بوابتي كنزت aAwjj knz.t حيث ساكني  (124)والتي تسمى أيضًا بوابتي الغرب
 knz.tjj.wاللذين ورد ذكرهم في نصوص الأهرام. وقد عرف ساكني كنزت أيضا بـ  jmjj knz.t (125)كنزت

وربما كانوا من قرود البابون حيث دل على ذلك مخصص كلمة  (126)الذين يأتون لتحية معبود الشمس رع
على نحو يذكرنا بالقردة المهللة لشروق الشمس وربما كان هذا النص هو الأصل في  (127)كنزت 
نما هو  aA knz.tكنزت هو رع عظيم كنزت ثور  و ذلك. حيث يُوصف المتوفى بأنه ليس له أب ولا أم وا 

 bA (129). وكما أن ثور كنزت يملك خبز ايونو فإن خبز المتوفى هو خبز كبش كنزت(128)وريث عظيم كنزت

knz.t(130). علاوة على ذلك فإن المتوفى يُشرق كعمود كنزت  jwnw knz.t والذي ذكر في نصوص
 . nb knz.t (131)الأهرام بأنه ثور السماء رع، كما أنه أيضًا هو المعبود أتوم سيد كنزت

 الخاتمة
البلاد والمناطق التي تحيط بها، بعض يتضح من العرض السابق أن السيطرة السياسة لمصر على 

ك في ذكر وكذلك العلاقات التجارية معهم كان لها صدى في النصوص الدينية محل الدراسة. وقد اتضح ذل
بعض المنتجات التي كانت تستورد منها والتي كان بعضها يُستخدم في الطقوس الدينية، كما كانت سيطرة 
المتوفي والمعبودات على تلك البلاد والمناطق انعكاسًا لسيطرة مصر السياسية عليها. كما ارتبط بعض تلك 

يتضح أن أدوار بعض هذه البلاد وساكنيها البلاد بالأساطير المصرية وخصوصًا الأسطورة الأوزيرية. كما 
اختلفت في نصوص الأهرام عنها في متون التوابيت بينما استمر البعض الآخر في متون التوابيت كما كان 

البلاد  كلفي نصوص الأهرام، بل لقد اعتبر المصري القديم بعض تلك البلاد هي جزء من العالم الآخر. و 
رها في كل من نصوص الأهرام ومتون التوابيت باستثناء )نجاو( التي ورد الأجنبية محل الدراسة قد ورد ذك

ذكرها فقط في نصوص الأهرام، وباستثناء )كبن وبونت وخاتي( اللاتي تم ذكرهن فقط في متون التوابيت. 
، وخلاصة القول ارتبطت تلك البلاد محل الدراسة اسطوريًا ودينيًا بذكرهن في نصوص الأهرام ومتون التوابيت

كما كان للعلاقات السياسية والاقتصادية لمصر مع تلك المناطق والبلدان صدى في نصوص الأهرام ومتون 
 التوابيت. 

 

 

                                                           
(123) CT. III, 173, 53f. 

(124)
 استبدلت بوابتي كنزت ببوابتي الغرب B1C, B2L على التابوت  

 CT. III, 173, 53j; FAULKNER, R. O., The Ancient Egyptian Coffin Texts, II, Warminster: Aris & Phillips, 1975, 

149 no.16. 
(125)

 CT. III, 173, 53j; CT. VII, 1011, 227h. 
(126)

 CT. VII, 973, 185j; cf. CT. VII, 957, 176h.  
(127)

 CT. VII, 1011, 227h. 
(128)

 CT. III, 245, 336g-i.  
(129)

 CT. V, 398, 130b.  
(130)

 CT. VI, 619, 232b.  
(131)

 CT. VII, 1063, 321b.  
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 مجلس الثلاثين ومهامه في مصر القديمة
Council of The Thirty and its Tasks in Ancient Egypt 

 الشاذلي أحمد صلاح محمد
 جامعة المنيا -كلية الآداب  -القديمة مدرس الآثار والحضارة المصرية 

Ahmed Salah Mohamed El-Shazly 

Lecture of Archaeology and ancient Egyptian civilization, Faculty of Arts, Minia University      

ahmed_elshazly22@yahoo.com   

كما ذكر ديودور من  اختيارهم, هو مجلس قضائي يتكون من ثلاثين قاضياً, كان يتم mabAywمجلس الثلاثين  الملخص:
وقد ذكر البعض أن عدد أعضاء هذا  ,عشرة من كل مدينة اختيارثلاث مدن هي: هليوبوليس ومنف وطيبة, حيث يتم 

وتقوم  ,ن من بينهم رئيساً للمجلسوذلك لأن الثلاثين عندما كانوا يجتمعون, كانوا يختارو  ؛المجلس هو واحد وثلاثون قاضياً 
الذي  ,وكان هناك مجلس الثلاثين الأرضي ,المدينة بإرسال قاضياً آخر بدلُا منه وبالتالي كان عددهم الإجمالي واحد وثلاثون

وربما يُفهم من ذلك  ,عطي الملك الثلاثين في نصوص تقدمة الماعتوكانت المعبودات تُ  ,كان تحت سيطرة الملك والوزير
بمجلس  ارتبطوقد  ,كان يوجد أيضاً مجلس ديني مكون من ثلاثين إلهاً كما  ,نياً أنها ستساعد في الحفاظ على العدالةضم

"سيد الثلاثين" وقد حمل نفس اللقب العديد من  nb mabAywالمعبود خنوم الذي حمل لقب  :الثلاثين العديد من المعبودات مثل
, وقد تولت الآلهات أيضاً قيادة المجلس مثل المعبودة  Isdsإسدسالمعبودات الأخرى مثل أوزير, وحور, وأنوبيس, وبتاح, 

أحد "سيدة الثلاثين". وكان المتوفي يرغب في أن ينضم إلى هذا المجلس وأن يكون  hnwt mabAywحتحور التي حملت لقب 
ن  أعضائه, كما جاء ذلك أيضاً في نصوص لعبة السنت التي كانت تحتوي على العديد من الإشارات لـ مجلس الثلاثين, وا 
اللاعب يُريد أن يدخل قاعة الثلاثين ويصبح المعبود الحادي والثلاثين, فقد كانت رقعة السنت تتكون من ثلاثين مربعاً, وأن 

المربعات,  اجتيازوأنه من خلال  ,المربعات الثلاثين للعبة شبيهة بالمجلس الإلهي للثلاثين ن القدماء اعتبروا أن هذهمصرييال
  يمر اللاعب )المُتوفي( عبر قاعة الثلاثين.

 .ثلاثون, محكمة, قضاء, مجلس, لعبة السنت, عدالة, ماعت :الكلمات الدالة
Abstract: Council of The Thirty MabAyw, It is a judicial council consisting of thirty judges, they 

were chosen, as Diodor mentioned, from three cities: Heliopolis, Memphis, and Thebes, where 

ten were chosen from each city. Some have mentioned that the number of members of this 

council is thirty-one, because the thirty when they were meeting, they used to choose from 

among them the head of the council, and the city sends another judge instead of him, and 

therefore their total number was thirty-one. And there was the terrestrial Council of the Thirty, 

which was under the control of the king and the Vizier, The deities used to give the king, the 

thirty in the texts of the Maat offering, and it may be understood from this that it will help in 

the preservation of justice. There was also the spiritual council of thirty gods. Many gods were 

associated with the Council of Thirty, such as the god Khnum who bore the title nb mabAyw "lord 

of the Thirty", many other deities held the same title, such as Osiris, Horus, Anubis, Ptah, Isdes. 

The council was also led by goddesses, such as the goddess Hathor, who bore the title hnwt 
mabAyw (mistress of the thirty). The deceased wanted to join this council and be one of its 

members, as this also came in the texts of the game of senet, which contained many references 

to the Council of Thirty, and that the player wanted to enter the Thirty Hall and become the 

thirty-first god, as the senet board consisted Of thirty squares, and that the ancient Egyptians 

considered that these thirty squares of the game are similar to the spiritual council of thirty 

gods and that by passing the squares, the player (deceased) passes through the hall of thirty.  

Key words: Thirty, Court, judiciary, Council, Senet game, justice, Maat 
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 المقدمة:

, وهو الاسم الذي اتخذته Ht wrt(1)  عرفت مصر القديمة هيئات قضائية متنوعة, ومنها:
ساحات القضاء خلال عصر الدولة القديمة وكان يعني حرفياً "المقر أو القصر العظيم" واصطلح على 

تخذ أحد ا, ولقد ظهر ذلك التعبير لأول مرة في عصر الأسرة الرابعة حيث (2)ترجمته بــ "المحكمة الكبرى"
 كبار الموظفين ويُدعى "آخت حتب" لقب:

 
      

     Hry sStA n nswt m ht wrt nt pr nsw 
 

 (3)"رئيس أسرار الملك في المحكمة الكبرى للقصر الملكي"
 

 

, ويرى (4) وفي عصر الأسرة الخامسة ظهر اسم جديد للمحكمة الكبرى وهو "محكمة الست الكبرى"
Strudwick ويذكر رمضان عبده (5)أن هذه التسمية ترجع إلى كون هذه المحكمة مكونة من ستة أعضاء ,

أن محكمة الست الكبرى كانت مثل محاكم الاستئناف الحالية, وربما كانت تنقسم إلى ست دوائر, يرأس كل 
منها قاضي, وكان رجال القضاء يُختارون من بين الأشخاص محمودي السمعة والسيرة, وكانوا يُعينون بأمر 

 .(6)ان يحمل لقب رئيس القضاة أو كبير القضاةملكي, وكانت دور القضاء تخضع لسلطة الوزير, الذي ك
 

"المحكمة  Knbt aAt وقد عُرفت المحكمة الكبرى خلال عصر الدولة الحديثة بإسم 
الكبرى", واصل هذ المصطلح ومعناه لا يزال غامضاً حتى الآن. وخلال عصر الدولة الحديثة أيضاً اتخذت 

, ربما تتكون هذه المحكمة  في الأصل من (7)المحكمة الكبرى اسماً آخر إذ أطلق عليها "محكمة الثلاثين"
ون المراكز الثلاثة للإشعاع الديني آنذاك وهي , ويذكر ديودور أن أعضاء هذه المحكمة يمثل(8)ثلاثين قاضياً 

طيبة ومنف وهليوبوليس إذ ينوب عن كل مركز من تلك المراكز عشرة مندوبين, كما يرى أن هؤلاء القضاة 

                                                           
 (1) Wb, III, 4, 7. 

 .63 ,م2003س الأعلى للآثار, القاهرة, , مطابع المجلالجريمة والعقاب في مصر القديمةمحمود, منال محمود محمد, (2)
(3) MARIETTE. A., Les Mastaba de L' Ancien Empire, Paris, 1885, 70 ; 

, رسـالة دكتـوراه غيـر منشـورة, ""تطـور المحـاكم والهيئـات القضـائية فـي مصـر الفرعونيـة الكشير, هـاني عـز الـدين محمـد حسـين,
 .110 م,2008جامعة الآسكندرية,  -دابكلية الآ

 .112, تطور المحاكمالكشير, (4)
(5) STRUDWICK. N., The Administration of Egypt in the Old Kingdom, The Highest Titles and Holders, London, 

1985, 190. 
, مطابع المجلس 1جـ., حضارة مصر القديمة, منذ أقدم العصور حتى نهاية عصور الأسرات الوطنيةعلي, رمضان عبده, (6)

 .357-356, 2001الأعلى للآثار, القاهرة, 
 .117 ,تطور المحاكم؛ الكشير, 68-67 ,الجريمة والعقابمحمود, (7)

(8)  Wpl, 747.  
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كانوا يختارون من قبل المصريين وقد روعي في اختيارهم صفات معينة بحيث يكونون ممثلين على أعلى 
عض الباحثين أن هذه المحكمة العليا كانت تُشكل من واحد وثلاثين قاضياً . ويرى ب(9)مستوى لقضاء الدولة

 .(10)وأن رئيسها كان أكبر الأعضاء سناً 
 مجلس الثلاثين من خلال المصادر المصرية القديمة:

 من متون التوابيت:277 : نص من التعويذة رقم (1)وثيقة رقم

 
Ir.n N (Hwt-wrt) 6 n.f im MabAyt 

  (11)على دور الست الكبرى, كان له أيضاَ مجلس الثلاثين" N"عندما استحوذ 
 

 من متون التوابيت: 409نص من التعويذة رقم : (2)وثيقة رقم

 
smn.n Ra Hrw pw ….. aA xpr m mabAyt 

 (12)"التي أقامها رع يوم.....العظيم الذي ظهر في بيت الثلاثين"
 

 من متون التوابيت: 688: نص من التعويذة رقم (3)وثيقة رقم

 

 
xsf gbgA sqd sS n MabAyt Hry IAw.t sxmw 

 (13)والخزاف وكاتب مجلس الثلاثين المسؤل عن الرايات والصولجانات" gbgA"صد طائر الـ 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .67 ,الجريمة والعقابمحمود, (9)
 .129 ,تطور المحاكمالكشير, (10)

 )11) CT, IV, 21b. 

(12  ( CT, V, 228 i 

  ذكرHanning  أن طائر الـ gbgAراجعطائر الغراب.  هو: 
HANNIG. R., Ägyptisches Wörterbuch II (Mittleres Reich und Zweite Zwischenzeit(, in: Kulturgeschichte 

der Antiken Welt . 112, Mainz, 2006, 2588. 

(13  ( CT, VI, 318a 
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 :7نص من لوحة آمون وسر, التي ترجع إلى عصر الدولة الوسطى, السطر رقم  :(4)وثيقة رقم 

 
mH ib nsw m dAr xn, aq ib.f m shrt tAwy, Hr sStA qdw mabAy.t 

الذي يحقق رغبة الملك في قمع المتمردين, وهو تقي في تهدئة الأرضين, مستشار خاص في محكمة "
  (14)ن"الثلاثي

نص على لوحة حجرية للوزير منتوحتب بالمتحف المصري, المؤرخة من عصر الدولة  :(5)وثيقة رقم
 :(CG 20539الوسطى)

 
Iwi.t=f n Sny.t sidd.y sbi Hr nswt sDm mabAyt 

"رجل يُنتظر مجيئه من قبل رجال الحاشية, شخص يجعل المتمرد ضعيفاً من أجل الملك, قاضي مجلس 
 (15)الثلاثين"

 BM EAبالمتحف البريطاني رقم  Nuمن كتاب الموتي, بردية  115الفصل من  نص من (:6رقم )وثيقة

10477: 

 
Dd in Ra n imi h(Aw).f Ssp mabA iwat rmT xpr mabAyt pw in imi h(m)? (Aw).f 

"قال رع لـلشخص المُناوب )الذي في خدمته(: خُذ الرمح ميراث الشعب! وهكذا نشأت محكمة الثلاثين من 
 (16)قبل الرجل المُناوب"

بالمتحف المصري تحت  MAi-Hr-priمن بردية من كتاب الموتي,  125الفصل من  نص من (:7)وثيقة رقم
 :CG 24095رقم 

 
 I wnm bsk.w pri m mabA(y)t n iri.i Hnw,yt 

 (17)"يا آكل الأحشاء, الخارج من مجلس الثلاثين, أنا لم افعل أي تربح في الحبوب؟"
                                                           

(14)
 
SIMPSON .W.K., "The Stela of Amun-Wosre, Governor of Upper Egypt in the Reign of Ammenemes I or 

II", JEA. 51, 1965, 65-67, pl. XIV.  
(15)  LANGE .H.O & SCHAFER. H., Grab-und Denksteine des Mittleren Reichs, im Museum von Kairo, CGC. 

Nos 20001-200, II, Berlin, 1908, 152. 
(16) LAPP .G., The Papyrus of Nu (BM EA 10477), Catalogue of Books of the Dead in the British Museum I, 

London 1997, pl. 52-53 
(17)MUNRO I., Die Totenbuch-Handschriften der 18. Dynastie im Museum Cairo, in:  ÄA.54, 1994, taf. 130. 
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 المحفوظة في متحف تورين تحت رقم: : نص من لوحة (8م)وثيقة رق
    Turin Cat: 1553 / N.50052 

 
Ssp nfr nb nTrw xnsw nfr Htp DHwty nb Iwnw-Sma Hr Hry-mabAy(w) 

مجلس رئيس حور  ,(طيبة) ايونو الجنوبية سيدنفر حتب,  -وخونس المعبودات سيد, استقبل ما هو جيد"
 (18)"الثلاثين

 pBMالمحفوظة في المتحف البريطاني تحت رقم   pAnastasi: نص من بردية انستاسي (9)وثيقة رقم 

EA 10244: 

 

gmi.y tw pA sSsAw im=st r irt sr wi, irt.i qnw iw iri.k n.sn,  iw sn m Xnw mabAyt, 
iw.sn nxt ti wsr m iri.k 

لقد رأيت  ."يجد المرء من هم من ذوي الخبرة فيها )المهنة( ليصبحوا )مناسبين/ جديرين( مسؤولًا رفيع المستوى
 (19)العديد ممن عملت معهم, حيث هم )الآن( في مجلس الثلاثين, حيث يكونون أقوياء وأثرياء مما حققته"

 

 BM), المحفوظة في المتحف البريطاني(Sallier 1) 1نص من بردية سالييه رقم :(10)وثيقة رقم

 (:7-6) 5, الوجه الأمامي للبردية السطر رقم  (10185

 
nfr s iri, m dit HAti.k m-sA Abw wgAgw, bn Axw, bn sw Hr irit bAkw n.s r hrw Hr (n) Hr, 

iw.f bAkw iwSmsw m-sA MabAyt twt.i Hr.f    
هذا لا يجلب للرجل أي نتائج في  "رجل العمل رائع؛ لا تحوّل قلبك إلى ملذات بائسة, فهي لن تكون مفيدة.

 .(20)اجتمع مجلس الثلاثين بسببه" .يوم سيئ الحظ عندما يعمل ويراقبه خادم )حرفيًا: خلفه(

                                                           
(18) KRI, I, 390, 8-9; PM, I :2,p. 731; TOSI, M & ROCCATI, A, Stele e Altre Epigrafi di Deir el Medina, n. 50001 

- n. 50262, Catalogo del Museo Egizio di Torino, Serie seconda - Collezioni, Vol.1, Turin 1972, 87-88. 
(19) GARDINER, A.H., Late-Egyptian Miscellanies, BiAe. VII, Bruxelles 1937, 60-60a, ERMAN, A, Die Literatur 

der Aegypter, Leipzig 1923, 377. 
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 خعاي من عهد الملك رمسيس الثاني:إلى الوزير  موجه  خطابنص من  :(11)وثيقة رقم

 
Dd.(i) n.f smi aS.f Hr rn.i m bAH mabAyw bw gmi n.(i) TAy 

 (21)الثلاثين, ولكن لم يتم العثور على أي تهمة ضديسمي أمام مجلس إلت له الشكوى, ودعا قُ 
 :I 344 Leidenنص من بردية ايبؤر في ليدن رقم :  (12)وثيقة رقم

 
Iw ms Hwrw spr r a psDt shAi.w sSmw pf  mabAy.t 

"بيان كاذب, حتى الفقراء وصلوا إلى منصب أو مركز التاسوع, لقد تم تجريد ذلك القانون )من( بيت 
 (22)الثلاثين"

 6بالمتحف البريطاني, الجانب الخلفي سطر رقم  BM 10085نص من البردية رقم : (13)وثيقة رقم 
 

 (s)xA n.k Hrw m MabAyt, wa.k wi Hr wpwt.s 

 (23)"تذكر يوم محكمة الثلاثين, حينما تكون وحيداً عند حكمها"
 

 :3, السطر رقم Leiden 1 346نص من بردية  :(14)وثيقة رقم 

 
I Xnm.w nb MabAyt 

 (24)"يا خنوم, سيد مجلس الثلاثين"
 

                                                                                                                                                                                           
(20) GARDINER, A.H., Late-Egyptian Miscellanies, 82, 6-8; BUDGE, E.A.W., Facsimiles of Egyptian Hieratic Papyri 

in the British Museum, London 1925, taf. 57; CAMINOS R.A, Late-Egyptian Miscellanies, London 1954, 312-

315; BRUNNER, H., Altägyptische Erziehung, Wiesbaden 1957, 176 
(21) KRI, III, 42. 
(22) GARDINER, A.H., The Admonitions of an Egyptian Sage from a Hieratic Papyrus in Leiden (Pap. Leiden 344 

recto), Leipzig, 1909, 50 (6,11); FAULKNER, R.O., The Admonitions of an Egyptian Sage, JEA. 51, 1965, 56. 
(23)LEITZ. Ch., Hieratic Papyri in the British Museum. VII. Magical and Medical Papyri of the New Kingdom, 

London, 1999, 91, pl. 51. 
(24)BOMMAS M, Die Mythisierung der Zeit. Die Beiden Bücher über die Altägyptischen Schalttage des 

Magischen pLeiden I 346. Göttinger Orientforschungen. IV. Reihe: Ägypten 37. Wiesbaden, 1999. 11 

http://bib.ifao.egnet.net/F/63DH5HXAXD78Q1CRPA6UIHA1VF4PJVTFG3HVQB57U6DKDS55DV-68135?func=full-set-set&set_number=000083&set_entry=000047&format=999
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 :TT 158نص على الجدار الشمالي من الممر في مقبرة ثا نفر  :(15 )وثيقة رقم

 

 
…..I m bAH DADAt……aq.i Hsy  kwi pr.wi (m)r. kwi m tw mabAyw xns.i (wsx)t n(t) 

(mA)aty 

, سوف أدخل ممدوحاً وسأخرج محبوباً, أنا في مجلس الثلاثين, سوف أجتاز محكمة الجاجات"....أنا أمام 
 (25)قاعة العدالتين"

نقش من العام الخامس من عهد الملك رمسيس الثالث يسجل الحرب الليبية الأولى على : (16)وثيقة رقم 
 الجدار الجنوبي من الفناء الثاني بمعبد مدينة هابو:

 
Msi m HAk.w DnH xr pA sSd.w wr.w xAs.wt twt Hr gmH bin=w mabAy.t sSm.w n nsw 

a.wy=sn pd nhm.w=sn r Hr.t m ib mri.w iw=w (Hr Dd) imn-ra pA nTr i-wD s(t) (pA) nx 
n pA HkA (r tA) nb 

 

 ,قد اجتمع رؤساء الدول الأجنبية معًا, ورأوا هلاكهمالأعداء( جلبوا كأسرى مقيدين أمام نافذة الظهور, و "(
يهللون إلى السماء بقلب )قلوب( محبة, قائلين: "آمون  وحاشية الملك فأذرعهم ممدودة, مجلس الثلاثينوأما 

 (26)"حماية الحاكم من كل أرضقضى بالذي  المعبودرع هو 
 

                                                           
  شكل دائري كان يتولى شئون القبائل في عصور ما قبل الأسرات, وقد تشكك البعض أن كلمة جاجات تُعبر عن مجلس له

لعصر العتيق ويُعتقد أنها ظلت تمارس ايئة على الأرض, إلا أن هذه الهيئة يرجعها التاريخ إلى هفي الوجود الفعلي لهذه ال
ترة فأشارت إلى ما كانت تقوم به من مهام وظيفتها حتى بداية عصر الدولة القديمة, وقد اظهرت النصوص دورها في هذه الف

إدارية إلى جانب المهام القضائية, فورد في أحد النصوص أنه تم توثيق ضيعة في أحد الأقاليم أمامها. كما ظهرت الجاجات 
للمزيد في ألقاب الموظفين في عصر الدولة القديمة وهو ما يلقي الضوء على ما كانت تقوم به هذه الهيئة من مهام قضائية. و 

 .76, تطور المحاكم ,, الكشير77-67, الجريمة والعقاب ,: محمودراجع
(25) SEELE, K.C., The Tomb of Tjanefer at Thebes, OIP. 86, Chicago, 1959, l.36. 
(26) KRI V, 23.12-15; EDGERTON, W.F. & WILSON, .J.A., Historical Records of Ramses III, The Texts in 

Medinet Habu volumes I and II, translated with explanatory notes, in: SAOC. 12, Chicago, 1956, 27. 
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نص على الجدار الشمالي للفناء الأول بمعبد مدينة هابو, والمنظر يمثل إحتفال الملك  :(17)وثيقة رقم 
 :(1)شكل رقم رمسيس الثالث بإنتصاره على السوريين

 

 
Dd mdw in nswt bity nb tAwy  wser mAat Ra mry Imn n nsw msw, aAyw, mabAyw, 

Smsyw 

"كلمات تًقال بواسطة ملك مصر العليا والسفلى, سيد الأرضين, وسر ماعت رع مري آمون )رمسيس الثالث( 
 (27)و الأتباع" مجلس الثلاثينللأمراء الملكيين و النبلاء و 

 
 إحتفال الملك رمسيس الثالث بإنتصاره على السوريين.  (1)شكل رقم

    Nelson. H and others., Medinet Habu-volume II, pl. 96 :نقلًا عن 
 

 :TT 373نص من على الجدار الشمالي الشرقي للصالة المستعرضة بمقبرة آمون مس  (:18)وثيقة رقم 

 
Imi-wt nb tA-Dsr Isds nb MabAyt 

 (28)امي وت )أنوبيس( سيد الأرض المقدسة, إسدس سيد مجلس الثلاثين

                                                           
(27) KRI , V, 93,10-11; NELSON, H. and others., Medinet Habu-volume II, later Historical Records of Ramses 

III, in: OIP 9, Chicago, 1932, pl.96; EDGERTON. W.F & WILSON, .J.A., Historical Records of Ramses III, 101.  
(28)  SEYFRIED K.J., Das Grab des Amonmose (TT 373), Theben 4, Mainz, 1990, 87, text. 73, abb. 63. 
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 وفوقه لقب سيد مجلس الثلاثين. Isdsالمعبود  (2)شكل رقم

 .Seyfried. K.J., Das Grab des Amonmose, pl. 63: نقلًا عن 

 Cat. 6238من لوحة خشبية محفوظة بمتحف تورين تحت رقم  (: نص19)وثيقة رقم  
 =CGT 58004: 

 

sDd qAw m-bAH mabAyt pw-tr pAy.sn tp mtwtw shAi pA aDA.iw 

  (29)وضعهم أمام محكمة الثلاثين, من هو رئيسهم, وفضح المُذنب"")وكذلك( إعلان 

المتحف البريطاني تحت رقم  الموجودة  في Chester BeattyI : نص من بردية ( 20)وثيقة رقم
 :(3,9), وجه البردية: الصراع بين حورس وست سطر رقم 10686

 
aha  n ini- Hr(t) (hr) qndt m hh (pl.) n sp m mitt tA psDt r Dr.st m mabAyt anx wDA snb 

, وبالمثل التاسوع بالكامل )الذي شكل( (ملايين المرات: حرفياً )ثم أصبح أونوريس غاضبًا بلا حدود "  
  (30) "مجلس الثلاثين, يحيا سليماً معافى

 :بالمتحف البريطاني BM. 10474: نص من تعاليم أمنموبي, من البردية رقم (21)وثيقة رقم 

 
Dd.f r.k xnw m-bAh tA mabAy 

                                                           
(29)LÓPEZ, J., Ostraca Ieratici. N. 57450 - 57568. Tabelle lignee. N. 58001 - 58007; Milano 1984 (Catalogo del 

Museo Egizio di Torino. Seria seconda - Collezioni; III 4), 184,184a 
(30) GARDINER, A.H., Late-Egyptian Stories;in BiAe. I, Bruxelles,1932, 40 (3.9). 
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 (31)"مجلس الثلاثين"يقول بيانك في الداخل أمام 

 :T32نص من بردية ليدن  : ( 22)وثيقة رقم

 
Hms.k m iSspyt(32) n Hwt-DbAtiw(33)xr mabAyw 

 (34)مع مجلس الثلاثين" DbAtiw"سوف تجلس في غرفة معبد آلهة 
 بالمتحف البريطاني: 10569نص من البردية رقم  : ( 23)وثيقة رقم

 
ptH….nb MabA(yw) 

 (35)"بتاح.....سيد الثلاثين"
 نص من على صرح معبد ادفو : ( 24)وثيقة رقم

 
jw.tj m Htp jrj mAat m tA jrj tp nfr mj rx-cw Ssp.n Sfjt.k anx.n n mAA.c n Ab Hmt.c r 

Hm.n rdj.j MabAyw Hr wDa mAat ¦A mrj Sm Hr mw.k 

تعال بسلام , تُمارس ماعت في الأرض, أنت تقرر الشيء الصحيح مثل الخبير. لقد قبلنا سمعتك )ماعت(, "
أعطي مجلس الثلاثين  .لأننا نعيش من أمامها, ولعل جلالتها )ماعت( لم تعد منفصلة عن أصحاب الجلالة

 (36)"العدالة( حتى تكرس لك مصرحكم ماعت) 
 

 

                                                           
(31)LANGE, H.O., Das Weisheitsbuch des Amenemope aus dem Papyrus 10,474 des British 

Museum / herausgegeben und erklärt, København, 1925, 102; GRIFFITH, F.LI., "The Teaching of Amenophis 

the Son of Kanakht. Papyrus B.M. 10474", JEA. 12, 1926, 217; GABRA, S., Les Conseils de Fonctionnaires dans 

l'Égypte Pharaonique : Scènes de Récompenses Royales aux Fonctionnaires, Le Caire, 1929, 25.  
(32) Wb,IV,535,13-14. 
(33) Wb, V, 562, 7-9. 

  من المحتمل أن آلهةDbAty  .راجعهم سكان العالم السفلي: 
PICCIONE, P.A., The Historical Development of the Game of Senet, 239. 
(34)  PUSCH, B., Eine Unbeachtete Brettspielurt, 212; HERBIN, F.R., Le Livre de Parcourir L' Éternité, OLA. 

58, 1994, 125, 431; LGG, III, 244. 
(35)  FAULKNER, R.O., An Ancient Egyptian Book of Hours (Pap. Brit.mus. 10569), Oxford, 1958, 11 (15,25), 24 

(15,25). 
(36) Edfou, VIII, 124, 1-2. 

javascript:open_window(%22http://bib.ifao.egnet.net:80/F/R47KGAU9BRB6B6DMB8TIIDCGGVK91KAQX38FQ1CMA25M39UJ1A-50238?func=service&doc_number=000037611&line_number=0016&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://bib.ifao.egnet.net:80/F/R47KGAU9BRB6B6DMB8TIIDCGGVK91KAQX38FQ1CMA25M39UJ1A-50238?func=service&doc_number=000037611&line_number=0016&service_type=TAG%22);
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  نص على صرح معبد ادفو: (:25)وثيقة رقم 

 
rdj.j mAa xrw.k m hrw wpt caSA.n mrwt.k xr mabAyw 

 (37)")تقول حتحور( سأدعك تنتصر يوم المحكمة, وسنزيد من شعبيتك في مجلس الثلاثين"
 

 Edfou, V, 199, 4-5نص من معبد ادفو  (:26)وثيقة رقم 

 

 
Dd mdw in Xnmw Ra nb qbHw nTr aA Hri-jb BHdt sxm Sps xnt st-wrt Dsr st xnt nDm-

anx nb MabAyw wr m BHdt 
رع, سيد المياة, المعبود العظيم القاطن في بحدت, القوة الرائعة في العرش العظيم  كلمات تقُال بواسطة خنوم"

 38)ادفو(, سيد مجلس الثلاثين العظيم في بحدت" )ادفو(, بمقعد رفيع في نجم عنخ
   Edfou, VI, 311, 15نص من معبد ادفو  (:27)وثيقة رقم 

 
rdi.n n.k MabAyw Hr wDa mAat  

 "نعطي لك مجلس الثلاثين )الذي( يحكم بالعدل"
  Edfou, VI, 56, 4نص من معبد ادفو  (:28)وثيقة رقم 

 

Dd mdw (in) Xnmw xnti-wAr(t).f (39) nb MabAyw wr(t) n BHdt 

                                                           
(37) Edfou, VIII, 78, 2-3. 

 غالباً ما يأتي هذا المصطلح في ادفو كإسم للمعبد, ويُشير في أماكن أخرى أيضاً إلى الفنتين ودندرة, وبالتالي لا يتم تضمينه
في قائمة الأسماء الرسمية لمعبد ادفو. ومعنى الاسم هو "حلو الحياة", ويأتي أيضاً كلقب من ألقاب المعبود حورس المتعددة 

 :راجعادفو ودندرة. وقد وردت هذه التسمية هنا بمعنى ادفو.  التي يحملها في نصوص معبد
GAUTHIER, H., Dictionnaire des Nomes Geographiques, Contenus dans le Textes Hieroglyphiques, vol.III, Le 

Caire, 1926, 111; WPL, 1050; 

 -, كلية الآدابرسالة دكتوراه, "دراسة لُغوية حضارية–( بمعبد دندرة Gأعمدة الصالة الكبرى )" ,محمد رجب سيد, المولى جاد
 .148, 2013جامعة أسيوط, 

(38) Edfou, V, 199, 4-5 
(39) LGG, V, 795.= 
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 الذي على رأس حبله, سيد مجلس الثلاثين, العظيم في بحدت"كلمات تقُال بواسطة خنوم,"

 (2)شكل رقمنص من معبد ادفو, على جدار الفناء, الوجه الخارجي  : (29)وثيقة رقم

 
rdj.j n.k mAat wr.tj m rk.k mabAjw.k Hr wDa r nfr 

 (40)عهدك, وأن مجلس الثلاثين الخاص بك مثالي" "أعطي لك ماعت العظيمة في

 
 تقدمة الماعت وتحوت يعطي الملك الثلاثين كما هو في النص.  (3)شكل رقم

 https://adw-goe.de/fileadmin/edfu-data/Photos/SW/2110.jpg 7/11/2020 نقلًا عن:

 

 نص آخر من معبد ادفو, على جدار الفناء, الوجه الخارجي:: (30)وثيقة رقم

 

 
jw.tj m Htp wpw nb mAat Sm jb bwt.f gcA Ssp.n.j mAat m awj Hm.k jrj.j Xrt.k rdj.j n.k 

©ADAt Hr wDa r nfr MabAjw.k n Ssp DbAw 
تلقيت ماعت من يد . التوازن, الذي كرهه غير المتوازنقاضي, سيد العدالة, شعاع ال (أيها)تعال بسلام,"

قبل يالثلاثين الخاص بك لا  مجلسوأن , المثالية ة الجاجاتمأعطي لك محك. جلالتك, وأعتني باحتياجاتك
     (41)"الرشاوى

  
 

                                                                                                                                                                                           

xnti-wAr.f= الأسرة الثامنة  خلال, لقب من ألقاب المعبود خنوم, بصفته إلهاً للصيد, وتم ذكر هذا اللقب لأول مرة تقريبا
عشر, وقد كان الحبل سمة معروفة للمعبود خنوم, وهو حبل يُستخدم لإغلاق الشبكة على الأعداء الأسرى, وللمزيد عن هذا 

  :راجع اللقب

SAUNERON, S., Villes et Légendes d' Égypte, BIFAO. 62, 1964, 41; HERBIN. F.R., Une Liturgie des Rites 

Décadaires de Djemé Papyrus Vienne 3865. [planche 9],  Rde. 35, 1984, 116 (36).  
(40)  Edfou, VII, 322,10. 
(41) Edfou, VII, 322,15-16. 

https://adw-goe.de/fileadmin/edfu-data/Photos/SW/2110.jpg
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 :Edfou, VII, 270, 14-16 نص من معبد ادفو: ( 31)وثيقة رقم

 
Dd mdw jn £nmw nb mabAjt wr m BHdt nTr aA mnx xnt WTst ¡r cxm Spc wcnj .. jrj 

nDmnDm .. ... nxt.f bA wr ... ... ... Dcr ct m ¦A nTr 

, العظيم في بحدت, المعبود العظيم, القوي في عرش حورس مجلس الثلاثين سيدكلمات تقُال بواسطة خنوم "
تع جنسياً ].. ...[ بقوته, الكبش العظيم , القوة الرائعة )مقدسة(, الرفيق )المنسل( ].. ...[ الذي يستم))ادفو

 (42)"].. ...[  العرش المقدس في أرض الإله

 
 الملك يحرق البخور أمام المعبود خنوم الملقب بـ سيد الثلاثين.  (4)شكل رقم 

 https://adw-goe.de/fileadmin/edfu-data/Photos/SW/2128.jpg, 29/10/2020 :نقلًا عن

 

  نص على الجانب الخارجي للجدار الشمالي للفناء بمعبد ادفو (:32)وثيقة رقم 

 
Rdi.i n.k mabAiw Hr wDa mdw Hr xwt mAatiw He xb isftiw 

 (43)ويقتل الأشرار""أعطي لك مجلس الثلاثين, هو الذي يحكم, ويحمي الصالحين 

                                                           
(42) Edfou, VII, 270, 14-16. 
(43) Edfou, VII, 91, 10. 

https://adw-goe.de/fileadmin/edfu-data/Photos/SW/2128.jpg
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 منظر يمثل تقدمة الماعت, والمعبود حور يعطي الملك الثلاثين كما هو بالنص. (5)شكل رقم

 https://adw-goe.de/fileadmin/edfu-data/Photos/SW/2894.jpg 15/9/2020: نقلًا عن 
 

 على أحد أعمدة فناء معبد ادفو نص (:33)وثيقة رقم 

 

 
Dd mdw iw.ti m (Htp) wpti wpi tAwy Hry-nst.i wn Hr nst.i ssnn.i bsk.i Htp.i Hr.s rdi.i 

n.k MabAyw Hr irt bw nfr 

 كلمات تقال, تعال بسلام أيها القاضي الذي يحكم )في( الأرضين, وريث العرش الذي على عرشي, أنا مع"
 (44)"قلبي وراضي عنه, أعطي لك مجلس الثلاثين ليفعل الصواب )العدل(

 أعضاء المجلس:
يتكون هذا المجلس من ثلاثين قاضياً, وقد تم تفسيره عموماً على أنه محكمة عليا أو هيئة المحكمين 

وقد وصفه ديودور الصقلي بأنه محكمة قانونية عظيمة, تشبه في مكانتها  (45)الكبرى في مصر القديمة.
محكمة الاريوباجوس الأثينية, وتتكون من ثلاثين قاضياً؛ يتم إختيارهم من ثلاث مدن مختلفة وهي: 

؛ وعندما كان يجتمع الثلاثين كانوا (46)هليوبوليس ومنف وطيبة؛ حيث يتم إختيار عشرة من كل مدينة
حداً من بينهم رئيساً للمحكمة أو المجلس وترسل المدينة بدلًا منه قاضياً آخر وبالتالي كان عددهم يختارون وا

. ويرى البعض أن رئيسها كان أكبر الأعضاء سناً او يتم إختياره على (47)الإجمالي في الواقع واحد وثلاثين

                                                           
(44)Edfou, V, 218, 2. 
(45)WPL, 414-415; GARDINER A., The Admonitions of an Egyptian Sage, from a Hieratic Papyrus in Lieden 

(pap. Leidn 344 recto), Hildesheim, 1969, 50. 
(46) DIODORUS, I, 75; PICCIONE, P.A., The Historical Development of the Game of Senet and its Significance 

for Egyptian Religion, Vol. 1, Chicago, 1990, 230- 231. 

, معالم التاريخ الحضاري والسياسي في مصر الفرعونية , نور الدين,, عبدالحليم129, 112, تطور المحاكم ,الكشير
 .270الأسكندرية, د.ت, 

(47)Diodorus, I, 75. 

https://adw-goe.de/fileadmin/edfu-data/Photos/SW/2894.jpg
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, وكما ذكرت النصوص أن (49)العظام. وكان هؤلاء القضاة يُلقبون بالقضاة (48)أساس أنه أكثرهم ثقة وفضيلة
 (.30)وثيقة رقمأعضاء مجلس الثلاثين كانوا لا يقبلون الرشاوي 

إعتراض ماسبيرو على ما تم ذكره بشأن محكمة الثلاثين من قبل ديودور  (50)وسجل جاردنر
إلى حد الشك في أن المجلس كان يحتوي على ثلاثين قاضياً, وأن كتابة Masperoالصقلي, حيث وصل 

ليس لها علاقة بالرقم ثلاثين وانها عبارة عن مقطع صوتي فقط ليس  mabAytأو  mabAywفي  
له علاقة بالرقم ثلاثون, ولكن هذا الرأي صعب القبول, وأنه كان يوجد بالفعل في مصر القديمة محكمة 

ن تحديده لكبير مكونة من ثلاثون  قاضياً, ويبدو أن ما ذكره ديودور كان يحتوي على عناصر من الحقيقة, وا 
القضاة, الذي كان يعمل كرئيس للمجلس, يتوافق مع الأدلة النصية للدولة الحديثة,حيث حمل بعض كبار 

"زعيم  HAwty n mabAyالمسؤلين )بما في ذلك الوزراء( ألقاب توحي بمسؤلية مماثلة, على سبيل المثال: 
 .(52)"رئيس الثلاثين" Hry mabAyt, (51)الثلاثين"

 

ويذكر عاطف مكاوي في رسالته عن مجلس العشرة أن مجلس الثلاثين قد حل محل مجلس العشرة 
في عصر الدولة الحديثة, وكانت محكمة الثلاثين تحت إدارة الوزير, وكان مجلس الثلاثين يُسمى كذلك 

أيضاً أن مجلس العشرة كان في إزدياد حيث أنه أنشئ لمساعدة الملك وللحد  مجلس الثلاثين العظام. وذكر
من نفوذ حكام الأقاليم,  وعوناً للحكومة فوصل العدد إلى عشرين وأيضاً إلى ثلاثين في عصري الدولة 

لى ثلاثين في الدولة الحديثة.  (53)الوسطى, والانتقال الثاني وا 
 

رضي, كمحكمة مكونة من ثلاثين قاضياً أو مستشاراً, كانت ويجب أن نفرق بين مجلس الثلاثين الأ
 .(54)مسؤلة أمام الوزير والملك, والمجلس الديني المكون من ثلاثين إلهاً قد يجلس في محاكمة الموتى

 

وعلى غرار المحكمة الأرضية, كان يرأس مجلس الثلاثين الإلهي زعيم أو قائد فهناك آلهة مختلفة 
اقات مختلفة, ومن هذه المعبودات: المعبود حورس وانوبيس وتحوت وبتاح وخنوم في سي mabAytتحمل لقب 

 Hr Hry"انوبيس رئيس الثلاثين", وكذلك حورس " inpw Hry mabAytوأوزير, فمثلًا أطلق على أنوبيس 
mabAyt )(8)وثيقة رقم" )حورس رئيس الثلاثين. 

                                                           
 129, تطور المحاكم ,الكشير(48)

, ت/ حسن محمد جوهر, عبدالمنعم عبدالحليم, الهيئة المصرية العامة مصر القديمةالحياة الاجتماعية في  ,فلندرز ,بتري (49)
 .103, م1975للكتاب, 

(50)GARDINER, A., The Admonitions of An Egyptian sage, 50.   
(51)Wb (beleg), 2, 69. 
(52)EDWARDS A.B., The Provincial and Private Collections of Egyptian Antiquities in Great Britain, 

Rec.Trav. 10, 1888, 125. 
, كلية رسالة دكتوراه غير منشورة, "كبار مجلس العشرة ومظاهر تطور مهامهم الوظيفية في مصر القديمة, "عاطف ,مكاوي(53)

 .2, م2019جامعة المنيا, -الآداب
(54) PICCIONE, P.A., The Historical Development of the Game of Senet, 230. 
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 وظائف المجلس:

كان مجلس الثلاثين عبارة عن هيئة قضائية تتكون كما ذكرت سابقاً من ثلاثين قاضياً, وربما كان 
-Hwtهذا المجلس موجوداً في عصر الدولة القديمة, ربما في نوع من العلاقة مع محكمة دور الست الكبرى 

wrt-6 وعصر  (5)وثيقة رقم, وتم العثور على أدلة للمحكمة المدنية في الدولة الوسطى (1)وثيقة رقم
 وفي فترات لاحقة. (11, 9)وثيقة رقمالدولة الحديثة 

أن مجلس الثلاثين, لم يكن له وظيفة قضائية حقيقية, وأنه بمثابة مجلس إستشاري  Helckوقد ذكر 
. وجدير بالذكر هنا أن المجلس قد تم تمثيله في المناظر والنصوص في الاحتفالات العامة مع بقية (55)للوزير

بلاط الملكي وغالباً ما كانت هذه الحالات عبارة عن انتصارات ملكية, وقد شكل فيها المجلس جزءاً من ال
ن ما  (.16)وثيقة رقم  (56)حاشية الملك ومع ذلك لم تكن هذه الأنشطة الإحتفالية هي مسؤليته الوحيدة, وا 

"مجلس  mabAytالضمنية بين وآخرون ربما جانبه الصواب وذلك لعدة عوامل منها: العلاقة  Helckذكره 
وكذلك أيضاً طبيعة بعض ألقاب رؤساء المجلس التي توحي ( 1)وثيقة رقمالثلاثين" و محكمة الست الكبرى 

 بوظيفة قضائية.
 

إلى مجلس الثلاثين في وضعه الديني, حيث  (57)من نصوص التوابيت 277وتُشير التعويذة رقم 
وهذا يُشير إلى أن مجلس مكون من  (1)وثيقة رقميعمل بوضوح بإعتباره النظير السماوي للمحكمة الأرضية 

ثلاثين إلهاً كان له وظيفة قضائية, موازية لدور المجلس على الأرض. وفي محكمة حور وست تمت الإشارة 
. وهكذا يبدو أن (20)وثيقة رقم Chester Beatty Iجاء ذلك في بردية  , كماmabAytإلى التاسوع باسم 

 يُشير إلى المجلس الرسمي للمعبودات التي تجلس رسمياً في المحاكمة. mabAytالـ 

من  125كمحكمة للعالم السفلي, ففي الفصل  mabAytوهناك العديد من الأدلة التي تُشير إلى 
            mabAytكتاب الموتى, في الإعتراف السلبي, يُوصف أحد القضاء الأثنين واربعين بأنه خرج من 

 .(7)وثيقة رقم

كياناً أرضياً وتحت سيطرة الملك. وأن  mabAytأنه في ادفو عادة ما تكون  Willsonوتذكر 
وربما يُفهم ذلك ( 5, 3)شكل رقم المعبودات تعطي الثلاثين للملك في نصوص ومناظر تقدمة الماعت 

, حيث أن محكمة الثلاثين (33, 32, 27, 24)وثيقة رقم (58)ضمنياً انها ستساعد في الحفاظ على العدالة
 (.30يقة رقم)وثكانت تحكم بالعدل ولم تقبل الرشاوي 

                                                           
(55) HELCK, W., Zur Verwaltung des Mittleren und Neuen Reichs, Leiden-köln, 1958, 53. 
(56) NELSON, H, and Others., Medinet Habu, Vol.1, Records of Ramses III, OIP. 8, Chicago, 1930, pl. 27-28; 

NELSON .H and Others., Medinet Habu, Vol.2, pl. 96; EDGERTON, W.F and Wilson J.A., Historical Records 

of Ramses III, 27, 101. 
(57) CT, IV, 21b. 
(58) WPL, 748. 
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في طيبة, جاء ذكر مجلس الثلاثين TT 158 وجدير بالذكر أيضاً أنه في نص من مقبرة ثا نفر رقم 
mabAyt  بالتوازي مع قاعة العدالتينmAaty  وفي هذا النص يتم تشبيه دورmabAyt  بـ محكمة الـDADAt 

)كمحاكم عدل سماوية( وهذا يدل على أن مجلس الثلاثين كان له بعض  wsxt mAatyوكذلك قاعة العدالتين 
 (15)وثيقة رقمالوظائف المشابهة أو المرتبطة بقاعة المحاكمة 

 .(22)وثيقة رقموكان المتوفي يرغب في أن ينضم إلى مجلس الثلاثين وأن يكون أحد أعضائه 
 المعبودات المرتبطة بمجلس الثلاثين:

معبودات معينة ترتبط بالمجلس, وكما ذكرت سابقاً هناك مجلس الثلاثين الأرضي بالتأكيد هناك 
 وكذلك يوجد أيضاً مجلس ديني مكون من ثلاثين إلهاً. وفيما يلي بعض المعبودات المرتبطة بالمجلس:

 

 :المعبود خنوم

الذي يُشكل هو أحد أهم المعبودات المصرية في هيئة الكبش. وقد ارتبط بخلق الحياة والنيل, فهو 
البشر على عجلته, وأكثر ما ارتبط به هو )عجلة الفخراني(, والتي عادة ما يقوم بتشكيل طفل بواسطتها, 

أنه مثلما يقوم بتشكيل الطفل على عجلة الفخراني, يقوم  Budde. ويقول (59)تمثيلًا لدوره في عملية الخلق
 .(60)دفو الكونيةأيضاً بتشكيل مبنى المعبد وذلك أثناء حديثه عن روايات ا

"سيد مجلس الثلاثين", ولقد جاء هذا اللقب  nb mabAytومن الألقاب التي حملها المعبود خنوم لقب 
, وجاء (14)وثيقة رقم  Leiden. I, 346,1,3على بعض الوثائق من عصر الدولة الحديثة مثل بردية 

"العظيم في بحدت" كما هو موضح في  wr m BHdtكثيراً في نصوص معبد ادفو ولكن مقترناً مع لقب 
 الأمثلة التالية:

1. Edfou, I, 119, 14: 

 
          Xnm nb mabAyw wr n BHdt 

 "خنوم سيد الثلاثين, العظيم في بحدت"                      
2. Edfou, I, 575, 4: 

     
          Dd mdw in Xnm nb mabAyw wr n BHdt 

 سيد الثلاثين, العظيم في بحدت""كلمات تقُال بواسطة خنوم 
 

                                                           
 .245, 243, م2010, القاهرة, 2.)المعبودات(, ط 1ـ., جالديانة المصرية القديمة ,عبدالحليم, الديننور (59)

(60)WAITKUS W., Diener des Horus. Festschrift für Dieter Kurth zum 65. Geburtstag (Aegyptiaca Hamburgensia 

1), Gladbeck, 2008, 21. 
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3. Edfou, II, 18, 10 (13): 
 

 

Xnm nb MabAyw wr m BHdt 

"خنوم سيد الثلاثين, العظيم في بحدت  
4. Edfou, VI, 56, 4: 

 
Dd mdw in xnm xnt wArt.f nb mabAyw wr n BHdt 

 الثلاثين العظيم في بحدت""كلمات تقُال بواسطة خنوم الذي على رأس حبله, سيد 
5. Edfou, VI, 236, 9-10: 

 
Dd mdw in xnm xnt wArt.f xnt Ht Hr-nxt nb mabAyw wr n BHdt 

"كلمات تقُال بواسطة خنوم الذي على رأس حبله, في معبد حور القوي)ادفو(, سيد الثلاثين, العظيم في 
 بحدت"

6. Edfou, VII, 270, 14-15: 

 
Dd mdw in xnm nb MabAyw wr m BHdt 

 "كلمات تقُال بواسطة خنوم سيد الثلاثين, العظيم في بحدت"

وجدير بالذكر هنا أن الباحث قد ذكر الأمثلة الست السابقة من نصوص معبد ادفو ليس بهدف 
التكرار ولكن للحديث عن أمرين؛ الأمر الأول هو أنه في جميع الأمثلة السابقة تم إقتران لقب "سيد الثلاثين" 

المعبود خنوم المعروف وهو لقب "العظيم في بحدت", والأمر الثاني هو الحديث عن مخصص كلمة  مع لقب
MabAyw الذي يأتي  في معظم الحالات عبارة عن رجل واقف ويمسك في يده اليمنى عصا )النص رقم ,

عض (, وفي ب3(, وفي بعض الأحيان يتم تزويده أيضاً بعلامة المعبود الجالس )النص رقم 3, 2, 1
(, وقد يحل مخصص الرجل الجالس في 6, 5الأحيان يحل المعبود الجالس محل الرجل الواقف )النص رقم 

 (.4بعض الأحيان محل الرجل الواقف أيضاً )النص رقم 
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 :المعبود أوزير

كان أوزير هو سيد الأبدية ومعبود الموتى والعالم الآخر, وقد إرتبط بتاسوع "عين شمس", وذلك كابن 
الأرض "جب", ومعبودة السماء "نوت" وكأخ للمعبود ست والمعبودتين إيزيس ونفتيس, وبعد أن قتله  لمعبود

م الآخر( والتي أخوه ست, أصبح أوزير معبوداً للموتى, وأكثر أرباب الموتى شهرة, حيث يترأس )محكمة العال
 .(61)الموتىيمثل أمامها كل 

 التالي:, كما في المثال nb mabAytومن الألقاب التي حملها المعبود أوزير لقب 

 
I nTr Sps nb mabAyt KA nxt Hry-ib Iwnw 

 (62)"أيها, المعبود العظيم, سيد مجلس الثلاثين, الثور القوي المقيم في إيونو"
 :المعبود حور

وقد  (63)يُعتبر المعبود حور أحد أهم وأقدم المعبودات المصرية, وقد إرتبط منذ ظهوره بالملكية والحكم
وذلك من خلال الألقاب التي حملها المعبود حور,  -موضوع البحث–إرتبط المعبود حور بمجلس الثلاثين 

 .(8)وثيقة رقم"رئيس الثلاثين"  Hry MabAywفقد حمل لقب 

 :المعبود بتاح

, كما جاء ذلك nb mabAywإرتبط المعبود بتاح بـ مجلس الثلاثين, فمن الألقاب التي حملها لقب 
 (.23)وثيقة رقمبالمتحف البريطاني  10569في نص من البردية رقم 

 :Isdsالمعبود إسدس 

تعود الأدلة الأولى التي تذكر المعبود إسدس إلى عصر الدولة الوسطى ولكن معظم المعلومات تأتي 
وفي الواقع أن هذا المعبود له من النقوش الموجودة في معابد ادفو ودندرة خلال الفترة اليونانية والرومانية. 

بعض الوظائف المماثلة للمعبودات الرئيسية الأخرى فهو يُعتبر قاضي الموتى, وكذلك أيضاً يُشارك في بناء 
المعابد ويفرض القواعد الخاصة ببنائها, ويرتبط بالمتوفي, لإنقاذه أو معاقبته, وهي أدوار تخص تحوت 

 هو اسم من أسماء المعبود تحوت. Isdsأن  (65), ويذكر محمد أحمد السيد(64)وأنوبيس

                                                           
 .115-114, الديانة ,الديننور  (61)
  .راجعإرتيط أوزير هنا بثور ممفيس : 

PICCIONE, P.A., The Historical Development of the Game of Senet, 237. 
(62) Wb (bleg), II, 70, 17. 

-غير منشورة, كلية الآداب رسالة ماجستير, "طائر الصقر وأهميته في مصر القديمة" ,محمدأحمد صلاح , الشاذلي (63)
 .79, م2015جامعة المنيا, 

(64) ANTONI, D., Il Dio Isdes, Universita di Bologna, 2014, 8, 68. 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 مجلس الثلاثين ومهامه في مصر القديمة 42
 

وقد إرتبط المعبود إسدس بمجلس الثلاثين كما جاء ذلك في نصوص الجدار الشمالي الشرقي للصالة 
المعبود أنوبيس الذي يحفظ  (2)شكل رقمفي طيبة, ونجد هنا في  373المستعرضة في مقبرة آمون مس رقم 

الذي يلعب دور قاضي  Isds, موجود جنباً إلى جنب مع Imi-wt أسرار تحنيط الجسد والأمعاء والملقب بـ
 .(66)المحكمة

 يحمل أيضاً لقب "رئيس مجلس الثلاثين": Isdsوفي نص آخر من معبد ادفو تم ذكر المعبود 

 
Isds Hry-tp MabAyw 
 (67)"إسدس رئيس مجلس الثلاثين"

 :المعبودة حتحور
وقد تتولى أيضاً الآلهات قيادة المجلس, ففي نصوص معبد دندرة أُطلق على المعبودة حتحور اسم 

  Hnwt MabA (yw) "وفي نص من معبد ادفو جاء أن المعبودة حتحور (68)"سيدة مجلس الثلاثين .
 .(25)وثيقة رقمتزيد من شعبية الملك أمام مجلس الثلاثين 

 

 مجلس الثلاثين ولعبة السنت:
لعبة السنت هي لعبة بين اثنين شاعت بين الأمراء والبيت المالك وأيضاً بين كافة أفراد الشعب, 
اعتمدت على التفكير, وكلمة سنت معناها "العبور" وهي كانت من الألعاب المحببة عند أجدادنا المصريين 

نج وعلى اللاعب أن القدماء, يلعبها شخصان يحرك كل منهما قطعة حول رقعة مقسمة إلى خانات كالشطر 
 يراوغ خصمه؛ حتى يستطيع أن يتغلب عليه.

وقد إختلف شكل رقعة السنت بإختلاف العصور إلا أن أكثرها شيوعاً تتكون من ثلاثين مربعاً مقسمة 
إلى ثلاثة صفوف في كل صف عشرة مربعات, وكان لهذه اللعبة أهمية دينية؛ حيث كانت ترمز إلى الصراع 

العالم الآخر حيث يُعتقد أنها وسيلة للمتوفي للوصول إلى حقول الأيارو إذا فاز على من أجل الوصول إلى 
خصمه, لذا فقد احتوت اللعبة على مناظر لمعبودات ونصوص دينية وكثر ظهورها في مناظر المقابر وفي 

 .  (69)كتاب الموتى

                                                                                                                                                                                           
, رسالة دكتوراه غير منشورةحضارية(, -( بمعبد دندرة )دراسة لغويةx( والسلم الغربي)wأحمد, السلم الشرقي )السيد, محمد  (65)

 .382, م2014كلية الآثار جامعة القاهرة, 

(66) ANTONI, D., Isdes, 23. 
(67) Edfou, VI, 311, 11. 
(68) MARIETTE, A., Dendérah, Description Générale du Grand Temple de Cette Ville, vol.1, Paris, 1870, pl. 26 j. 

 .20, 18, م2007, مكتبة الأسرة, الألعاب والتسلية والترفية عند المصري القديم ,زاهي ,حواس(69)
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لإشارات لــ مجلس الثلاثين, فقد كانت النصوص المتعلقة بلعبة السنت تحتوي على العديد من ا
(70)وذكر

Picione   أنه لا توجد إشارة موجودة لمجلس الثلاثين في أي نص من النصوص المتعلقة بلعبة
قد لا تسبق هذا  MabAytالسنت قبل الدولة الحديثة, ومن ثم فإن الإرتباط بين اللعبة والمؤسسة الدينية 

 (L.D, text, III, 294)في طيبة  299ومن أمثلة هذه النصوص ما جاء في القبرة رقم  الوقت,

 
Htp di nsw ra itm DHwty Sw mAat wnn-nfr nb mAa (xrw) MabAyt Hr   

 (71)التبرير, مجلس الثلاثين, حور""قربان يقدمه الملك )إلى( رع, آتوم, جحوتي, شو, ماعت, ونن نفر سيد 

في النص السابق وجد أن مجلس الثلاثين المكون من ثلاثين معبوداً جاء ضمن قائمة المعبودات 
 .(72)الواردة في النص

 وفي نص اللعبة يقول اللاعب:

 

 
Wn.i pr nfr Xry mAat ity.i nTr r pr nTr mabA 

العدالة )حتى( يقودني المعبود إلى بيت المعبودات الثلاثين ")سوف( أفتح البيت الطيب الذي يحتوي على 
 (73))مجلس الثلاثين("

 وفي نص اللعبة أيضاً يُريد اللاعب أن يدخل قاعة الثلاثين وأن يصبح المعبود الحادي والثلاثين كما يلي:

 
di.sn aq.i r sh n MabAyt, xpr.i r nTr m 31 

 (74)الثلاثين, وأصبح المعبود الحادي والثلاثين""أنهم قد يسمحون بدخولي إلى قاعة 
 

ومن النص السابق يتضح أن اللاعب يرغب في أن تسمح له المعبودات بدخول قاعة الثلاثين, وأن 
يصبح عضواً في هذه المحكمة الدينية, بأن يُضيف نفسه إلى ثلاثين إلهاً للمحاكمة, ويزيد العدد الإجمالي 

مالي لأعضاء المجلس كما لأعضاء المجلس إلى واحد وثلاثين, ويُلاحظ هنا أن العدد يتطابق مع العدد الإج
أن لاعب لعبة السنت ربما لا يكون مجرد عضو في المجلس فقط ولكن  Piccioneذكر ديودور. ويذكر 

                                                           
(70) PICCIONE, P.A., The Historical Development of the Game of Senet, 240. 
(71)L.D, text, III, 294. 
(72) PIEPER, M., Ein Text über das Ägyptische Brettspiel, ZÄS. 66, 1967, 20; PUSCH, E., Das Senet-Brettspiel 

im Alten Ägypten. Teil 1. Das Inschriftliche und Archäologische Material, MÄS. 38, 1979, 392 
(73) PUSCH, E., Senet-Brettspiel, 394. 
(74) PIEPER, M., Ein Text über das Ägyptische Brettspiel, 20. 
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ربما يكون قائده كذلك, ويتوافق هذا الإقتراح مع فكرة أن المتوفي قد يتولى دور تحوت القضائي كقائد 
 (.tpy m mabAywللمجلس )

القدماء قد اعتبرو أن المربعات الثلاثين للعبة السنت شبيهة بالمجلس وجدير بالذكر أن المصريين 
 .(75)الإلهي للثلاثين, وأنه من خلال إجتياز المربعات, يمر اللاعب بشكل استعاري عبر قاعة الثلاثين

 نتائج البحث:
 مما سبق يتضح أن:

  ,ًوكان هناك رئيس لهذا المجلس أن مجلس الثلاثين هو مجلس قضائي كان يتكون من ثلاثين قاضيا
 وبالتالي فإن العدد الإجمالي هو واحد وثلاثين.

  أنه كان يوجد مجلسان, مجلس الثلاثين الأرضي, الذي يخضع لسلطة الوزير والملك, ومجلس ديني
مكون من ثلاثين إلهاً قد تجلس في محاكمة الموتى وكان يرأس مجلس الثلاثين الإلهي أيضاً قائد أو زعيم, 

 "سيد الثلاثين". nb mabAywناك العديد من المعبودات التي كانت تحمل لقب فه
 .كان مجلس الثلاثين لا يقبل الرشاوي, ويحكم بالعدل 
 .كان المتوفي يرغب في أن ينضم إلى مجلس الثلاثين ويكون أحد أعضائه 
 سدس, ارتبط بمجلس الثلاثين العديد من المعبودات, مثل المعبود خنوم وأوزير وحورس وأ نوبيس وبتاح وا 

فقد كانت هذه المعبودات تتولى قيادة المجلس كما ظهر من ألقابها, وتولت الآلهات أيضاً قيادة المجلس مثل 
 "سيدة مجلس الثلاثين". Hnwt mabAywالمعبودة حتحور التي حملت لقب 

 ي للثلاثين وأنه من اعتبر المصريين القدماء أن المربعات الثلاثين للعبة السنت شبيهة بالمجلس الإله
خلال إجتياز المربعات يمر اللاعب بشكل استعاري عبر قاعة الثلاثين, وقد احتوت نصوص اللعبة على 

 العديد من الاشارات لمجلس الثلاثين.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(75) PICCIONE, P.A., The Historical Development of the Game of Senet, 240. 
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للإنسان فى جنوب الجزيرة العربية فى  ةمن المعتقدات الديني بلدراسة هو تسليط الضوء على جانالهدف من هذه ا ملخص:ال 
براز ذلك إعصر ما قبل الإسلام، وهى مسألة الطهارة التى شغلت حيزاً كبيراً من تفكيره الدينى ومعتقداته، وترتكز الدراسة على 

الطهارة من خلال: المفردات والمصطلحات الدالة على الطهارة والنجس، إذ أفردت نقوش المسند مفردات صريحة للدلاله على 
بتعاد عن كل ما يخالفها أو ينقضها، والأماكن التى لنواهى عن الحرص على الطهارة والامن الأوامر وا ةوالنجس فى مجموع

 أشارتاستعملها للتطهر والنظافة، ولإزالة النجس إذا ما أصابه أو وقع فيه، والطقوس الواجب تأديتها لإتمام الطهارة، فقد 
الوسيلة لتحقيقها، والثانية الطهارة  المياهند إلى نوعين من الطهارة الأولى: طهارة الجسد وكانت النصوص المكتوبة بخط المس

العلنى بالذنوب ودفع الكفارة، كما تناولت  الاعترافمن الطقوس الدينية ك ةمة مجموعالنفسية وهذه لا تتحقق إلا من خلال إقا
 (،CIH523،533CIH)تصال بها من الأشياء المنقضة للطهارة إذ عُد الا تصال بالمرأة،ارة كالاالدراسة الأسباب المنقضة للطه

(MṢM7250) ( وبالنسبه للنساء فقد كان الحيض والنفاس من الأشياء المنقضة لطهارتهنHaram36 كما كانت الدماء ،)
(CIH548وكذلك الذنوب من الأشياء التى تنقض الطهارة والتى لابد من الاستبراء منها ،)وذلك فى نوع من الطهارة الجسدية  ؛

لم تكن حكراً على  التى والنفسية، كما يعالج البحث الشعائر المتعلقة بالطهارة كالحج وغيرها من الطقوس الدينية، تلك الطقوس
النصوص إلى تلمس كل الطبقات بما في ذلك طبقة العبيد لممارسة تلك الشعائر  أشارتطبقة معينة دون سواها بل لقد 

 طقوس الدينية، مما يعكس الأهمية البالغة للطهارة فى معتقدات جنوب الجزيرة العربية.وال
 غتسال. العلنى، الحيض، النفاس، الا الاعترافارة، النجس، الطهارة الجسدية، الطهالكلمات الدالة:

Abstract: The purpose of this study is to highlight some of the human beliefs in southern Arabia in the 

pre-Islamic period, which is the issue of purity that occupied a large part of his thinking and beliefs. The 

study is based on highlighting this through the vocabulary and terminology indicating purity and 

impurity. The language of southern Arabia provided explicit vocabulary for the significance of purity 

and impurity in a group of orders and prohibitions in an attempt to seek purity and staying away from 

anything that violates or contradicts with it. This is in addition to a depiction of the places one uses to 

purify himself and to remove impurity if he is fallen into it, and the rituals to be performed to achieve 

total purity. The texts referred to two types of purity first: physical purity and water was the means to 

achieve it, and the second was psychological purity. This latter one can only be achieved through the 

establishment of a group of religious rituals, such as public confession and paying penance. Texts also 

highlighted the reasons for purity, such as contact with women, where contact with them is one of the 

things that are disputing for purity) MṢM7250),)CIH 523, 533(, and for women it has been menstruation 

and postpartum of the things that spoil their purity(Haram36), as was the blood(CIH 548), as well as the 

sins of the things that negate purity and which must be exalted in a kind of physical and psychological 

purity. This research deals with rituals related to purity such as pilgrimage and other religious rituals. 

Those rituals were not limited to the texts but referred to all classes, including the slave class, for 

practicing those rituals religious, reflecting the critical importance of purity in the beliefs of southern 

Arabia. 

Keywords:Purity, Impurity, physical purity, public confession, menstruation, Postpartum, Washing   
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 صطلاحاً:االطهارة لغة و  -1
وذلك فى سياقات بلاغية  ؛على الطهارة والنجس ةورد فى نصوص المسند عدد من المفردات الدال

على حرص عرب جنوب الجزيرة العربية البالغ فى التماس الطهارة والتمسك بها، ونفورهم من  ةمختلفة، للدلال
 النجاسة والبعد عنها. 

وتأكيد على مضاد الطهارة "النجاسة"،  ةعلى ذلك المعتقد كانت دلال ةويلاحظ أن معظم المفردات الدال 
والبعد عنها، وهذا ما يتضح من كثرة المفردات المعبرة عن الدنس والنجاسة، مقابل تلك التى عبرت عن 

ر إلى الطهارة أو إلى يالطهارة، فمعظم المفردات المعبرة عن التطهر لم تأتى فى سياق النصوص لتش
طقوسها، ولكنها وردت للتعبير عن الوقوع فى النجاسة، أو انتهاك لموجبات الطهارة، وهذا ما يعكس التخوف 

لديهم والقاعدة الثابتة  اً مألوف يئاً الداخلى لدى عرب الجنوب من الوقوع فى النجاسة، ربما لأن الطهارة كانت ش
لذا فقد فاضوا فى التعبير عنها فى نقوشهم، ويتضح ذلك  ؛الوقوع فيهافى سلوكهم، والنجاسة هى ما يتخوفوا 
 عن ذلك، كما وردت فى نقوشهم وهى كالآتى: ةمن خلال المفردات والسياقات المعبر 

 المفردات الدالة على عدم الطهارة) النجاسة(: -أولً 

 وقد وردت فى (1)"طاهر""ط هـ ر" صفة من الجذر ) ط هـ ر( على وزن فَعَل، وتعنى فى السبئية  -طه ،
فى صيغة  ة، ويلاحظ أن هذه المفردة لم تأت( بأشكال كتابيه مختلفC523/5-6,C532/6-7النقوش )

نما جاءت فى كل النصوص منفية لتعنى غير طاهر أو نجس، ففى النقش إ ثبات لتعنى طاهر، أو طهارة، وا 
، -غيأو  -غ وردت بشكلين كتابيين( سبقتها أداة النفى التى Haram 40=CIH 523/5-6الموسوم بـ)
"غير م -طه 1 -غ، وبذلك يكون معناها كما وردت فى سياق النقش (2)ستخدم لنفى الصفاتوهى أداة تُ 

" ط ه رم " كإسم م-طه وردت بالشكل التالى (MṢM 7250)وفى النقش الموسوم بـ  طاهر" أى" نجس"،
" بمعنى )ليس، لم، لا(، والفعل البعد أداة النفى"م التنكير، وجاءت أيضا منفية افاعل مزيد بالميم لتم

أى "كان نجساً"، وفى  (3)الماضى معتل الوسط) ك ي ن( بمعنى "كان"، ليكون معنى الجملة لم يكن طاهراً 
م ا" ط ه رم" مزيدة بالميم لتمم -طه( وردت بالشكل التالى Haram 33=CIH532النقش الموسوم بـ)

 نص "غير طاهرة".غ ي ر، ليكون معناها فى سياق ال  -يغالتنكير، يسبقها أداة النفى 
 وتعنى نظيف أو طاهر )لعبادة(، وردت هذه الكلمة فى النقش)  " ظ ي ي/ ظ ي و " ظيي/ ظيوCIH 

504=RES 634 بالشكل الكتابى ظيت "ظ ي ت" ولكنها جاءت بعد أداة النفى ال ليكون معناها فى سياق )
( وقد استخدمت كصفة CIAS39.11/r1-YM41/9ظي فى النقش ) الجملة "غير طاهرة"، بينما كُتب

                                                           
(1)

 BEESTON, ALFRE et al.: Sabaic Dictionary (English - French-Arabe). Louvain,1989, 153; BIELLA, J.C., Dictionary 

of Old South Arabic Sabaean Dialect, Chico, Calif, 1982, 216. 
 . 136م،2000تعز،  ،اليمنية القديمةاللغة  ،سماعيل، فاروقإ (2)
 ،من معبد غ ر و: دراسة فى دلالته اللغوية والدينية" العلنينقش جديد من نقوش الاعتراف "،محمد الصلوى، إبراهيم (3)

 .55 م،2013، 28 .،عأدوماتو
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، (5)(F 120/ 16, C504/5-6) مختلفة فى النقوش التالية ن، كما وردت كفعل بمعا(4)مؤنثه فى تلك النقوش
 .(7)، وغيرها من النقوش العربية الجنوبية(6)خرى لهذه المفردة من النقوش القتبانيةأولم يرد شواهد 

 )نجس"ن ج س")فعل (ورد فى النقوش التاليةṢanʿāʾ2004-1,C548/3ويعنى فى السبيئة نجس ،)(8) ،
 .(10)، والنجس فى العربية هو ما يعبر به عن الحرام والفعل القبيح (9)لم يرد للفعل شواهد فى القتبانية

 يا ب "ي أ ب" فعل ماضى يعنى "أصاب نجاسة" كما ورد فى المعجم السبئى، ورد فى النقش (C523/ 
، وقد جاء فى العربية ما يقارب هذا المعنى إذ ورد الوأب (12)، ولم ترد شواهد لهذا الفعل فى القتبانية(11)(5

 .(13)بمعنى الاستحياء والانقباض، وربما يمكن الربط بين النجاسة وبين ما تسببه من استحياء
 ئى بمعنى ن ض ح "ن ض ح " فعل ماضى من الجذر) ن ض ح ( على وزن فعل، ورد فى المعجم السب

نجس أو نضح بنجاسة، أما الاسم من هذه المفردة، فقد ورد بالشكل التالى منضح ويعنى فى السبئية "إله" 
، والنضح فى اللغة العربية هو شدة (15)، وقد وردت شواهد للإسم فقط فى القتبانية(14) "ولى" ) بيت أو بئر(

 . (16)فور الماء فى جيشانه وانفجاره
  طما " ط م أ " اسم( مفرد ورد فى السبئية بمعنى نجاسة أو شىء نجس ورد فى النقشR 3956/4) ط م"

شواهد ، لم يرد لها (17)غير طاهرفعل منه بمعنى نجس أو جعل)ثوباً(أم " كاسم نكرة مضاف إليه م التميم، وال
 . (20)والقذارةة الطمة الضلال والحيرة ، وفى العربي(19)، وغيرها من نقوش العربية الجنوبية(18)فى القتبانية

 
 

 

                                                           
(4)

 BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 173. 
 راجع: يُ  ،للمزيد عن المعانى والنقوش التى ورد بها (5)

BIELLA, Dictionary of Old South Arabic, 224; Ryckmans, G.:"Epigraphical Texts.” in: Fakhry, A., An 

Archaeological Journey to Yeme, 70-72, part II, Cairo, 1947.  

 .                  135 ،م1989 ، صنعاء،1، ترجمة: هنرى رياض وآخرون، ط.رحلة أثرية إلى اليمنفخرى، أحمد، 
(6)

 RICKS, S.D.: Lexicon of Inscriptional Qatabanian, Roma,1989, ẓ/78-80. 

-61.،ع"مجلة دراسات تاريخية ،"الخطيئة والتكفير فى النقوش السبئية"،وصدقة، إبراهيم صالح ،عبد الله المعانى، سطان(7)
 .10م،1997 ،62

(8)
 BEESTON et al, Sabaic Dictionary, 93; Biella, Dictionary of Old South Arabic, 292.  

(9)
 RICKS, Lexicon of Inscriptional, N/101-113.  

 ، مادة ن ج س. م1988دار احياء التراث،  :بيروت ،لسان العرب ،أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرمابن منظور،  (10)
(11)

 BEESTON et al, Sabaic Dictionary, 167. 
(12)

 RICKS, Lexicon of Inscriptional, Y/80.  
 . 36،المعانى و صدقة،" الخطيئة والتكفير" (13)

(14)
 BEESTON et al, Sabaic Dictionary, 92.  

(15)
 RICKS, Lexicon of Inscriptional, 110.  

 ، مادة ن ض خ.  لسان العربابن منظور،  (16)
(17)

 BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 153. 
(18)

 RICKS, Lexicon of Inscriptional, 110.  
 . 36،المعانى و صدقة،" الخطيئة والتكفير" (19)
 ، مادة ط م ا. لسان العربابن منظور،  (20)
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 المفردات الدالة على الطهارة: -ثانياً 

استخدمت المفردات الأساسية الدالة على الطهارة كـ" ط ه ر" وغيره للدلالة على عكس الطهارة 
النجاسة كما ذكرنا مسبقاً فى التأكيد على أهمية الطهارة والتخوف من الوقوع فى النجاسة، غير النقوش 

"ي غ ت س  يغتسلالمفردات الأخرى للدلالة الضمنية على الطهارة، كالفعل المسندية استخدمت بعض 
غتسال من أجل ، أو الا(21)ل" فعل مضارع على وزن افتعل، ومزيد بحرف التاء، ويعنى فى السبئية اغتسل

، ولم ترد شواهد لهذا (22) (C523/7,C533/5وقد ورد بهذا المعنى فى النقوش )  ،التطهر من النجاسة
 . (23)فى القتبانيةالفعل 

 أنواع الطهارة :  -(2

 الطهارة الجسدية : -أ( 

شغلت مسألة الطهارة حيزاً كبيراً فى الديانة اليمنية القديمة خاصة طهارة الجسد والملبس، فقد عكست 
النقوش مجموعة معتقدات انتهجها وسار على دربها عرب الجنوب فى التمسك بالطهارة، لتظهر فى صورتها 

وكأنها مجموعة أوامر وقوانين إلهية تقضى بالتمسك بالطهارة وعدم الخروج على مبادئها التى  الخارجية
حدى سلوكيات إفالإشارات الواردة فى النصوص تؤكد أن الطهارة كانت  ،استنها وتعارف عليها ذلك المجتمع

س من أماكن وشعائر مجتمع جنوب الجزيرة العربية فى ممارساته الحياتية، خاصة علاقته مع كل ماهو مقد
 وطقوس، بداية من طهارة الجسد والملبس.  

 أولً: طهارة الملبس :

عده عن كل ما هو مدنس ونجس، شددت التشريعات الدينية على ضرورة نظافة الملبس وطهارته وبُ 
ها، وأى وكل ما يخل من طهارته خاصة فى أثناء تأدية الشعائر الدينية، أو التقرب إلى الآلهة أو أماكن عبادت

إخلال بتلك القواعد كان يعد من الآثام التى يعاقب عليها الفرد، والتى لابد من التكفير عنها، يستدل على 
"أحمدت"، احمدت ، إذ ورد فى النقش أن السيدتين CIAS39.11/r1)ذلك من خلال النقش الموسوم بـ)

فقط هى التى وعدت بتقديم هذا التمثال غير أن واحدة منهما  ،للإله "إل مقه" "حكمت" قدمتا تمثالاً حكمت و
دخلت معبده وملابسها غير طاهرة، غير أن النقش لم يوضح  حيث ؛(24) لأنها أخطأت وتجاوزت فى معبده

نما اكتفى بذكر المخالفة دون أن يعطى تفاصيلاً  لسبب عدم طهارة الملبس،  سبب عدم طهارة ملبسها، وا 
 :(25)يذكر النص ما يلىو 

                                                           
(21)

 BEESTON et al, Sabaic Dictionary, 54.  
(22)

 BEESTON et al, Sabaic Dictionary, 93; BLELLA, Dictionary of Old South Arabic, 396.  
(23)

 RICKS, Lexicon of Inscriptional, Ġ/127.   

الشعائر والطقوس الدينية فى معبد إل مقه) أوام( بمأرب )محرم بلقيس() على ضوء النقوش محرم ،" الجرو، سعيد أسمهان (24) 
 .9 ،م2009 ،60ع.، 1مجـ.، جامعة الإسكندرية -مجلة كلية الآداب"، بلقيس(

(25)
 BEESTON, A.:" Penitential Offering 39.11/r1 Mārib",1973, CIAS.I.87.   
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 المسند:النقش بخط 

 ق ب ل ي 1ص ل م ت ن   1وذت  -6

 م  1ب ذ ب ه ا ت   1ذ ش ف ت ت هو   -7

 ا 1و ا ل ب س ه و 1م هو  -ح -8

  1ظي  1ل  -9

 النقش بالخط العربى:

 (26)و ذ ت/ص ل م ت ن/ ب ق ب ل ي  -6    

 م /ب ذ ب ه أ ت /ذش ف ت ت ه و  -7    

  أ /و أ ل ب س ه و /ح ر م هـ و  -8    

 /ظ ي /ل  -9    

 المعنى:

 وهذا التمثال المؤنث بسبب  -6   

 ما وعدته لأنها دخلت  -7   

 معبده)الإله إل مقه( وملابسها -8   

 غير طاهرة ".   -9   

ساسياً على أولأهمية طهارة الملبس فى المعتقدات الدينية فى جنوب الجزيرة العربية، فقد كانت لزاماً 
العبيد، وخاصة إذا كانت الطهارة تتعلق بالطهارة الطقوسيه أو الشعائرية، فقد كافة الطبقات حتى طبقة 

النقوش إلى ضرورة التزام طبقة العبيد بالتشريعات الدينية وقواعد الطهارة، كما كان عليها دفع الكفارة  أشارت
 ، يتضح ذلك من خلال النقش الموسوم(27)خلت بتلك القواعد والتشريعاتأإذا ما  الاعترافو 
خولية أمة)بنو/قبيلة( "سليمم 1امت1خوليت(، الخاص بإحدى الإماء وهى Haram35=RES3956بـ)

لأنها دخلت حرمه وهى ترتدي رداء  ؛(29)، التى اقترفت خطأ فى حق معبودها الإله ذو سماوى(28)سليمم"

                                                           
 وردت "ق ب ل" فى القاموس السبئى بمعنى " بسبب"،  ويرى جام أنها تقرأ "ب ق ب ل":   (26)

JAMME, A,: Miscellanées d'Ancient Arabe XIV, Washington, 1985, 262.  
، 9ع. ،مجلة التاريخ والآثارجتماعية والدينية فى النقوش السبئية" والمصطلحات الإعبد الله أحمد."الألقاب  مكياش، (27)

 ،م2006، 1ع. ،أبجديات ،"العبيد فى نصوص شبه الجزيرة العربية قبل الإسلام"،الحداد، فتحى عبد العزيز ؛59 ،م2014
59. 

 =قرأها )سلطان عبد الله( خويلة أمة )قبيلة( سليم بينما وردت فى النص خولية أمة سليم:  (28)
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أصابته نجاسة وغير طاهر، كما أنه غير ملائم لدخولها مكان ذا قدسيه، فذكر الأمة لتفاصيل ردائها يعكس 
مدى ندمها لفعل ذلك، كما يعكس أن الطهارة وحسن الهندام كان احدى الضروريات عند دخول الأماكن 

دى قداسة تلك الأماكن فى ممعرفة طبقة العبيد، ويعكس أيضا وهى المقدسة حتى بالنسبة للطبقة المملوكة 
 :(30)يتضح من النص الآتىولك معتقداتهم، 

 النقش بخط المسند:

 بعل 1لذ س موي  1ن -وتن ذ  -2        

 ع ط ف 1ل ب س ت   1ب هن  1ب ي ن  -3        

 هط م ا ت 1وجززتم  1ط م ا م -4    

 النفش بالخط العربى:

 ب ع ل /ل ذس م و ي /وت ن ذ رن -2
 ع ط ف/ل ب س ت/ه ن ب/ب ي ن -3
 ه ط م أ ت  /وج زز ت م /ط م أ م -4

 المعنى:

 رت)عن ذنبها( لذى سموى سيد وكف   -2
 بين لأنها لبست معطفاً  -3
 )قد( نجست)ـه(".  اً نجساً وكساء صوف -4

على الرداء الذى يستر  ةفى جنوب الجزيرة العربية مقتصر  ةولم تكن طهارة الملبس فى المعتقدات الديني
وضع عليه أو يمكن أن يلامسه، أو يلامس الملابس فيؤثر بالتالى كل ما يُ  ةبل كانت شامل ،الجسد وحسب

لشخص  MṢM 7250))(31)على طهارتها وطهارة الجسد التى هى عليه، يتضح ذلك من النقش الموسوم بـ 
ة الهبشانى"، إذ يشير النقش إلى أن هذا الرجل قد "حجل بن داهيهلالالالالالابشنينلا  1دهيت 1بن 1حجلم يدعى

قدم كفارة واعترف بأكثر من ذنب اقترفه فى حق سيده الإله ذو سماوى فى معبد "يغرو" منها أنه دخل إلى 
عند تحليل النقش نرى أنه لم يبين سبب النجاسة التى و حرم الإله وهو يرتدى منطق )حزام(غير طاهر، 

                                                                                                                                                                                           
=ROBIN, C.: Inventaire des Inscriptions Sudarabiques, Inabbaʾ,Haram, al-Kāfir, Kamna et al-Ḥarāshif, Fasc. A: 

Les documents. Tome.1. Paris, 1992, pl.12/a;                                                35،" الخطيئة والتكفير،" و صدقة المعانى .  
يعنى اسمه:" الذى فى السماء"، وكان يعبد فى غتين هما) ذ س م وي( و) ذ س م ي ( يورد اسم هذا الإله فى النقوش بص (29)

مكانة المعبود ذي سماوي فى " ،هذا الإله يراجع: العريقى، منير عبد الجليلمنطقة أمير الواقعة بين الجوف ونجران: للمزيد عن 
القحطانى، محمد بن سعد،" تقدمات نذرية للمعبود ذي سماوي وأسبابها:  ;27،29،30،م11،2005ع.،أدوماتو ،الديانة اليمنية

 . 24-7م، 2005، 11، ع.أدوماتودراسة فى النقوش"، 
(30)

 STEIN, P.:"Materialien zur Sabäischen Dialektologie: Das Problem des Amiritischen ("haramitischen") 

Dialektes." ZDMG,157, 2007 :40; ROBIN, Inventaire des Inscriptions, pl.12/a.  
 . 51،الصلوى،" نقش جديد من نقوش الاعتراف"للمزيد عن النقش ومكان الحفظ وأبعاده يراجع:  (31)

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.28710.1094
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غير طاهر، بل ذُكر فقط أنه نجس، كما يعكس النقش أن التشريعات الدينية لم  أصابت ذلك المنطق وجعلته
 :(32)تشدد فقط على طهارة الملبس، بل وكل ما يوضع عليه أو يكون مكملًا له، يتضح ذلك من النص الآتى

 النقش بخط المسند:

 م  1به ا  1ب ذ ت 1 -4

 ح ق ي ه و  1وب  1م ن  -ح -5

 م -ط ه 1ن  ك ي 1ذ ا ل  1ذ و ل م  -6

 النقش بالخط العربى:

 م  /ب هـ أ/ب ذ ت -4            

 ح ق ي هـ و /و ب/ح ر م ن -5            

 ط هـ رم  /ك ي ن /ذ أ ل /ذ و ل م -6            

 المعنى:

 )وذلك( بأن )لأنه( دخل  -4           

 المعبد وحول خاصرتيه -5          

 منطق)و(الذى لم  يكن  طاهراً  -6          

إلى أهمية طهارة الملبس وكل ما يتعلق به، غير أنها  أشارتقد  ةالسابق ةويلاحظ أن النصوص الثلاث
لم تشر إلى الأسباب التى تؤدى إلى نجاسته، وأغفلت ذلك، ويرجح أن يكون السبب فى نجاسة تلك الملابس 

وهذا ما سوف نتناوله بالتفصيل فى نقاط  ،كانت دوافعه ومسبباته االرجل اي  الدماء بصفة عامة، ماء ما يلى: 
 ةأو التى اصابها نجاس ةغفلت مصير الملابس المدنسأ، كما يلاحظ أن النصوص قد (33)تالية من البحث

ينى قس دإذا ما كان قدومه لأداء ط ةعند دخول المعبد، فماذا كان على المتعبد أن يفعل تجاه ملابسه المدنس
 دون اللجوء إلى تغييرها؟. غتسال فقط كفيل لمحو تلك النجاسةأو غير ذلك ؟ وهل كان الا

جابات عن هذه التساؤلات، ولكن إ أيةإذ لم يرد بها  ،جاءت النقوش المسندية صامتة عن تلك الجزئية
إذا ما نظرنا إلى ما ذكره الإخباريون عن بعض معتقدات عرب الشمال عند ممارستهم لبعض الشعائر الدينية 

لأنهم كانوا يعتقدون  ؛رديتهم وتحرروا منها وطافوا عراياأكالحج، فقد ذكروا بأنهم إذا أرادوا أن يطوفوا خلعوا 
ها، فكان مصيرها أن ؤ لايصح ارتدا ةالذنوب التى ارتكبوها، وهى بذلك نجس بأن تلك الملابس قد شاركتهم

                                                           
 . 52-51،الصلوى،" نقش جديد من نقوش الاعتراف" (32)
 .23-20يراجع البحث،  (33)
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تلقى فى الهواء والشمس حتى تبلى، وارتدوا ملابس جديدة، ومنهم من كان يستبدل ملابسه عند القيام 
 .  (34)بالشعائر الدينية بملابس جديدة

العلنى من تشديد على الطهارة بوجه عام فى جنوب الجزيرة  الاعترافبما ورد فى نصوص  ةوبالمقارن
من الأماكن المقدسة، وما ذكره أيضاً "ابن الكلبى" عن عادات العرب عند ملامستهم أو  الاقترابالعربية عند 

 (Haram35=RES 3956)، فضلًا عن ما ورد فى النص سالف الذكر (35)من تماثيل معبوادتهم الاقتراب
لأنها ربما كانت  ؛قد دفعها ذنبها وهو ارتداء ملابس غير طاهرة لأن تتوارى من معبودهامن أن  "خولية" 

نها ألذا فبمجرد أن تذكرت  ؛معبودها ةذاهبة لتأدية طقس دينى سواء تضرع أو طلب حاجة، فكانت فى معي
مام معبودها ألأنها تقف  ؛ترتدى تلك الملابس ما كان منها إلا أن اختبأت من الهها فى نوع من الاستحياء

أن النظافة والتطيب كانت من الأمور التى لاغنى . نضيف إلى ذلك (36)وهى متسخة وغير طاهرة الملابس
أنواع القرابين، ولتقبل أى نوع من العبادات، فهى من الأمور التى أمرت بها أى نوع من  ةعنهاعند تقدم

لذا فقد كان على قاصد المعبد أن يغسل ملابسه ويطهرها قبل القدوم إليه،  ؛(37)المعبودات كالمعبود إل مقه
أو ربما مارس عرب الجنوب نفس معتقدات عرب الشمال فكانوا يستبدلون ملابسهم بأخرى غير التى قدموا 

ثناء ممارسة طقس دينى أذا حدث وأن نقضت طهارته داخل المعبد وهو إبها ويتركونها خارج المعبد، أما 
ن عليه أن يطهرها فى الأماكن المخصصة لذلك فى المعبد بعد أن يطهر نفسه، أو يستبدلها بملبس فكا

س خاصة لتأدية الشعائر الدينية توفير ملابتاحت قد أخاص وطاهر من داخل المعبد، فربما تكون المعابد 
 ستخدامها فى تلك الحالات أو غيرها. لا

 طهارة الجسد: -ثانياً 

النقوش السابقة إلى مجموعة أوامر لموجبات طهارة الملبس التى تشير من جانب آخر إلى أنها  أشارت
لطهارة ونقاء  ةفى مجملها أوامر للحفاظ على نظافة وطهارة الجسد، بجانب ذلك فهناك نصوص صريح

مم تصنع :" وكانت العرب دون سواها من الأ (38)الجسد، وفى هذا الصدد يذكر"السكرى" عن العرب ما يلى
عشرة أشياء منها)فى الرأس( خمسة، وهى المضمضة، والاستنشاق والسواك والفرق/ وقص الشارب، وفى 

بطين وتقليم الأظافر، والاستنجاء، خُصت بهذا العرب انة وحلق العانة ونتف الإ)الجسد( خمسة وهى الخت
 دون الأمم ". 

                                                           

 .  361-357، 1993، بغداد،6جـ. ،المفصل فى تاريخ العرب قبل الإسلام ،على، جواد (34) 
الدار القومية للطباعة والنشر،  :باشا، أحمد زكى، القاهرة تحقيق: ،كتاب الأصنام ،محمد بن السائب ابن الكلبى، هشام (35)

 . 32، م1924
 .14لنص النقش انظر البحث،  (36)

(37)
 BEESTON, A.:"Studies in Sabaic Lexicography I", Raydān, 1979 :92; 

 .449،م2000الرياض،  ،التشريعات فى جنوب غرب الجزيرة العربية حتى نهاية دولة حمير ،النعيم، نورة بنت عبد الله
أبى سعيد الحسن بن الحسين السكرى، كتاب  رواية ،أبى جعفر محمد بن حبيب ابن امية بن عمرو الهاشمىالبغدادى،  (38)

 / أ. 16 ،329 ،م1942المحبر. تحقيق: إيلزة لحيتن شتيتر، حيد آباد،
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مراعاة طهارة الفم، والبعد عن كل ما ينفر منه كد على ضرورة ؤ جاءت النقوش العربية الجنوبية لتوقد 
كسب الفم رائحة كريهة كتناول البصل أو الثوم عند دخول البشر أو الآلهة، كتناول بعض الأطعمة التى قد تُ 

يذاء المتعبدين داخل الأماكن إفى عدم  ةتلك الأماكن، والرغب ة، وربما كان هذا التشديد مبعثه قداس(39)المعبد
يشير إلى عدم تفضيل تناول تلك النباتات فى الحياة العامة إلا فى أوقات معينة، بحيث لا  ، مماةالمقدس

( من أن شخصين هما Ja720يستدل على ذلك من النقش)و يكون هناك اختلاط بعد تناولها مع الغير، 
 مقه تمثلاً  شرحم"، قد قدما تمثال من فضة لأنهما ارتكبا معصية فى معبد الإله إلحم "-ش"أجرم"، م  -أجلا

 .(40) هذا الذنب فى أكلهما لنباتات كريهة الرائحة كالبصل

 داب الطهارةلآ مر قبيح ومناف  أن لهو ان الشخصاهذا النقش يتضح أن ما قاما به هذعند تحليل 
نتقام الإلهى معبده وطهارته، ينعكس ذلك فى الا لصفو اً طهارة الفم والجسد( وتعدى على حرمة الإله وتعكير )

فى تمثال من  ةمتمثل ةمنهما، فقد حل بهما مرض لستة أشهر، وكذلك ما قدماه من كفارة ذات قيمة عالي
 : (41) الذهب، يتضح ذلك فى النص التالى

 النقش بخط المسند:

 ألمق 1ا ه مو  -ب م 1ذ ه خ ط او  -6

 صب 1كال  1ا و م  1ب ع ل  1هو  -7

 ويس 1م ن  -ب م ح 1و ث ب  1نو  -8

 ب ص ل ن 1و ب ن  1ا ن  -ذ ف 1ب ن  1ن ت صي  -9

 النقش بالخط العربى:

 أل م  ق/ب م رأ ه م و/ذ ه خ ط أ و -6          

 ص ب /ك أل/أوم/ب ع ل/ه و -7         

 وي س/ب م ح رم ن/وث ب/ن و -8         

 ب ص ل ن   /وب ن /ذ ف رأ ن /ب ن /(42)ت ص ي ن -9          
                                                           

 . 40 ،الجرو،" المبدأ الأخلاقى" (39)
(40)

 JAMME, A.: Sabaean Inscriptions from Maharam Bilqis(Mārib), The Johns Hopkins Press, Baltimore, 1962, 203. 
(41)

 JAMME, Sabaean Inscriptions, 203. 
يذكر "جام" أن جذر هذه الكلمة هو "ص ي ن" من الكلمة العربية صان، وترجمها بمعنى "يحمى" أو "حافظ "، وقد نسب  (42)

أكل النباتات إلى شخص واحد من مكرسى النص هو اجروم، فى حين أن المعجم السبئى يرجع جذر هذه الكلمة إلى الجذر" 
" فاح منه صنان" نتن)شىء( تلوث )بشىء(، الكلمة المعانى التالية:( ويعطى لهذه Biellaص ي و"، )أو الجذر" ص ي ي" 

، كما أن المفردة الواردة ةالمعجم السبئى الأقرب لمفهوم العرب عن هذا النبات، وما يصدره من رائحة كريهوربما يكون ما اورده 
 هى فعل مثنى مذكر للغائب على وزن " يستفعلن"  

BEESTON et al., Sabaic Dictionary,147; BIELLA, Dictionary of Old South Arabic, 422; JAMME, Sabaean 

Inscriptions, 203;  
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 المعنى:

 .المقهو لأنهم أخطأوا فى)حق( سيدهما -6        

 .سيد أوام حينما لم يمتنعوا -7        

  .)من( الجلوس بالمعبد ويفيح منهم -8        

   .النبات كريه الرائحة ومن البصل رائحة كريهة من)أكل( -9          

النقوش إلى حرمة ارتكاب الفاحشة داخل نطاق المعبد لما فى ذلك من نقض لطهارة الجسد  أشارتكما 
والنفس، كما حرمت الدماء بشتى أنواعها اذا ما اصابت الجسد لأنها أيضاً منقضة للطهارة، وهاتان الجزئيتان 

 .(43)سوف يتم تناولهما بالتفصيل لاحقاً 

 أماكن التطهر: -(3

فى معتقدات  ةستخدامات المتعددة للميانظراً للا ؛فى المعابد اليمنية القديمة ةالمياتعددت مصادر 
غتسال، فضلًا عن استخدامها فى طقوس رأسها استخدامها فى الطهارة والا جنوب الجزيرة العربية يأتى على

 .(44)ستخداماتالاالاستشفاء، وكذلك للشراب وغيرها من 

 ةمقدسة فضلًا عن استخداماتها الدينية السابقة، فقد صبغت بقداسونظراً لوجود المياه فى تلك الأماكن ال
 ةالمياستخدامها، منها عدم استخدام مصادر النقوش إلى حرمتها ووضعت ضوابط لا أشارتخاصة، فقد 

(، وكذلك النقش CIH 504=RES634بالمعبد بدون طهارة، وهذا ما يتضخ من خلال النقش الموسوم بـ )
(al-Ṣilwī 1)(45) وساخ فى تلك المياه المقدسة، وهذا يتضح من خلال النقش لقاء الأإ، كما لا يجوز

 . (46) ( FB-wādī Shuḍayf 2الموسوم بـ )

النقوش إلى أنها كانت فى الغالب  أشارتغتسال، فقد كن التى كان يتم فيها التطهر والاأما عن الأما
، (47)المقالد( بالمعابد سواء داخل المعبد أو خارجه –البرك  -)الآبارالمياهتتم فى الأماكن التى بها مصادر 

إذ لم تشر النقوش إلى مكان واحد فقط دون غيره اختص بالطهارة، بل وردت الإشارة إلى أكثر من مصدر 
 للمياه بالمعابد يمكن أن يتم التطهر فى أى منهم كالتالى:

                                                                                                                                                                                           

 .  41 ،صدقة."الخطيئة والتكفير" المعانى و=
 وما بعدها.  16انظر البحث،  (43)
، 1ـ.ط ،ميلادية 600ق.م حتى 1500الفن المعمارى والفكر الدينى فى اليمن القديم من  ،العريقى، منير عبد الجليل (44)

 .  232،م2002 القاهرة،
: دراسة فى دلالاته اللغوية " نقش جديد من نقوش الاعتراف العلنى،للمزيد عن هذا النقش يراجع: الصلوى، إبراهيم (45)

 . 45-22، م20،1997 .، جامعة صنعاء، عمجلة كلية الآداب والعلوم الانسانيةوالدينية." 
(46)

 FRANÇOI, B.: "Quatre Inscriptions Sabéennes Provenant d'un Temple de Dhu-Samawi", Syria. Tome74, 1997, 

77, fig.3.  
 . 13القحطانى،" تقدمات نذرية للمعبود ذي سماوي"،  (47)
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سم( لتعنى ار بئر، كما وردت )كفعل( لتعنى حف"ب أر" جاءت هذه الكلمة كفعل على وزن ) -با -أ( 
، وقد (48)، وقد ورد الاسم من هذه الكلمة فى المعجم السبئى والقتبانى بنفس المعنى-ابا"بئر"، وجمعها 

" م ب ح ر" أى بئر، صهريج مياه، والفعل من هذه الكلمة مشتق من  -مبحأطلق على الآبار أيضاً 
 . (49)" ب ح ر" بمعنى يحفر بئر -بحالجذر

الآبار أهم مصادر المياه التى تحفر بالمعبد نفسه، فقد ورد تكريس الآبار المقامة داخل المعبد أو أمام وتعد 
النصب للمعبودات من أجل استخدام مياهها فى الشعائر الدينية كالطهارة وغيرها من استخدامات فى بعض 

ال ه ه  /ب أري /ق ي حو  /( إذ يذكر صاحب النص ما يلى :" ب ن يKortler3النقوش منها النقش )
( أن أصحابهما قد Kortler4,5، كما يؤكد النقشان)(50)ذس م وي" أى" بنى وأكمل بئرى الهه ذو سماوى" و

شارات إلى استخدام الآبار فى التطهر كما ورد فى إ، وقد وردت (51)حفروا بئرين للإله ذو سماوى فى يغرو
شارة ضمنية من أن صاحب النقش قد اغتسل فى إ( وذلك فى FB-wādī Shuḍayf 2النقش الموسوم بـ)

هل هذا الاغتسال كان اغتسال لتأدية طقوس  ؛أحد آبار معبد الإله ذو سماوى، ولو أن النص لم يوضح
ف غ  / " 1به  1فغسل1 :(52)، حيث يذكر النص ما يلىةللطهارة من دنس أو نجاس معينة أم أنه اغتسالاً 

 ب ه" فاغتسل به". /س ل

اكه ب ر أ ك ه " أى برك -معها بر ك ت ن" )اسم( وتعنى بركة ) حوض ماء(، وج ب" كتن-ب -ب(
،  وكانت البرك من ضمن (53)أحواض مياه(، وقد وردت الكلمة فى القاموس السبئى والقتبانى بنفس المعنى)

ما كُرس للمعبودات فى جنوب الجزيرة العربية، وهى أحواض خاصة بتجميع مياه الأمطار، وقد استخدمت 
على تكريس  ة، والنصوص الدال(54)مياهها فى التطهر والاستشفاء وغيرها من الاستخدامات الخاصة بالمعابد

، الخاص بتكريس أحد برك المياه للإله سمع، والنقش (55)(Ry 287البرك متعددة منها النقش الموسوم بـ  )
غتسال فى تلك إلى تحريم الاالنقش أيضا ما يشير ، وقد ورد بهذا (Robin/al-Mašamayn1الموسوم بـ  )

أن تلك البركة المحرمات الواردة بالنقش  ةالبرك، ومن يفعل ذلك يعاقب بخمسين جلده، ويبدو من مجموع
  غتسال والطهارة الطقوسية.كانت مخصصة فقط للا

                                                           
 . 24، م2010صنعاء،  ،معجم الألفاظ المعمارية فى نقوش المسند ،الأغبرى، فهمى (48)

(49) BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 28. 
 . 61 م،2001، 7 ،ع.ريدان ،" ذو سماوي وأبعاد حرمه في شظيف"،بافقيه، محمد عبد القادر (50)
 . 13القحطانى،" تقدمات نذرية للمعبود ذي سماوي" ، (51)

(52)
 FRANÇOI,"Quatre Inscriptions Sabéennes”, 77, fig.3.  

 . 29، ، معجم الألفاظ المعماريةالأغبرى (53)
 . 406، م2006جامعة القاهرة، -، كلية الآثاررسالة دكتوراهالقرابين والنذور فى الديانة اليمنية.  ،الحمادى، هزاع (54)

(55)
 RYCKMANS,G.:"Inscriptions sud-arabes Cinquiéme." Le Museon, Vol 52, 1939, 104. 
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"م ق ل د ت م" أحواض، ورد فى   مقلدتم" م ق ل د" )اسم( ويعنى حوض، وجمعه مقلد  -ج(
 .((57))، وهى نوع من الأحواض التى كانت تستخدم فى الطهارة الطقوسية(56)المعجم السبئى بنفس المعنى

 الطهارة النفسية: -ج(

اعتقد عرب جنوب الجزيرة العربية بأن الماء وحده لايكفى لإتمام الطهارة والتبرء من النجاسة، فقد 
النقوش المكتوبة بخط المسند إلى أنهم آمنوا بأن طهارة الجسد وحدها لا تكفى لتطهر الفرد من  أشارت

، وأن عليه أن يطهر نفسه وروحه من المخالفات التى ارتكبها ةصابه من نجاسأالذنوب التى اقترفها، أو مما 
بادىء الطهارة والإخلال لأن هذا المجتمع ربط بين التعدى على م ؛فى حق معبوده وفى حق نفسه ومجتمعه

 بها وبين التعدى على حق المعبودات والمجتمع وحق الفرد.

نى، العل الاعترافالدينية، وهو ما اصطلح عليه ب لذا فقد مارس عرب الجنوب نوعاً فريداً من الشعائر 
ويعتقد الباحث  علانية أمام الجميع بنوع الذنب الذى أقدم عليه المذنب، الاعترافأى التضرع إلى المعبودات و 

حدى الوسائل للطهارة النفسية للروح، إذا ما حللنا مراسيم وطقوس تنفيذها إأن هذه الطقوس فى مضمونها هى 
 كالتالى: 

يؤمه العديد من  عليه من خطأ فى المعبد الذى أقدمأولًا: كان على الفرد فى بداية النقش أن يسجل اسمه وما 
فعال شائنة أخاصة إذا نمى إلى علمنا ارتكاب  ،فائقة من مرتكب الذنب شجاعةيتطلب  البشر، وفعل هذا

حدى الخطايا التى لابد من إإذا ما قارن ذلك بمفهوم عصرنا الحالى، وقد كان انتهاك الطهارة  ا،كالسرقة والزن
بالطهارة  غتسال، فمعظم النصوص التى بين ايدينا والمتعلقة، لكى تقُبل الطهارة الجسدية والابها الاعتراف

 صحابها.أسُجلت بها اسماء 

ثانياً: كان على الفرد أن يسجل الذنب الذى اقترفه فى حق معبوده، وكيف انتهك حرمة معبوده، حتى ولو 
، إذ بدأت النقوش هفى المعبد، يسبق ذكره للذنب اعترافه بخطئ اغير محبب أو شائن كالزن كان ذلك فعلاً 

ت ن خ ي" من الجذر نخى وتعنى "أقر أو "تنخي عامة بالأفعال الآتية "المتعلقة بانتهاك مبادىء الطهارة 
 ،(59)وهى صيغة مصدرية تنتهى بالنون ،"ت ن ذ رن"  ن-تنذ" ، يتبعها فى الغالب(58)عترف بالذنب"ا

، وتعنى هذه الكلمات أن الذى انتهك مبدأ الطهارة قد (60)وتعنى كفر عن ذنبه"ن ذ ر"  -نذ وهى من الفعل
قر بذنبه وعلم به، وهو على أهبة الاستعداد لتقديم الكفارة، وفى هذا حث على التمسك بالأخلاق العالية، أ

ومعني راقى لتسامح المعبد والمجتمع وصفحه عن مرتكب الذنب طالما أنه أقر واعترف به مهما كان ذنبه، 
النقوش إلى أن الوقوع فى  تأشار ومن جانب آخر فهو راحة لضمير المذنب والمتعدى وطهارة لروحه، إذ 

                                                           
 . 164،معجم الألفاظ المعماريةالأغبرى،  (56)
 .8والطقوس الدينية"، "الشعائر  الجرو، (57)

(58)  BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 95.   
 . 9المعانى وصدقة،" الخطيئة والتكفير"،  (59)

(60) BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 91. 
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 Haramبذنبه، ففى النقش)  الاعترافيقوم ب هالذنوب خاصة انتهاك مبادىء الطهارة كان يرافق صاحبه لأن
34=CIH 533قامت علاقة غير شرعية مع رجل فى فترة الإحرام وهى حائض، أبأنها  اً ( إعترفت امرأة علن

( Haram35= RES3956( يعترف رجل بأنه جامع امرأة، والنقش) (München 94-317880والنقش 
ف امرأة بأنها ارتدت رداء غير طاهر، ففى النقش الأول كان الذنب دافعاً لتلك المرأة لأن تعترف بما ااعتر 

 اغلها هو أنُ تطهر نفسها وتنال رضبدى المرأة خوفاً أو خجلًا بل جل ما يشارتكبته من معصية دون أن تُ 
، بل ويصور ذلك فى مشهد فج ةا، والنقش الثانى اعترف الرجل بأنه مارس الفاحشة مع امرأة غريبمعبوده

، وعلى الرغم مما فى ذلك من تشهير إلا أنه أراد أن يرضى معبوده، ويطهر نفسه، (61)لرجل وامرأة متعانقين
لهها برداء غير طاهر لأن إة أما النقش الثالث فقد كان الذنب الذى اقترفته تلك المرأة وهو الوقوف فى حضر 

قدمت عليه من ذنب، فربما ارتدت المعطف سهوا، يذكر النص ما أتتوارى منه، ربما لشعورها بعظم ما 
 :(62)يلى
  1ا ه  -ا م1م ن 1ف خ ب ا ت  
  /أم ر أ ه /م ن /"ف خ ب أ ت 

 لهها(إفإختبأت من سيدها) 

ه  ع-هضالمتعلقة بانتهاك الطهارة كانت ترافق دائماً بعبارات وأفعال مثل )  فضلًا عن أن نقوش الاعتراف
( والتى تشير إلى الجانب المعنوى وأثر (64)ع ن و بمعنى " اغتم" عنو، (63)ض رع  بمعنى تضرع / تذلل

 الذنب على صاحبه، وأمله فى المغفرة والصفح من معبوده.   
قبل توبته، ولكى تطهر كان على الفرد أن يدفع كفارة يحددها الكاهن كنوع من العقاب المادى لكى تُ  ثالثاً:

يحلأل على ذلك مثل   ةعبر مفردات دال ةمعظم النقوش إلى دفع الكفار  أشارتروحه من أثر ما أقدم عليه، إذ 

ت ن ذ  ن-تنذ" وكذلك، (65)"ي ح ل ا ن" من الجذر"ح ل ا" وتعنى فى السبئية "تاب من ذنب" أ 
فى كل  اً كن معلومي، غير أن مقدار هذه الكفارة لم (66)ن ذ ر وتعنى كفر عن ذنبه -نذ رن"،من الجذر

 Haram 13= CIH)النصوص، إذ ورد ذكر الكفارة فقط دون ذكر مقدارها، سوى فى بعض النقوش كالنقش

( كانت الكفارة عبارة عن Ja720والذى يجعل الكفارة مادية عبارة عن عدد من العملات، وفى النقش) (548
ين الأول: مستوى الذنب، فكفارة ارتداء ملبس غير يرجح أن الكفارة كانت ترتبط بأمر ، و (67) تمثال من الفضة

، الثانى: ما (68)م وهكذااحر نظيف لا يمكن أن تعادل انتهاك الطهارة كارتكاب علاقة غير شرعية فى وقت 
                                                           

 .  64بافقيه،" ذو سماوي وأبعاد حرمه"،  (61)
(62) STEIN,"Materialien zur Sabäischen”, 39; ROBIN, Inventaire des Inscriptions, pl.12/a.   
(63)

  BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 42.  
(64)

  BEESTON et al, Sabaic Dictionary, 42.  
(65)

  BEESTON et al., Sabaic Dictionary,17. 
(66)

 BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 91. 
(67)

 JAMME, Sabaean Inscriptions, 203. 
 . 42الجرو،"المبدأ الأخلاقى" ، (68)
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يمليه الكاهن من غرامات، حيث كان الكاهن )ولو أن النقوش لم تحدد فئة تلك الكهنة المرتبطة بذلك( هو 
، ومن ثم يخبر به مرتكب الذنب ليقوم بدفعها أو (69)وحده من يحدد قيمة الكفارة بناء على وحى من الإله

لكهنة قد لعبوا دوراً واضحاً فى مراسيم الطهارة بدءاً من التوجيه تقديمها إذا كانت اشياء مادية، ويبدو أن ا
نتهاء بكيفية الحصول على الرضى الإلهى والطهارة النفسية.   للطرق الصحيحة للإغتسال وا 

دونت على لوحات من البرونز العلنى المتعلقة بذنوب خاصة بالطهارة  الاعترافويلاحظ أن معظم نقوش 
جلت على لوحات من الحجر، وربما يكون ذلك كنوع الأخرى فقد سُ  الاعترافما نقوش ذات القيمة العالية، أ

فرض فقط على من انتهك قوانين الطهارة، وهذا من جانب آخر ربما كان دليل من عقاب مادى أو كفارة تُ 
على عظم الذنب إذا ما كان متعلقاً بالطهارة من الناحية الدينية، والاجتماعية، وأنه لا قبول للتوبه الكاملة إلا 

نفسه فضلًا عن ما يقدم من عقاب مادى آخر كما  الاعترافببذل تضحية مادية تبدأ من مادة صنع  نص 
 ذكرنا مسبقاً. 

 اسباب نقص الطهارة : -(3

 الدماء: -(أ     

كانت للدماء قدسية خاصة لدى العرب فهى المعبرة عن الأنساب وصلات الرحم والقربى، كما كانت 
على الدنس  ةت الدماء فى أوقات معينة دلالد  لها حقوق يتطلبها كل ذى قربى ودم، ومن جانب آخر فقد عُ 

ى هذه الحالة تعد نجسة وذلك إذا كانت مرتبطة بدم المرأة فى أوقات حيضها ونفاسها، فالدماء ف ؛والنجاسة
، كما اعتبر العرب سيلان (70)من المرأة فى هذه الحالة الاقترابلتطهر منها، ولا يسمح للرجال بلابد للنساء ا

. فقد ربط العرب فى معتقداتهم بين (71)الدم بشكل عام، دليل على عدم  الطهارة حتى ولو كان ذلك جرحاً 
عبر عن القتل وخروج الروح، وفى هذا الصدد يذكر " الدم وخروجه يُ الدم والنفس البشرية، ورأوا أن سيلان 

فى النفوس إذ المسعودى" آراء العرب فى النفس وعلاقتها بالدم كالتالى:" كانت للعرب مذاهب فى الجاهلية 
آراء ينازعون فى كيفياتها، فمنهم من زعم أن النفس هى الدم )لا غير(، وأن الروح الهواء الذى فى باطن 

                                                           
كان الكاهن هو الوسيط بين الآلهة والبشر ولا يجوز التواصل مع الإله إلا من خلال الكهنة، حيث حرمت القوانين الإلهية  (69)

قديمة  نشر نقوش سامية ،دخول المعبد وتقديم الاستخارة أو رجاء من الآلهة إلا بوجود الكاهن للمزيد يراجع: نامى، خليل يحيى
ترجمة: عرودكى،  "الدين" فى: اليمن فى بلاد ملكة سبأ،موللر، والتر،  ;96، م1943القاهرة،  ،من جنوب بلاد العرب وشرحها

 . 124، م1999، دمشق،1طـ. بدر الدين، مراجعة عبد الله، يوسف محمد،
 وما بعدها.  21انظر البحث،  (70)
قتصادية فى اليمن القديم خلال الألف الأول قبل الميلاد حتى عشية الغزو الأحوال الاجتماعية والا ،الحمد، جواد مطر (71)

 .  298، م 2003، بغداد، 1طـ. ،ق.م. 535الجيشى 
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ولذلك سموا المرأة منه نفساء لما يخرج منها من الدم، ومن أجل ذلك تنازع فقهاء  ؛المرء منه نفسه مجس
  (72)الأمصار فيما له نفس سائلة اذا سقط فى الماء: هل ينجسه أم لا ؟ "

ويعنى هذا أن خروج الدماء من الجسد عامة فى معتقدات العرب تسبب النجاسة، وينسحب ذلك على 
( إذ يرد فى هذا Haram 13= CIH 548هذه الدماء، وهذا ما نص عليه أيضاً النقش ) كل ما تلمسه

الدماء، إذ  ةلهية للإله "حلفان" تقضى بنجاسإالنص مجموعة أوامر صادرة عن المعبد فى صيغة قوانين 
رداء أو  تقاربه تجعله نجساً سواء كان ذلك"لينجسن" إلى أن الدماء تعد نجسه، وأن أى شىء  تشير كلمة

سلاح، فقد جاء التحريم على قاصد المعبد من حمل السلاح فى صورة مطلقة، ثم يزداد هذا التحريم إذا كان 
دخول المعابد عامة بسلاح   ةهذا السلاح والملبس نجساً نتيجة الدماء، ويرجح أن القانون كان يقضى بحرم

هذا التحريم فى أوقات الأعياد الإلهية كعيد الإله ماكن من قدسية، يزداد وليس معبد الإله حلفان لما لهذه الأ
سلحة، خاصة و القتل، وهذا لن يتحقق بوجود الأنع فيها الصيد أمبما كانت تلك الفترة فترة حرم يُ حلفان، فر 

وأن النص جعل الدماء المرافقة لوجود السلاح نجسه فى ذلك الوقت، فلم يحدد ما إذا كانت تلك الدماء دماء 
 : (73)يتضح ذلك من النص التالىو ، مما يوحى بحرمة تلك الفترة، ةوانيبشرية أم حي

 

 النقش بخط المسند:

 بش  1ودموم 1س ل ح هو 1ل ي ن ج س ن  -3     

 -ع ث ت  1لال ا لت  1ل ي ظ لع ن  1يع هو  -4

 و 1ح ي ا ل ي م 1 -عش 1شوون  -وا -5

 خم 1ل ي ظ ل ع ن  1يد مو  1ل م  1ه م  -6

 ل م ح ي ا 1س  -7
 النقش بالخط العربى:

 ب ش /و د م و م /س ل ح ه و/ل ي ن ج س ن -3     

 ي ع ه و/ل ي ظ ل ع ن/ ل أ ل ت/ ع ث ت ر -4     

 وأ ر ش و و ن/ع ش ر/ ح ي أ ل ي م/ و -5     

 ه م/ل م/ ي د م و/ل ي ظ)ل ع( ن/ خ م  -6     

                                                           
، 2ج، 1طـ.راجعه: مرعى، كمال حسن، ، مروج الذهب ومعادن الجواهر ،المسعودى، أبى الحسن على بن الحسين (72)

  . 118، م2005المكتبة العصرية،   :بيروت -صيدا
(73)

 STEIN, "Materialien zur Sabäischen,” 37-38; ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 79-80, pl.7. 

 . 28 " الخطيئة والتكفير"،،المعانى و صدقة
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 س/ ح ي أل ي م -7     
 المعنى:

 )إذ( ينجس سلاحه )ويوجد( دم        -3     

 بثوبه ليدفع غرامة لجماعة عثتر -4     

ن  -5       وللكهنة عشر  حيالى من النقود، وا 

 إن لم يسل دم ليدفع غرامة خمس  -6     

 حيالى من النقود   -7     

غير أنها جعلت من هذه فقد قضت قوانين معبد الإله حلفان بتوقيع غرامة مالية على قاصد المعبد، 
 بالدماء، إذ كانت الغرامة عشر قطع نقدية ةالغرامة مضاعفة إذا كان قاصد المعبد سلاحه وملبسه مدنس

أن القانون قد ذكر عقوبة قاصد المعبد و ويعد هذا تشديد إلهى على مبدأ الطهارة، خاصة  1حيالم 1 -عش
المشرع يريد أن يبرز مدى عقوبه عدم طهارة  مضاعفة، وكأن ةبسلاح ملطخ بالدماء أولًا وجعل عقوبت

بين عقوبة دخول المعبد بسلاح وملابس طاهرة، فيجعل عقوبتها أخف "خمس الملبس، ثم نراه بعد ذلك يُ 
 عملات" فقط.

تكرار ارتكاب مجموعه من  ةإذ يشير إلى أنه فى حال ،وتتأكد أهمية الطهارة من ثنايا النص أيضا
دة فى النقش(على المعبد ومنها دخول المعبد بسلاح وملبس غير طاهرة، فإن عقوبة النواهى والتعديات) الوار 

، اً ، كما كان عليه أن يقدم ثور (74)من يفعل ذلك هى أن ينفق طعاماً، ويدفع ثمن رائب وعسل ولباب نخل
على  ىلأن بأفعاله يعكر صفو المعبد والعبادة به، ويكون متعد   ؛(75)ويؤدى طقس الحج لمدة عشرة سنوات

 حرمة هذا المكان المقدس.
 ملامسة المرأة:  -ب(

حدى المتطلبات الضرورية للرجال فى جنوب الجزيرة إ( أن الطهارة كانت Plinyيذكر "بلينوس") 
منها حتى يتحقق لهم ما  الاقتراببتعاد عن ملامسة المرأة أو لذا فقد كان عليهم الا ؛ثناء جمع اللبانأالعربية 

 .(76)ينشدونه من طهارة

ضيف إليه تفصيلًا لتلك الحالات التى يكون فيها كد على ذلك وتُ ؤ جاءت النقوش العربية الجنوبية لتوقد 
قوانين الطهارة إلى أن ملامسة جسد الأنثى فى مجمله منقضاً  أشارتنقضة للطهارة، فقد ملامسة المرأة مُ 

                                                           
 ـ.، مجدراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية ،القدرة، حسين محمد و صدقة، إبراهيم صالح."طقس الحج فى النقوش السبئية" (74)

 . 236م،2004، 1 ع.، 31
 . 57 المعانى و صدقة،" الخطيئة والتكفير،" (75)
 . 150، 54، فقرة م 2017ترجمة. عبد الجيد، على، دارة الملك عبد العزيز،  ،بلينيوس والجزيرة العربية (76)
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جمال إساسية لمبدأ الطهارة، ويمكن من المنقضات الأالحيض والنفاس، كما كان الجماع  للطهارة فى أوقات
 تلك الحالات فى التالى:

 ( الجماع:1

نقضات الطهارة، والتى حدى مإنقوش المسند إلى أن العلاقة الحميمة بين الرجل والمرأة كانت  أشارت
خاصة إذا ما مورست فى الأماكن المقدسة، غير أن النقوش لم تذكر  ،ثرهاأغتسال والتطهر من لابد من الا

من تلك العلاقات وهى العلاقات غير الشرعية بين الرجل والمرأة، وهذه العلاقة هى التى  اً واحد اً إلا نوع
رتكاب الرذيلة بداخله، فضلًا عن تسببها فى نقض الحرمة المعبد ب اً لأنها تعد انتهاك ؛دانتها المعتقدات الدينيةأ

 الطهارة. 

إلى المرأة التى تقوم بتلك  أشارتعندما  ةفحينما تناولت النصوص تلك المسألة استخدمت صيغة النكر 
منهما  بصيغة النكرة إلى الرجل الذى يقوم بذلك فى تأكيد على أن كلا   أشارتالعلامة المحرمة، وكذلك 

وهى بذلك تؤكد على أن تلك العلاقات كانت علاقات غير شرعية ومحرمة، وغير معترف خر، غريب عن الآ
 :(77)، إذ ورد فيه الآتى (MṢM 7250)بها من المجتمع الذى يدين ارتكابها، يتضح ذلك فى النقش 

 النقش بخط المسند:

 -مح 1بها 1وبذت 1 -7               

 مهودق 1اثتم1ومس1م -8            

 بالخط العربى:النقش 

 م ح ر/ب هـ أ/وب ذ ت -7
 م هـ و دق /أث ت م/وم س/م -8

 المعنى:

 وبأن)لأنه( دخل معبداً  -7           

 ومس أنثى)امرأة( غلمة.   -8           

يشير النص السابق فى استحياء إلى العلاقة المحرمة بين صاحب النقش حجل بن داهية الهبشانى 
أثتم  شار إلى المرأة التى قامت بتلك العلاقة بالكلمة النكرةأحدى النساء بكلمة"مس" أى لمس، كما إوبين 

"أن ث ت م" "أنثى"، للدلالة على أن تلك المرأة لا تجمعه بها علاقة شرعية، وهذا ما يتضح أيضاً فى النقش 
 1اتم-م 1ب-ق(من أن حرام بن ثوبن قد جامع امرأة فى حرم المعبد Haram40= CIH 523الموسوم بـ )

، (78)ق ر ب/ م رأ ت م/ ب ح رم)ه( و/ ويعنى النص " قرب امرأة بحرمه) حرم المعبد(""  1م)ه(و-بح

                                                           
 . 52الصلوى،" نقش جديد من نقوش الاعتراف العلنى"،  (77)

(78)
 ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 110-111, pl.15; STEIN,“Materialien zur Sabäischen,” 41. 
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استخدم النقش فعل " ق رب " للدلالة على الجماع، واستخدم كلمة"م رأ ت م" النكرة والتى تعنى "امرأة" للدلالة 
أن تلك العلاقة علاقة محرمة، فلو كانت هذه العلاقة شرعية لاستخدم الكلمات التالية " أ ن ث ت ه على 

و"، و " م رأ ث ه و" و " ح ش ك ت ه و " والتى تعنى زوجته، فقد كانت هذه الكلمات معروفه، 
لى شرعية نتساب إلى رجل بعينه ودلالة ع، لتعنى الا(79)واستخدمت فى سياق النص كمضاف ومضاف إليه
 .ةهذه العلاقة. على عكس ما ورد فى النقوش السابق

فى حق الإله وهو ارتكاب  اً النصوص سالفة الذكر إلى أن أصحاب هذه النقوش قد ارتكبوا ذنب أشارت
دفعهم للاعتراف العلنى، ودفع الكفارة، بل يضاف  الفاحشة فى ثنايا المعبد، ولم يكن ذلك الذنب هو فقط ما

 انتهاكهم لمبدأ الطهارة، فهل كانت العلاقة غير الشرعية هى فقط التى تنقض الطهارة ؟.إلى ذلك 

فى المعابد كلياً حتى ولو كانت علاقة  ةستشف من خلال النقوش أن ممارسة الجماع كانت محرميُ 
ة بين الرجل وذلك لن يتوافق كلياً مع ما تسببه العلاق ؛نظراً لقداسه تلك الأماكن ؛شرعية بين الرجل وزوجته

( إذ يذكر أن al-Ṣilwī 1والمرأة من عدم طهر ونقاء للجسد والملبس، يتأكد ذلك من النقش الموسوم بـ )
صاحب النقش قد قدم كفارة وأعلن عن توبته، لمجرد أنه مر بحرم المعبد وهو "محتلم" أى أنه فى حالة جنابة 

ينية قد جعلت الطهارة ركناً أساسياً لدخول المعبد أو ولم يكن على طهارة، وهذا ما يشير إلى أن المعتقدات الد
المرور به، كما يشير إلى أن ماء الرجل أيا كانت مسبباته فهو منقض للطهارة، وهذه الجزئية سوف يتم 

. ومما يؤكد على أن العلاقات الجنسية بكل أنواعها كانت محرمة فى الأماكن (80)تناولها بالتفصيل لاحقاً 
( Y.90.B.A3معبد أو مكان ذا طابع دينى، لزوال الطهارة بوجودها، ما ورد فى النقش )  المقدسة سواء كان

ة بتحريم الممارسات يإذ يشير إلى قيام صاحب هذا النص وهو عضو فى هيئة ذات صبغة دينية وتشريع
 :(81)سسها نظراً لقداسة هذا المكان، يذكر النص ما يلىأالجنسية فى تلك الدار التى 

موثب  1ذقبضم 1 -عثت 1*ل ا 1ق -ذيه 1 -عثت 1ذقهلت  1ذسيلم  1لحيعثت 1بن 1 -بعثت

 بس 1وقع  1بن 1موثبن 1كل 1م-وح 1قهلتن  1
ب ع ث ت ر/ب ن/ ل ح ي ع ث ت/ ذ س ي ل م/ذ ق ه ل ت/ع ث ت ر ذي ه رق/س ل أ/ع ث 

 .  ت ر/ذ ق ب ض م/ م و ث ب/ق ه ل ت ن/ و ح رم/ك ل/ م و ث ب ن/ب ن/ و ق ع/ ب س

" بعثتر بن لحى عثت ذي سليم )عضو( هيئة عثتر ذي يهرق كرس لعثتر ذو قبضم مجلس )دار( الهيئة 
 وحرم كل المجلس من العلاقات الجنسية". 

 

                                                           
 .36 ،: دراسة فى دلالاته اللغوية والدينية"الصلوى،" نقش جديد من نقوش الاعتراف العلنى (79)
 . 26 – 25يراجع البحث،  (80)

(81)
 ALESSANDRO, D. & ROBIN, C.:“Le Temple de Nakrah à Yathill (aujourd'hui Barqish), Yémen. Résultats des deux 

Premières Campagnes de Fouilles de la Mission Italienne .” CRAI, Vol.137, n.2, 1993: 480, fig.12;   

                                                                                 .725التشريعات فى جنوب غرب الجزيرة، النعيم،     
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 ( الحيض:2

سكنون معهم حائض فى بيت، ولا اعتزل عرب الشمال النساء كلياً وهن فى أوقات الحيض، فكانوا لايُ 
سمح لها أن تلمس زوجها أو ترافقه الفراش، أو تدنو منه أو يدنو كلياً فلا يُ تقرب من طعامهم، ويتجنبونها 

 . (82)لأنها كانت نجسة وغير طاهرة ؛منها، ولا يسمح لها الدخول للكعبة أو الطواف بها، أو مس الأصنام

ترة ويبدو أن نظرة عرب الجنوب للمرأة الحائض لم تختلف كثيراً عن ذلك، فقد عدوا المرأة فى تلك الف
لأنها بذلك ؛ من أحد أو ملامسته الدنو منها، كما لم يسمح لها الاقتراب أو ، ولايجوز الاقتراباً نجس اً كائن

( تقدم امرأة تدعى Haram36=RES 3957فقدته طهارته، ففى النقش الموسوم بـ )أتكون قد لوثته و 
"سمنت بنت بن ال" كفارة عن ذنبها الذى اقترفته فى حق الإله ذو سماوى، حيث  بنال1بنت 1سمنت

: سلحت ويرجح أنه أحد الكهنة عن طريق اللمس، إذ ورد فى النقش الفعل  ،نجست أحد القائمين فى المعبد
، غير أن النقش لم (83)"س ل ح ت" وهو فعل ماض على وزن فعل، ويعنى نجس أو لوث عن طريق اللمس

صابت ذلك الرجل سوى ملامسة تلك المرأة له، وربما كانت هذه المرأة فى وقت أماهية النجاسة التى  يذكر
 فقدت هذا الرجل طهارته.أحيضها وبذا فقد 

من الأخطاء فى حق إلهها كانت على رأسها دخولها إلى المعبد وهى  ةلقد ارتكبت هذه المرأة مجموع
ولأنها علمت أن ما أقدمت عليه هو  ؛الرجال بالمعبد لطهارتهفى وقت الحيض، ثم تسببها فى فقدان أحد 

معصية وانتهاك لطهارة وقداسة المعبد ومن ثم معبودها، فقد اعترفت ودفعت كفارة وتحللت من ذنبها، يتضح 
 :(84)ذلك من النص التالى
 النقش بخط المسند:

 س ل ح ت 1ب ه ن  1ب ي ن -2

 س و 1ف جز م  1ذ ا ذ ن ه  -3

 ش- 1ي  ع ل 1ذ س م و ي  -4

 و ع ن 1عت  -ف ه ض  1د ه  -5

 النقش بالخط العربى:

 س ل ح ت /ب هـ ن -2        
 س و  /ف ج ز م /ذ ا ذ ن هـ -3         

 ر ش /ع ل ي /ذ س م وي -4         

 و ع ن /ف هـ ض ر ع ت /د هـ -5         

 

                                                           
  .555، م1993، بغداد،2طـ. ، 5جـ. ،ل فى تاريخ العرب قبل الإسلامالمفص ،على، جواد (82)

(83)
  BEESTON et al., Sabaic Dictionary,126. 

(84)
 ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 110-111, pl.15;  STEIN," Materialien zur Sabäischen”, 41. 
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 المعنى:

 لأنها نجست )عن طريق اللمس(   - 2        

 شخصاً فى )حماية ذو سماوى(، فأدى ذلك إلى غضب -3         

 ذو سماوى )فأدى ذلك( على تقويمه -4         

 فتذللت واغتمت.  -5         

عند تحليل النقش يتضح أنه لم يحدد الكيفية التى نجست بها المرأة ذلك الرجل سوى اللمس، ويمكن أن 
، أو ترتدى رداء غير اً عن ذلك، فربما كانت تلك المرأة جنب عطى مقترحات لذلك إذ جاء النص صامتاً نُ 

، اً نجس يئاً أو ش اً طاهر، وامتد أثر عدم طهارتها إلى ذلك الرجل عن طريق اللمس، أو ربما وضعت عليه دنس
رجحه للأسباب التالية: أن منقضات أوهذا مستبعد بعض الشىء، وربما كانت فى وقت حيضها وهذا ما 

كالجنابة، أو ارتداء ملابس غير طاهرة وغيرها لم تكن منفورة من قبل العرب كنفورهم من  الطهارة السابقة
، (85)كلياً من الأماكن المقدسة، أو حتى لمس تماثيل المعبودات الاقترابالمرأة الحائض، حيث حرم عليها 

لإبعاد الأرواح  رادوا تنجيس أحد الأشخاصأومما يوضح مدى نفور العرب من المرأة الحائض أنهم إذا ما 
 . (86)كانوا يعلقون ملابس امرأة حيض عليه فضلًا عن بعض عظام الموتىفإنهم الشريرة والعين عنه 

تتحدث صراحة عن نساء انتهكن مبادىء الطهارة فى المعابد إلى ذلك أننا لدينا نقوش متعددة نضيف 
غتسال وتبديل الملابس، فى لامر باالأ، حيث كان يمكن معالجة هذا اً كارتداء ملابس غير طاهرة، أو كن جنب

فى بعض الحالات إذ لم تفصح النساء فيها عن سبب نجاستها، ولم يكن سبب  ةحين جاءت النقوش صامت
 هرهن سوى الحيض.عدم طُ 

عتبارها نجسة فى تلك الفترة أن عرب اوربما يكمن سر هذا النفور الكبير من المرأة الحائص، و  
لأنهم كانوا يعتقدون أن الخصوبة ودلالاتها تكمن فى  ؛فى تلك الفترة بالجدب والقحطالجنوب ربطوا بين المرأة 

، وهذا لا يتوافق مع وقت الحيض الذى يشير إلى عدم القدرة على الإنجاب، وبالتالى فهو (87)العنصر النسائى
ب الجزيرة لحب شارة إلى عدم الخصب والجدب، وهذا أيضاً ما يتعارض كلياً مع ما تملك الإنسان فى جنو إ

 الخيرة والوفرة فى الماء والزرع والولد.  

يدينا إذ يشير النص إلى غضب المعبود ذو أويتأكد ما ذهبنا إليه أيضا من خلال النص الذى بين  
، إذ تعنى كلمة"ا ذ ن ه " "ولى أو تابع "، فربما كان اً أو كاهن اً سماوى من ذلك الرجل الذى ربما كان متعبد

سمح لتلك المرأة بملامسته، وهذا ما أغضب المعبود ذو سماوى، وربما يكون قد تعرض لنوع من عليه أن لا ي
ليها ضمير الغائب، وتعنى إضيف أ ةوهى صفشجه -العقوبة جراء ذلك، فقد ورد فى آخر النص كلمة 

                                                           
  .555، 5ج، المفصل فى تاريخ العربعلى،  (85)
  .745، 6ج، المفصل فى تاريخ العربعلى،  (86)
لارك "عقائد الخصب عند العرب قبل الإسلام." ، لهتها يراجع: سمار، سعد عبودا  عن علاقة المرأة برموز الخصوبة و  (87)

 . 5م، 2015، 17 ع.،الاجتماعيةسانيات والعلوم للفلسفة والل
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التطهر ، وبشكل عام فقد كانت ملامسة المرأة فى وقت الحيض من منقضات الطهارة التى يجب (88)عقاب
(، من أن صاحب  (Haram33=CIH532من خلال ما ورد فى النقش الموسوم بـ منها، يتضح ذلك أيضاً 

"م مس النقش قد ارتكب خطيئة وجب التكفير عنها لمجرد ملامسته لمرأة فى وقت الحيض، إذ يعنى الفعل 
 :(90)، يذكر النص مايلى (89)س" الوارد بالنقش مس أو لمس

  1ي غ ت س ل 1ول م  1ا  ن ث ح ي ض  1م س  1و ه ن        

 ـ /ي غ ت س ل/و ل م/أ ن ث ح ي ض/م  س/و هـ ن   
 ولم يغتسل.   اً ولأنه مس امرأة حائض   

، ويمكن فهم (91)" م س" وهو من الجذر" م س س" ويعنى "مس"مس عند تحليل النص نرى أنه استخدم الفعل 
ونظراً لأن نجاسة المرأة فى  ؛والذى أرجحه وهو المس فقطن المعنى الأقرب يوترجمة العبارة هنا على معني

وقت حيضها قد ينتقل أثرها إلى غيرها، فقد وجب عليها عدم مقاربة الأماكن المقدسة والأماكن العامة أيضاً، 
"قيل زأد" كفارة عن ابنتها لأنها جلبت قيلزاد دعى ة تُ أ( تقدم امر CIH 504=RES634ففى النقش رقم )
، ولم يذكر النص نوع النجاسة، ولعلها كانت غير طاهرة أثر (92)عدن، وهى غير طاهرةماء من بئر 

الحيض، مما حدى بأمها إلى الإسراع وطلب المغفرة من المعبودة "ذات بعدن"، ولعل ما حدى بأمها فى 
ذى اقترفته، ودفع الكفارة لعلمها مما قد يترتب على ابنتها من عقاب الهى نتيجة ذنبها ال الاعترافالإسراع ب

، ومن ناحية أخرى ربما يوحى بأن ابنتها لن تستطيع أن تقدم تلك ةخاصة إذا كانت تلك البركة بركة مقدس
 :(93)الكفارة قبل انتهاء وقت حيضها، مما دفع الأم لأن تقوم بذلك نيابة عنها، وقد ورد ذلك فى النص كالتالى

 النقش بالخط المسند:

 ف و ق م 1ا م ت  1ق ي لز ا د  -1
 ب ع د ن م 1ذت1ه ق ن ي ت  1ن -2
 ب ذ ت1عذبم 1م * ن د ن  -3
 ب 1أ ب ع ل ي  1ب ت ه  1* ل ب ت   -4
 وال 1عدن  1 -م بح 1ن -5
 ظيت -6

 

                                                           
(88)

  BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 118. 
(89)

  BEESTON  et al., Sabaic Dictionary, 87. 
(90)

 ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 110-111, pl.15; STEIN," Materialien zur Sabäischen”, 41. 
(91)

  BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 87. 
دور المرأة فى المعبد فى الجزيرة العربية من القرن السابع قبل الميلاد إلى الرابع الميلادى:  "،عقاب، فتحية بنت حسين (92)

 .114 ،36،2010 ع.، الدارة ،دراسة فى ضوء النقوش"
(93)

 CALVET, Y et al., Arabie Heureuse. Arabie Déserte. Les Antiquités Arabiques du Musée du Louvre, Paris, 1997, 

176, Cat.93. 
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 النقش بالخط العربى:

 ف و ق م /أ م ت/ق ي ل ز أ د -1
 ب ع د ن م/ذت/ه ق ن ي ت/ن -2
 ب ذ ت/ع ذ ب م/م س ن د ن -3
 ب /أ ب ع ل ي /ب ت ه/س ل ب ت -4
 وا ل /ع د ن /م ب ح ر/ن -5
 ظ ي ت  -6

 المعنى:

 قيل زاد أمة فقمن  -1
 قدمت)للإلهة( ذات بعدن -2
 النص المنقوش عقاباً لأن  -3
 ابنتها  ابعلى سلبت  -4
 من بئر عدن ولم)تكن ( -5          

 طاهرة. -6          

( يتحدث عن امرأة تعدت حرمة المعبد وهى غير طاهرة، والنص لا Ja525وهناك نقش آخر رقم )
لأنه بمقارنة نصوص التعديات على  ؛تلك المرأة أيضاً، وربما كانت فى وقت حيضها يذكر سبب نجاسة

ذكرت اسم صاحب الذنب،  لنصوص المتعلقة بتلك التعديات قدقدسية المعابد كارتكاب الفاحشة يلاحظ أن ا
فى المغفرة حتى ولو كان ذلك من قبل امرأة مما يشير إلى عظم هذا الذنب، وأنهم اعتقدوا بأنهم لامناص لهم 

وذكر ذلك صراحة حتى ولو اعترفت بذلك المرأة فى العلن، أما الحيض فربما كانت النساء لا  الاعترافإلا ب
سرارها، وربما لأنهم كانوا يدخلون أتذكره فى نوع من الاستحياء كعادة المرأة العربية حتى الآن فهو أحد 

ضيف لذلك أن هذه الخطيئة لا تمثل تعديا لك الوقت، نُ المعبد وقد تناسوا أنهم لا يجوز لهم الدخول وهن فى ذ
ضيف لذلك استيعاب المرأة لنظرة مجتمعها لها وهى فى تلك صارخ كارتكاب الجماع فى مكان العبادة، نُ 

خفى عن مجتمعها سبب عدم طهارتها، لذا فهى تُ  ؛الحالة التى هى عليها والتى لم يكن لها بدا فى حدوثها
قدمت على فعل خطيئة دخولها إلى المعبد وهى ألا تسطيع أن تخفى عن معبودها بأنها وفى المقابل ولأنها 

غير طاهرة، فكان عليها أن تقر بأن ما اقدمت عليه ذنب ولابد من التكفير عنه، ولعل هذا ما يفسر عدم 
 ذكر تلك النقوش لسبب عدم طهارة تلك النساء.

ذا كانت النصوص السابقة قد جعلت من ملامسة ا ة ئلمرأة أو دخولها إلى المعبد وهى حائض خطيوا 
فاحشة مرأة فى المعبد فى وقت الحيض أو العكس أى ارتكاب المرأة للاتستوجب التكفير، فقد كان الجماع مع 

لأن مرتكب ذلك الذنب يكون قد انتهك مبدأ  ؛وهى حائض لهو جريمة أكبرفى المعبد أو فى وقت محرم 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.28710.1094
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بملامسته للمرأة فى وقت الحيض، والثانية جماع امرأة وهى خطيئة لا يسمح ممارستها الطهارة مرتين الأولى 
ن الجماع منقض أيضاً للطهارة، يتضح ذلك من النقش أ ، إذخاصة فى بيت العبادة، فضلًا عن كونها فاحشة

 "أمة أبيها"  1ابيها 1امت( إذ تعترف صاحبة هذا النقش والتى تدعى Haram 34= CIH 533رقم)
لناً للإله ذو سماوى لأنها ارتكبت مجموعة من الأخطاء هى: أنها ارتكبت فاحشة فى فترة محرمة وهى فترة ع

الحج، حيث ارتكبت ذلك الذنب فى ثالث أيام الحج، فضلًا عن أنها ذهبت لممارسة تلك العبادة وهى فى فترة 
تلك الفترة، ويلاحظ أن المرأة قد ذكرت الحيض، فكان عليها عدم مقاربة المعبد وتأدية هذا الطقس الدينى فى 

اسمها واعترفت بأنها ارتكبت هذه الخطيئة دون خجل أو خوف، وهذا ما يشير إلى أنها كانت على علم 
لا لما باءت باسمها وذنبها صراحة دون تردد .   بمدى حرمة ما أقدمت عليه، وا 

الذى مارس تلك الرذيلة لأنه ذهب دون غُسل  شارة على تأكيد مبدأ الطهارة نرى النقش يندد بذلك الرجلإوفى 
ها، ؤ لك المرأة عن فعلتها، وما هو جزاأو تطهر، غير أن النص ينقطع عند ذلك فلا نعرف كيف كفرت ت

 : (94)يذكر النص ما يلىو 

 النقش بخط المسند:
  -وت ن ذ  1ت ن خ ي ت  1ا ب ه  1ا م ت  -1

 ب 1ب ي ن  1ب ع ل  1ل ذ س م و ي  1ن  -2

 ث ب ث 1ي و م  1ا  -م 1ه ب  -ق  1ن  -3

 ول  1و م ش ي  1ح ي ض  1و ه ا  1ح ج ت ن  -4

 و ه 1ا  –م  1وعو د ت  1ي غ ت س ل 1م  -5

 النقش بالخط العربى:

 وت ن ذ ر/ت ن خ ي ت/أب ه/أم ت -1
 ب /ب ي ن/ب ع ل/ل ذ س م و ي/ن -2
 ث ل ث/ي و م/م رأ /ق ر ب هـ/ن -3
 و ل/و م ش ي/ح ي ض/و ه أ/ح ج ت ن -4
 و ه /م رأ/ودت و ع/ي غ ت س ل/م -5

 المعنى: 

 أمة أبيها اعترفت وكفرت عن ذنبها -1
 الإله ذو سموى سيد)معبد( بين -2     

 لأجل قربها )جامعها( رجل )فى( ثالث -3     

 الحجة ) من أيام الحجة( وهى حائض وذهب -4
 ولم يغتسل وعادوت سيد )؟( -5

                                                           
(94)

 Robin, Inventaire des Inscriptions, 102-103,pl.11;Stein, Materialien zur sabäischen, 39-40. 
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النقش كفارة للإله ذو  ( من منطقة هرم يقدم صاحب Haram33=CIH532وفى النقش الموسوم بـ)
خطائه فى أسماوى لأنه انتهك مبادىء الطهارة فى أكثر من أمر، ولعل ما دفع حرام بن ثوبن من ذكر كل 

نقش واحد هو الهروب من التكلفة المادية العالية لكتابة تلك النقوش، فضلًا عن ما كان يقدم إلى الكهنة من 
لذا فقد استغل صاحب النقش أكثر من خطأ قد ارتكبه فى حقه  ؛كفارات سواء عملات مالية أو سلع مادية

. من هذه الأخطاء ممارسة لعلاقة محرمة مع امرأة فى وقت حيضها، يذكر (95)معبوده وجمعها فى نقش واحد
 "  . ح ي ض ، أى " وجامع )امرأة( حائض /ل ث و م   1حيض 1و م لث 1: (96)النص ما يلى

خر لقوانين الطهارة، حينما دخل على امرأة فى وقت آ اً الشخص انتهاكفضلًا عن ذلك فقد اقترف هذا  
منها، إذ  الاقترابنفاسها، فقد اعتقد عرب جنوب الجزيرة العربية بنجاسة المرأة فى تلك الفترة، وأنه لا يجب 

هنا، فهل فهم معنى الدخول ، ولكن لا يُ (97)يعنى الفعل "بها ب هـ أ" الوارد فى النقش محل الدراسة " دخل"
ن صح  يترجم بمعناه الحرفى، أم هو اشارة إلى المباضعة، وربما كان المعنى الحرفى هو الأقرب للصواب، وا 

منها،  الاقتراب ذلك التأويل فقد كانت المرأة فى وقت نفاسها شأنها شأن المرأة الحائض يحرم ملامستها أو
 :(98)قد ورد  ما يؤكد ذلك فى النص التالىربما لتشابه حالاتها الجسدية فى فترتى الحيض والنفاس، و 

  1ن فس م 1ع لي 1ب ه أ 1و ه ن -4

 وهـ ن/ب هـ أ/ع ل ي / ن ف س م/     

 ولأنه دخل على)امرأة( نفساء.           

 جـ( الإحتلام :

مه، فقط كان على ت الطهارة سواء كان فى حله أو حر اعتقد عرب الجنوب بأن ماء الرجل من منقضا
غتسال والطهارة إذا ما وقع فى ذلك نتيجة علاقة حميمة شرعية أو غير ذلك، يتأكد ذلك من خلال الرجل الا

(، حيث يشير إلى أن المنى ينجس الملابس والبدن، ولابد من Haram33=CIH 532النقش سالف الذكر )
 :(99)التطهر من آثره، يذكر النص ما يلى

 1ع و ع ن و - ف ه ض 1-ه م 1اك س وت و 1ن ض ح  1وهن         

  /هـ م ر/ ف هـ ض رع وع ن و/أ ك س وت و/ض حوهـ ن /ن        

 واغتم          ولأنه  نجس)لطخ(  ملابسه )بما( انهمر فتضرع      
"ن ض ح" والذى يعنى  نضحشارة صريحة إلى نجاسة المنى إذ ورد الفعل إعند تحليل النص نرى 

، أى أن ملابس حرام بن ثوبان قد أصبحت مدنسة نتيجة ما انهمر منه من منى (100)نجس أو نضح بالنجاسة

                                                           
 . 40،العريقى،" مكانة المعبود ذي سماوي" (95)

(96)
 ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 110-111, pl.15; STEIN," Materialien zur Sabäischen", 41. 

(97)
  BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 27.  

(98)
 ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 110-111, pl.15; STEIN," Materialien zur Sabäischen", 41. 

(99)
 ROBIN, Inventaire des Inscriptions, 110-111, pl.15; STEIN,"Materialien zur Sabäischen’, 41. 

(100)
 BEESTON et al., Sabaic Dictionary, 92. 
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عليها، وكأن النقش يؤكد على حرمه خروج المنى لانه فى معتقده مصدراً للنجاسة وزوال الطهارة متغاضيا 
 عن سببه. 

فقد ومما يؤكد ذلك أن عرب الجنوب عدوا الشخص المحتلم نجس طقسياً وعليه الاغتسال والتطهر، 
"يسمع إل بن  ح هبشنين-الش 1بن  1يسمعال  الخاص بـ (،al-Ṣilwī 1ورد فى النقش الموسوم بـ)

ودفع الكفارة  لمعبوده الإله ذى سموى لقيامه بمجموعة  الاعترافإل شرح الهبشانى" حيث قام هذا الرجل ب
الأتربة فى بئرين ربما بئرين لقى أمخالفات هى: اجتيازه لحرم معبد سيده وهو محتلم، ليس هذا فحسب بل 

من حرم المعبد لأنه يعد  الاقترابعند تحليل النص نرى أن هذا الشخص كان عليه عدم و صا للمعبد، ص  خُ 
لذا فقد كان عليه التطهر قبل دخول المعبد، وبقيامه بعكس ذلك فقد تجاوز على  ؛نتيجة ما أصابه اً نجس

، وقد زاد من ةلقاء الدنس فى مياه المعبد المقدسإين الأول هو يتتالحرمة المعبد، ثم يلى ذلك ارتكابه لذنبين م
 هدنسه لهذه المياه كونه غير طاهر، وبذلك فقد عكر صفو هذه المياه المقدسة، وهذا ما يدل على مدى حرص

كانت مصدرها، وقد ورد ذلك فى  أي ا ةعلى نظافة الجسد والملبس والبعد عن كل ما قد يصيبه من نجاس
 : (101)النص كالتالى

 النقش بخط المسند:
  

 وهوا 1بطحتن 1جوز 1بهن -1
 با 1عد  1دكك  1وهن  1 -عب -2
 محتلم 1وهوا  1نهن - -3

 النقش بالخط العربى:

 و ه و أ /ب ط ح ت ن/ج و ز /ه ن -1
 ب أ /ع د /د ك ك /و ه ن /ع ب ر -2
 /م ح ت ل م/و ه و أ /ر ن ه ن -3

 المعنى:

 حرم المعبد( وهو ) بأن )بسبب أن( جاز البطحة -1
 لقى تراباً( فىأأو ) )أى متخط لحدودها( وبأن حث عابر -2           
  .أى وهو غير طاهر(البئرين وهو محتلم )  -3           

 ( الشعائر المتعلقة بالطهارة :5

عبادة أو تستجاب أى  يةتقبل أ اقترنت كل العبادات فى معتقدات جنوب الجزيرة العربية بالطهارة، فلا
دعوات أو قرابين إلا إذا تحقق شرط الطهارة، فقد كان على قاصد المعبد أن يكون مكتمل الطهارة، فهذه هى 
القوانين الإلهية التى فرضتها المعبودات، فالإله لا يقبل أى شىء إلا إذا كان طاهراً، يتضح ذلك من النقش 

                                                           
 . 25-24 ،: دراسة فى دلالاته"الصلوى،" نقش جديد من نقوش الاعتراف العلنى (101)
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مكتوبة  ة:" كما أمر إل مقه كل من يقدم لوح(102)يذكر النص ما يلى(   Robin,Rayada2الموسوم بـ)
 للخزينة أو لسائر أجزاء المعبد ليمسح )بالطيب( هذه اللوحة ) أو عند التقديم ليدهن جسمه بالطيب (. 

خاصة عند  ةويعد الحج من أهم الطقوس التى ارتبط تأديتها بالطهارة، ولما لهذه الشعيرة من قدسي
غتسال من التمسك بها يأتى على رأسها الافقد اقتضت القوانين الإلهية مجموعة قواعد لابد عرب الجنوب، 

لذا فقد  ؛والتطهر أثناء تأدية مراسيم الحج، فقد كان على الحاج أن يكون مكتمل الطهارة بعيداً عن كل نجاسة
 Haramى النقش )رة بممارسة طقس الحج كما ذكرنا سالف فهاحرم على المرأة الحائض لكونها غير ط

34= CIH 533)،  كما كان هناك مجموعه محظورات لايجوز اقترافها أثناء الحج يأتى على رأسها ملامسة
من المرأة اثناء تأدية تلك الشعيرة حفاظاًعلى الطهارة والإبتعاد عن كل ما ينقض  الاقترابالمرأة، فقد حُرم 

حدى المحظورات إ(، كما كانت الدماء Haram33=CIH532الطهارة، يتأكد ذلك من النقش سالف الذكر )
 =Haram 13التى يجب على الحاج الإبتعاد عنها وعن كل مسبباتها، يتأكد ذلك من النقش سالف الذكر )

CIH 548 ودفع الكفارة والتوبة. الاعتراف(، وفى حالة تجاوز هذه المحظورات كان لابد من 
 الخاتمة:

 من النتائج هى كالتالى: ةتتضح من الدراسة مجموع 

غلب المفردات الدالة على النجاسة فى نقوش العربية الجنوبية مقابل تلك الدالة على الطهارة إلى أن أتشير  -
وأن النجاسة هى  ؛الطهارة كانت الشىء المألوف لدى عرب جنوب الجزيرة العربية والقاعدة الثابتة فى سلوكهم

 ضوا فى التعبير عنها فى نقوشهم.ما يتخوفوا الوقوع فيها، لذا فقد فا
، وقد حققوا ةشددت القوانين الدينية على طهارة الملبس، وكل ما قد يلامسه خاصة عند دخول الأماكن المقدس

 ةذلك إما بغسل ملابسهم وتطهيرها، أو ارتداء ملابس جديدة قبل مقاربة المعبد، أو استبدالها بملابس طقوسي
 ؛بتعاد عن كل ما يتسبب فى نقض طهارتهإلى أهمية طهارة الجسد والالنقوش ا أشارتخاصة بذلك، كما 

 ثر النجاسة.انتقال امنوا بلأنهم آ
نما اعتقدوا بضروة طهارة النفس أيضاً  - اعتقد عرب الجنوب بأن طهارة الجسد وحدها ليست كافية، وا 

 العلنى وتقديم الكفارة والتوبة من الذنب.   الاعترافلتحقيق الطهارة الكاملة والمنشودة، وقد حققوا ذلك من خلال 
ن لم تخص النقوش مكانص  النقوش إلى أن التطهر كان يتم فى المعابد فى أماكن خُ  أشارت -  اً صت لذلك، وا 

 إلى استخدام الآبار، والبرك، والمقالد فى الإغتسال والتطهر.  أشارتبعينه دون الآخر خاص بالتطهر، بل 
 ةمن منقضات الطهارة يأتى فى مقدمتها الدماء التى كانت نجس ةهناك مجموعكدت النقوش على أن أ -

ح أن حرمتها رج  بوجه عام فى معتقدات عرب الجنوب خاصة فى المواقيت الحرم كالأعياد وغيرها، ويُ 
 الأساسية لديهم كانت لربطهم بين الدماء وخروج الروح. 

                                                           
 . 449النعيم، التشريعات فى جنوب غرب الجزيرة،  (102)
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طهارة والتى لابد من التطهر منها كالعلاقات كانت ملامسة المرأة فى أوقات معينة من منقضات ال -
كثر المنقضات التى حرصوا على أالحميمة سواء شرعية أو غير ذلك، كما كان وقت الحيض والنفاس من 
 تجنبها، إذ اعتقدوا بأن ملامسة المرأة فقط فى ذلك كفيلة بنقض الطهارة . 

م طهارتهن، وربما كان الحيض هو العلنى الخاصة بالنساء ذكر عد الاعترافغفلت بعض من نصوص أ -
نهم عزفوا عن ذكر السبب لأنهم كانوا على علم بمدى كراهية المجتمع لتلك أالسبب فى عدم طهارتهن، ويبدو 

 الفترة، فضلًا عن استحياء المرأة العربية لذكر ذلك. 
بد من التطهر منقضات الطهارة، ولا أحدكان خروج ماء الرجل أى كانت مسبباته بما فى ذلك الاحتلام  -

 منه. 
ن أكدت على ارتباط بعضا من تلك الشعائر أ  - كدت النقوش على اقتران تقبل كل العبادات بالطهارة، وا 

 لما لهذا الطقس من أهمية خاصة فى معتقداتهم.  ؛المقدس بالطهارة جبوجه خاص كطقس الح
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 قائمة المراجع والمصادر
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Abād,1942.   

 المكتبة 2جـ.، 1.طـ مرعى، كمال حسن، راجعه:، مروج الذهب ومعادن الجوهر ،المسعودى، أبى الحسن على بن الحسين ،
 . م2005بيروت،  -العصرية، صيدا

 al-Masʿūdī, Abi al-Ḥasan ʿAlī bin al-Ḥusayn, Murūǧ al-ḏahab wa maʿādin al-ǧawhar,reviewed 

by Marʿi, Kamāl  Ḥasan, 1st ed, vol.2, al-maktaba al-ʿasrīya, Saida- Beirut,2005. 

 م2000، تعز، اللغة اليمنية القديمة، اسماعيل، فاروق. 
 Ismāʿīl, Fārūq, al-luġa al-yamanīya al-qadīma, Taiz, 2000. 
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ʿAbd al-ʿAzīz, 2017. 
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 al- Ǧarw, Saʿīd Asmahān, al-Šaʿāʾir  waʾl-ṭuqūs fī al-dīnīya fī Maʾrib  (mahram bilqays) "ʿala 

60,  O, vol.1, NAlexandria University -Journal of the Faculty of Arts  ,mahram bilqays" nuqūš-al ʾūḍ

2009,1-37. 
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University20,1997. 
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 al-ʿIrīqī, munīr ʿAbd al-ǧalīl ,al-Fan al-miʿmārī waʾl-fikr al-dīnī fī al-yaman al-qadīm min 1500 B.C 
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 ..................،"44-25،م2005 ،11أدوماتو ،" مكانة المعبود ذي سماوي فى الديانة اليمنية. 
 ............., makānat al-maʿbūd ḏī samāwī fī al-diyāna al- yamanīya, Adumatu 11, ،2005,25-
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 السابع قبل الميلاد إلى الرابع الميلادى: "دور المرأة فى المعبد فى الجزيرة العربية من القرن ، عقاب، فتحية بنت حسين
 .103-165 ،م2010 ،36 .، عالدارة ،دراسة فى ضوء النقوش"

 ʿUqāb, Fatḥīya bint Ḥusayn" Dawr al-marʾa fī al-maʿbad fī al-ǧizīra al-ʿarbīya min al-qarn al-

sābiʿ qabl al-mīlād ilā al-rabiʿ al-mīlādī :Dirāsa fī ḍawʾ al-nuqūš", al-Dāra36, 2010, 165-103. 
 م1993، بغداد،2طـ.، 6-5ج ،المفصل فى تاريخ العرب قبل الإسلام ،على، جواد. 

 ʿAli, Ǧawād, al-Mufaṣal fī tārīẖ al-ʿarab qabl al-islām, voi 5-6, 2nd ed. , Baghdad,1993. 

 65-46 م2006، 1ع.، أبجديات ،"العبيد فى نصوص شبه الجزيرة العربية قبل الإسلام"،فتحى عبد العزيز. 
 Fatḥī ʿAbd al- ʿAzīz, "al- ʿAbīd fī nuṣūṣ šibh al-Ǧazīra alʿArabīya qabl al-islām "Abgadiyat1, 
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 الملخص:  

بدراسة واحدة من اللوحات الجنائزية ونشرها، وهى لوحة مستطيلة ذات قمة مستديرة مقسمة إلى  تتعلق المقالة التالية
 Imsty، Hpy)فقي، يتضمن الصف الأول من أعلى منظرًا رئيسيًا للإله أُوزير مع أولاد حور الأربعة أصفين يفصل بينهما خط 

 ، dwA- mwt.f  ،qbH- snw.f وهم يخرجون من زهرة لوتس زرقاء متفتحة، بينما يحتوي الصف الثاني على منظر للأفراد )- 
، وجدير بالملاحظة أنه لا المعتاد ظهوره في اللوحات الجنائزية بأيدي مرفوعة لأعلى وهم يقفون في وضع التعبد -مرأة ورجلينإ

ه اللوحة مصنوعة من الحجر الجيري، وهي محفوظة حاليًا في وهذ ،يوجد أي نص يشير إلى صلة قرابة تربط بين هؤلاء الأفراد
، وقد عثر عليها مفتش الآثار المصري الذي يُدعى وحيد العرقان  4007مخزن آثار عرب الحصن بالمطرية تحت رقم تسجيل 

عيد ؛ حيث أُ 2008في عين شمس عام  بانحسى ضمن بعثة تفتيشية بالقرب من مقبرة 4008مع لوحة أُخرى تحمل رقم 
استخدام هاتين اللوحتين في إعداد أرضية مقبرة من العصر المتأخر، وتُعد لوحة الدراسة في حالة جيدة من الحفظ باستثناء 
تهشير بسيط يوجد في أجزاء صغيرة من النصوص الممثلة فوق رءوس الأفراد، ويمكن تأريخ هذه اللوحة في إطار دراسة 

ر الدولة الحديثة وبالتحديد عصر الرعامسة، وقد تناولت هذه الدراسة تحليل المناظر سماتها الفنية ونصوصها اللغوية إلى عص
الواردة في اللوحة والتعليق عليها، هذا بالإضافة إلى ترجمة النصوص الهيروغليفية والتعليق عليها أيضًا، وقد تضمنت هذه 

وكذلك الألقاب والأسماء الشخصية للأفراد المُمثلين واسم الإله أوزير وألقابه،  (Htp-di-nswالنصوص صيغة تقدمة القرابين)
آثار للألوان  ةبالنقش الغائر، كما أنه لا يوجد أي في اللوحة ، وجدير بالذكر أن مناظر هذه اللوحة ونصوصها قد تم تنفيذها

  .باللوحة
 ، الرعامسة.Hwt ، مقعد الـawt أوزير؛ أولاد حور الأربعة، عصا الـالكلمات الدالة: 

 Abstract: The current paper concerns the study and publication of a funerary stela, which has a 

rectangular shape, with a rounded top consisting of two registers separated by a horizontal line. 

The first upper register displays a main scene for Osiris together with the four sons of Horus 

(Imsty، Hpy  ، dwA- mwt.f  ،qbH- snw.f ) while emerging from a blossoming blue lotus flower. The 

second register includes a scene for individuals -a woman and two men- lifting up their hands 

and standing in a worship position, something that was widely represented on funerary stelae.  

It is worth noting that no close tie of kinship between these persons is referred to in any text. 

This stela is made of limestone and is currently preserved at Arab El-Hesn magazine at El-

Matariya under No. 4007. It was discovered, together with another stela No. 4008, by the 

Egyptian Inspector of Monuments Waheed El-Aarqan during an inspection mission near the 

tomb of Panhsi in the Ain Shams area in 2008. It is to be noted that both stelae were reused in 

preparing the floor of the tomb from the Late Period. The stela under consideration is in a good 

condition of preservation, with the exception of small abrasion parts of the texts, which are 

inscribed above the heads of the persons. In terms of its artistic features and linguistic texts, this 

mailto:gihanroshdy509@outlook.com
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stela can be dated to the New Kingdom, notably the Ramesside Period. The present study 

analyzed the scenes represented on the stela and provided comments on them. Further, it 

translated and made comments on the hieroglyphic texts, which contain the Offerings Formula 

(Htp-di-nsw  ( , the name and titles of Osiris, as well as the titles and personal names of the persons 

in the stela. It is worth noting that the scenes and texts represented in this stela are incised, and 

that there are no traces of any colour in the stela. 

Keywords: 

Osiris- The Four Sons of Horus- the awt stick- the Hwt seat- Ramesside 

 المقدمة:

سم 18سم وعرضها  42،5يبلغ ارتفاعها زن عرب الحصن بالمطرية تتناول الدراسة نشر لوحة بمخ
اللوحات الجنائزية التي ارتبطت بالمقبرة والتي لا تُعد من الآثار الدنيوية،  (، وهي من2،1سم)شكل8وسمكها 

، وقد كانت اللوحات الجنائزية ذات القمة (1)وقد ظهرت هذه اللوحات لأول مرة في عهد الأسرة الأولى
المستديرة والتي تُعد لوحة الدراسة إحداها من أكثر طرز اللوحات انتشارًا، وقد فُسرت هذه اللوحات رمزيًا من 

أما جوانب  ،وجهة نظر المصري القديم على أنها تُمثل الكون فقمتها المستديرة ما هي إلا تقليد لقبة السماء
 .(2)اللوحة فهي تمثل الدعامات السماوية وقاعدتها تمثل الأرض

 الوصف: 

 الصف الأول من أعلى:

يظهر في أقصى يسار هذا الصف الإله أوزير بيدين موضوعين على الصدر بأصابع متقابلة مقبوضة 
مرتكزًا على  Hwtجالسًا على مقعد بمسند قصير يتخذ شكل علامة الـ  awtو عصا الـ nHHAممسكة بالـ 
جذور براعم وزهرة لوتس متفتحة يقف عليها أولاد حور الأربعة ك القاعدة التي تنبت منها ، تل mAatقاعدة الـ 

الذي مُثل رأسه في شكل إنسان، ويرتدي أوزير رداء  (Imstyبهيئات المومياء برءوس حيوانية باستثناء الأول)
الذي يتمثل في تاج الوجه القبلي والريشتين، ويظهر أمام أُوزير نص  Atfالمومياء وذقنًا مستعارًا وتاج الـ

شمل صيغة تقدمة القرابين واسمه وألقابه تهيروغليفى يتجه من اليمين إلى اليسار في ثلاثة صفوف رأسية 
 يقرأ:

 
 

 

 

                                                           
(1)

 HÖLZL, R., “Round - Topped Stelae from the Middle Kingdom to the Late Period. Some Remarks on the 

Decoration of the Lunettes“, SCIE 1, Wien, 1992, 285; id., “Stelae “, OEAE 3, Cairo, 2001, 319; SCHULMAN, 

A. R., “Ex – Votos of the Poor “, JARCE 6, 1967, 153.   
(2) MARTIN, K., “Stele “, LÄ VI, 1985, Col. 1; WESTENDORF, W., Ältägyptische Darstellungen des Sonnenlaufes 

auf der Abschüssigen Himmelsbahn , MÄS 10, Berlin , 1966, 16. 
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Htp-di-nsw (n) Wsir nb-nHH HQA-anxw nb-tA-Dsrt 
 )إلى( أُوزير سيد الأبدية حاكم الأحياء سيد الأرض المقدسة(  الملك )قربان يقدمه        

 الصف الثاني:   

تظهر امرأة في وضع التعبد؛ حيث ترفع أكفها مبسوطة لأعلى في أقصى يسار هذا الصف، وهي ترتدي 
حابكًا شعرًا مستعارًا فوقه زهرة لوتس، وهذا الشعر مقسم ومجعد يصل طوله إلى الخصر، كما ترتدي رداء 

ضيقًا شفافًا يُظهر ما تحته، يعلوه رداء فضفاض بأكمام تصل إلى الكوع، ويظهر فوقها اسمها في صف 
 رأسي من الكتابة الهيروغليفية اتجاهها من اليمين إلى اليسار على النحو التالي:

 
mry (t)-Ra 

يصل طولها حتى أعلى الكاحلين،  حليق الرأس أمام المرأة بوضع التعبد نفسه، يرتدي نقبة طويلة يوجد رجلاً  
وهذه النقبة لها حزام وسط يتدلى طرفاه بنهايات في شكل أهداب، ويعلو رأس الرجل  ويعلوها نقبة قصيرة،

 نص هيروغليفى في ثلاثة صفوف رأسية من اليمين إلى اليسار يتضمن لقبه واسمه يقرأ:

 

wab pn-mr[/////] mAa الصادق( [////] مر-)الكاهن بن 

صور رجل آخر في أقصى يمين هذا الصف بملامح غليظة حليق الرأس بالنقبة نفسها ووضع التعبد نفسه، يُ 
 يعلو رأسه اسمه في ثلاثة صفوف رأسية من الكتابة الهيروغليفية اتجاهها من اليمين إلى اليسار كالتالي: 

 
mr-ipt 

وجدير بالذكر أنه توجد عدة ملاحظات خاصة باللوحة تتمثل في ظهور الأفراد حفاة الأقدام، تمثيل أصابع    
 أياديهم بصورة غير متقنة حيث يوجد بها استطالة واضحة.  

 التعليق على المناظر:

وغير  يقل عرض لوحة الدراسة عن ارتفاعها بشكل كبير، وهو أمر لافت للنظر الشكل الخارجي للوحة: -
المحفوظة في المتحف nb ms لوحـة شائع في اللوحات الجنائزية، وتُماثل هذه اللوحة في شكلها الخارجي
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 المتحف المصـري بالقاهرة لوحـةو  ،(3)الأسرة الثامنة عشرة من عصــر7570الأثري الوطني بفلورنسا تحت رقم
 من عصر الرعامسة pA- srللمدعوJE. 65834 رقـم 

(4)
المحفـــوظة حاليـــاً فـــــي  r-wDAw@وكـذلك لوحـة  ،

والتي عُثر عليها في  عهد الأسرة الخامسة والعشرين من  JE 41332المتحـف المصري بالقــاهــرة تحــت رقــــم 
 .(5)أبيدوس

 ىيظهر هذا المعبود في الجانب الأيسر من اللوحة، ذلك الجانب الذي يرمز إل اللوحة: ىعل مكان أوزير -
، وهذا يتناسب مع أوزير باعتباره رب العالم السفلي أو شمس westendorf(6) الغرب أو عالم الليل كما ذكر

نذكر: لوحة ، وعن اللوحات الشبيهة بلوحة الدراسة في تمثيل أوزير في الجانب الغربي من اللوحة (7)الليل
الموجودة  mr-nDm ، ولوحـة(8)شرةمن عصر الأسرة التاسعة ع nAyAللمدعو  795المتحف البريطاني رقم 

التي عُثر عليها  nfr-rnpt ، وكذلك لوحة المدعـو  (9)1188في المتحف نفسه ومن العصر نفسه تحت رقم 
ولكن هذا يتعارض مع ما ظهر على  ، (10)من عهد رمسيس الثاني 178بمقبرته بطيبة التي تحمل رقم 

الجانب الذي يرمز إلى الشرق من وجهة  -من اللوحةبعض اللوحات؛ حيث صور أوزير في الجانب الأيمن 
 CGC.34055، CGC.34081، CGC.34090ذلك لوحات تحمل أرقام  ومثال -westendorf(11) نظر

، كما أن المعبود رع حور آختي الذي يُعد شمس (12)في المتحف المصري بالقاهرة من عصر الدولة الحديثة
الصباح الذي يشرق في الشرق قد مُثل هو الآخر في الجانب الغربي من اللوحة وهو ما جاء ممثلًا في لوحة 

pA- di-#nsw  من عصر الأسرة الخامسة والعشرين  10258التي توجد حاليًا في متحف برلين تحت رقم
إنه لا يوجد مكان ثابت لإله معين على  :القول، وبناء على ما سبق ذكره يمكن (13)وقد عُثر عليها في طيبة

 اللوحة.

                                                           
(3)Bosticco, S., Museo Archeologico di Firenze, Le Stele Egiziane del Nuovo Regno, Roma, 1965, 13, pl. 1.    

رسالة ، 2جـ.، "بالقاهرة المصريفراد في عصر الرعامسة دراسة فنية آثرية لمجموعة المتحف لألوحات ا ":، أحمديونس  (4)  
                                                                                                ؛ 7، شكل م2015، القاهرة، ، جامعة حلوانغير منشورة دكتوراه

GAUTHIER, H., “Une Fondation Pieuse en Nubie”, ASAE 36, 1936, pl. III.  
(5) SELIM, H., “ The Stela of Hr–wDw in the Cairo Museum (JE .41332) “, SAK  28, 2000, 243, pl. 12.  
(6) WESTENDORF, W., Ältägyptische Darstellungen des Sonnenlaufes auf der abschüssigen Himmelsbahn, 16.  
(7) LURKER , M. , The Gods and Symbols of Ancient Egypt , Thames and Hudson , 1980, 93; NIWINSKI, A., " 

Iconography of The 21st Dynasty :its main Features, Levels of Attestation, The Media and their Diffusion, 

in : Uehlinger, ch.(ed.), OBO 175, Göttingen, 2000, 22.   
(8) BIERBRIER, M. L., The British Museum, Hieroglyphic Texts from Egyptian Stelae, Vol 10 , London , 1982, 40, 

pl. 94( no.795). 
(9) BIERBRIER, The British Museum, Hieroglyphic Texts from Egyptian Stelae, 23, pl. 54(no.1188).   
(10) DAVIES, N. M., “Some Representations of Tombs from the Theban Necropolis”, JEA 24, 1938, 37, fig. 8. 
(11) WESTENDORF, W., Ältägyptische Darstellungen des Sonnenlaufes auf der abschüssigen Himmelsbahn, 16.  
)12) LACAU, M. P., Stèles du Nouvel Empire, in Catalogue général des antiquités égyptiennes du Musée du Caire, 

Nos. 34001-34189, Le Caire, 1909, pls. XXXIII, XLI, XLIII. 
(13 ) SCHOSKE, S., Schönheit Abglanz der Göttlichkeit, Kosmetik im Alten Ägypten, München, 1990, 71f (no. 25). 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

83 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.36914.1114جيهان رشدي محمد السيد 

 

واحدًا من أهم آلهة مصر القديمة فهو إله  -بلا جدال-كان أوزير  سبب ظهور أوزير علي لوحة الدراسة: -
عادة الميلاد والأخصاب، وقد شاعت عبادته في الدولة الحديثة فصار إلهًا رئيسيًا يُمثل في معظم  الموت وا 

ويرجع ذلك إلى حدوث تطور في المعتقد الديني عند  (14)لوحات هذه الفترة ومن ضمنها لوحة الدراسة،
أصبح كما القديم؛ حيث لم يعد أوزير نظيرًا لرع وحسب في العالم السفلي، بل أصبح يُمثل جسد رع، المصري 

كلاهما يمثلان الجسد والروح لإله واحد ، وبالتالي لم يعد الغرض من نزول رع إلى العالم السفلي ليلًا في 
أصبح الغرض هو الاتحاد بالإله إضاءة هذا العالم فقط كما هو معروف في الدولة القديمة، بل  mskttمركب 
قد تحقق الاندماج بين أوزير ورع، فصار أوزير في رع، ف، وبذلك  من كتاب الموتى 182 طبقًا للفصل أوزير

  .(15)الثالث حتمسورع في أوزير وهو ما تمثل في نقوش مقبرة ت
اللوحات الجنائزية وهما أولًا: الوضع الممثل  ىشاع تصوير وضعين لأيدي أوزير عل :وضع أيدي أوزير -

، وقد جاء هذا ةشارات إلهي ىالصدر بأصابع متقابلة تقبض عل ىعل الأيدي وحة الدراسة حيث تستقرفي ل
 م ــرة رقــبالقاه ريــالمصف ــة المتحــلوح :ذكر منهاــن ،ةـوحة الدراســلوحات أُخرى مماثلة لل ىالوضع عل

CGC. 34.049وكذلك لوحة(16)الدولة الحديثة من عصر ، @r-mnw  حاليًا في المتحف  الموجودة
للأمام وهي تخرج من العباءة الحابكة  الأيديثانيًا: وضع  .(17)من عصر الرعامسة 321تحت رقم  البريطاني

تحت  زغرب الأثري في يوغسلافيا لوحة محفوظة في متحف فيوهو ما جاء ممثلًا  ،ممسكة بتلك الشارات
من  146 تحت رقم  البريطانيالموجودة حاليًا في المتحف   Rmحة، ولو (18)الرعامسةصر من ع 582رقم 

(19)عصر الأسرة التاسعة عشرة.
 .    

 awt كانت عصا الراعي :nxxA ،awtالـ ةالشارات الإلهي -
  بمقاطعة بوزيريس anDty رموز الإله ىحدإ(20)

سماته  فصارت من أهم anDtyفي عصور ما قبل التاريخ، وقد اتخذها المعبود أوزير عن الإله  شرق الدلتافي 
 اتومنها نشأت العصا الأصغر حجمًا ذ ،يقارب ثلاثة أذرع العصا هذهطول  المعبرة عن السلطة، وكان

منها  ،الوسطى الدولة عصر مقابرفي awt الـ  ، وقد عُثر على نماذج لعصا HQA باسمالخطاف المعروفة 
فهي أداة تتكون من ثلاثة  nxxAالـ عن ، أما(21)شرةالأسرة الثانية ع صرسي في اللشت من ع مقبرة سنبتي

                                                           
(14) SADEK, A. I., Popular Religion in Egypt during the New Kingdom, Hildesheim, 1987, 108.  
(15) WILKINSON, R. H., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, London, 2003, 206; FAULKNER, R. 

O., The Ancient Egyptian Book of the Dead, Cairo, 2010, 181. 
(16) LACAU, M. P., Stèles du Nouvel Empire, pl. XXIX.  
(17) BIERBRIER, M. L., The British Museum, Hieroglyphic Texts from Egyptian Stelae, Vol. 12, London, 1993, 22, 

pl. 71(321).  

(18) SALEH, J. M., Les Antiquités Égyptiennes de Zagreb, Paris, 1970, 33(16). 
(19) JAMES, T. G. H., The British Museum, Hieroglyphic Texts from Egyptian  Stelae, Vol. 9, London, 1970, 61, pl. 

XLVII(146). 

(20) GARDINER, A., Egyptian Grammar, London, 1950, sign-list S 39, 509; Wb. I, 170(6). 
(21) HAYES,W. C., The Scepter of Egypt, A Background for The Study of The Egyptian Antiquities in The 

Metropolitan Museum of Art, vol.1, New York, 1953 , 286, fig. 187(2); MEGALLY, M., “À Propos de Chévres= 
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من نهاية مقبض يد قصيرة شبيهة بالسوط، وقد وضعت نماذج مجسمة لها فــي ة حبال أو سيور طويلة متدلا
. وقد ارتبطت هذه الأداة بالعديد من (22)بمير  apy-anxty@مقابــر مـــن العصــر نفسه، مثـــال ذلك مقبـــرة 

الآلهة، ولكنها كانت تخص بشكل رئيسي المعبود أوزير الذي حصل عليها ضمن رموز أُخرى من الإله 
anDty  في أفاريز أدوات أيضًا تمثلت و نعرمر فصاعدًا،  عهد الملوك بداية من  ينها ظهرت في أيدأ، كما

 .(23)لإعادة الميلاد الكونها رمزً  جنائزيى في سياق توابيت الدولة الوسط

جدران مقابر برديات و  ىلوحة الدراسة علفي كما هو وارد  nxxA ،awtبالــ اجاء تمثيل أوزير ممسكً 
 257: مقبرة نفرحتب الموجودة في طيبة ورقمها مثال ذلك ،ر الدولة الحديثةعصإلى ولوحات جنائزية ترجع 

بطيبة من عهد رمسيس  296وكذلك مقبرة نفرسشرو التي تحمل رقم  ،(24)عشرةمن عصر الأسرة الثامنة 
، هذا بالإضافة إلى ورود منظر لأوزير بالشارات نفسها على بردية خنوم إم حاب المحفوظة حاليًا (25)الثاني

، أما عن  (26) في مجموعـة الآثار المصرية بالكليـــة الجامعية بلندن مــــن عصـــر الأسرة التاسعــة عشرة
المحفوظــة فــي  Ra-msتصوير هذا المنظر على اللوحات الجنائزية المماثلة للوحة الدراسة فنذكـــر:  لــوحـــة 

تؤرخ بالنصف الثاني من  والتي TN. 20/3/25/5 (SR.14304 (المتحــف المصــري بالقــاهرة تحــت رقــــم

الأسرة التاسعة عشرة
(27)

من عصر JE  25641في المتحف نفسه تحت رقم  الموجودةHAtiAy ، ولوحة 
 .JEم ــت رقــه تحــر نفسـن العصــة مـه والمؤرخــف نفسـي المتحـة فـالمحفوظ wnn-nfrةــ، ولوح(28)الرعامسة 

 .(3)شكل (30)نفسه عصرالمن  587رقم  زغرب الأثري في يوغسلافيا لوحة متحف، وكذلك (29) 32025

ذلك التاج الذي يتمثل  ؛ Atf(31)أطلق المصري القديم على هذا النوع من التيجان مصطلح الـ تاج أوزير: -
في معظم المناظر الوارد فيها في شكل تاج الوجه القبلي الذي يرمز إلى أصول أوزير من مصر العليا 

anDty (32)والريشتين اللتين أخذهما من الإله 
شمس أو قرص الحيان يُضاف إلى هذا التاج وفي بعض الأ . 

                                                                                                                                                                                           
=et d’ un Chevrier la Nécropole Thébain”, CdE 66, 1991, 118; HASSAN, A., Stöcke und Stäbe im Pharaonischen 

Ägypten bis Zum Ende des Neuen Reiches, MÄS 33, München, 1976, abb. 37(C, D), 170, 173. 

(22) HAYES, W. C., The Scepter of Egypt, 286f, fig. 188. 
(23) FISCHER, H. G., ‘Geißel”, LÄ II, 1977, col. 516.  
(24) MOSTAFA, H., Das Grab des Neferhotep und des Meh( TT257), London , 1995, 49, fig. 22.  
(25) FEUCHT, E., Das Grab des Nefersecheru (TT296), London, 1985, 65, pl. XXV. 
(26) SHORTER, A., “The Papyrus of Khnememhab in University College, London”, JEA 23, 1937, 34, 37, pl. X. 
(27) RADWAN , A., “ Six Ramesside Stelae in the Popular Pyramidion – Form “, ASAE 71 , 1987, 223, 227, 

pl.VI. 
(28) GABALLA, G. A., “False – door Stelae of some Memphite Personnel”, SAK 7, 1979, 46, pl. II. 
(29) GABALLA, G. A., “Monuments of Prominent Men of Memphis, Abydos and Thebes”, in Glimpses of 

Ancient Egypt: Studies in Honour of H. W. Fairman, in Orbis Aegyptiorum Speculum, Warminster, 1979, 42f, 

pl. II.             
(30) SALEH, J. M., Les Antiquités Égyptiennes de Zagreb, 36(18).  
(31) Wb .I, p. 23(2, 3).  
(32) GRIFFITHS, G., “Osiris”, in: Donald B. Redford, OEAE 2, Cairo, 20001, 615; STRAUSS, Ch., “Kronen “, LÄ 

III, 1980, Col. 814. 
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، وفي أحيان أُخرى يظهر في شكل الريشتين وقرني كبش وحية الكوبرا باستثناء (33)حية الكوبراقرنا كبش أو 
من عصر الدولة  في وادي الملوك tA-wsrtمقبرة جدران  تاج الوجه القبلي وهو ما جاء ممثلًا على

المكون من تاج الوجه  Atf، وعن اللوحات الشبيهة بلوحة الدراسة التي يظهر فيها أوزير بتاج الـ  (34)الحديثة
، CGC. 34058القبلي والريشتين فقط نذكر: لوحتين محفوظتين في المتحف المصري بالقاهرة تحت أرقام 

CGC. 34087 وكذلك لوحة (35)من عصر الدولة الحديثة ،pnTny حــت ر تــف اللوفــي متحــة فــالمحفوظ
مــن عهــد حتشبســوت أو تحتمــس الثالث C 211رقــم 

(36)
الموجودة حاليًا في المتحف nxt-mnwولوحــة ،  

في  1327، ولوحة تحمل رقم (37)التاسعة عشرة أو العشرين  من عصر الأسرة292البريطاني تحت رقم 
 . (38)مخزن الجيزة الرئيسي وتؤرخ بعصر الرعامسة

التي ترجمها  Hwtظهر قصير، ويتخذ شكل علامة الـ  يظهر هذا المقعد المكعب بمسند أوزير:مقعد  -
Faulknerفي المناظر إلى الدولة القديمة  مقعدوترجع بداية تمثيل هذا ال ،(39)معبد أو مقصورة بمعنى

وبالتحديد عصر الأسرة الخامسة؛ حيث يظهر الملك نى وسر رع في منظر احتفالي وهو يجلس على هذا 
الذي  المقعد ، ويتضح من خلال مناظر الدولة الحديثة وخاصة بالمعابد والمقابر أن هذا(40)مقاعدالنوع من ال

، ومن أمثلة المقابر (41)يجلس عليه الملوك والآلهة قد اختص بزخرفة الريش ورمز التوحيد والشرائط الملونة
عهد بطيبة من  367التي تحمل رقمpA-srبزخارف الريش ورمز التوحيد نذكر مقبرة مقعد التي مُثل بها هذا ال

ستخدم أيضًا من قبل الأفراد، كما أنه في أُ ومما هو جدير بالإشارة أن هذا المقعد قد  .(42)امنحتب الثاني
، وهو ما جاء ممثلًا في لوحة عُثر (43)بعض الأحيان يظهر بدون زخارف خاصة على اللوحات الجنائزية

مقعد بدون عليها في تل بسطة يرجع تأريخها إلى عصر الدولة الحديثة؛ حيث يجلس أحد الأفراد على هذا ال
بدون زخارف نذكر لوحة  Hwt. وعن اللوحات الشبيهة بلوحة الدراسة في تمثيل أوزير على مقعد الـ(44)زخارف

من عصر الأسرة  50069عُثر عليها في دير المدينة محفوظة حاليًا في متحـف تورين بإيطاليا تحت رقم 

                                                           
(33) GRIFFITHS, J. G.  The Origins of Osiris, MÄS 9, Berlin, 1966, 54. 
(34) HORNUNG , E., The Valley of the Kings , Horizon of Eternity , New York , 1990, fig. 87 . 
(35) LACAU, M. P., Stèles du Nouvel Empire, pls. XXXV, XLIII. 
(36) RADWAN, A., “The Stela Louvre C 211”, BACE 21, Australia, 2010, 99f, pl.1. 
(37) BIERBRIER, M. L., The British Museum, Vol. 12, 19, pl. 59(no. 292). 
(38) EL- SAADY, H., “Two Heliopolitan Stelae of the New Kingdom”, ZÄS 122, 1995, 101, 103, fig.1. 
(39)  FAULKNER, R. O., A Concise Dictionary of Middle Egyptian, Oxford, 1981. 165. 
(40) BISSING, F. W.& KEES, H., Das Re-Heiligtum des Königes Ne-Woser-Re, vol. II, Berlin, 1912, pl. 2a.  
(41) KUHLMANN, K. p., Der Thron im Alten Ägypten, Glückstadt, 1977,  58.  
(42) FAKHRY, A., “Tomb of Paser ( No. 367 at Thebes)”, ASAE 43, 1943, pl. 17; KUHLMANN, K. P., Der Thron 

im Alten Ägypten,  59(6).  
(43) DEMARÉE, R. J., The Ax iqr n Ra stelae; on Ancestor Worship in Ancient Egypt on Ancestor Worship in Ancient 

Egypt, Egyptologische Uitgaven III, Leiden, 1983, pls. VI (ca 1/2), X (ca 1/2), XI (ca 1/4).  
(44) ALI, A., “More Unpublished Stelae from Tell Basta and the Earliest Evidence for the Deification of 

Amenhotep I in the Delta”, GM 246, 2015, 7f, fig. 2B. 
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م ـــــت رقــرة تحــاهــالمصري بالقف ــوجودة في المتحــالم swtوحة ــ، ول(45)رةــة عشــالتاسع
14/3/25/6(SR.14219) TN.  ،(46)والتي يرجع تأريخها إلي النصف الثاني من الأسرة التاسعة عشرة 

  .(47)من عصر الرعامسة 309الموجودة في المتحف البريطاني تحت رقم  p(A)-n-Imnكذلك لوحة 
وذلك طبقًا للنصوص المصرية القديمة ومناظر  ؛يوجد ارتباط قوي بين أوزير والماعت أوزير والماعت: -

من نصوص الأهرام  لقب  1520جدران المقابر واللوحات الجنائزية؛ حيث حمل أوزير في التعويذة رقم 
Wsir nb mAat)إما جالسًا على مقعد  هذا بالإضافة إلى تمثيل أوزير في المناظر ،(48)) أوزير سيد العدالة

المؤرخة بأواخر الأسرة الثامنة عشرة أو أوائل  الأسرة  التاسعة عشرة Hwty+ وخلفه المعبودة ماعت)لوحة
المحفوظة  Imn-ms) لوحة mAatواقفًا على قاعدة الـ  ، أو(49)والموجودة حاليًا في متحف آثار ليدن الوطني(

مقعد  ، أو جالسًا علي(50)( من عصــر الأسرة العشــرين2494رقم في المتحف الأثري الوطني بفلورنسا تحت
الموجودة  pA-rn-nfrلوحة عازف البوق مرتكز على الماعت وهو ما يُماثل وضع أوزير في لوحة الدراسة)

وهنا تجدر  .(51)سرة التاسعة عشرة(من عصر الأا في مخزن المتحف المصري بالقاهرة والتي تؤرخ حاليً 
شارة إلى أن تمثيل أوزير مع الماعت وبصفة خاصة في اللوحات  الجنائزية يشير إلى رغبة صاحب اللوحة الاا

عبود أوزير الذي يظهر كمعبود وذلك من خلال الماعت والم ،في تحقيق العدالة للحصول على حياة جديدة
 على جدران مقابر الدولة الحديثة-من كتاب الموتى 125محاكاة للفصل - في منظر محكمة الموتىرئيسى 

بطيبة من  15رقم  )مقبرة (52)الماعت في وجود أولاد حور الأربعةمقابل ريشة  أثناء وزن قلب المتوفى في
 .(53))عصر الأسرة العشرين

 

                                                           
(45) TOSI , M. & Roccati , A., Stele E Altre Epigrafi Di Deir El Medina Nos. 50001 – 50262, Catalogo del Museo 

Egizio di Torino, Vol. 1 ,Torino , 1972, 105, 292. 
(46) RADWAN, A., “Six Ramesside Stelae in the Popular Pyramidion – Form “,223, 226, pl. V. 
(47) BIERBRIER, M. L., The British Museum, Hieroglyphic Texts from  Egyptian Stelae , Vol. 12, 19, pl. 61.   
(48) GRIFFITHS, J. G., The Origins of Osiris, 118; Pyr. 1520; Faulkner, R.O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts, 

Oxford, 1969, 232.   
(49) AFFARA, M., “A New Kingdom Stela in the National Museum of Antiquities, Leiden”, JARCE 46, 2010, 

147, 150, fig. 1. 
(50) BOSTICCO, S., Museo Archeologico di Firenze, Le Stele Egiziane del Nuovo Regno, 69, pl. 65. 
(51) ATALLAH, M., “Eine Pyramidionstele eines Trompeters aus dem Ägyptischen Museum in Kairo”, OLA 

150/1, Leuven, 2007, abb.1, 97f, 105. 
(52) GRIFFITHS, J. G., Plutarch’s de Iside et Osiride , University of Wales Press , 1970, 497 f ; QUIRKE, S., “ 

Translating Maat “, JEA 80, 1994, 228; TEETER, E., The Presentation of Maat Ritual and Legitimacy in Ancient 

Egypt, Chicago, 1997, 83; id., Religion and Ritual in Ancient Egypt, Cambridge, 2011, 139; KOEFOED – 

Petersen, O., Catalogue des Sarcophages et Cercueils Égyptiens, Copenhague, 1951, pl. XXXI (6); SCALF, F., 

Book of The Dead , Becoming God in Ancient Egypt, Chicago, 2018, 164, fig. 14.4.  
(53) MANNICHE , L., Lost Ramessid and  Post – Ramessid Private Tombs in the Theban Necropolis, Copenhagen, 

2011, 22f, figs. 8, 9. 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

87 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.36914.1114جيهان رشدي محمد السيد 

 

شاع تمثيل أولاد حور مع أوزير في اللوحات الجنائزية التي يرجع تأريخها إلى عصر  أولاد حور الأربعة: -
، وربما كان الهدف من ظهور أولاد حور وأوزير معًا بهذه اللوحات هو الإشارة إلى دورهم في (54)الرعامسة

، هذا بالإضافة إلى أن المصري القديم أعتبر (55)من نصوص الأهرام 1334حماية أبيهم أوزير طبقًا للتعويذة 
فمن خلاله يكون الرجاء  أوزير شمس العالم الآخر الذي يجلب الضوء إلى الأماكن المظلمة في هذا العالم،

. وما يؤكد كون أوزير شمس العالم الآخر تصويره وعلى (56) وضمان حياة جديدة وأبدية لكل شخص متوف  
من عصر الأسرة  Bnaللمدعو  149محفوظة في المتحف البريطاني تحت رقم  رأسه قرص الشمس في لوحة

اللوحة الخاصة به أمرين هما، أولًا: توفير الحماية ، ويأمل المتوفى من تمثيل أولاد حور في (57)التاسعة عشرة
، وكذلك (58)من كتاب الموتى 151، 137من نصوص الأهرام والفصلين  1333له وذلك وفقًا للتعويذة رقم 
، وهو ما جاء واردًا  (59)رها أولاد حور للمعبود رع من عدوه الثعبان عبب وحلفائهفي إطار الحماية التي وف  

سة من كتاب الامي دوات وفي القسم العاشر من كتاب البوابات على جدران مقبرة رمسيس في الساعة الساد
. ثانيًا: إعادة ميلاده في ضوء قيام أولاد حور بتجميع أعضاء المتوفى وجلبها له للقيام بوظائفها (60)السادس
ذلك تمثيل أولاد  ، وما يؤكد(62)من نصوص التوابيت 115،110، وهذا ما جاء في التعويذة رقم (61)الحيوية

المحفوظ في المتحف البريطاني  حور في هيئة آدمية يجلبون القلب والبا والكا والجسد للمتوفى على الجدار
 .(63)عصر الدولة الحديثة من بطيبة 163من مقبرة امنمحات التي تحمل رقم  55336تحت رقم 

وما يدعم ما ذهب إليه المتوفى في قدرة أولاد حور على إعادة ميلاده تمثيلهم وهم يقفون على زهرة   
تنبت جذورها من قاعدة عرش أو أقدام أوزير، -رمز الميلاد في المنظور المصري القديم-لوتس زرقاء متفتحة

                                                           
(54) MOURSI, M., “Two Ramesside Stelae from Heliopolis “, GM 105, 1988, 59-61, figs. 1, 2.   
(55) Pyr. 1334; FAULKNER, R. O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts, 210.   
(56) DERCHAIN, Ph., Le Papyrus Salt 825(B. M. 10051), Bruxelles, 1965, 35-37; EL- SAADY, H., “Two 

Heliopolitan Stelae of the New Kingdom”, 104.                      
(57) JAMES, T. G. H., The British Museum , Vol. 9, pl. XXIII(no.149), 27. 
(58) Pyr . 1333; FAULKNER, R. O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts, 210; Spell. 137, 151; id., The Ancient 

Egyptian Book of The Dead, 128, 145, 148.  
(59) HORNUNG , E. , The Egyptian Book of Gates , Zurich , 2014, 372f,  377-379; id., Ägyptische Unterweltsbücher 

, München , 1984, p.126; DODSON , A., “ Four Sons of Horus”, OEAE 1, Cairo, 2001, 562; HEERMA VAN 

VOSS , M., “ Horuskinder” , LÄ III, 1980, col. 52; PIANKOFF, A., Livre des Portés, vol. III, Le Caire, 1962, 118f. 
(60) PIANKOFF , A., The Tomb of Ramesses VI , Vol. 1, New York , 1954, 203, 206, 275, figs. 63, 79.  
(61) SERVAJEAN , F., “Le Louts Émergeant et les Quatre Fils ď Horus, Analyse ďune Métaphore 

Physiologique “, in: S. H. AUFRERE (ed.), Encyclopédie Religieuse de Ľ Univers Végétal, Croyances 

Phytoreligieuses de Ľ Égypte Ancienne, Vol. II , Montpellier, 2001, 268; HANNOVER , P., “ Bemerkungen zum 

Gestaltwandel und zum Ursprung der Horus – Kinder “ in : Festschrift zum 150 Jährigen Bestehen des 

Berliner Ägyptischen Museums, Berlin, 1974,  202.  
(62)  CT. VI , 110 , 115; FAULKNER , R. O. , The Ancient Egyptian Coffin Texts , Aris & Phillips , 2007 , 149f.   
(63) Assmann, J., “Harfnerlied und Horussöhne: Zwei Blöcke aus dem Verschollenen Grab des 

Bürgermeisters Amenemhet (Theben Nr.163) im Britischen Museum “, JEA 65 , 1979, pl. X, pp. 68f; Taylor 

, J. H., Death and the Afterlife in Ancient Egypt, London, 2001, 15.  
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لوحة  ، وكذلك(64)عامسةبتل بسطة من عصر الر  ry@ونذكر من ذلك: لوحة عُثر عليها بالقرب من مقبرة 
عُثر عليها في  ، وقد1325من العصر نفسه محفوظة حاليًا في مخزن الجيزة الرئيسي تحت رقم 

 .(65)هليوبوليس

وفي اجتهادي أن المصري القديم في هذا المنظر المصور على لوحة الدراسة يرمز بأوزير إلى مياه     
المحيط الأزلي التي نبتت منها زهرة اللوتس التي خرج منها المعبود رع، وخاصة أن أوزير قد وُصف بأنه 

تكون قد منحت زهرة  ، وبذلك(66)من نصوص الأهرام  2111، 848،589كثير الفيضان في التعويذة رقم 
اللوتس الحياة لكل من رع وأولاد حور، وربما كان هذا هو السبب في وجود علاقة بينهم وبين رع؛ حيث إنهم 

 قاموا بالتصدي لأعدائه.

جاء منظر شبيه بلوحة الدراسة في تمثيل أولاد حور وهم ينظرون في اتجاه نظر أوزير نفسه على زهرة      
 (67)بطيبة من عهد رمسيس الثاني  kykyاعدة عرش أوزير على جدران مقبرة لوتس تنبت جذورها من ق

م ــدن رقـــــف ليـــة متحــلوحـو  ،(68)في وادي الملوك من عصر الدولة الحديثة  tA-wsrtومقبرة (، 4)شكل
S.71, no. 108   من عصر الأسرة التاسعة عشرة

(69)
 فــالمتحي ــا فــة المحفوظة حاليً ــذلك اللوحــوك،  

من عصر الرعامسة pn-tA-wrtللمدعو  TN. 12/6/24/17 مـــت رقــرة تحــالمصري بالقاه
(70)

.   
 ىا علهما سويً يالمصري القديم تصوير زهرة اللوتس الزرقاء أو براعمها أو كل بدأ رمزية زهرة اللوتس: -

سوبك حتب التي عُثر عليها في  لوحة ، ومثال ذلك نذكر (71)ىاللوحات الجنائزية منذ عصر الدولة الوسط
من أواخر -اسكتلندا  –ومعرض فنون كيلفينغروف في غلاسكو  في متحفحاليًا محفوظة ابيدوس وهي 

. وقد شاع تمثيل زهرة اللوتس في الدولة الحديثة في تلك اللوحات في مواضع (72)عصر الدولة الوسطى

                                                           
(64) HABACHI, L., Tell Basta, Supplément aux Annales du Service des Antiquités de L’ Égypte, Cahier No.22, Le 

Caire, 1957, 101, pl. XXXVIIIA.  
(65) MOURSI, M., “Two Ramesside Stelae from Heliopolis “, 59, fig. 1.  
(66) Pyr . 589, 848, 2111; FAULKNER, R. O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts, 121, 151, 299.    
(67) MUHAMMED, M., “Two Theban Tombs Kyky and Bak – En – Amun “, ASAE LIX , 1966, 17o, pl. LVI.   
(68) HORNUNG , E., The Valley of the Kings, fig. 87.  
(69) BOESER, P. A., Beschreibung der Aegyptischen Sammlung des Niederländischen Reichsmuseums der Altertümer 

in Leiden, Stelen, vol. III,  Leiden, 1913, 10, pl.XVII (34). 
(70) MARIETTE, A., Abydos, vol. II, Paris, 1880, pl. 49(right).  
(71) PISCHIKOVA, E. V., “Representations of Ritual and Symbolic Objects in Late XXV th Dynasty and Saite 

Private Tombs”, JARCE 31 , 1994, 70; PFLÜGER, K., “ The private Funerary Stelae of The Middle Kingdom 

and Their Importance for The Study of Ancient Egyptian History”, JAOS 67, 1947, 130(no.5-6); 

STEFANOVIC , D. ,“ Four Middle Kingdom Stelae from the National Archaeological Museum , Athens “, 

JEA 96, 2010, 209, fig.2.   
(72) GRAJETZKI, W., “Remarks on Women with Male Names: Stela Glasgow 1923.33.ac in the Kelvingrove 

Art Gallery and Museum”, GM 224, 2010, 47, 49. 
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ن الموضوعة على مائدة لضمان تجديدها ، ونذكر من تلك المواضع تصويرها فوق القرابي(73)مختلفة
من عصر   -Imn BAk-nجـاء ممثلًا فــي لوحــة عُثر عليها فــي هليوبوليــس للمدعــــو ما ، وهو(74)الأبدي

التي توجد حاليًا  tA-abatلوحة  ، وتقريبها من أنف الأفراد أو المعبودات ومثال ذلك:(75)الأسرة التاسعة عشرة
من الأسرة الثامنة  الأولمن النصف  30/10/17/8في المتحف المصري بالقاهرة تحت رقم تسجيل 

، وعن اللوحات الشبيهة بلوحة الدراسة (77)، وكذلك وضعها فوق الشعر المستعار للسيدات والرجال(76)عشرة
عليها في عين شمس موجودة حاليًا في في تمثيل زهرة لوتس فوق الشعر المستعار للمرأة نذكر لوحة عُثر 

المحفوظة في المتحف  stx-nxt، وكذلك لوحة  (78)مخزن الجيزة ويرجع تأريخها إلى الأسرة الثامنة عشرة
 .(79)من عصر الأسرة التاسعة عشرة أو العشرين 1831البريطاني تحت رقم 

زية وخاصة في عصر الدولة نشير هنا إلى أن سبب شيوع تصوير زهرة اللوتس على اللوحات الجنائ   
أنها ستكون سببًا في إعادة ميلاده في العالم الآخر من منطلق كونها رمزًا للخلق الحديثة هو اعتقاد المتوفى 

، هذا إلى جانب دورها في جلب الضياء (80)منذ الأذل عندما خرج منها الإله رع خالق المعبودات والكائنات
وقد تجسد هذا الاعتقاد بوضوح في  (81)ها ست في الأسطورة الأوزيريةعندما نمت مكان عيون حور التي اقتلع

 . (82)من كتاب الموتى 81رغبة المتوفى في تحويله إلي زهرة لوتس في العالم الآخر طبقًا للفصل 

لملابس  التقليديكان الرداء الحابك ذو حمالات الكتف هو الشكل طراز رداء المرأة وتصفيف شعرها:  -
حيث تم استبداله برداء حابك شفاف يعلوه رداء فضفاض طويل  ةالسيدات حتى منتصف الأسرة الثامنة عشر 

مه في عصر امن طرز ثياب السيدات الشائع استخد ابكم يصل إلى الكوع ، وقد أصبح هذا الرداء واحدً 
يرها من اللوحات الشبيهة التي ترجع ، وهو ذلك الرداء الذي ظهرت به المرأة في لوحة الدراسة وغ(83)الرعامسة

التي عثُر عليها في سقارة والمحفوظة حاليًا في المتحف المصري  TAyلوحة إلى الفترة نفسها، ومثال ذلك: 

                                                           
(73) STEWART, H. M., Egyptian Stelae, Reliefs and Paintings, vol. I, England, 1976, uc 14569, pl. 14(1), uc 10700, 

pl. 17(2); BOSTICCO, S., Museo Archeologico di Firenze, Le Stele Egiziane del Nuovo Regno, pls. 7, 64, 65; 

DEMARÉE, R. J.,  The Ax iqr n Ra stelae, pls. II(ca1/4), III(ca 2/5), IV(ca 1/3), V(ca 2/5),VI(ca 1/3), VII(ca 1/2). 
(74  ( HARTWIG, M. K., Tomb Painting and Identity in Ancient Thebes, 1419-1372 BCE, Brussels, 2004, 89. 
(75  ( BAKRY, H. S. K., “Two New- Kingdom Stelae “, ASAE LVII , 1962, 9, pl. I . 
(76) SELIM, H., “The Stela of tA-abat in the Cairo Museum”, Hommages à Fayza Haikal, Le Caire, 2003, 253,257f.  
(77) DEMARÉE, R. J., The Ax iqr n Ra stelae, pls. IV (ca 1/5), V(ca 3/5), VII( ca 1/3), X( ca 1/2).   
(78) EL – BANNA, E., “Deux Compagnons de Métier sur une Stéle Inédite “, JEA 76, 1990, 175f. 
(79) BIERBRIER, M. L., The British Museum, Vol. 12 , pl. 85(no.1831), 24.  
(80) RUSSMANN. E. R., Eternal Egypt, Masterworks of Ancient Art from the British Museum, U.S.A., 2001, 183; 

BRUNNER-TRAUT, E., “Lotos”, LÄ III, 1980, col. 1092; ALI, N. O., “Three Stelae from Ain-Shams”, in The 

Horizon Studies in Egyptology in Honour of M. A. NUR EL- DIN , Vol. III, Cairo, 2009, 66. 
(81) WALKER, E., The Chester Beaty Papyri No.1, London, 1931, 21.  
(82) ALLEN, T. G., The Book of The Dead or Going Forth By Day, Chicago, 1974, 70. 
(83)  LICHTHEIM, M., "The Stela of Taniy. CG.20564 Its Date and Its Character", SAK 16, 1989, 207; STAEHELIN 

, E., “ Tracht “, LÄ VI, 1985, Col. 730; LACAU, M. P., Stèles du Nouvel Empire, pls. XIII (34.024), XIV (34.023), 

LV (34.133). 
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ة ــلوح، و (84)رةــالأسرة التاسعة عش وتؤرخ من عصرJE 34542(TN.22/11/24/9) بالقاهرة تحت رقم 
nfrt-iry تحت  التي عُثر عليها في منف والمحفوظة حاليًا في المتحف الميداني للتاريخ الطبيعي بشيكاغو

، وكذلك اللوحات المحفوظة في المتحف (85)من عصر الأسرة التاسعة عشرة أو العشرين 31652رقم
(.وعن تصفيف الشعر يذكر 5)شكل  (86)من العصر نفسه 349، 292، 288البريطاني تحت أرقام 

Robins  أن ارتداء السيدات للشعر المستعار المقسم إلى ثلاثة أجزاء، حيث ينسدل اثنان على جانبي الوجه
، كما أن وصول (87)عمرية معينة تلي سن الطفولة وتسبق الزواج والثالث على الظهر، قد يشير إلى مرحلة

وهو ما جاء ممثلًا في  ،(88)طول هذا الشعر المستعار إلى خصر السيدات كان من سمات عصر الرعامسة
الذي يصل إلى خصرها   لوحة الدراسة، وعن اللوحات الشبيهة بلوحة الدراسة في طراز الشعر المستعار للمرأة

من عصر الأسرة التاسعة عشرة  349الموجودة في المتحف البريطاني تحت رقم  BAk-n-Imnنذكر: لوحة 
في أسيوط والتي كانت معروضة في المعرض المقام في  ، وكذلك لوحة تاياى التي عُثر عليها(89)أو العشرين

، والتي S 14المتحف المصري بالقاهرة  تحت عنوان " أنوبيس، وب واووت، وآلهـة أُخـرى" تحـت رقـم تسجـيل 
  .(90)يرجع تأريخها إلى عصر الأسرة التاسعة عشرة

من الطراز الشائع ظهوره في عصر تُعد النقب التي يرتديها الرجال المُمثلون في اللوحة نقب الرجال:  -
والمؤرخة  139الموجودة حاليًا في المتحف البريطاني تحت رقم    Ra-ms، ومن أمثلة ذلك: لوحة(91)الرعامسة

م ــت رقــرة تحــري بالقاهــف المصــي المتحــة فــالمحفوظ nb-nfr لوحــة، و (92)رة ــة عشـبعصر الأسرة التاسع
JE. 43571 زغرب الأثري في يوغسلافيا في متحف محفوظةاللوحة وكذلك ال ،(93)من عصر الأسرة العشرين  

 .(94)الرعامسة من عصر 593تحمل رقموالتى 

 

 

                                                           
(84) ASSEM, R., “Stela JE 34542, Cairo Museum”, JARCE 48, 2012, 185, 189, fig.1.  
(85) ALLEN, T. G., Egyptian Stelae in Field Museum of Natural History, Chicago , 1936, 35, pl. XIV(no. 31652).   
(86) BIERBRIER, M. L., The British Museum, Hieroglyphic Texts from  Egyptian Stelae, Vol. 12, pls. 59 

(nos.288,292), 61(no.349). 
(87) ROBINS, G., “Hair and Construction of Identity in Ancient Egypt, C.1480 – 1350 B.C.”, JARCE 36 , 1999, 

64. 
(88) GREEN, L., “Hairstyles “, in: Redford, D. B.)ed.), OEAE 2, Cairo, 2001, 75. 
(89) BIERBRIER, The British Museum, Vol. 12, 20, pl. 61. 
(90) DUQUESNE, T., “A Chantress of Upwawet in Asyut (Stela Cairo CM 171)”, in The Horizon Studies in 

Egyptology in Honour of M. A. Nur El- Din, Vol. III,. Cairo, 2009, 147, fig.1.   
(91) STEWART, H. M., Egyptian Stelae, Reliefs and Paintings, 31, pl. 21(2); BOESER, P. A., Beschreibung der 

Aegyptischen Sammlung des Niederländischen Reichsmuseums der Altertümer in Leiden, Stelen, pl. XX (30). 
(92) JAMES, T. G. H., The British Museum, vol.9, pl. XX (139), 24.  
(93) KRI.VI, 205; BOSSE-GRIFFITHS, K., “Baboon and Maid”, in: Studien zu Sprache und Religion Ägyptens, Bd. 

2: Religion, Göttingen, 1984, pl. 2b. 
(94) SALEH, J. M., Les Antiquités Égyptiennes de Zagreb, 35(593). 
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 التعليق على النصوص:

-   Htp-di-nsw :  كانت صيغة تقدمة القرابين من الصيغ المعتاد ظهورها على اللوحات بداية من
  .(95)عصر الدولة القديمة على لوحات الأبواب الوهمية

المشابهة لما ورد في لوحة الدراسة  Htp-di-nswالقديم ترتيب العلامات الهيروغليفية لصيغة الـ  المصريبدأ 

وذلك بعد شيوع (96)اليوناني والرومانيمن عصر الانتقال الثاني وحتى العصرين   ، بهذا الشكل
وحتى نهاية الأسرة الثالثة عشرة مع إحيائها  عصر الدولة القديمةمن كتابة الصيغة بهذا الترتيب

 ومن أمثلة المصادر الأثرية التي وردت فيها صيغة تقدمة ،(97)بشكل نادر في الأسرة الثامنة عشرة وما بعدها

بشيخ عبد القرنة من عهد  106نذكر: مقبرة بسى ور التي تحمل رقم ،   بهذا الشكلالقرابين 
من عصر الأسرة  3645المحفوظة في مخازن المطرية تحت رقم تسجيل  aAnt  ، ولوحة(98)رمسيس الثاني
، (100)من عصر الرعامسة400الموجودة في مخزن تل بسطة تحت رقم   Sd-PtH، ولوحة  (99)التاسعة عشرة

يؤرخ والذي  sA-Astللمدعو    JE. 65843وكذلك تمثال محفوظ في المتحف المصري بالقاهرة تحت رقم 
 خطأ فيأربما الدراسة . مما سبق ذكره يتضح أن كاتب لوحة (101)ببدايات عصر الأسرة السادسة والعشرين

، في حين أن الشكل الشائع  Htpيليها  nswtثم علامة di؛ حيث إنه بدأ كتابتها بعلامة Htp-di-nsw كتابة

                                                           
(95) BALIGH, R., "Three Middle Kingdom Stelae from the Egyptian Museum in Cairo ", JARCE 44, 2008, 176, 

note. 39; SHAW, I. & NICHOLSON, P., The British Museum, Dictionary of Ancient Egypt, Cairo, 2002, 209. 
(96) MARÉE, M., “A Sculpture Workshop at Abydos from the Late Sixteenth or Early Seventeenth Dynasty”, 

in: M. MARÉE (ed.), The Second Intermediate Period, OLA 192, Leuven, 2010, 249; BOTHMER, B., Egyptian 

Art, Oxford, 2004, 168f;; HALLMANN, A.," Three Unusual Stelae from Abydos ", JEA 101, 2015, 144; BARTA, 

W., Aufbau und Bedeutung der Altägyptischen Opferformel, ÄF 24, Glückstadt, 1968, 85, 107, 139. 
(97) ABDEL- RAZIQ, A., "A Middle Kingdom Funerary Stela of a Woman at Al- Salam School Museum, 

Assiut”, JEA 99, 2013, 278; FRANKE, D., "The Middle Kingdom Offering Formulas A challenge", JEA 89, 

2003, 54; VERNUS, P., “ Sur Les Graphies de la Formula “ I’ Offrande que donne le Roi” au Moyen Empire 

et la Deuxiéme Période Intermédiaire “ in: S. Quirke(ed.), Middle Kingdom Studies , New Malden 1991, 148-

151; SELIM , H., “ Three Identical Stelae from the End of the Twelfth or Thirteenth Dynasty”, SAK 29, 2001, 

325; id., “The False- Door Stele of @esi”, Hommages à Fayza Haikal, Le Caire, 2003, fig. 1, 286; MOUSSA, A. 

M., & ALTENMÜLLER, H., “ Ein Denkmal zum Kult des Königs Unas am Ende der 12 Dynastie “ , MDAIK 

31 , 1975, 93, abb. 1; ABDEL -SATTAR , I. & BORAIK, M., “The false door of N(y)-s(w)-sA-ib from Giza”, 

MDAIK 72, 2016, 2, 7, fig. 2. 
(98) DAVIES, N. M., “Some Representations of Tombs from the Theban Necropolis”, 37, fig. 9.  
(99) ALI, N. O., “Three Stelae from Ain-Shams”, 67, 69, pl. II, fig. II.  
(100) RADWAN, A., “Six Ramesside Stelae in the Popular Pyramidion – Form “,223, pl. I.   
(101) SELIM, H., “ Three Statues of pA-di-@r-mdnw and one Statue of sA-Ast in the Egyptian Museum, Cairo”, 

in: Supplément aux Annales du Service des Antiquités de L’ Égypte, Cahier No. 35, Le Caire, 2006, 232, 234f,  

pl. VII. 
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،  (102)التي تعني الملك ويتم تقديمها للتبجيل nswtتبدأ بعلامة  Htp-di-nswلترتيب علامات صيغة الـ 

وهو الشكل وبناء على ذلك يُفترض أنه كان يجب كتابة هذه الصيغة في لوحة الدراسة على النحو التالي
الشائع لهذه الصيغة في عصر الدولة الحديثة وخاصة الأسرة التاسعة عشرة، ولكن من المحتمل أيضًا أن 

أحد  كان بهذا الشكل  Htp-di-nswعن أن كتابة الـ  Bartaطبقًا لما ذكرته  ئيخط’كاتب اللوحة لم 
 . (103)التي ظهرت في الأسرة التاسعة عشرة أشكال صيغة تقدمة القرابين

-   Wsir :  بدون مخصص في عصر بشكل شائع سمه ازير؛ حيث كُتب و سم أُ اتعددت أشكال كتابة
  الدولة القديمة بهذا الشكل

(104)
وعًا ملحق به ولكن في أحيان أخرى ظهر هذا الاسم بصورة أقل شي ، 

ف ــالمتح يــفا ــودة حاليً ــدوس وموجــبيأ يــفعُثر عليها  التي tyوهو ما جاء واضحًا على لوحة  مخصص
، ثم استمر ظهور اسم أُوزير (105)الأسرة السادسة صرمن ع CGC. 1590م ــت رقــاهرة تحــبالق ريــالمص

 ،وذلك على النحو التالي:  ؛  (106)بمخصص فى عصر الانتقال الأول وعصر الأسرة الحادية عشرة 
 10490في جامعة شيكاغو تحت رقم  في مجموعة المعهد الشرقي االمحفوظة حاليً  bnsiومثال ذلك لوحة 

التي عُثر عليها بطيبة وهي حاليًا بالمتحف البريطاني تحت رقم  intf، ولوحة  (107)عصر الانتقال الأول من 
، ثم بدأ يختفي المخصص الملحق باسم أُوزير في بداية الأسرة الثانية (108)من عهد منتوحتب الثاني  1203

ومن  (109)الأسرة في عهد امنمحات الثالث هول حتى اختفى تمامًا في نهاية هذالأعشرة في عهد سنوسرت 
بأثينا تحت رقم  القوميثار تؤيد ذلك لوحة عُثر عليها بطيبة محفوظة حاليًا بمتحف الآ التيالمصادر الأثرية 

L155 كالتالي: وزير إلى الظهور أُ  باسم، ثم عاد المخصص الملحق (110)من أواخر الدولة الوسطى 

                                                           
(102) SATZINGER, H., “Beobachtungen zur Opferformel: Theorie und Praxis”, in: Ling. Aeg.5, Göttingen, 

1997, 178.  
(103) BARTA, W., Aufbau und Bedeutung der Altägyptischen Opferformel, ÄF 24, 139. 
(104) AMAN, M., "An Old Kingdom Funerary Slab Stela of A Man in Alexandria National Museum", 

SHEDET 5, 2018, 52f.  
(105) BORCHARDT, L., Denkmäler des Alten Reiches, vol. II, Le Caire, 1964,  69, 1590. 
(106) BENNETT, C., "Growth of The @tp-di-nsw Formula in The Middle Kingdom", JEA 27, 1941, 78; 

Abdelrahiem, M., “The Treasurer of the King of Lower Egypt Meru”, SAK 31, 2003, 3, 7.  
(107) BROVARSKI, E., “An Unpublished Stele of the First Intermediate Period in the Oriental Institute 

Museum”, JNES 32, 1973, 453, fig.1. 
(108) LANDGRÀFOVÀ, R., It is My Good Name That you should Remember, Prague, 2011, 24f (no.9). 
(109) BENNETT , J., “ Motifs and Phrases on Funerary Stelae of The Later Middle Kingdom “ , JEA 44 , 1958 , 

121; METAWI, R., “ The Stela of the Chief Interior -overseer to the Treasurer !rw-nfr (Cairo Museum CG 

20563), JARCE 44, 2008, 147f.  
(110) STEFANOVIC, D., "Four Middle Kingdom Stelae from the National Archaeological Museum, Athens", 

213, fig. 4. 
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 pry-nfrونذكر من ذلك على سبيل المثال: لوحة  عصور لاحقةوما تلاها من (111)في عصر الدولة الحديثة 
 ،(112)من عهد رمسيس الثاني1915المتحف المدني الأثري في بولونيا في إيطاليا تحت رقم المحفوظة في 

من JE. 8781  (5/11/24/4) مــرق الموجـــــودة حاليًا في المتحــــف المصري بالقاهـــرة تحــت swtyولـــوحة 
بيدوس والموجودة أالتي عُثر عليها في  tA-int-Minووالدتها  tA-fA-brtكذلك لوحة ، و (113)الرعامسةعصر 

من عصر الانتقال الثالث أو العصر  JE. 21797المتحف المصري بالقاهرة تحت رقم حاليًا في 
 .(114)الصاوي

- nb nHH : وقد استمر ظهوره بعد ذلك الانتقال الأولعصر بداية ظهور هذا اللقب إلى  يرجع ،
خلال العصور التاريخية اللاحقة حتى العصر اليوناني الروماني، وقد ارتـبط بـه الكثـير مـن الآلهـة المصـرية 
  القديـمة مثـل: أوزيـر، وخنـوم، وآمـون وغيـرهم، وقـد اقتـرن هـذا اللقـب بأوزيـر منـذ عصـر الـدولة الوسطـى

م ـتحت رق البريطانيالمتحف  المحفوظة فيxnty-m-smtوهـو ما جـاء واضحًـا فـي لـوحة   (115)افصاعـدً 
 ،CGC.34.085رة ــــري بالقــاهــف المصــلوحــات المتحــذلك ــــ، وك(116)رةــرة الثانية عشــد الأســن عهــــم 574

CGC. 34.024 ، CGC. 34.023المدعو   لوحة، و (117)الدولة الحديثة من عصرImn-m-int 
 الأسرة أواخرمن  TN. 10/6/24/8 (SR. 11732)المتحف المصري بالقاهرة رقم تسجيل الموجودة في

لفترة لوالتي تؤرخ  50011محفوظة حاليًا في متحف تورين تحت رقم ال nxt-Imn ولوحة ،(118)الثامنة عشرة
ورود هذا اللقب مرتبطًا بأوزير على لوحة محفوظة في متحف الإسكندرية  هذا بالإضافة إلى ، (119)نفسها 

، كما جاء هذا اللقب الملحق بأوزير  (120)التاسعة عشرة ةفي الصالة التاسعة تحت رقم أربعة من عصر الأسر 
وهو يقدم  ساطين الكبرى بمعبد الكرنكمن أعمدة صالة الأ 27على العمود في منظر للملك رمسيس الرابع 

 . (121)هذا المعبودالقرابين ل

                                                           
(111) Wb. I, 359(5).  
(112) LOWLE, D. A., "Two Monuments of Perynefer, a Senior Official in the Court of Ramesses II", ZÄS 107, 

1980, 59, fig. 2. 
(113) GABALLA, G. A., “False – door Stelae of some Memphite Personnel”, 42, fig.1.  
(114) Sheikholeslami, C. M., “A Stela of Two Women from Abydos (Cairo JE 21797), in:  Mamdouh, E. & Mai, 

T., Egyptian Museum Collections around the World, vol. 2, Cairo, 2002, 1109f, 1112, pl. I.  
(115) LEITZ, Ch., Lexikon der Ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, vol .III,  OLA 112, Paris, 2002, 

667.  
(116) BREASTED, J. H., Ancient Records of Egypt, vol. I, Chicago, 1906, 277(no.613); BUDGE, W., Hieroglyphic 

Texts from Egyptian Stelae, in British Museum, vol. II, London, 1912, pl. 9 (no. 146” 574”), 6. 
(117) LACAU, M. P., Stèles du Nouvel Empire, pls. XIII, XIV, XLII. 
(118) ASSEM, R., "Stela of Ameneminet(TN. 10/6/24/8)”, MDAIK 62, 2006, 63f, 66, pl. 15. 
(119)TOSI , M. & ROCCATI , A., Stele E Altre Epigrafi Di Deir El Medina Nos. 50001 – 50262, Catalogo del Museo 

Egizio di Torino, vol. I, Torino, 1972, 45.                             
(120)DARESSY, M. G., “Inscriptions Hiéroglyphiques du Musée d’Alexandrie”, ASAE V, 1904, p. 118(XIV).  
(121) CHRISTOPHE, L. A., Le Divinites des Colonnes de La Grande Salle Hypostyle et Leurs Epithetes, Le Caire, 

1955, 52.          
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في  nHH حــومصطل Dt حــن مصطلــارق بيــص الفــر فيما يخــنظ اك وجهتيــارة أن هنــدير بالإشــجو    
 Abd-el-Mohsenكمــا ذكــر – Gertrude Thausing ىر ــأولًا: ت ا:ــوهم ،مةــة القديــوص المصريــالنص

Bakir-أبدية ولكن يشير المصطلح  يأن كلا المصطلحين يعنnHH للكلمة في حين  الرمزيى نإلى المع
دراسته للقب تقويم في ضوء  Abd-el-Mohsen Bakirثانيًا: يرى  .إلى المعنى المكاني Dt المصطلح يشير
"، وبناء على  Dtونهاية  nHHبداية  " بمعنى "HAt nHH pH Dtللأيام السعيدة وغير السعيدة "  القاهرة

 nHHا أن موغيره من كتاب الموتى 110من نصوص الأهرام والفصل  412عويذة تنصوص أُخرى منها ال
 تلي بدية التيتشير إلى الأبد بمعنى الأ Dtإلى الوجود في حين أن  زل قبل أن يظهر العالمربما تشير إلى الأ

 .(122)الموت

-  HQA anxw:  يذكرWilkinson نكار الموت؛ إكم الأحياء يشير إلى يُترجم بحا يأن هذا اللقب الذ
. ويرجع أول ذكر لهذا اللقب في المصادر الأثرية (123)ن المقصود به حاكم الأحياء في العالم الآخرإحيث 

إلى عصر الدولة الوسطى، ثم استمر في الظهور خلال عصر الدولة الحديثة حتى العصر اليوناني 
الروماني. وقد حمل هذا اللقب خلال تلك العصور العديد من الآلهة، ولكن الإله أوزير كان أكثر من ارتبط 

؛ حيث يظهر اللقب على سبيل (124)به هذا اللقب، وكان بداية اقتران أوزير باللقب منذ عصر الدولة الوسطى
 Queen’s يفمحفوظة ال حات -إم –ختى -خنتىالمثال مصاحبًا لأوزير في نصوص لوحة المدعـو 

College no.1109 ظهر فيها أوزير مرتبطًا بهذا اللقب في  التيالحالات  تازداد، وقد (125) بأكسفورد
بطيبة من عصر 257جدران مقبرة نفرحتب التي تحمل رقم  وهو ما جاء واضحًا على ،عصر الدولة الحديثة
 يمن عهد سيت 50حف اللوفر تحت رقم متفي حاليًا  ةالموجودديديا لوحة و  ،(126)الأسرة الثامنة عشرة

الأول
(127)

 CGC. 567وكذلك تمثال كتلة للمدعو إيوبا الموجود في المتحف المصري بالقاهرة تحت رقم ، 

من عهد رمسيس الثاني
(128)

. 

-  nb-tA-Dsrt : اقترن هذا اللقب بالمعبود أُوزير إله الموتى كغيره من الآلهة، ولكن يُعد أوُزير من
أكثر المعبودات ارتباطًا بهذا اللقب، وترجع أقدم الأمثلة على إلحاق اللقب بأوزىر إلى عصر الدولة القديمة 

 Htp-di-nswصيغة الـيني؛ حيث يوصف أُوزير في إفي بقايا لوحة عُثر عليها جنوب الهرم المدرج للمدعو 

                                                           
(122) BAKIR, A. B., “NHH and Dt Reconsidered”, JEA 39, 1953, 110f. 
(123) WILKINSON, R., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, 119.  
(124) LEITZ, Ch., Lexikon der Ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, Vol. V, OLA 114, Leuven, 2002, 501; 

Wb. III,  171(30). 
(125) SMITHER, P. C. & DAKIN, A. N., “Stelae in the Queen’s College, Oxford”, JEA 25, 1939, 159, pl. XX (1).  
(126) MOSTAFA, H., Das Grab des Neferhotep und des Meh( TT257), 49, fig. 22.  
(127) KRI. I, p. 327(9). 
(128) KRI. III, 136(195:13); BORCHARDT, L., Statuen und Statuetten von Konigen und Privatleuten, vol. II, Berlin, 

1925, 117, pl. 96(567). 
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. وخلال عصر الدولة الحديثة وما تلاها من عصور ازداد ارتباط اللقـب بأوُزير (129)بأنه سيد الأرض المقدسة
الموجودة حاليًا في Imn-ms، ومثــال ذلك لوحــة الكتــابة للمدعــو  Htp-di-nswفــي صيــغ تقدمــة القرابيــن الـ

. وكذلك اقترن اللقب بأُوزير في مناظر (130)من عهد سيتي الأول 12778المتحف البريطاني تحت رقم 
تقدمة القرابين وهو ما جاء واردًا على أحد أعمدة الفناء الثاني لمعبد هابو؛ حيث يقدم رمسيس الثالث إنائي 

اد له، الأفر  تعبد  ’اللقب مرتبطًا بأُوزير في مناظر ، ويظهر أيضًا(131)نمست للإله أُوزير المقترن به هذا اللقب
من عصر الدولة  7274مين الموجودة حاليًا في متحف برلين والتي تحمل رقم  -ومثال ذلك: لوحة حوري

من  CGC. 34063 ، CGC. 34079، وكذلك لوحات المتحف المصري بالقاهرة تحت أرقام (132)الحديثة

العصر نفسه
(133)

. 

 نه من؛ حيث إ nb tA Dsrtزائدة في    tمما هو جدير بالذكر أن فنان اللوحة قد كتب حرف الـ و    

(135)            ،  (134)     بدون حرف التاء على النحو التالي العبارةالمعتاد كتابة هذه 
 . 

-  Wab :  يرجع ظهور لقب الكاهن المطهرwab  إلى عصر الدولة القديمة، وقد استمر ظهوره خلال
الذين  في المعابد المصرية القديمةالطبقة الدنيا من رجال الدين ، ويشير هذا اللقب إلى (136)العصور اللاحقة 

والصناع الماهرين  شراف على الفنانين والكتبةلإوا ،القارب المقدسف المعبد وحمل يفي تنظ تمثلت مهامهم
س الأقداس أو التعامل بصورة مباشرة مع تمثال د، ولم يكن يُسمح لهم بدخول ق(137)وغير ذلك من أعمال

 .(138)الإله

  الأسماء الشخصية: -

 (mry(t)-Ra  ،mr-iptأن بداية ظهور الأسماء الشخصية الواردة في لوحة الدراسة)Ranke ذكر 
 ؛ترجع إلى عصر الدولة الحديثة، ولكنه أورد هذه الأسماء بأشكال قريبة من شكلها الوارد في لوحة الدراسة

                                                           
(129) MARRIETTE, A., Les Mastabas de L’Ancien Empire, Paris, 1889, 450.  
(130) KRI.I,  332(5). 
(131) Epigraphic Survey, Medient Habu, vol. VI: The Temple Proper, part II, Chicago, 1963, pl. 373(A1-A3). 
(132) KRI. I,  310(12).  
(133)  LACAU, P., Stéles du Nouvel Empire , pls. XXXVII, XL. 
(134) ATALLAH , M., " Eine Stele aus Dem Mittleren Reich in Ägyptischen Museum Kairo", in: Supplément 

aux Annales du Service des Antiquités de L’ Égypte, Cahier NO 34, vol.1, Le Caire, 2005, 151f ; BAKRY , H. S. K., 

“ Two New- Kingdom Stelae “, 12, pl. II.  
(135) Wb. II , 227(10) .  
(136) Wb. I, 282(13).  
(137) SAUNERON, S., The Priests of Ancient Egypt, London, 2000, 70.  
(138) SHAFER, B., Temples of Ancient Egypt, New York, 199, 11; DOXEY, B. M., “Priesthood”, OEAE 3, Cairo, 

2001, 69. 
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وقد   ،(139)(، (،)،  ، ، )  وذلك على النحو التالي:  
-ptHللمدعو  324بشكله الوارد في لوحة الدراسة على لوحة المتحف البريطاني رقم   mry(t)-Raجاء اسم 

may  اسم  ما وردـك  ،(140)من أواخر الأسرة الثامنة عشرةmr-ipt  المــوجودة فـي  عةــربأ ازيةــردية انستــبفي
فيلاحظ وجود تهشير أسفل  [/// ]pn-mrأمــا عــن اســم  ، (141)10249المتحــف البريطــاني تحــت رقــم 

 مما أدى الى وجود صعوبة في قراءته. ؛mrعلامة الـ 

في الأسماء الشخصية  mrومن الجدير بالإشارة أن كاتب اللوحة قد نوع في طريقة كتابة علامة 
 ، بينما كتبها بالشكل التالي mry(t)-Ra ،mr-ipt سماكتابة  عند للأفراد؛ حيث كتبها بهذا الشكل 

 .[/// ]pn-mr سمفي كتابة ا

 التأريخ:

وبالتحديد عصر الرعامسة؛ وبالتالي فهي يرجع تأريخ لوحة الدراسة على الأرجح إلى عصر الدولة الحديثة 
مثــل س وتــين شمــي عــا فــثر عليهــة والتي عُ ــتُعد واحدة من اللوحات العديدة المؤرخة من عصر الرعامس

ة ـــ، ولوح aAntة ــ، ولوح pA-srة ــذكر: لوحــات نــلة تلك اللوحـــن أمثــ، ومعليــها الإلــه أُوزيــر كإلــه رئيسى
nfr-rnpt-nb(t)-tAwy  3644، وكلها لوحات محفوظة حاليًا في مخازن المطرية تحت أرقام تسجيل ،

. وربما يرجع سبب ظهور أُوزير كإله رئيسي على لوحات عين شمس إلى شيوع عبادته (142)3646، 3645
مرتبطًا ارتباطًا في هذه الفترة في عدة مناطق منها عين شمس، وهذا أمر غير مستبعد وخاصة أن أُوزير كان 

كأحد أعضاء تاسوع  1655مبكرًا بهليوبوليس؛ حيث تم ذكر هذا المعبود في نصوص الأهرام تعويذة رقم 
 .(143)هليوبوليس العظيم

والأدلة التي وردت في سياق الدراسة وتدعم ترجيح تأريخ اللوحة بعصر الدولة الحديثة وبالأخص عصر 
 الرعامسة هي كالتالي:

اللوتس فوق الشعر المستعار للنساء من الأمور الشائع تصويرها في مناظر جدران المقابر  يُعد تمثيل زهرة -
 واللوحات الجنائزية في عصر الدولة الحديثة.

يؤرخ اللوحة بعصر الدولة الحديثة وبالتحديد عصر  Htp-di-nswطريقة كتابة صيغة تقدمة القرابين  -
  الرعامسة.

 ما جاء في لوحة الدراسة في عصر الدولة الحديثة.انتشار كتابة اسم أوزير بالمخصص ك -
                                                           

(139) RANKE, H., Die Ägyptischen Personennamen, Vol.1, Glückstadt, 1935, 155(20), 161(22). 
(140)  HALL, H. R.& Litt, D., Hieroglyphic Textes from Egyptian Stelae in the British Museum, vol. VII, London, 

1925, 7, pl. XV. 
(141) Pap. Anastasi. IV.Vs. A. 4 ; GARDINER, A. H., Late Egyptian Miscellanies, Bruxelles, 1937, 55. 
(142) ALI, N. O., “Three Stelae from Ain-Shams”, figs. I, II, III, 65, 67, 68.  
(143) FAULKNER , R.O., The Ancient Egyptian Pyramid Texts , 247; KEES , H., Der Götterglaube im alten Ägypten, 

Berlin , 1977, 264 .    
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 في عصر الدولة الحديثة. (mry(t)-Ra  ،mr-iptظهور الأسماء الشخصية الواردة في لوحة الدراسة) -
 في يد أُوزير يؤرخ اللوحة بأواخر الأسرة الثامنة عشرة أو التاسعة عشرة. awtظهور عصا الـ -
متفتحة أمام أوزير على نطاق واسع في اللوحات الجنائزية من  تمثيل أولاد حور الأربعة على زهرة لوتس -

 عصر الرعامسة
 يُعد طراز رداء المرأة ووصول طول الشعر المستعار إلى الخصر من سمات عصر الرعامسة. -
  نقب الرجال الممثلة في اللوحة من النقب الشائع ارتدائها في عصر الرعامسة. دتُع -
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 من عصر الرعامسة. 587: لوحة متحف زغرب الأثري في يوغسلافيا رقم 3شكل 
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 بين الحيثيين وقبائل الكشكير نزاعال
The Conflict between the Hittites and the Kaškäer Tribes 

 داليا حنفى محمود
 جامعة المنصورة –كلية الآداب  –أستاذ مساعد بقسم التاريخ 

Dalia Hanafy Mahmoud 

Associate Professor at the Department of History- Faculty of Arts- Mansoura University 

oumekawi@hotmail.com 
يتناول هذا البحث النزاع بين الحيثيين وقبائل الكشكير، وكانت قبائل الكشكير تسكن المناطق  الملخص: 

الشمالية والشمالية الشرقية إلى الشمال من العاصمة الحيثية خاتوشا وحتى سلاسل جبال البحر الأسود. هذا 
ن عصر الدولة الحيثية وقد سببت قبائل الكشكير العديد من الاضطرابات للملوك الحيثيين وذلك بداية م

القديمة وحتى نهاية الدولة الحيثية الحديثة. وقد اتخذ الملوك الحيثيون التدابير اللازمة لحماية العاصمة 
الحيثية خاتوشا أما بتحصين الأجزاء الشمالية منها أو بحملات ضد قبائل الكشكير. وقد وصلت قبائل 

وشا مما اضطر معه الملوك الحيثيون لنقل العاصمة الكشكير فى الكثير من الأحيان إلى العاصمة خات
الحيثية لموقع مؤقت بعيد عن هجمات قبائل الكشير. هذا وقد جرد العديد من الملوك الحيثيين عددا من 
الحملات لمحاربة قبائل الكشكير ومنهم الملك توتخاليا الثانى وابنه الملك شوبلليوما وكان أكثر هذه الحملات 

رشيلى الثانى وكذلك الملك خاتوشيلى الثالث. ولا تشير مصادر الدولة الحيثية القديمة إلى فى عهد الملك مو 
وجود أى نزاع بين الحيثيين وقبائل الكشكير ولكن نعتمد على بعض المصادر المتأخرة التى تنتمى إلى 

مصادر نعرف أن عصر الدولة الحيثية الحديثة فى معرفة تأثير قبائل الكشكير فى تلك الفترة ومن هذه ال
 الملك خانتيلى الأول قد قام بتحصين الأجزاء الشمالية للعاصمة خاتوشا ربما بسبب هجمات قبائل الكشكير.  

 ؛مورشيلى الثانى ؛خانتيلى الأول ؛تحصين ؛نيرك ؛خاتوشا ؛النزاع ؛قبائل الكشكير ؛الحيثيونالكلمات الدالة: 
 خاتوشيلى الثالث.

Abstract: This paper investigates the interrelationship between the Hittites and the 

Kaškäer tribes. The Kaškäer tribes were controlled the north and north- easte regions 

from the Hittites Capital Hattuša to the so-called Black See mountains. Along the 

Hittites history, the Kaškäer tribes caused a lot of troubles to the Hittites kings from the 

Old Hittites Kingdom till the end of the New Hittites Kingdom. Additionally, the 

Hittites kings took the necessary measures to protect their capital Hattuša, either by 

building fortifications at the northern parts of the capital or by sending military 

campaigns against the Kaškäer tribes. Moreover, the Hittites kings were forced 

occasionally to move their capital to a temporary location because of the Kaškäer 

attacks.     

Key Words: Hittites; Kaškäer tribes; conflict; Hattuša; Nerik; Fortifications; Hantili I; 

Muršili II; Hattušili III. 
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 :قبائل الكشكيرمقدمة عن 

واسم الكشكير يعنى "ناس الكشكا" وربما تشير تلك التسمية إلى القبائل الأصلية وسكان المناطق 
ذكرت قبائل Kà-aš-kà الشمالية من بلاد الأناضول، والكتابة المعتادة للأسم فى النصوص الأكدية هى 

كن مناطق شمال بلاد الكشكير لأول مرة فى نصوص الدولة الحيثية القديمة على أنهم قبائل عرقية كانت تس
. وامتد نفوذهم من السلاسل الجبلية (1)الأناضول الممتدة بطول البحر الأسود وأصلهم العرقى غير معروف

الشمالية وحتى ساحل البحر الأسود شمالا. وقد دأبت هذه القبائل على تهديد المملكة الحيثية كما سببوا لها 
العديد من المشاكل على مر عصورها. وقد أطلق الحيثيون على المناطق التى استولت عليها قبائل الكشكير 

أراضى الكشكير". وقد "Kà-aš-kà KUR.KUR.MEŠuru أو  كشكير""أرض ال KUR uruKà-aš-kàاسم 
ذكرت أرض الكشكير فى النصوص الآشورية التى ترجع لعهد الملك الآشورى سرجون الثانى على النحو 

ذكرت قبائل الكشكير فى النصوص المصرية  كماkas-ku (mat) وكذلك Ka-as-ku(mat) التالى:
kškšالقديمة من عهد الملك رمسيس الثانى باسم "كشكش" 

(2). 

 ق.م(:1500-1680النزاع بين قبائل الكشكير والحيثيون خلال عصر الدولة الحيثية القديمة )

إلى ق.م( ما يشير  1556-1586لا يوجد بين المصادر التى تنتمى لعهد الملك خاتوشيلى الأول )
أى نزاع أو صراع بين الحيثيين وقبائل الكشكير ولكن نعرف من خلال المصادر التى تنتمى لعهده أنه 
استولى على بعض المدن الشمالية مثل نيرك وزالبا وربما أنه فى أثناء توغله فى المناطق الشمالية اصطدم 

ق.م( 1526-1556يلى الأول )بقبائل الكشكير. وبعدما تولى ابن أخته ووريثه على العرش الملك مورش
اتجه بسياسته ناحية الشرق حيث حارب الحوريين، الذين كانوا يمثلون الخطر الأكبر على الجانب  (3)الحكم

الشرقى للحيثين كما أنه اتجه بسياسته ناحية حلب فى سوريا لتأمين مصدر الحبوب وكذلك السيطرة على 
ئه على بابل عاد مسرعا لبلاد الأناضول وكان من بين طرق التجارة المعروفة آنذاك، وفى أثناء استيلا

الأسباب المقترحة لعودته مسرعا إلى بلاد الأناضول هو هجمات قبائل الكشكير على المناطق الشمالية 
 .(4)للإمبراطورية الحيثية

                                                           
(1)VON SCHULER, E., "Die Kaškäer", RLA 5, 1976-1980, 460. 
(2)DEGEN, R. & RÖSSLER, O., "Zur Schreibung des Kaška-Namens in Ägyptischen, Ugaritischen und 

Altaramäischen Quellen: Kritische Anmerkungen zu einer Monographieüber die Kaškäer", Die Welt des 

Orients 4/1 ,1967, 48. 
كان مورشيلى الأول هو ابن اخت الملك خاتوشيلى الأول وكان طفلا صغيرا يبلغ من العمر خمس سنوات عندما أوصى له (3)

خاتوشيلى الأول بالحكم بعد أن قام كل من ابنه وابنته بثورة ضده بتحريض من كبار رجال الدولة وقادة الجيش. وكان الملك 
بيمبرى وصيًا على الملك مورشيلى الأول حتى بلغ سن السابعة عشرة وقام بحملة على مدينة حلب فى سوريا ثم حملة على 

 بى.مدينة بابل فى العراق حيث قضى على أسرة حمورا
(4)SIMON, Z., "When were the Fortifications of the Upper City of Hattuša Built?", Anatolica 37, 2011, 239.  

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.29015.1097
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خليفة مورشيلى  (5)ق.م( 1496-1526وربما ارتبط بتلك الهجمات قيام الملك خانتيلى الأول ) 
 .(6)بتحصين الأجزاء الشمالية للعاصمة خاتوشا وذلك لحمايتها من قبائل الكشكير

حيث يوجد نص من عهد الملك خانتيلى يشير فيه إلى أنه قد بنى مدن محصنة بطول البلاد كما حصن 
 ( كما لم يفعل أحد من سابقيه حيث ورد بالنص ما يلى:1العاصمة خاتوشا )شكل 

وجد تحصينات فى خاتوشا ... ولم تكن توجد خطوط دفاع، ولم يقم أى من الملوك السابقين "لم يكن ي
بتحصين خاتوشامن قبل. أنا، خانتيلى قد بنيت مدن محصنة فى كل البلاد. أنا خانتيلى قمت بتحصين 

 .(7)خاتوشا"
 

 
 ( صورة جوية للعاصمة خاتوشا من الناحية الشمالية1شكل ) 

Simon, Z, "When were the Fortifications of the Upper City of Hattuša Built", 240. 

                                                           
اشترك خانتيلى  .اا لدى الملك أو أن هذا اللقب كان شرفيً كان خانتيلى هو زوج أخت الملك مورشيلى الأول وكان يعمل ساقيً  (5)

مع أحد قادة الجيش المدعو زيدانتا على قتل الملك مورشيلى الأول الملك الشرعى للبلاد، وفعلا قاموا بقتلة بعد عودته مباشرة 
من حملته على بابل وتولى خانتيلى الحكم ثم تلاه زيدانتا حيث قام زيدانتا بقتل ابن خانتيلى المدعو كاشينى/ باشينى وكذلك 

نه انتقام من أتا لأفراد من عائلة خانتيلى على يلى حتى لا يطالبوه بالعرش. وصورت النصوص الحيثية قتل زيدانأخوة خانت
 المعبودات لقتله الملك مورشيلى الأول الملك الشرعى للبلاد.

(6) Von Schuler, E., Die Kaškäer, Berlin, 1955, 24; Simon, Z., "When were the Fortifications of the Upper City 

of Hattuša Built", 239; Bittel, K., Hattuscha. Hauptstadt der Hethiter, Geschichte und Kultur einer 

Altorientalischen Großmacht, Köln, 1983, 23. 

 ع إلى عهد الملك توتخاليا الرابع انظر:أن هذه التحصينات فى الجزء الشمالى للعاصمة خاتوشا ترجBittel يرى 
Bittel, K., Die Hethiter. Die Kunst Anatoliens vom Ende des 3. bis zum Anfang des 1. Jahrtausends v. Chr., 

München, 1976, 233. 
(7) CTH 11; De Martino, S., Annali e Res Gestae Antico Ittiti, Studia Mediterranea 12, Series Hethaea 2, Pavia, 

2003, 198 – 201. Simon, Z., "When were the Fortifications of the Upper City of Hattuša Built", 242.  
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ق.م( يذكر أن  1496-1267ويؤكد ذلك نص من فترة لاحقة يؤرخ بعهد الملك خاتوشيلى الثالث )
(8)قبائل الكشكير قد حاولت عبور نهر كومشماها

Kumešmaha   فى بداية الدولة الحيثية القديمة فى عهد
ق.م( كما يذكر النص خسارة  1650والملك خاتوشيلى الأول )حوالى  (9)أوائل ملوكها الملك لابرنا الأول

الجانب الحيثى لمدن مهمة مثل تيلورا ونيرك على يد قبائل الكشكير وذلك خلال عهد الملك خانتيلى حيث 
 جاء بالنص مايلى:

مدينة تيلورا خالية من أيام الملك خانتيلى حيث قام والدى الملك مورشيلى الثانى بإعادة "لقد أصبحت 
 (10)أعمارها"

أن المقصود هنا فى نص الملك خاتوشيلى الثالث هو الملك خانتيلى الثانى أحد ملوك   Bryceويعتقد
ربما فى شمال ووسط بلاد أن قبائل الكشكير لم يظهروا  Klingerويرى كيلنجر  (11)الدولة الحيثية الوسطى

الأناضول قبل عهد الملك خانتيلى الثانى )تقريبًا منتصف القرن الخامس عشر ق.م( لأن نصوص الدولة 
ن كان هذا الرأى يشوبه بعض الشك إذا أخذنا فى الاعتبار أن (12)القديمة لم تشر إليهم من قريب أو بعيد ، وا 

ابه التلف. بينما يرى هورست كلينجل أن المقصود هنا هو الكثير من نصوص الدولة القديمة قد تهشم أو أص
القديمة وتتفق الباحثة مع رأى كلينجل  الحيثية أحد ملوك الدولة ق.م( 1496-1526الملك خانتيلى الأول )

حيث قام الملك خانتيلى الأول كما سبق الذكر بتحصين الأجزاء الشمالية للعاصمة خاتوشا وربما كان سبب 
السبب الرئيسى  . وعلى أى حال ترى الباحثة أن(13)هو عبور قبائل الكشكير لنهر كومشماها هذه التحصينات

لعدم ذكر قبائل الكشكير فى نصوص ملوك الدولة الحيثية القديمة كان ربما الدور الغير فعال لقبائل الكشكير 
فى تلك الفترة أى أنهم لم يمثلوا تهديدًا مباشرًا على الأراضى الحيثية أو العاصمة خاتوشا والدليل على ذلك 

 مورشيلى الأول بسياستهما الخارجية تجاه سوريا باتجاه الجنوب.اتجاه الملك خاتوشيلى الأول وكذلك الملك 

                                                           
يرى هورست كلينجل أن هذا النهر كان الحد الفاصل بين بين حدود الدولة الحيثية وبين أراضى الكشكير ، ويرجح أن قبائل  (8)

الكشكير كانت تعيش إلى الشمال من هذا النهر وأنهم فى الأصل قد قدموا من الآراضى الواقعة إلى الشمال الشرقى منه وأن 
 :  لحالى. انظراKerkit Irmak هذا النهر حاليًا هو  

KLENGEL, H., Geschichte des hethitischen Reiches, 185. 

DEMIREL, S., "A Contribuation to Localization of Azz-Hyaša Mentioned in Hittite Cuneiform Texts", 

Archivum Anatolicum11, 2007, 102. 
 وهو الملك لابرنا لقبا فيما بعد يسبق كل أسماء الملوك الحيثيين.أصبح اسم أول ملوك الدولة الحيثية القديمة ومؤسسها  (9)

(10 )KUB 21 I II-13; SINGER, I., "Who were the Kaška", Phasis 10/2, 2007, 176. 
(11) BRYCE, T., The Peoples and Places of Ancient Western Asia, Oxford, 2009, 506.  
(12) KLINGER, J., "Die Hethitische-kaškaischen Geschichte zum Beginn der Großreichzeit", Anatolica Antica 

Studi in memoria di Forella Imparati 11, 2002, 243. 
(13) KLENGEL, H., Geschichte des Hethitischen Reiches, 93. 
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ق.م( بالاستيلاء على الحكم قام  1486-1496وبعد موت الملك خانتيلى الأول وقيام زيدانتا الأول )
وأيضا قام زيدانتا بقتل كل أخوة (14)بقتل الوريث الشرعى للملك خانتيلى الأول المدعو كاشينى أو باشينى

ربائه حتى لا يطالبوا بحقهم فى وراثة خانتيلى وفى هذه الأثناء خسرت خاتوشا بعض المقاطعات خانتيلى وأق
الشمالية مثل مدينة نيرك ذات الأهمية الدينية، وكذاك مدينة تيلورا لصالح قبائل الكشكير. ويعتبر استيلاء 

ل، هذا وقد أتت قبائل الكشكير الكشكير على تلك المقاطعات الشمالية هو الحدث الأبرز فى عهد زيدانتا الأو 
. كما فقدت الممملكة الحيثية العديد من المقاطعات الشمالية (15)على الأخضر واليابس فى هاتين المدينتين
، حيث تعرضت المملكة الحيثية خلال عهده إلى مجاعة بسبب (16)فى عهد الملك أممونا ابن الملك زيدانتا

الماشية والتى كان من تبعاتها ربما إهمال السياسة الخارجية  الجفاف أدت إلى هلاك محصول العنب ونفوق
 (17)وفقد المقاطعات الشمالية. وهناك بعض المصادر المتأخرة التى تنتمى لعصر الدولة الحيثية الوسطى

وهى حوليات الملك مورشيلى الثانى والتى يشير فيها إلى أن الأجزاء الشمالية كان صعب ولوجها من قبل 
. حيث تركزت حملات (18)ام الملك تلبينو آخر ملوك الدولة الحيثية بسبب وجود قبائل الكشكيرالحيثيين أي

 تلبينو على غرب بلاد الأناضول أى بعيدا عن مناطق الكشكير.

 ق.م(: 1430-1500النزاع بين الحيثيين وقبائل الكشكير خلال عصر الدولة الوسطى )

 هد الملك توتخاليا الأول:النزاع بين قبائل الكشكير والحيثيين إبان ع

 ظهرت قبائل الكشكير فى نصوص الملك توتخاليا الأول حيث يذكر أحد نصوصه مايلى:

"الآن وبينما أنا، توتخاليا الملك العظيم، كان يحارب فى أرض أششوا)غرب بلاد الأناضول(، خلف ظهرى 
 (19)حملت قوات الكشكير السلاح ودخلوا أرض خيتا ودمروا البلاد"

وآخرون أن الملك توتخاليا قد تعامل مع المشكلة بسرعة بعودته لخاتوشا حيث طرد  Bryceويعتقد 
العدو من الآراضى الحيثية ثم تبعهم إلى أراضيهم ثم قام بحملة فى العام التالى مباشرة على قبائل 

صل الربيع حينما أن توقيت الحملات الحيثية كان غالبًا مايكون فى ف Gercek.وتعتقد جرسك (20)الكشكير
. كما كان الشتاء قارصًا وغاية فى الصعوبة على (21)كانت قبائل الكشكير فى طريقها للجبال لرعى ماشيتهم

                                                           
(14) HOFFMANN, I., THeth 11 ,1984, 241; GOETZE, A., "On the Chronology of the second Millennium B. C", 

JCS 11/2, 1957, note. 40; RIEMSCHNEIDER, K. K., Klengel, H. (Hrsg), Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten 

Vorderasien, Berlin, 1971, 87f; GURNEY, O. R., CAH II/1, 1973, 660. 
(15 ) Gurney, O. R., CAH II/I, 1971, 660; Von Schuler, E., Die Kaškäer, 23f. 
(16) Von Schuler, Die Kaškäer, 26. 
(17) Klinger, J., "Die Hethitisch-kaškäische Geschichte bis zum Beginn der Großreichzeit", Anatolia Antica: 

studi in memoria di Fiorellaimparoti 11, 2001, 445. 
(18) KUB XIX 39 (= CTH 61). 
(19) Bryce, T., The Kingdom of the Hittite, Oxford, 2005, 127. 
(20) Yakar, J., "The Archaeology of the Kaška", Studimiceneiedegeo-anatolici 50, 2008, 817 
(21) Gercek, N. I., "A Goatherd shall not enter! Observations on Pastoralism and Mobility in Hittite 

Anatolia", in: Kozal, E. et al (ed.) Questions, approaches and dialogues in Eastern Mediterranean 

Archaeology, Studies in honour of Marie-Henriette und Charles Gates, Münster, 2017, 273. 
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القوات الحيثية ولذلك فضل الملوك الحيثيون عدم محاربة قبائل الكشكير فى فصل الشتاء القارص أو فى 
 فصل الصيف شديد الحرارة.
 الكشكير إبان عهد الملك أرنواندا:النزاع بين الحيثيين وقبائل 

وهو عبارة عن صلاة للملك أرنواند وزوجته المدعوة  نعرف من نص من عهد الملك أرنواندا الأول
أن قبائل الكشكير قد هجمت على العاصمة الحيثية خاتوشا  (22)أسمونيكل لربة الشمس فى مدينة أرينا

ونهبوها بعد أن استولوا على العديد من المدن حيث ذكر الملك فى النصأسماء كل تلك المدن. وردبالنص 
 مايلى:

"لقد نهبت قبائل الكشكير أرض خاتى، لقد أخذوا الكهنة، والكهنات والموسيقيين، والمغنيين، 
 .(23)والفلاحين كعبيد لقبائل الكشكير" والطهاة والخبازين،

 وقد أشار النص إلى أن العدو هنا هو رجال الكشكا حيث يذكر النص:

"لقد جاءؤا إلى هنا )أى الكشكير( إلى أرض خاتى، وغزو مدن تاجستا، هيموا، هوراما، 
 نيرك، هورانا، زالباوا، كماناما، تاروجا، دانكوسنا"

كل المدن الحيثية الشمالية قد تم الاستيلاء عليها بواسطة قبائل  ومن النص السابق يمكن ملاحظة أن
الكشكير، وبسبب استيلاء قبائل الكشكير على مدينة نيرك ذات الأهمية الدينية عند الحيثيين فقد بدأ الملك 

 ارنواندا وزوجته فى استرضاء قبائل الكشكير ومحاولة التفاوض معهم حيث تضمن الاتفاق ما يلى: 

 زعماء قبائل الكشكير ومحاولة إرضائهم بالهدايا والعطايا.دعوة  -1
أخذ التعهدات عليهم وبالأخص فيما يرتبط باحترام القرابين التى ترسل لمعبودات مدينة نيرك، وكذلك ألا  -2

. ولكن قبائل الكشكير قامت فيما بعد بنهب كل الهدايا والقرابين المرسلة إلى (24)يهاجم الكشكير حملة القرابين
شولر أن الكشكير قد استولوا مرة أخرى على مدينة نيرك بل أنهم  بود العواصف بمدينة نيرك ويرى فونمع

. ويرى أيضًا أن بنود هذا الاتفاق لم تدخل حيز (25)وصلوا هذه المرة إلى مشارف العاصمة الحيثية خاتوشا
سودة لاتفاقية كان الجانب ( الذى يحوى هذه البنود كان مجرد مCTH 138.1التنفيذ الفعلى ولكن النص )

. وعلى ما يبدو أنه بسبب الطبيعة البربرية لقبائل الكشكير لم (26)الحيثى يرغب فى تفعيلها مع قبائل الكشكير
 تدخل البنود حيز التنفيذ. 

                                                           
(22) SINGER, I., Hittite Prayers, Writing in Ancient World, United State of America, 2002, 41. 
(23) SINGER, Hittite Prayers, 41. 
(24) VON SCHULER, E., Die Kaskäer, Berlin, 1965, 161. 
(25) VON SCHULER, Die Kaskäer, 168-173. 
(26) VON SCHULER, Die Kaskäer, 173. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.29015.1097


 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

 بين الحيثيين وقبائل الكشكير نزاعال 112
 

وعلى ما يبدو أن هجمات قبائل الكشكير كانت منظمة جيدًا خلال عهد الملك أرنواندا لدرجة أن الجيش 
عاجزا كليا عن التعامل مع الغزو حيث ذكرت صلوات الملك أن الكشكير قد دنسوا المعابد الحيثى كان 

 .(27)ودمروا تماثيل المعبودات
 ق.م(:1344-1360النزاع بين الحيثيين وقبائل الكشكير إبان عهد الملك توتخاليا الثانى/الثالث )

جحت فى عهد الملك توتخاليا ذكر نص للمك توتخاليا الثانى أو الثالث أن قبائل الكشكير قد ن
الثانى/الثالث آخر ملوك الدولة الحيثية الوسطى وأبو الملك شوبلليوما فى الوصول إلى العاصمة الحيثية 
خاتوشا وأضرموا فيها النيران، مما اضطر معه الملك توتخاليا الثانى/الثالث من نقل العاصمة الحيثية إلى 

( حتى يكون بعيدا عن هجمات 1ساحل البحر المتوسط )خريطة إلى الجنوب بالقرب من  مدينة "شاموخا"
أبيه فى الحكم وقاد بنفسه فى أيام لا اللعرش وشريك اتلك القبائل. وكان شوبلليوما فى ذلك الوقت أميرا ووريث

، والتى ربما كانت إحدى قبائل Hajašaالقبائل خياشا  هذه أبيه حروبًا ضد قبائل الكشكير وكان من بين
. ثم قام الملك شوبلليوما بحملة ثانية (28)الكشكير. ويذكر النص عودته بأعداد كبيرة من أسرى قبائل الكشكير

على قبائل الكشكير وربما كان ذلك فى العاصمة الحيثية القديمة "خاتوشا" حيث تم طرد قبائل الكشكير من 
نت هذه الحملة موجهة ضد قبائل الكشكير مناطق عديدة وتم هزيمتهم وأحلافهم. ثم شن الملك حملة ثالثة وكا

  لهذه الحملات الثلاث كانالرئيسى  الهدف، وترى الباحثة أن (29)الموجودة فى العاصمة الحيثية خاتوشا
 تحرير العاصمة الحيثية القديمة من احتلال قبائل الكشكير لها.

 Mašaلثانى ضد قبائل ماشا كما قام شوبلليوما بشن حملة أخرى بالاشتراك مع أبيه الملك توتخاليا ا
 Hulanaوالذين كانوا يسكنون المنطقة الموجودة فى غرب بلاد الأناضول عند نهر خولانا  Kamalaوكمالا 

(30)وفى الأرض المسماة كاشيا
Kaššija  وبعد ذلك قامت قبائل الكشكير بردة فعل وهجموا على نفس .

الثالثة. وبعد ذلك قام الأمير شوبلليوما بحملة على منطقة المناطق التى استولى عليها شوبلليوما فى حملته 
خياشا حيث قام بعدها أيضا بحملة مع أبيه الملك توتخاليا الثانى/الثالث ضد اثنتى عشرة قبيلة من قبائل 

. ولم تذكر المصادر الحيثية أى صراعات أخرى مع (31)الكشكير التى كانت تحتل العاصمة الحيثية خاتوشا
ير فى عهد الملك توتخاليا الثانى/الثالث أبو شوبلليوما. وربما كان الغرض الأساسى لكل هذه قبائل الكشك

الحملات التى قام بها الأمير شوبلليوما فى عهد أبية سواء كان منفردا أو بالاشتراك مع أبيه هو تشتييت 
عادة السيطرة على مناطق وسط بلاد الأناضول التى استولت عليه ا قبائل الكشكير قبائل الكشكير وا 

 وبالأخص العاصمة الحيثية القديمة خاتوشا.

                                                           
(27) SINGER, I., Hittite Prayers, Writing in Ancient world, United State of America, 2002, 41. 
(28) DŠ [B3]; RGTC 6 (1978), 338; RGTC 6L2, 1992, 137. 
(29) DŠ 11. KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 152f; GLATZ, C. & MATTHEWS, 

R., "Anthropology Hittite Kaska Relations in Late Bronze Age", BASOR 339, 2005, 47. 
(30) RGTC 6 ,1978, 188f; RGTC 6/2 ,1992, 70. 
(31)DŠ 14. 
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 ق.م(:1322-1344النزاع بين قبائل الكشكير والحيثيين إبان عهد الملك شوبلليوما )

بعد اعتلاء الملك شوبلليوما العرش بعد وفاة أبيه الملك توتخاليا الثانى/ الثالث تجدد الصراع مرة أخرى 
تحركه ضد أحد فروع قبائل الكشكير وهى قبيلة  (32)ر حيث تذكر مصادر عهدهبين الحيثيين وقبائل الكشكي

قيامه بحملة ضد قبائل الكشكير التى كانت تسكن مناطق توماننا  (34)كما تذكر مصادره  Anzilija(33)أنزاليا
 .D/Tumanna (35)أو دموماننا

لهم وحدة سياسية ولم يتوحدوا ثم تجدد النزاع مرة أخرى بين الحيثيين وقبائل الكشكير التى لم يكن 
تحت قيادة ملك أو قائد واحد، حيث مهد غزو الملك شوبلليوما لمناطق سوريا وصراعه مع دولة ميتانى 
الأجواء مرة أخرى لهجوم قبائل الكشكير على المقاطعات الحيثية، وذلك بسبب تواجد معظم الجيش الحيثى 

ثى لترك زمام الأمور فى سوريا لابنه المدعو تلبينو خارج بلاد الأناضول، مما اضطر معه الملك الحي
وعودته إلى بلاد الأناضول حيث بدأ فى تحصين الأجزاء الشمالية للعاصمة الحيثية لحماية العاصمة ودور 

 .(36)العبادة والسكان من هجمات قبائل الكشكير ويظهر هذا جليًا فى المستوى الرابع ب

 والحيثيين فى أواخر عهد الملك شوبلليوما:النزاع بين قبائل الكشكير 

كان لغياب الجيش الحيثى الأساسى وكذلك غياب الملك شوبلليوما فى حملاته على سوريا وفى 
صراعه مع دولة ميتانى كما سبق الذكر أعلاه دورًا مهمًا فى تشجيع قبائل الكشكير فى الهجوم على 

استيلاء  DŠ 32ليوما ضد قبائل الكشكير تم يذكر حروب شوبل DŠ [B3]المقاطعات الحيثية حيث يذكر 
إلى  Ištaharaوكذلك مدينة  Kammamaوكمماما  Palhuiššaقبائل الكشكير على مدن بلخوياششا 

الشمال من العاصمة الحيثية خاتوشا ومن هنا بدأ النزاع مرة أخرى بين الجانبين وامتد الصراع فى اتجاه 
وهى مدينة لا تبعد كثيرًا عن مدينة نيرك وكذلك باتجاه مدينة  Hattenaالشمال الشرقى حتى مدينة خاتينا

 (38)وحتى أرض داريتارا Maraššantija. ومن هناك امتد النزاع إلى مدن ماراشنتيا Hurna (37)خورنا

Darittara 
وهذا يعنى أن الصراع بين الجانبين امتد حتى غرب مناطق قبائل الكشكير، وهناك التقى الجيش 

)قام الملك مورشيلى الثانى Pittaggatalli الحيثى بقبائل الكشكير تحت قيادة شخص يدعى بيتتاججتالى 
هذا أن  (40)وأوتن (39)لاحقًا بحرب ضد نفس الشخص وهو ما يعنى فى رأى كل من هورست كلينجل

الشخص قد حكم فترة طويلة بينما ترى الباحثة أيضًا أنه ربما كان هناك أكثر من شخص قد حملوا نفس 
                                                           

(32) DŠ 17. 
(33) RGTC 6 ,1978, 25; RGTC 6/2, 1992, 7. 
(34) DŠ 22. 
(35) RGTC 6, 1978, 437; RGTC 6/2 (1992), 173; Forlanini, M., SMEA 18, 1977, 202. 
(36) BITTEL, K., Hattuscha, Hauptstadt der Hethither, Köln, 1991, 61. 
(37) RGTC 6 ,1976, 101 and 126; RGTC 6/2 ,1992, 44. 
(38) RGTC 6 ,1978, 406f. 
(39) KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 167, note. 124. 
(40) OTTEN, H., MIO 3, 1955, 168. 
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الاسم( وهنا نجح الملك شوبلليوما فى التغلب على هذا الشخص والوصول إلى منطقة  شابيددوا 
Šapidduwa  وبعض المناطق الأخرى ثم دارت معارك بين الجانبين عند نهر يسمى داخاراDahara 

 . Timuhala (41)حيث قام الملك شوبلليوما بمد الحدود الحيثية حتى منطقة تيموخالا

ولا توجد معلومات عن الفترة الأخيرة من الصراع بين قبائل الكشكير والحيثيين فى أواخر عهد الملك 
متأخرة وهى  شوبلليوما باستثناء بعض الإشارات عن بعض المواجهات مع تلك القبائل كما وردت فى مصادر

 (. DŠ 3 [B 3]تقارير الملك مورشيلى الثانى ابن الملك شوبلليوما )
 ق.م(:1295-1321النزاع بين قبائل الكشكير والحيثيين فى عهد الملك مورشيلى الثانى)

بحملاته على مناطق سوريا كان عليه أن يوجه اهتمامه إلى  (42)قبل أن يقوم الملك مورشيلى الثانى
، وكان هذفه الأول هو مدينة تورميتتا والتى كانت (43)ية التى كانت تسكنها قبائل الكشكيرالمناطق الشمال

تمثل نقطة انطلاق لهجمات قبائل الكشكير على المناطق الحيثية، وربما أن هذه المدينة كانت تقع فى شمال 
 .(45)الحدودية الشماليةوالمناطق Kizil Irmakأنها تقع بين مدينةForlanini بينما يعتقد(44)بلاد الأناضول

كما قام بالهجوم على مناطق الكشكير الشمالية ومنها مدينتى خاليلا ودوددوشكا؛ وقام بإحراق المناطق 
الواقعة بينهما وأحضر معه أسرى وغنائم من الماشية لخاتوشا، وقد أدى هذا بالطبع إلى ردة فعل من قبل 

بتوفير أعداد كبيرة  Turmittaا قبائل الكشكير الأخرى حيث قامت قبائل الكشكير التى تسكن مدينة تورميتت
بإرسال أعداد كبيرة من Išhupita من القوات، كما قامت كذلك قبائل الكشكير التى تسكن مدينة إشخوبيتا 

القوات وكذلك المؤن والسلاح؛ ولذلك كان لزاماً على الملك مورشيلى الثانى أن يقوم بعدة حملات على مدن 
حيث انتصر على قبائل الكشكير وفر اثنان من  Kathaidduwaوا وبعدها مدينة كاتخايدد Tipijaتبايا 

 .Kammamaإلى مدينة كامماما  Išhupittaقادتهم من مدينة أشخوبيتتا 

                                                           
(41) RGTC 6 ,1978, 423f; RGTC 6/2 ,1992, 169. 

وبالنسبة  ،، وواحد من أهم ملوك الدولة الحيثية الحديثةوابن الملك شوبلليوما، الث ملوك الدولة الحيثية الحديثةهو ث (42)
للمصادر النصية والأثرية التى تؤرخ لفترة حكمه فهى عديدة ومن أهمها تقارير حروبه التى تعطى ترتيبًا تاريخيًا لأهم أعمال 

، تولى ابنه الكبر أرنواند الحكم ، وكما سبق وماالملك. تولى الملك مورشيلى الحكم فى ظروف صعبة فبعد موت الملك شوبللي
سسها الملك شوبلليوما ا بمرض الطاعون ولم يحكم إلا فترة قصيرة. وبدأ يتهدد الإمبراطورية الحيثية التى أالذكر فقد كان مصاب

ء ، بجانب وباولة الحيثية، وتمثل ذلك فى محاولة العديد من المدن الحيثية التابعة للحكم الحيثىالاستقلال عن الدخطرا كبيرا
عهد الملك شوبلليوما وحتى عهد الملك مورشيلى الثانى وبجانب حروب الملك ، منذ بداية الطاعون الذى أصاب خاتوشا كلها

، وذلك لإعادة الهيمنة الحيثية على تلك المقاطعات. رشيلى الثانى بالعديد من الحملاتضد قبائل الكشكير فقد قام الملك مو 
، وا فى التحرك باتجاه تلك المناطقدأوكان من الأخطار التى هددت الهيمنة الحيثية على تلك المناطق أن الآشوريين قد ب

 وكذلك بدأت مصر فى نشاطها الحربى فى سوريا فى عهد الملك حورمحب بعد فترة خمول طويلة. 
(43) VON SCHULER, Die Kašker, Berlin, 45. 
(44) RGTC 6, 1978, 442f; RGTC 6/2 ,1992, 175. 
(45) FORLANINI, M., Hethitica 6, 1988, 48. 
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وبسبب حروبه التى قام بها فى غرب بلاد الأناضول كان الملك مورشيلى الثانى مضطرا من حين لآخر 
وبعد انتهاء حروب  Palhuiššaنطقة بالخويششا للقيام بحملات تأديبية ضد قبائل الكشكير فى نطاق م

 مورشيلى الثانى فى غرب أسيا الصغرى أصبح قادرا على محاربة قبائل الكشكير .

وفى العام الخامس من حكمه وبعد انتهاء حروبه فى آسيا الصغرى،  كان على الملك مورشيلى الثانى 
محاربة قبائل الكشكير، حيث قامت قبائل الكشكير فى عام حكمه الخامس يالاستيلاء على أرض أشخاربايا 

Ašharapajaاستيلاء قبائل الكشكير ، والتى يمكن تحديد موقعها الآن بالشمال الغربى من مدينة أنقرة، وب
، والتى كانت ربما ذات قيمة  Pala(46)على هذه المنطقة قطعت الاتصال بين الحيثيين وبين مدينة بالا

استراتيجية، وموقعاً لإمداد الجيش الحيثى، وبعد انتصار مورشيلى الثانى على قبائل الكشكير قام بتهجير 
،حيث جاء على لسان مورشيلى العبارة (47)ية شاموخاأعداد كبيرة منهم وعاد بعدها إلى العاصمة الحيث

dannattahhum  جعلتها خالية" أو كما يترجمها هورست كلينجل "تنظيف الجبال من قبائل"
 ، وذلك ربما لكى لا تتمكن قبائل الكشكير من السيطرة على تلك المناطق مرة أخرى.(48)الكشكير"

، ولكن هذه لثانى فى حملة ضد قبائل الكشكيراوفى العام السادس من حكمه خرج الملك مورشيلى 
المرة ضد مجموعات من قبائل الكشكير استطاعت فى عهد جده الملك توتخاليا الثانى/الثالث احتلال 

، ومن (49)والتى لا يمكن تحديد موقعها حتى الآن Tarikarimuالمناطق الجبلية فى منطقة تاريكاريمو 
، وهنا قام مورشيلى الثانى بالانتصار عليهم (1)خريطةا إسقاط العاصمة الحيثية خاتوشا هناك استطاعوا أيضً 

وبتهجير سكانها من قبائل الكشكير حتى لا يتمكنوا من الهجوم على المناطق الحيثية، وبعد انتصاره عليهم 
 استطاع العودة إلى العاصمة الحيثية القديمة خاتوشا.

فى مناطق سوريا والذى أصبح يهدد الأطماع الحيثية فى سوريا، إلا  وعلى الرغم من النشاط المصرى
 .(50)أن مورشيلى الثانى قد قام بحملة أخرى ضد قبائل الكشكير فى عام حكمه السابع

وفى العام الثانى عشر من حكمه قام الملك مورشيلى الثانى بحملة على المناطق الشمالية لبلاد 
وحتى ساحل البحر الأسود وكان هدفه الأساس مدينة تدعى  مالازيان  Nerikالأناضول باتجاه مدينة نيرك 

Malazzija .والتى كانت ربما مركزًا لهجمات قبائل الكشكير 

وفى العام الخامس عشر من حكمه قام النزاع مرة أخرى ضد سكان شمال آسيا الصغرى وبالتحديد 
ف الأول للملك مورشيلى الثانى هو مدينة تاجاشتا على المناطق الشمالية الشرقية لقبائل الكشكير، وكان الهد

Taggašta والتى احتلت أجزاء من المناطق الحيثية، وقد نجح الملك مورشيلى الثانى من احتلال مناطق

                                                           
(46) AM, 76. 
(47) KBo III 4; AM, 78. 
(48) KLENGEL, H., Geschichte des Hethitischen Reiches, 181, Note 181. 
(49) AM, 80. 
(50) AM, 87. 
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؛ ولهذا حاولت قبائل (51)الكشكير وترك قواته تنهب تلك المناطق وبالأخص الحبوب ومحصول العنب
.وعلى (52)أن تقاوم الملك مورشيلى الثانى Kummešmahaاخا الكشكير التى تسكن عند نهر كومماشم

الرغم من أن النص هنا مكسور إلا أن كلينجل يعتقد أن مورشيلى الثانى قد نجح من الانتصار على 
 .(53)مجموعات قبائل الكشكير بل وأجبرهم على توفير الإمدادات لجيشه

 (54)مورشيلى الثانى باستعادة مدينة تومانناوفى أعوام حكمه السادس عشر والسابع عشر قام الملك 

Tumanna  والتى نجحت قبائل الكشكيرفى عهد أبيه الملك شوبلليوما وفى أثناء حملاته على سوريا
 .(55)بالاستيلاء عليها

ومن منطقة توماننا خاض  Palaوقد قاد الملك مورشيلى حملة أخرى بنفسه انطلاقًا من منطقة بالا 
وكان قائد قبائل الكشكير والعدو الرئيس لمورشيلى الثانى هو المدعو  Šapidduwaوا حرباً بمدينة شابيدد

. والأخير كان معاصرًا للملك شوبلليوما وقد هزم (56)وأيضًا المدعو بيتتججاتلى Ipara أو إيبارا Pitta بيتتا
استطاع الهرب إلى هذا الشخص بجيشه الذى كان يتكون من تسعة آلاف مقاتل من قبائل الكشكير، ولكنه 

ولكن على مايبدو أنه قد  Kaššu، أما إيارا فقد فرَ إلى المنطقة الجبلية كاششو Dahara (57)أرض دخارا
زم مرة أخرى.وحتى عام حكمه العشرين قام استجمع قواته وعاد لمحاربة الملك مورشيلى الثانى، لكنه قد ه  

لكشكير، حيث قام بمحاربة عدة مدن فى شمال غرب الملك مورشيلى الثانى بعدة حملات على مناطق قبائل ا
 مناطق الكشكير. 

حيث  Timmuhala (58)وفى الأساس تركزت حروب مورشيلى الثانى على منطقة تسمى تيمموخالا
تم طرد قبائل الكشكير من تلك المناطق إلى الجبال، وبسبب حلول فصل الشتاء لم يطاردهم الملك مورشيلى 

تهم ربما فى القتال فى هذا الفصل وعدم مقدرة جنوده على القتال فى الشتاء، وربما الثانى؛ وذلك بسبب براع
بسبب قلة المؤن؛ ولذلك قام مورشيلى الثانى بتدمير المدينة وبعض المدن الأخرى المجاورة لها، وأهدى هذه 

، ا تخليدًا لذكراهالملك شوبلليوم المناطق لمعبود الطقس حدد ، كما أقام قلعة أو حصن أطلق عليه اسم أبيه

                                                           
(51) OTTEN et al, H., MIO 3 1955, 156, Houwink ten cate, Ph. H. J., JNES 25, 1966, 162.  
(52) AM, 146. 
(53) KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 186. 
(54) RGTC 6 ,1978, 437; RGTC 6/2 ,1992, 173. 
(55) AM, 152; Otten, H., Op. cit., 166. 
(56) KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 186. 
(57) RGTC 61978 551f; RGTC 6/2 ,1992, 211. 
(58) RGTC 6 1978, 423f; RGTC 6/2 ,1992, 169, KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten 

Vorderasien, 186. 
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. هذا وقد أمضى الملك مورشيلى (59)وكان الغرض الرئيس من هذا الحصن هو صد هجمات قبائل الكشكير
 .(60)حيث ي عتقد أنها تقع إلى جنوب غرب العاصمة خاتوشا Katapaالثانى الشتاء فى مدينة تدعى قطبا 

والتى قامت قبائل الكشكير باحتلالها مرة ثم بعد ذلك كان عليه أن يقوم بحملة على مدينة تيمموخالا، 
أخرى، وفى هذه المرة نجح الملك مورشيلى الثانى فى أسر معظم سكان المدينة، وقد قاد مورشيلى بنفسه عدة 
حملات على عدد من مناطق تمركز قبائل الكشكير وفرض على تلك المناطق دفع الضرائب، وكان مورشيلى 

 .(61)بوءة عن مصير تلك الحملاتفى كل حملاته يطلب الفأل أو الن

وبهذا استطاع مورشيلى الثانى أن يطرد قبائل الكشكير عن العاصمة الحيثية القديمة خاتوشا ، ثم بعد 
ذلك اتجه مورشيلى مجددًا إلى مناطق قبائل الكشكير فى الغرب وكانت هذه الحملة على المنطقة الواقعة بين 

كما استطاع الانتصار على قبائل  Kumešmahaاخا ونهر كومشم Taggašta(62)مدينة تاججاشتا
، وقبل عودته الشتوية استطاع مورشيلى الثانى الانتصار على قبائل Hutpaالكشكير عند منطقة خوطبا

ولا تذكر حوليات الملك مورشيلى  Dahara.(63)الكشكير والاستيلاء على عدة مناطق ومنها منطقة دخارا
، التى (64)الكشكير، على الرغم من أن هناك بعض المصادر من عهده الثانى بعد ذلك أى حروب ضد قبائل

 تذكر قبائل الكشكير وأماكن استيطانهم.

 ق.م(:1272-1295النزاع بين قبائل الكشكير والحيثيين فى عهد الملك مواتالى الثانى )

خليفة أخيه تركزت مصادر الملك مواتالى الثانى على علاقته بأخيه الصغير خاتوشيلى الذى سيصبح 
على العرش باسم خاتوشيلى الثالث، وكذلك على صراعه ضد قبائل الكشكير فى شمال وغرب آسيا 

 الصغرى، وقد قام الملك مواتالى بنقل العاصمة الحيثية من خاتوشا إلى مدينة ترخونتاشا.

الأصغر الملك  ومن بين أهم المصادر التى تؤرخ لعهد الملك مواتالى الثانى، هو السيرة الذاتية لأخيه
خاتوشيلى الثالث والذى يتحدث فيها عن حياته ثم عن بعض أهم الأحداث السياسية التى حدثت فى عهد 
أخيه الملك مواتالى الثانى؛ مثل: الصراع مع مصر ومعركة قادش وكذلك الحملات ضد قبائل الكشكير، 

قبائل الكشكير كما سبق الذكر  فضلًا عن نقل العاصمة الحيثية مرة أخرى إلى ترخونتاشا بسبب هجمات
 . (65)أعلاه

                                                           
(59)AM, P. 168; OTTEN, H., MIO 3 91955, 171; KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten 

Vorderasien, 186. 
(60)RGTC 6 1978, 199; RGTC 6/2 ,1992 75f, KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 

187. 
(61) VON SCHULER, E., Die Kaškäer, 51; HOUWINK TEN CATE, Ph. H. J., JNES 23 (1966), 176f and 183. 
(62) AM, 182ff; RGTC 61978, 384, OTTEN, H., Otten, MIO 3, 1955, 172. 
(63) RGTC 6,1978, 56; RGTC 6/2, 1992, 211. 
(64) KUB XIV 20; KBo XIX 76; AM, 194; VON SCHULER, E., Die Kaškäer, 50f, RGTC 6 ,1978 216, 410, 456. 
(65) KUB I 1; CTH 81; OTTEN, STBot 24 1981, Vs. I 9ff; ÜNAL, A., ZA 86,1996, 238. 
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، التى كانت قريبة من قبائل الكشكير ى حاكم قوى على المناطق الشماليةوكان الملك مواتالى يحتاج إل
وأيضًا حاكم قوى على العاصمة الحيثية القديمة خاتوشا؛ ولهذا عين أخاه الصغير خاتوشيلى حاكمًا عامًا 

( حيث يذكر خاتوشيلى أنه تم 1ها العاصمة الحيثية القديمة خاتوشا )خريطة على المناطق الشمالية بما في
نقل العاصمة الحيثية من خاتوشا إلى ترخونتاشا، حيث ذكر أنه تم نقل كل تماثيل المعبودات وكل ما يخص 

حال  . على أية(66)العقيدة الحيثية وتم وضعها فى أماكنها فى العاصمة الجديدة بسبب هجمات قبائل الكشكير
فقد كان موقع ترخونتاشا بعيداً عن هجمات قبائل الكشكير والتى كانت تهدد العاصمة الحيثية القديمة 
خاتوشا، وربما تزامنت هجمات قبائل الكشكير على العاصمة خاتوشا ونقل العاصمة الحيثية إلى ترخونتاشا 

وكلينجل أن نقل العاصمة إلى مع بداية الصراع المصرى الحيثيى وموقعة قادش، ويعتقد كل من سينجر 
. وظل الملك مواتالى يحكم من ترخونتاشا (67)ترخونتاشا كان وراءه سبب دينى ولكنهما لا يذكران هذا السبب

 حتى وفاته وعادت العاصمة إلى خاتوشا مرة أخرى فيما بعد فى عهد الملك خاتوشيلى الثالث. 

شير إلى هجمات قبائل ت  اتوشيلى الثالث وهناك مجموعة من التقارير المتأخرة من عهد الملك خ
الكشكير على المقاطعات الحيثية الشمالية قبل نقل العاصمة إلى ترخونتاشا، وكان من بين المناطق التى 
احتلتها قبائل الكشكير منطقة شادوب وأيضًا مدينة دانكوشانا وتقع هذه المنطقة بين منطقة توكات ومجرى 

وا على مدينة بيتتجاريك. وكان على خاتوشيلى أن يحارب قبائل الكشكير بأمر نهر الفرات الأعلى، كما استول
عادة فتح الطرق الحيوية التى سيطرت عليها قبائل الكشكير والتى تربط شمال بلاد  من أخيه الملك مواتالى وا 

اطق التى الرافدين وبلاد الأناضول، وقد استطاع خاتوشيلى فى حربه ضد قبائل الكشكير أن يسيطر على المن
 احتلتها قبائل الكشكير.

كما أشار خاتوشيلى الثالث أن قبائل الكشكير قد أغارت مرة أخرى على مناطق تابعة للدولة الحيثية 
. كما طرد قبائل Pišḫuruفى مرحلة لاحقة، وبعدها قام خاتوشيلى بطرد قبائل الكشكير من مدينة بيشخورو 

بحيث أصبحت الحدود الحيثية عند مدينة تلميا  Karaḫnaوكاراخانا Maristaالكشكير من مدينتى ماريستا 
Talmija . 

وقد كلف مواتالى أخاه الأصغر خاتوشيلى بالدفاع عن تلك المناطق ومحاربة قبائل الكشكير، وقام 
بإمداده بمائة وعشرين حصانًا حيث نجح خاتوشيلى فى قتل قائد قبائل الكشكير، وقد اتخذت المدن المهددة 

                                                           
 جنوب غرب العاصمة خاتوشا انظر: أم عن تحديد موقع العاصمة الحيثية ترخونتاشا وهل موقعها جنوب (66)

RGTC 61978, 467ff, RGTC 6/2, 1992, 162; PRU IV,1956, 169; BORDREUIL, Une bibliotheque au Sud de le 

ville (Ras Shamra-Ougarit), tome 7, Paris, 1991, Nr. 14; HOUWINK TEN CATE, B Ph. H. J., BiOr 51,1994, 234. 

ترخونتاشا لا تبعد كثيرًا عن ساحل البحر المتوسط.ويعتقد كلينجل أن   
KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 210. 
(67) KLENGEL, H., Beiträge zur Sozialen Struktur des Alten Vorderasien, 211; SINGER, I., Muwatalli's Prayer to the 

Assembly of Gods through the Storm God of Lighting, Atlanta, 1996, 191. 
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قبل قبائل الكشكير الصف الحيثى، وترك خاتوشيلى نصبًا تذكاريّا فى مدينة ويستاوندا وهى مدينة لا  من
 عرف موقعها بالتحديد.ي  

وتشير تقارير خاتوشيلى الثالث أن أخاه الملك مواتالى الثانى قد زار المناطق الشمالية بنفسه، حيث قام 
قبائل الكشكير، وربما كان ذلك آخر ظهور للملك مواتالى بتدشين حصنين بالمناطق الشمالية لصد هجمات 

 .(68)الثانى فى مناطق الكشكير

 : (69)ق.م(1237-1267النزاع بين قبائل الكشكير والحيثيين فى عهد الملك خاتوشيلى الثالث )

ومن أهم المصادر التى ترجع لعهد الملك خاتوشيلى الثالث مرسوم أصدره هذا الملك لإعادة توطين 
، فقد: كانت هذه المدينة متاخمة لحدود قبائل الكشكير؛ وذلك لمنع قبائل Tiliuraسكان مدينة تيليورا 

 الكشكير من الهجوم على الحدود الحيثية الشمالية. 

الثالث بعد توليه العرش من إعادة العاصمة الحيثية من ترخونتاشا إلى كما قام الملك خاتوشيلى 
( وربما كان ذلك راجعًا إلى قرب خاتوشا من 1العاصمة القديمة خاتوشا فى وسط بلاد الأناضول )خريطة 

مناطق الكشكير، حيث استغلت قبائل الكشكير نقل العاصمة الحيثية إلى ترخونتاشا فى عهد أخيه الأكبر 
لى الثانى وكثفت من هجماتها على المناطق الشمالية بما فيها العاصمة الحيثية خاتوشا ؛ وذلك نظرًا مواتا

لبعد العاصمة الجديدة ترخونتاشا عن مناطق الكشكير، وقد أعد الملك خاتوشيلى الثالث جيشًا كبيرًا واستطاع 
 أن يلحق بالعدو هزيمة ثقيلة عند منطقة خاخا.

الث مرة أخرى فى السيطرة على كل مناطق الكشكير الواقعة شمال وشرق كما نجح خاتوشيلى الث
 العاصمة الحيثية والتى أصبحت تحت الإدارة الحيثية.

                                                           
(68) VON SCHULER, G., Die Kaškäer, S. 54; KUB XIX 9 (CTH 83) col. II 13f; ÜNAL, A., THeth 4, 1974, 67ff & II 6. 

السيرة  وتعدالملك خاتوشيلى الثالث هو الابن الأصغر للملك مورشيلى الثانى والأخ الأصغر للملك مواتالى الثانى.  يعد (69)
، ثم كيف أنه كان طفلا صغيرًا مريضاً  ، حيث ذكر فيهاالمصدر المهم لكيفية توليه الحكمالذاتية للملك خاتوشيلى الثالث هى 

أخيه الملك مواتالى الثانى إلى أن أصبح قائداً للجيش. هذا وقد خاض خاتوشيلى  كيف ترقى فى الوظائف العسكرية فى عهد
مجموعة من الحروب فى عهد أخيه الملك مواتالى الثانى، عندما كان قائدأ للجيش، فقد اضطر الملك مواتالى الثانى إلى نقل 

، والذين قاطعات الشمالية ومحاربة الكشكيرلم، وكلف أخاه خاتوشيلى بتولى حكم الى جنوب بلاد الأناضولالعاصمة الحيثية إ
انتصر  فيها، و ت إلى العاصمة الجديدة ترخونتاشازادوا من هجماتهم بعد نقل العاصمة من خاتوشا. حتى أن هجماتهم وصل

 خاتوشيلى الثالث على قبائل الكشكير.

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.29015.1097
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توضح النفوذ الحيثى وكذلك مناطق قبائل الكشكير (1) خريطة  

Collins 2007, Fig. 2.5 and Bryce 2005, Map. 3 
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الدولة الحيثية القديمة 
 ق.م( 1680-1500)

 المصادر الصراع مع الكشكير

 CTH 11 تحصين خاتوشا خانتيلى الأول

 حوليات الملك مورشيلى الثانى وصل لمدينة نيرك تلبينو )أخر ملوك الدولة(
 =CTH 61 

 المصادر ق.م 11430-1500 الدولة الحيثية الوسطى
 .CTH 142 حوليات توتخاليا = حملة عسكرية على قبائل الكشكير تودخاليا الأول/الثانى

وصل الكشكير إلى مشارف العاصمة خاتوشا  أرنواندا
 واستولوا على كل المدن الحيثية الشمالية

 مسودة اتفاقية مع قبائل الكشكير

صلوات أرنواند وزوجته لربة الشمس فى 
 CTH 375+CTH 137أرينا= 
 CTH 138-140; CTHاتفاقية = 

257, 260-261 
نقل العاصمة الحيثية إلى الجنوب بسبب هجمات  تودخاليا الثانى/الثالث

 الكشكير 
 حملات بقيادة ابنه شوبلليوما على مناطق الكشكير

CTH 40 

 المصادر ق.م 1200-1430 الدولة الحيثية الحديثة
عادة توطين المناطق الحدودية شوبلليوما الأول  تحصين خاتوشا وا 

 حملات على المناطق الشمالية
CTH 40, Frag. 28 

حملات عسكرية متكررة على قبائل الكشكير خلال  مورشيلى الثانى
 سنوات متتالية 10

حوليات العشر سنوات للملك مورشيلى 
 CTH 61الثانى = 

 نقل العاصمة الحيثية إلى ترخونتاشا مواتالى الثانى
حملات على مناطق الكشكير بقيادة أخيه 

 خاتوشيلى

CTH 89 vs. II 3 

عادة تسكين المدن الحدودية خاتوشيلى الثالث  تحصينات وا 
 معاهدة تنظم دخول الكشكير للأراضى الحيثية
-اغتصاب العرش من خاتوشيلى بواسطة أرخى

 توشب بمساعدة الكشكير

CTH 89 

 السيرة الذاتية لخاتوشيلى الثالث
  =CTH 81 

 جدول يوضح مراحل الكفاح ضد الكشكير وأهم مصادره

 .Glatz, C. & Matthews, R., BASOR 339, 2005, 53تعريبًا عن
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 :والنتائج خاتمةال 

لعبت قبائل الكشكير دورا مؤثرا فى تاريخ الإمبراطورية الحيثية، حيث تسببت قبائل الكشكير وهجماتها 
المكثفة على الأجزاء الشمالية لاضطرار الملوك الحيثيين فى أكثر من مرة لنقل العاصمة من خاتوشا إلى 

الجنوب للبعد عن تلك الهجمات. وقد ارتبطت التحصينات التى قام بها الملوك الحيثيون عواصم بديلة ناحية 
للأجزاء الشمالية للعاصمة خاتوشا بسبب هجمات قبائل الكشكير وكذلك لحماية العاصمة الحيثية من تلك 

ن لم تفلح تلك التحصينات فى كثير من الأحيان فى حماية العاصمة خاتوشا، و لم ت ظهر عداوة الهجمات وا 
واضحة بين الحيثيين وبين قبائل الكشكير مع بداية الدولة الحيثية القديمة، والدليل على ذلك تركز معظم 
حملات الملك مورشيلى الأول على نواحى الشرق باتجاه الحوريين وعلى مدينة حلب ثم على مدينة بابل، ولم 

ن اقترح البعض أن تذكر المصادر النصية للملوك الحيثيين فى تلك الفترة أى  نزاع مع قبائل الكشكير، وا 
تحصين الأجزاء الشمالية للعاصمة فى عهد الملك خانتيلى الأول قد ارتبطت ربما بهجمات قبائل الكشكير 
على المناطق الحيثية الشمالية، وربما بسبب ضعف ملوك الدولة الحيثية القديمة؛ وذلك بعد قتل الملك 

للبلاد على يد ساقيه وزوج أخته خانتيلى بالاشتراك مع أحد قادة الجيش مورشيلى الأول الملك الشرعى 
المدعو زيدانتا و استطاعت قبائل الكشكير بسط نفوذها على الأجزاء الشمالية لبلاد الأناضول وربما وصلوا 

عصر  إلى حدود العاصمة الحيثية خاتوشا، وربما استمر الوضع كما كان عليه فى الدولة الحيثية القديمة فى
الدولة الحيثية الوسطى، ولكن على مايبدو أن قبائل الكشكير قد كثفت من هجومها على المقاطعات الحيثية 
 الشمالية ووصلت إلى العاصمة الحيثية نفسها وأضرمت النار فيها، مما اضطر معه الملك توتخاليا

من ساحل البحر المتوسط. هذا وقد الثانى/الثالث لنقل العاصمة لمدينة شاموخا جنوب بلاد الأناضول بالقرب 
جرد الملك توتخاليا عدة حملات على مناطق قبائل الكشكير تحت قيادة ابنه وشريكه فى الحكم شوبلليوما، 
مما مكنه من استعادة السيطرة على العاصمة الحيثية القديمة خاتوشا، وبعد موت توتخاليا وتولى ابنه 

تواجده فى سوريا وعاودت استيلائها على المناطق الحيثية الشمالية، شوبلليوما الحكم استغلت قبائل الكشكير 
ولكنه ترك قيادة جيوشه فى سوريا تحت قيادة ابنه المدعو تلبينو وقام بعدة حملات على قبائل الكشكير، كان 

ور النصر حليفه فيها، كما قام بتحصين الأجزاء الشمالية للعاصمة الحيثية خاتوشا،وذلك لحماية السكان ود
العبادة من هجمات الكشكير، واستمرت العلاقات بين الحيثيين وقبائل الكشكير بين مد وجزر، ويعد الملك 
مورشيلى الثانى ابن الملك شوبلليوما من أكثر الملوك الذين حاربوا قبائل الكشكير واستطاع استعادة النفوذ 

لكن بعد تولى ابنه مواتالى الحكم كثفت الحيثى على معظم المناطق الشمالية؛ وذلك كما تشير حولياته، و 
قبائل الكشكير من هجماتها مرة أخرى على الأجزاء الشمالية مما اضطر الملك مواتالى لنقل العاصمة الحيثية 
من خاتوشا إلى ترخونتاشا، ولكن نجح أخوه الأصغر الملك خاتوشيلى الثالث مباشرة بعد توليه الحكم فى 

أخرى إلى خاتوشا، وكما نجح فى السيطرة على كل مناطق الكشكير الواقعة إعادة العاصمة الحيثية مرة 
شمال وشرق العاصمة الحيثية والتى أصبحت تحت الإدارة الحيثيثة، وقد قام الملك توتخاليا الرابع بتحصين 

 الأجزاء الشمالية للعاصمة الحيثية خاتوشا ربما لحمايتها من هجمات قبائل الكشكير.
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 طقوس اللعنة ومظاهرها في مصر خلال عصور ما قبل التاريخ والعصور المبكرة
Ritual curse in Egypt during prehistoric and 

early dynastic Periods 

 خميس رياض التواب عبد زينب
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ببعض  وذلك عن طريق القيام ؛ب أو الحرمان الإلهياالعقإنزال من أنواع  ا  تُعد اللعنة نوع :الملخص  
التي من شأنها إلحاق الأذى بشخص معين إما بطريقة مباشرة أو بطريقة غير مباشرة  الممارسات والطقوس

 بحيث ينال المُذنب والمُعتدي عقوبة اللعن على أفعاله.

عُرفت طقوس اللعنة في مصر القديمة منذ عصر ما قبل الأسرات ووضحت مظاهرها من خلال القيام       
سد المتوفى أو نزع جمجمته بطريقة مقصودة، أو دفنه مُقيدا  ببعض الممارسات الجنائزية كفصل أعضاء ج

 لتعجيزه عن الحركة ومنع انبعاث روحه بعد وفاته في العالم الآخر، وبالتالي وقف أذاه عن الأحياء.

من خلال القيام ببعض الممارسات الدنيوية ذات المغزى السحري؛  وضحت مظاهر طقوس اللعنة أيضا  و     
بهيئة شخص معين سواء من الطين أو الشمع أحيانا ، ويُتعمد إحداث تشويه أو تحطيم كأن يُشكل تمثال 

 للتمثال لكي يمرض أو يهلك صاحبه، فيُعاقب باللعنة الرمزية وذلك لإفنائه أو إهلاكه أو النيل منه. 

، باعتبارها ومن الناحية الدينية وضحت ممارسات طقوس اللعنة من خلال القيام بالدفن الشعائري للحمير    
فنا  ه.ئأحد رموز المعبود "ست"، وبالقضاء عليها يتم إهلاك الشر وا 

ولا شك أن لهذه الطقوس والممارسات الشعائرية جذور تمتد إلى عصور ما قبل التاريخ، ومن ثم فستلقي 
الدراسة الضوء على بعض مظاهر تلك الممارسات التي عُرفت في مصر خلال عصور ما قبل التاريخ 

 ور المبكرة لتوضيح أسبابها والغرض منها.والعص
 )اللعنة، فصل الجمجمة، العقوبة، بتر الأعضاء، الحرمان، التشويه، الدفن(:الكلمات الدالة

Abstract: The curse in this article is intended to obtain a person kind of punishment or abuse, 

or by doing some rituals to Cursing a specific person, whether through some burial customs, or 

by breaking a statue of a specific person, or erase his name, or insert a blade or bone into his 

clay figurine, or separate his body parts, or remove his skull after death, or to be buried in a 

certain way that prevents him from leaving the tomb to preventing his evil soul, as if to be 

buried bound as a prisoner, or by placing some stone blocks over his body in his burial. 

mailto:Nfrtkmt77@yahoo.com
mailto:zeinab.abdeltwab@aswu.edu.eg
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The curse rituals were also illustrated by acting some practices with magical 

significance; For example, if a statue is formed in the form of a certain person, whether from 

clay or wax at times, and deliberately distorting or destroying the statue in order to make him 

sick or destroy his owner, he will be punished with a symbolic curse in order to exterminate 

him or destroy him or harm him. 

The practices of the ritual curse are clarified religiously, by performing the ritual burial 

of donkeys, as they are one of the symbols of the "Seth", And by eliminating them, evil will be 

eliminated and annihilated. 

The article will study these items in Egypt during prehistoric and early dynastic periods, 

explaining the similarities and differences between these elements at the time. 

Key Words: (Curse, Skull separation, punishment, body parts separation, Handcuffs, Amulets, 

Magic) 

 :مقدمة

من أنواع العقوبة أو الحرمان الإلهي الذي يُقصد به شخص بعينه "مُذنب أو  ا  تُعد اللعنة نوع
مُعتدي"؛ وتتمثل عقوبة اللعن في الإتيان ببعض الأفعال التي من شأنها إلحاق الأذى بهذا الشخص إما 

طقوس ولقد وضحت مظاهر ، بطريقة مباشرة أو بطريقة غير مباشرة بحيث ينال عقوبة اللعن على أفعاله
 نيويا  منذ عصر ما قبل الأسرات.عنة جنائزيا  ودينيا  ودالل

 ولا بد من توضيح الفرق بين اللعنة والعقوبة كي لا يختلط الأمر بينهما:

: أمر دنيوي يناله المجرم أو المُدان نتيجة ما قام به من أعمال سيئة تستوجب العقاب، كأن يُحكم العقوبة -
هدف ستمن التشريعات التي ت ا  بالسجن أو الإعدام. وتعد العقوبة جزءعليه بجزع الأنف، أو بقطع اليد، أو 

 إلى إرساء العدالة في المجتمع.

العامة والخاصة، فكان الملوك ينظرون إلي مثيري القلق والفتن  ن التفرقة بين الجرائمعرف المصريو ولقد 
علي  تيتستر علي المؤامراكما كانت عقوبة كل من  ،الأسرات الإعدام عقوبتهم في بداية تبقسوة وكان

الدولة فكان يعاقب بقطع لسانه وكانت هناك المحاكم  الحاكمة بالصلب هو وأسرته، أما مفشي أسرار الأسرة
 (1)الملك رمسيس الثالث. الاستثنائية في حالة الجرائم الخاصة بالملك مثل التي حدثت في عصر

له مردود دنيوي وجنائزي وديني، ويغلب على العقاب  : فالعقاب جزء منها، ولكن العقاب باللعنأما اللعنة -
، كأن يُعاقب تمثال شخص ما ا  همم ا  باللعن الصبغة الطقسية أو السحرية، وتلعب الدلالة الرمزية فيه دور 

 باللعن الرمزي بحرقه أو تحطيمه مثلا ، فهو في هذه الحال يُصيبه ما أصاب تمثاله.

                                                           
جامعة  ،مجلة كلية السياحة والفنادق، "العدالة والقانون بين الفهم والممارسة في مصر القديمة"، أحمد عبيد على ،حامد (1)

 .63، م2015سبتمبر  ، 2-1 .ع،  9ـ.مجالفيوم، 
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شخص ما نتيجة سوء أعماله، أم اللعنة فهي عقوبة قد تكون واقعية أو إذا  العقوبة أمر فعلي يُطبق على  -
رمزية، وقد ينالها إنسان أو بديله كرمز له، وقد تُصب اللعنة أحيانا  على حيوان معين يرمز إلى الشر، 

  وبالقضاء عليه يكون القضاء الرمزي على الشر.

 الأسرات على ثلاث صور: ولقد جاءت طقوس اللعنة في مصر خلال عصور ما قبل وبداية 

 :جنائزية ممارساتالصورة الأولى:  -1

، وكانت تُطبق شخص لا يُرجى له نيل مرضاة الإله على أو الحرمان الإلهيالعقوبة  إنزال كانت تتم بغرض
أو  ،من الحصول على التكريم بالدفن العقاب كأن يُحرممن صور صورة  ةأيبسواء بالتعذيب أو التنكيل أو 

 أو بمحو اسمهبعد وفاته  هئجمجمته أو نزع أعضايُحرم من اصطحاب متاعه الجنائزي أو يُنكل به بفصل 
 لى غير ذلك من صور إنزال اللعنات.إتماثيله عمدا  وتشويه ، أو بتحطيم من مقبرته

  :الصورة الثانية: ممارسات دنيوية -2

الأذى السحري على أشخاص بعينهم، من خلال  كانت تُؤدى من قِبل بعض الأفراد بغرض إنزال نوع من
القيام ببعض الأفعال على بديل الشخص المقصود، كتمثال أو صورة له بحيث ينال هذا الشخص ما يناله 

 تمثاله من أنواع الإيذاء.
  :الصورة الثالثة: ممارسات دينية -3

اللعنة على حيوان بعينه "كالحمار مثلا " باعتباره أحد  يتم إنزالكأن وهي طقوس شعائرية تؤدى لغرض ديني؛ 
 رموز الشر، وبقتله والقضاء عليه يتم القضاء الرمزي على الشر والتخلص منه.

الألف  الأمر وضوحا  منذ بداية وزادمنذ عصور ما قبل التاريخ،  تلك الممارسات رهاصاتولقد وضحت إ 
صورة مُفصلة عن أفكار ومعتقدات المصريين القدماء سواء من  أصبح من اليسير رسمإذ الثالث ق.م تقريبا  

حيث قد ظهرت آنذاك بداية  ،خلال الأدلة الأثرية الملموسة، أو من خلال التعبير عن تلك الأفكار كتابة
(2)استخدام العلامات الكتابية

. 

في مصر خلال  التي عُرفت ممارسات طقوس اللعنةبعض مظاهر الضوء على  هدف الدراسة إلقاءستت    
 لتوضيح أسبابها والغرض منها.التاريخ والعصور المبكرة ر ما قبل و عص

 

 

 

                                                           
(2)

 BAINES, J., & LACOVARA, P., "Burial and the Dead in Dncient Egyptian society", Journal of Social 

Archaeology, Vol 2,NO.1, 2002,6-7. 
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 :أولًا: الطقوس الجنائزية للعنة

 :الحرمان من الدفن -1

كان دفن المتوفى وتشييد مقبرة له يُعد من أهم أدلة تقدير واحترام الشخص، فهو دليل على مكانته      
الاجتماعية بين أفراد عائلته، وكلما زادت فخامة المقبرة وزاد متاعها الجنائزي كلما تأكدت أهمية ومكانة 

بالمتاع الجنائزي، أو يُمحى اسمه من صاحب المقبرة، والعكس صحيح.. فمن يُحرم من الدفن أو من لا يُزود 
ولقد  ،(3)مقبرته فهو تماما  كمن مُحيت سيرة حياته، وكان من المنبوذين عديمي التقدير والاحترام من المجتمع

الحياة الدنيا وفي الآخرة أيضا  لهذا الشخص،  في تهديد ا للوجود مثلالملكي على أي شخص يُ  كان الغضب
لغاء اسم وألقاب صاحبها، تمثل  والتي والمحطمة أحيانا   المكتملة، فالمقابر غير قد تكون مصحوبة بمحو وا 
 (4)الملكي على هذا الشخص. ىمن إنزال اللعنات أو الغضب وعدم الرض ا  جميعها نوع

ولقد تم العثور في العديد من جبانات العصر العتيق في مصر على مقابر شُيدت ولم يُدفن فيها      
وذلك على غرار ما جاء في موقع "منشأة  ؛لبعض بأنها ربما كانت مقابر رمزية للروحأصحابها، فسرها ا

في جبانة "منشأة عزت" عُثر على مجموعة من المقابر الفارغة المُشيدة بكتل ف .(5)عزت"، وموقع" أبو صير"
هذه  جاءت، وهمية" "دفنات رمزية أوالبعض بمثابة  عُد   استخداما  فعليا ، لم تُستخدم مقابرمن الطمي، وهي 

اتخذت شكل المصطبة الأصلية بنفس انحرافها و (، 36إلى الغرب والجنوب من المصطبة رقم ) الدفنات
 EXVII)في جبانة "أبو صير" شمالي سقارة عُثر على مجموعة من المقابر تحمل أرقام ، و (6)وحجمها تقريبا  

حت فيها علامة جاءت على شكل أكوام من الطوب اللبن أسفل مصطبة منخفضة وقد نُ  (66 -65 -64 -63
آثار لبقايا هياكل  ةلم يُعثر فيها على أيو جاءت هذه المقابر فارغة ، (7)ر)الكا( مع وجود بقايا لون أحم

مقبرة "لكا" روح ولذا فُسرت بأنها ربما كانت مقابر رمزية للأسلاف، أو ربما تمثل  ؛عظمية أو أمتعة جنائزية
 (8)المتوفى.

ولكن ربما صدق تفسير مُسمى وفي الحالتين السابقتين فُسرت تلك المقابر بأنها رمزية أو مقابر للـ "كــا"، 
في حالة المقابر الملكية آنذاك، إذ ظهرت في العصر العتيق فكرة الازدواجية أو مقابر للروح "مقابر رمزية" 

                                                           
(3) BAINES, J. & LACOVARA, J., Burial and the Dead in Ancient Egyptian Society,17-18. 
(4) BRUNNER, H.,"Gefährdungsbewußtsein", LÄ II, 481. 

العصر العتيق )دراسة  سقارة( فيالدفن في بعض مواقع شرق الدلتا وموقع "أبو صير" )شمالي  عادات"نديم  مي ،الحايك(5) 
 .186، م2009، كية الآثار، جامعة القاهرة، رسالة دكتوراة غير منشورة ،"أنثروبولوجية( –أثرية

 .187-186، عادات الدفن في بعض مواقع شرق الدلتاالحايك،  (6(
(7) RADWAN. A., Mastaba XVII at Abusir (First Dynasty) Preliminary results and general remarks, in Abusir 

and Saqaara,2000, 510. 

 .186، عادات الدفن في بعض مواقع شرق الدلتاالحايك،  (8)
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كأن تكون مقبرة في الشمال في سقارة، وأخرى في الجنوب بأبيدوس ربما بغرض  ،(9)في تشييد المقابر الملكية
 .(10)تأكيد سيطرة الملك على قطري مصر شمالا وجنوبا  حتى بعد وفاته

لم يُدفن فيها أما في حالتي جبانة "منشأة عزت" و"أبو صير" فترى الدارسة أن الأمر يختلف، فهي مقابر  -
كعدم ذكر أسماء ولا حتى رموز تشير إلى أصحابها  ئل تؤكد تعمد عدم الدفنأصحابها، وعُثر فيها على دلا

 فيما عدا علامة الـ "كا" آنفة الذكر في جبانة أبو صير، والتي صاحبها وجود آثار للون الأحمر.

الرئيسية التي استخدمت في الرسوم منذ عصور ما قبل ومن الجدير بالذكر أن اللون الأحمر يُعد من الألوان 
، وكان هو اللون الملكي الدال على النصر والقوة والغضب بسبب ارتباطه بلون الدم والنار وهو (11)التاريخ

الكلمات الدالة في لون تاج مصر السفلى، وقد استعمل في كتابات معينة منها أول الفصول وبداية الفقرات و 
 .(13)د والاستمراريةوهو أيضا  من الألوان التي ارتبطت بالحياة وبالتجد .(12) على الشر

تلك المقابر كان من المعروف أصحابها طبقا  للقاعدة المسلم بها )لكل ومن ثم فلو تم الافتراض بأن  -
مفعول فاعل( فلماذا لم يُدفنوا بها؟ هل كانت بالفعل مقابر رمزية للروح كما فسرها البعض؟ أم هي مقابر 

 الدفن فيها عمدا  كنوع من العقاب أو اللعن؟بُدلت بأخرى؟ أم أنها مقابر حُرم أصحابها من 

أن تفسير تلك المقابر بأنها مقابر رمزية للروح قد يصدُق في حالة المقابر الملكية، أما تعتقد الدارسة ولذا  -
دفنات فرعية مُلحقة بالمصطبة الأصلية ولسبب ما أن تكون ختلف، فهي إما يفي الحالات آنفة الذكر فالأمر 

مقابر لُعن أصحابها بالغضب الملكي عليهم فحُرموا من الدفن فيها كي لا تتوصل كانت ربما و لم تُستخدم، أ
، وربما كان في العثور على بقايا اللون الأحمر في دفنات أبو صير ما يؤكد ذلك إليهم الروح في العالم الآخر

 بعض الأحيان.لا سيما لو تم الربط بين الدفنة ورمزية اللون الأحمر الدالة على الشر في 
 :فصل جمجمة المتوفى ونزع فروة الرأس -2

حرص المصري القديم على الحفاظ على جسد المتوفى قدر المستطاع، إذ كان فقدان جُزء من الجسد كفيل 
هلاكه في عالم الروح،  عُثر على العديد من الهياكل العظمية الآدمية منزوعة الجماجم في  إلا أنه قدبإفنائه وا 

ولا شك أن لهذا أسبابه التي ستوضحها الدراسة قدر وبداية الأسرات بعض جبانات عصور ما قبل التاريخ 
 المستطاع.

 
                                                           

 .96، م 2015القاهرة، مترجم، ، أسرار الحضارة المصرية ،لوسيلامي، (9) 
(10) See: EMERY, W.B., Great Tombs of the 1st dyn., vol.1, Cairo, 1953. 
(11) BRUSATIN, M., A History of Color, Translated by R.H. Hopke and P. Schwartz, Shambhala Publications, 

Inc. Boston, 1991, 27. 
(12)FOROUGHI, M. & JAVADI, S., "Examining the Symbolic Meaning of Colors in Ancient Egyptian Painting 

Art and Their Origin in Environment", in The Scientific Journal of NAZAR research center (Nrc) for Art, 

Architecture & Urbanism, Bagh- e Nazar, 14 (53), Nov 2017 ,73-47. 
(13) GILL, S. D., "The Color of Navajo Ritual Symbolism: An Evaluation of Methods", in Journal of 

Anthropological Research, Vol. 31, No. 4, Winter, 1975, 354. 
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 :)أ( فصل الجمجمة كنوع من العقوبة باللعن

بعــض بــلاد مــي مــن العــادات التــي عُرفــت فــي ودفنهــا منفصــلة عــن الهيكــل العظ ةكانــت عــادة فصــل الجمجمــ
بشــدة منــذ عهــد الثقافــة  ذلــك ووضــح ،بــلاد الشــام خــلال عصــور مــا قبــل التــاريخالشــرق الأدنــى القــديم لا ســيما 

وربمـا كانـت تسـتخدفم فـي أداء طقـوس شـعائرية معي نـة  ،النطوفية، وكانت الجمـاجم تـُدفن تحـت أرضـية المسـكن
 . (14)بالنسبة لعشيرته أو أسرته لصاحب الجمجمة جتماعيةلاامكانة ال وكانت تشير إلى

 فصل جمجمة المتوفى يوحي بنوع من اللعن، أو الحرمانإذ كان فالأمر يختلف،  القديمة أما في مصر     
يناله المُذنب على إثم قام به، ولقد تنوعت وتعددت باللعن خر، فهو عقاب من وصول روحه إليه في العالم الآ

التي كان يُلاقيها المُدان في العالم الآخر في مصر القديمة بين ذبح وتقييد وحرق، وفصل لأعضائه العقوبات 
إذ كان عدم تواجد الشخص مع مكوناته في العالم الآخر بشكل دائم ومطلق يفيد بدوام العقاب واستمرار 

ولقد عُرفت اللعنة وظهرت سماتها خلال عصور ما قبل التاريخ والعصور المبكرة  (15)العذاب بشكل أبدي.
فصل جمجمة المتوفى أو نزع فروة الرأس  والتي ربما كان منهامن خلال ممارسة بعض الطقوس الجنائزية، 

 وذلك على غرار ما جاء في بعض جبانات تلك الفترة، ففي جبانة البداري ؛ه عمدا  ئعنه، أو فصل أعضا
عُثر على مقبرة لسيدة عجوز جاء هيكلها العظمي كاملا  بينما فُصلت الجمجمة عن قصد، واسُتعيض عن 

إذ عُثر على العديد من الدفنات ببلاص  T، وتكرر الأمر نفسه في الجبانة (16)الجمجمة بإناء فخاري مستدير
 الاستعاضة عن جماجمهم بأوان  ا تم الآدمية مفصولة الجماجم، وكانت أغلب تلك الدفنات لنساء، وكثيرا م

، وفى جبانة نقادة تكرر الأمر نفسه إذ (17)مستديرة أو بيض نعام احتفاظا  بالشكل المستدير للجمجمة الأصلية
بالجبانة على جسد لسيدة بلا جمجمة، وقد أُحيطت ببعض المتاع الجنائزي وتم  1419عُثر في المقبرة رقم 

 .(18)عاماستبدال الجمجمة بواحدة من بيض الن

ولقــد عُثــر فــي جبانــة تــل حســن داوود بالإســماعيلية علــى العديــد مــن المقــابر الآدميــة غيــر المُعتــادة والتــي      
وهـي دفنـة مزدوجـة لسـيدتين تـم فصـل  900، وكان مـن بـين هـذه المقـابر المقبـرة رقـم (19)تؤرخ بالعصر المبكر

                                                           
ما قبل التاريخ عقائد الدفن وعبادة الأسلاف في بعض مواقع شرق البحر المتوسط في عصور " ،نديم الحايك، مي (14)

 .55، م 2005غير منشورة، كلية الآثار، جامعة القاهرة،  رسالة ماجستير، "أنثروبولوجية(-دراسة)أثرية
، 16.، عمجلة الاتحاد العام للآثاريين العربعقوبة النار الدلالة والرمزية من منظور الفكر المصري القديم،  ،مهران، أمل (15)

 .42، م2015
(16) MURRAY, M.A., Burial Customs and Beliefs in the Hereafter in Predynastic Egypt, JEA 42, 1956, 87. 
(17) MURRAY, M.A., Burial Customs and Beliefs, 92. 
(18) MURRAY, M. A., Burial Customs and Beliefs, 90. 
(19) TASSIE, G.J., Early Cemeteries of the East Delta: Kafr Hassan Dawood, Minshat Abu Omar, and Tell Ibrahim 

Awad, in: Egyptology at the dawn of the Twenty-first Century, proceeding of the Eighth International 

Congress of Egyptologists, Cairo, 2000, 500.   
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المقبـرة، فبـدت الدفنـة أشـبه بكومـة مـن العظـام جمجمتيهما عن قصد وتـم وضـعهما بشـكل متعمـد فـي منتصـف 
  (20)الآدمية تعلو تلك الجماجم المنفصلة.

نتيجة وجود صلات وروابط بين  وربما كانت هذه الممارسات من العادات الجنائزية التي عُرفت آنذاك -
الجماجم قد  تفسير الأمر في حالة دفنات النساء منزوعين إ :وبناء  على ذلك يمكن القولمصر وجيرانها، 

يكون بغرض التقديس لارتباط النساء بالخصوبة، فربما عبرت تلك الدفنات عن طقوس شعائرية متعلقة بالمرأة 
 . )هذا في حالة دفنات النساء منزوعي الجماجم( على وجه الخصوص

تجاه أشخاص بعينهم كان لديهم قوة أو  ةأن عادة فصل جماجم الموتى ربما كانت مُتبع Murrayيرى 
مكانة غير عادية أو عُرف عنهم الشر أثناء حياتهم، فكان فصل الجمجمة عن الجسم فيه إعاقة لوصول 

أيضا   Murrayويُؤكد موري  ،(21)لى الجسد وبالتالي جعل الشخص الشرير عاجزا  عن إيذاء الأحياءإالروح 
أن الشخصية التي كانت تتمتع بنوع من القوى الخارقة أو الصفات المميزة كان يتم إعطاء جمجمتها بعد 

، أما (22)فصلها من الهيكل العظمي للعائلة للاحتفاظ بها في المنزل أو مكان ما تحفه المهابة كسلف صالح
لمنع شره" وهذا في حد ذاته  لحاقها بجسد صاحبهاإجمجمة الشخص الشرير فكان هناك حرص على عدم 

و  Friedmanمن  جوز بعد موته طبقا  لما ذكره كل، وأحيانا  كان فصل جمجمة العمن العقاب ا  كان نوع
Dougherty  يوحي بالرغبة من تخلصه من آثامه الدنيوية وذنوبه ليبدأ حياة أخرى جديدة خالية من الآثام
 (23)في العالم الآخر

هذا يتناقض مع الفكر المصري القديم الذي آمن بضرورة اكتمال جسد المتوفى حتى ولكن الدارسة ترى أن  -
 يستطيع الاستمرار والبعث من جديد في العالم الآخر.

ولقد وضحت دلائل فصل جماجم بعض الموتى في جبانة "نخن"/ هيراكونبوليس، إذ عُثر في المقبرة   
دوجة متشابكة بشدة لرجل وسيدة من كبار السن، وقد بجبانة "نخن"/ هيراكونبوليس على دفنة مز  147رقم 

إذ عُثر  123علامة من علامات القطع على فقرات العنق، وكذلك الحال في المقبرة رقم  15ظهرت بوضوح 
على دفنة مزدوجة لاثنين من الشباب الذكور جاءت علامات القطع على فقرات عنق أحدهما دون 

 وجود الجمجمة مع عدم اتصالها بالجسد.( وكان هناك حرص على 1)شكل:(24)الآخر

وقد اقترح موري بشأن تلك الدفنات منزوعة الجماجم أنها كانت لأشخاص تم اعتبارهم أثناء حياتهم من 
جمجمته ا  بين أفراد قومه، فإن أو محبوب ا  ذوي القدرات الخارقة للطبيعة، وأشار أنه عندما يكون الشخص خير 

يت العائلة أو مقر العبادة بالقرية، أما إذا كان الشخص ذو سمعة سيئة نقل إلى بالمفصولة عن جسده تُ 
                                                           

(20) TERI, L., TUCKER, Biocultural Investigations at Kafr Hassan Dawood, in Bioarcheology in Egypt, Human 

Remains Workshop, Quantara, April 2000, 9. 
(21) MURRAY, M.A., Burial Customs and Beliefs, 92. 
(22) MURRAY, M.A., Burial Customs and Beliefs, 92. 
(23) DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R., Sacred or Mundance; Scalping and Decapitation at Predynastic 

Hierakonpolis, OLA 172, Egypt at its Origins 2, Paris, 2008, 328. 
(24) DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R., Sacred or Mundance, 313. 
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معروف بالشر في حياته، فكانت جمجمته توضع بعد فصلها معه بحيث لا يمكن ربطها بالجسم مرة أخرى، 
 .(25)ومن ثم يصبح الشرير عاجزا  عن البعث والتحرك

عادة فصل أن أشارت العديد من الأعمال الفنية في عصر ما قبل وبداية الأسرات إلى ولقد   
عت رؤوسهم ووُضعت را  ما جاء تصوير الأسرى وقد قُط، فكثيةاللعنببالعقوبة و  كانت قد ارتبطتالجمجمة 

الإعدام بقطع  انك فربمابين أقدامهم دلالة على اعتبارهم أعداء ولا بد من النيل منهم وعقابهم بقطع رؤوسهم، 
الملك وهو يقطع رؤوس عشرة من أعدائه  (26)"نعرمر" العنق مقررا  للجرائم السياسية، إذ نُشاهد على صلاية

الملك العقرب، سكان مدن الدلتا وقد ظهروا مشنوقين في  مقمعةالثائرين عليه، كما نشاهد أيضا  على رأس 
 (28).أعدائه الثائرين عليه بالذبحوكأن الملك أراد مُعاقبة ، (27)ختلفةمرموز مقاطعاتهم ال

، وكان من بين "بالإعدام" في مصر القديمة وبةكان ذبح المذنبين وقطع رقابهم من أهم وسائل العقفلقد 
صور الإعدام الأخرى التي عُرفت في مصر القديمة )الإعدام على الخازوق؛ قطع الرقبة؛ الإحراق والإغراق( 

 (29)عقوبات استحقها المُدان على جُرم أتى بهوجميعها 

أما ممارسة طقوس اللعنة من خلال قطع رؤوس الموتى فكان يتم باستخدام أداة من الصوان أو سكين 
أحد أهم الذبح بالسكين فإذا كان ، (30)ذو نصل صواني وكان الأمر يصطبغ بصبغة طقسية شعائرية

انتشارا  وسائل العقاب من أكثر التي ينالها المُدان في حياته الدنيا كنوع من العقاب، فإنه كان كذلك العقوبات 
يتم تقطيع أجساد ورؤوس الأعداء المُدانين بالسكاكين ضمانا  لإبادتهم، ولقد كان ، حيث (31)في مملكة الموتى

في صلاية  الأعداء إشارة لقطع رؤوس تعددت المناظر المصورة لهؤلاء الأعداء مقطوعي الرأس، ووردت أول
دانين أوضحت كذلك العديد من المناظر منذ عصر ما قبل الأسرات هيئات المُ لقد و  (32)"نعرمر" آنفة الذكر.

وهم يجلسون في وضع الركوع أو الوقوف بينما قُطعت رؤوسهم، وقيدت أيديهم، وقد حُرموا من الرأس بما فيها 
 .(33)مع والشم والكلام، وذلك كنوع من أنواع التعذيب الشديدمن حواس الإبصار والتنفس والس

                                                           
(25) DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R., Sacred or Mundance, 328. 

 تقريبا . ق.م 3150تؤرخ بـ هي "هيراكونبوليس" و  جبانة نخن/ في نعرمرى صلاية الملك عُثر عل(26)
 .75، م2003، 8 .، عأدوماتوالقديمة،  مصر في والعقاب الجريمة علي أضواء ،أديب، سمير (27)

(28) ANDELKOVA, B., "Political, Organization of Egypt in the Predynastic Period", in: Before the Pyramids, the 

Origins of Egyptian Civilization, Teeter, E., (edit.,), Chicago, 2011, 25.   
، كلية رسالة ماجستير غير منشورة، "العقوبة في مصر القديمة حتى نهاية الدولة الحديثة"محمد محمود،  منال ،محمود (29)

 .205-185، م1999الآثار، جامعة القاهرة، 
 .156، 155،م2000القاهرة، ترجمة صلاح الدين رمضان،، ة"المعبودات والرموز في مصر القديممعجم " ،لوركر، مانفرد (30)

(31) ZANDEE, J., Death as an Enemy, According to Ancient Egyptian Conception, Leiden, 1969, 16. 
صور وتعبيرات الثواب والعقاب في المصادر الأدبية والدينية المصرية القديمة حتى نهاية الدولة " ،دعاء محمد ،بدر الدين (32)

 .153، م2009جامعة القاهرة،  ،، كلية الآثاررسالة ماجستير غير منشورة، "الحديثة
 .48، عقوبة النار الدلالة والرمزية من منظور الفكر المصري القديم مهران، (33)



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

133 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.37860.1115 خميس رياض التواب عبد زينب 
 

إذا  ففصل الجماجم في أغلب الحالات آنفة الذكر كان يغلب عليه الصبغة الطقسية الشعائرية، بما يؤكد  -
المغزى المراد من هذا الفصل وهو لعن أصحابها وعدم تمكينهم من البعث مرة أخرى وتعجيزهم عن الحركة 

 بفقدانهم أهم أجزاء الجسد بما يحتويه من حواس. 

 الرأس كنوع من العقوبة باللعن التشويه ونزع فروة (ب)

من أنواع العقوبة باللعن، فربما كان التشويه أيضا  أحد  ا  لما كان فصل جمجمة المتوفى يُعد نوع
مظاهر ممارسة طقوس اللعنة في مصر القديمة، لا سيما وأن التشويه كان من العقوبات التي استخدمها 

، ولقد عُثر على بعض الدفنات الآدمية التي وضح بها التشويه (34)المصري القديم كعقاب على بعض الجرائم
بتلك  جمجمة المتوفىبجبانة هيراكونبوليس، إذ وضح على  HK43المقصود وذلك على غرار الدفنة رقم 
وتعرضت  (2ووجود الكثير من علامات القطع بفقرات العنق )شكل: الدفنة وجود العديد من آثار التعذيب

  (35)(، ولقد أرجع بعض الباحثين ذلك لنوع من التعذيب أو العقاب.3لة لفروة الرأس )شكل:زاإالجمجمة لعملية 

كما عثر في مقبرة أخرى بالجبانة على سكين من الصوان وبقايا عظام آدمية كانت منفصلة ومكدسة 
هذا الإناء  وأسفلعنها،  ناء فخاري وضع بديلا  إفي شكل كومة، ولم يعثر على الجمجمة ولكن عثر على 

 .(36)وبقايا شعر الرأس على السكينعُثر 

الحفرة  احتوتفي جبل السلسلة عُثر على حفرة دفن بأحد المقابر التي تؤرخ بعصر ما قبل الأسرات، و 
كقربان في طبق خشن الصنع ذو لون بني يميل إلى الرمادي،  قد تم تقديمهعلى شعر آدمي بني اللون كان 

 .(37)الثالثةيُؤرخ الطبق بعصر نقادة 

تم الربط بين طبق جبل السلسلة بما يحتويه من بقايا شعر آدمي، وبين دفنة هيراكونبوليس آنفة ولو 
ن هذه طقسه مقصودة وذات إ :الذكر التي اشتملت هي الأخرى على بقايا شعر آدمي، لكان بالإمكان القول

 ةرهاصات أوليإبمثابة التي يمكن اعتبارها  الطقوس الجنائزية هذه العادة واحدة من ربما كانتمغزى معين، ف
لشعيرة تقدمة قربان الشعر التي عُرفت في مصر القديمة، والتي كان لها رمزيتها السحرية، ففي مصطبة 
صغيرة تؤرخ بعصر الأسرة الرابعة في أبيدوس، عثر على ثلاث كرات من الطين المختلط بالشعر، اختلطت 

ن، والأخرى بأجزاء صغيرة من أعواد البردي، وكل واحدة من الكرات من الكتا ةحدى تلك الكرات بقطعإ
بأن هذه الكرات كانت  Tassieبكلمة معناها "عقد أو اتفاق" بما يوحي طبقا  لما ذكره  ا  الثلاثة حملت نقش

                                                           
، جامعة مجلة كلية التربيةسوزان عباس، العقوبة البدنية في مصر الفرعونية ابان عصر الدولة الحديثة،  ،عبد اللطيف (34)

 .338، 319، 1993، 1 .ع، 6 ـ.الإسكندرية، مج
(35) FRIEDMAN, R.F., "The Predynastic Cemetery at HK43", FRIEDMAN, R.F., MAISH, A., FAHMY, A.G., 

DARNELL, J.C. & JOHNSON, E.D., Preliminary Report on Fieldwork at Hierakonpolis: 1996-1998. JARCE 36, 

1999, 3-11. 
(36) FRIEDMAN, R., “He’s got a Knife! Burial 412 at HK43”, in: Nekhen news, Vol. 16, 2004, 8-10 
(37) TASSIE, G.J., Hair Offerings: An Enigmatic Egyptian Custom, Paper from the Institute of Archaeology 7 ,1996, 

61.   



 العربللآثاريين مجلة الاتحاد العام  م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 مصر خلال عصور ما قبل التاريخ والعصور المبكرةطقوس اللعنة ومظاهرها في  134
 

تمام طقوس الدفن  بطريقة بمثابة عقد بين المتوفى والكاهن المنوط بعملية الدفن، وأن هذا العقد يؤكد صحة وا 
 .(38)صحيحة

"كرات الشعر"  تقدمةالشعر من الطين أو الصلصال وكانت تُعرف بـكُرات استمرت عادة تقديم لقد و 
وارتبط تقديمها بأغراض سحرية في أغلب الأحيان، واستمرت تلك العادة تُمارس في مصر القديمة وظهرت 

مصر ونجوعها وارتبطت بالسحر  بوضوح خلال العصر البطلمي، وتوارثها الأجيال فظهرت في بعض قرى
 (39)بأنواعه وببعض الطقوس المتعلقة بميلاد الأطفال أو التقدمات النذرية.

ومن ثم فربما كان نزع فروة الرأس في دفنة هيراكونبوليس آنفة الذكر له مغزى شعائري يوحي بالشر  -
لحاق الأذى به، وربما كان بمثابة تقدمة تُ  تماما  تقدمة قربان الشعر التي شبه المقصود بصاحب الدفنة وا 

عُرفت في مصر القديمة، فكلاهما ارتبط بنوع من الشعائر والطقوس السحرية المتعلقة بالشر واللعن في 
 مصر القديمة.

 :بتر أعضاء المتوفى -3

 عزازا  إكان الاحتفاظ بجسم المتوفى كاملا عند دفنه من أهم الأمور التي حرص عليها المصري القديم 
جزء من الجسم معناه عدم استطاعة كان فقدان خر، فقد نهم التمتع بحياتهم في العالم الآى يمكلموتاه حت

طبقا  لما ورد في المُتسم باللعن من العقاب  ا  يعد نوعفي حد ذاته هذا و المتوفى أن يستمتع بحياته الأخرى، 
من يُشحذ له السكين "التي على سبيل المثال ينادي "تحوت" على  477نصوص الأهرام، ففي التعويذة رقم 

ستذبح وتقُطع"، التي ستفصل الرؤوس وتُخرج القلوب، ويؤكد النص كيف أن الإله سيأمر بفصل رؤوس 
 .(40)أولئك المعتدين الذين سيقفون في وجه الملك أو يخرجوا عليه

لدفنات التي ورغم أهمية الاحتفاظ بجسد المتوفى كاملا  دون نُقصان، إلا أنه قد عُثر على العديد من ا
"نخن /  ـب  HK43إحدى مقابر الجبانة رقم المتوفى، ففي  لأعضاء جسموضح فيها الفصل المُتعمد 

، كما عثر (41)هيراكونبوليس" عُثر على دفنة آدمية فُصلت عظامها قصدا  ووضعت على طول جدران المقبرة 
كانت منفصلة ومكدسة في شكل  الجبانة على سكين من الصوان وبقايا عظام آدميةنفس في مقبرة أخرى ب

  .(42)كومة، ولم يعثر على الجمجمة

                                                           
(38) TASSIE, G.J, Hair Offerings, 60-61.   
(39) TASSIE, G.J., Hair Offerings, 59-67.   
(40) DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R., Sacred or Mundance, 2008, 330. 
(41) FRIEDMAN, R.F., "The Predynastic Cemetery at HK43", 3-11. 
(42) FRIEDMAN, R., “He’s Got a Knife! Burial 412 at HK43”, in: Nekhen News, Vol. 16, 2004, 8-10 
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عن قصد في العديد  ةو مفككأذ عثر على بقايا عظام آدمية متناثرة بين المقابر إوفى نقادة تكرر الأمر نفسه 
بأنها ربما كانت دفنات تعرضت للنهب والسرقة أو اعتداء  صالحمن الدفنات الفردية والجماعية، فسرها 

 .(43)الصحراء مما أدى إلى بعثرة هياكلها العظمية وحوش

ك الدفنات لا بد أن نضع أمام أعيننا طبيعة تلك الفترة موضوع الدراسة لولكن قبل وضع أية تفسيرات لت     
من أجل توحيد  فلقد قامت في ذلك العصر العديد من الحروب الأهلية –عصر ما قبل وبداية الأسرات  –

الملك  ، وقد استطاعمصر وجنوبها مما أدى إلى نشوب حروب أهلية بين شمال ،وجنوبا   قُطري مصر شمالا  
حملة وظهور نقوش رأس مقمعته،  وهذا ما أظهرته ،آنذاك العقرب من تحقيق انتصارات واضحة على الشمال

في تلك  الملك العقرب انتصار الطليبناء على ما ذكره  المراوح وخلفهما صفين من نبات البردى، مما يعنى
 (44)لتنتهي باتحاد الشمال والجنوب. نعرمر وأكملها الملكاستمرت  التيالأهلية الحروب 

مفصولة الأعضاء منزوعة الجماجم دفنات  الآدمية والافتراض المسموح به هنا.. لما لا تكون تلك الدفنات -
ونزع هم ئالتنكيل بهم بفصل أعضاتم اعتبارهم من الأعداء ومن ثم تم ذين اللأسرى تلك المعارك الأهلية، و 

 عند الدفن كنوع من اللعن.جماجمهم 

نما كان الغرض منها   كذلكهذا ولم تكن طقوس إنزال اللعنات في مصر القديمة تتم بغرض السحر فقط، وا 
، وكان (45)تطبيق نوع من التشريع والاقتصاص الذي يُعاقب من خلاله المُدان على جرائم أتى بها في دنياه

وكان ، (46)والإعدام من العقوبات التي كانت تُطبق على الأعداء أو المغضوب عليهم من قبل الحاكم الحرق
الأشخاص المذنبون تتم إدانتهم كأعداء، ويقدر لهم مصير أعداء الإله أوزوريس أو رع في العالم الآخر، 

 (47)قطع وتعفن. ومنذ عصر الدولة القديمة كان الإله "ست" أول المُعاقبين حيث قُطع جسده إلى

ومن ثم يمكن القول أن تقطيع الأوصال في مصر القديمة كان يعد نوع من أنواع العقوبة باللعن، حيث أنه  -
، فالبتر هنا رغم كونه "عقاب" إلا أنه لا يخلو بهذا القطع أو البتر لن ينعم المتوفى بالحياة في العالم الآخر

 من غرض اللعن بالتنكيل بجثمان الشخص المقصود. 

 

 

                                                           
 .180 – 179، م2006القاهرة مكتبة الأنجلو المصرية، ، 1، ج حضارة مصر القديمة واثارهاعبد العزيز،  ،صالح (43)
خالد محمد، "الحرب الأهلية خلال عصر الأسرة الأولى والثانية مظاهرها الدينية ودوافعها السياسية والاقتصادية"،  ،الطلى (44)

 .54، م2010، 11 .، عمجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب
(45) PINCH, G., Magic in Ancient Egypt, Great Britain, 1994, 160. 
(46) ASSMANN, J., When Justice Fails: Jurisdiction and Imprecation in Ancient Egypt, in: 

Originalveröffentlichung,  JEA 78, 1992, 149. 
، 13.ع، الآداب في العلمي البحث مجلةوالمذنبين،  المبرئين وحال الموتى محاكمة بعد علي، الجزاء هبة محمد ،عمر (47)
 .989، م2012، 4ـ.ج
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 :تقييد الأيدي كنوع من العقاب باللعن -4

وما خارجه هو  " "العدالة"ماعت"اعتبر المصريون القدماء أن "مصر" مركز العالم وأن هذا المركز هو 
ليها منذ عصور ما قبل الأسرات العديد من الأجانب، وقد إبلاد ست والفوضى، وبسبب موقع مصر فقد وفد 
ثبت العدالة، وأخضع الفوضى المتجسدة في المتمردين قد صُور الملك وهو يقمع هؤلاء الأجانب، ليؤكد أنه 

 100لقمع الأعداء على جدران مقبرة رقم الأجانب الفوضويين الذين يهددون مصر، وقد ظهر أول منظر 
، أما أول حالة رسمية للفرعون وهو يقمع الأعداء (4)شكل:  بمنطقة "نخن" "الكوم الأحمر/ هيراكونبوليس"

 (48)نعرمر.الملك فهي التي جاءت على صلاية 

 تؤرخ بعصر ما قبل وبداية دميةآعلى دفنة بالإسماعيلية ولقد عُثر في موقع تل حسن داوود  
لرجل تم دفنه في وضع السجود وقد قُيدت ذراعاه خلف ظهره، وتم دفنه بتلك الوضعية غير  الأسرات،

 وازديادبالموقع  المرتفعة، ولكن وللأسف الشديد نظرا  للرطوبة (49)المُعتادة ربما كنوع من العقوبة باللعن
حدث تلف وتحلل لأغلب فقد ، لأرض الزراعية المحيطة بالموقعامنسوب المياه الجوفية الناتجة عن صرف 

 (50)ما تم اكتشافه بالجبانة.

وراء  ، إذ كان يتم تصويرهم وقد قُيدت أذرعهمالأسرى منذ فجر التاريخولقد رمز تقييد الأيدي إلى 
بمعنى "المُقيد للحياة"، يُطلق على  sḳrw-ᶜnḫوفي عصر الدولة القديمة كان مُصطلح ، كأعداءظهورهم 

وكان أعداء النظام أو أعداء الضوء كما أظهرتهم كتب العالم الآخر يتم تقييدهم (51)الأسرى من الأجانب،
، ومن ثم كان يتم تقييد المذنبين وحبسهم (52)بالحبال باعتبارهم "أعداء رع"، وكانت أذرعهم تقُيد خلف ظهورهم

 .(53)في أعمق حفرة بالأرض حتى لا يقوموا مرة أخرى ويتسببوا في المزيد من المتاعب

يُعد  ن تقييد الأيدي سواء عبرت عنه الأعمال الفنية المختلفة أو عادات الدفن،إومن ثم يمكن القول 
أحد مؤشرات ودلائل العقوبة في مصر القديمة، إذ ارتبط تقييد الأيدي بالأسرى، والأسرى من الأعداء سواء 

 أعداء الإله أو أعداء الحاكم، ولذا وجب لعنهم وعقابهم بالفناء.

 

                                                           
المفهوم السياسي للإسفت في مصر القديمة، المؤتمر الدولي الثالث بعنوان التأثير والتأثر بين ، يعلي عل ،عبد الحليم (48)

 271، م2012مركز الدراسات البردية والنقوش، جامعة عين شمس، القاهرة، الحضارات القديمة، 
ي بمرحلة الدبلومة العليا في آثار تم رؤية الدفنة في زيارة ميدانية للموقع تحت إشراف أ. د/مصطفى عطا الله، أثناء دراست (49)

 .2002ما قبل التاريخ بكلية الآثار، جامعة القاهرة عام 
(50) HASSAN, F.A., TASSIE, G.J. & ROWLAND, J.M., Social Dynamics at the late Predynastic to Early Dynastic 

site of Kafr Hassan Dawood, East Delta, Egypt, in: Archeo-Nil · No.13, January 2003, 37-46. 
(51) ANTONIO, L., Slavery and Servitude, UCLA Encyclopedia of Egyptology1, NO.1, 2012,11-21, 5. 
(52) PINCH, G., Magic in Ancient Egypt, Great Britain, 1994, 84. 

 .149، صور وتعبيرات الثواب والعقاب في المصادر الأدبية والدينية، بدر الدين (53)
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 :ر الأواني والمتاع الجنائزيتكسي -5

كان التحطيم والتكسير المتعمد للأواني ولبعض المتاع الجنائزي من الطقوس التي عُرفت في مصر 
، إذ كان يتم تكسير بعض الأدوات الحجرية كرؤوس السهام والرماح أو (54)خلال عصر ما قبل الأسرات

واستمر هذا التقليد مُتبع خلال عصر بداية الأسرات، إذ  الأواني والأدوات الحجرية ثم توضع برفقة المتوفى،
 (55)انتشرت آنذاك عادة تكسير الأواني الحجرية ووضعها عن قصد مع المتوفى في مقبرته.

على ارتباط تلك الشعيرة برمزية عقائدية ونفعية بالنسبة للمتوفى في  صالحو ، (56)رضوانمن  وأكد كلا
"أرواح" هذه الأواني، فيصبح من أو العالم الأخر، إذ أن تحطيم الأواني الحجرية إنما يعني خروج كاوات 
متعمد . وربما كان هذا التحطيم ال(57)اليسير استفادة "روح" أو "كا" المتوفى من كاوات أو أرواح هذه الأواني

 (58)للمتاع الجنائزي يُعد في حد ذاته إشارة إلى القضاء على الشر بلعن الأرواح الشريرة الكامنة فيها.

نما تعدتها إلى أنواع  ولم تنحصر عادة تحطيم المتاع الجنائزي على الأدوات والأواني الحجرية وا 
ر الكامل للملك سخم خت بسقارة في الهرم غي م1954أخرى من المتاع الجنائزي، فقد عثر زكريا غنيم عام 

ن كان من غير  كميات كبيرة من السفن الحجرية وجدت معظمها مكسورةعلى  -عصر الأسرة الثالثة - وا 
 (59)المؤكد العدد الذى تم تحطيمه عمدا ، والعدد الذى تعرض للكسر نتيجة سقوط الكتل الحجرية عليه.

وفى عصر الدولة القديمة استمر التحطيم المتعمد لبعض أنواع المتاع الجنائزي، وانتشرت عادة 
التي ارتبطت برمزية القضاء على  الطقوسية"تحطيم الأواني الحمراء" وهي من الطقوس ذات الصبغة 

مها يتم التخلص حيث كان يتم تكسير اثنين من الأواني الحمراء )وهي ترمز لأعداء الملك(، وبتحطي(60)الشر،
 (61).المكتوب أسمائهم على تلك الأواني من الأعداء

 

 

                                                           
(54) GRINSELL, L.V., The Breaking of Objects as a Funerary Rite, Folklore, Vol. 72, No. 3, Sep., 1961, 480. 
(55) GRINSELL, The Breaking of Objects as a Funerary Rite, 481. 

   (56) RADWAN, A., Recent Excavations of the Cairo University at Abusir A Cemetery of the 1st dynasty" in 

KESSLER, D., SCHULZ, R., Gedenk schtrift für W. BARTA, 1995, 313; RADWAN, A., Kopfer- und Bronzem 

Gelässe, 1983, 37. 
، جامعة حوليات كلية الآدابعبد العزيز، "مداخل الروح )الأبواب الوهمية( وتطوراتها حتى أواخر الدولة القديمة"،  ،صالح (57)

 .99، 1960، 1. ع، 22 ـ.القاهرة، مج
لا زلنا إلى الآن عند وقوع أي حادث لكسر أو تحطيم كوب أو إناء أو خلافه نقول مباشرة باللغة الدارجة "أخذ الشر وراح"  (58)

 من القضاء على الشر وبحدوثه تذهب العين الشريرة معه. ا  كتعبير عن أن هذا الكسر يُعد نوع
(59) GRINSELL, L.V., The Breaking of Objects as a Funerary Rite, 481. 
(60) RITNER, R.K., The Mechanic of Ancient Egyptian Magical Practice, the Oriental Institute of the University 

of Chicago, Studies in Ancient Oriental Civilization. No .54, Chicago, 1993, 210. 
(61) GRINSELL, L.V., The Breaking of Objects as a Funerary Rite, 477. 
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 :ثانياً: الطقوس الدنيوية للعنة

 :تشويه التمثال أو تحطيمه -1

العصر الحجري الحديث  خلالفي التعبير عن الدلالة السحرية للأعمال الفنية  ا  مهم ا  لعبت الرمزية دور 
تمائم التشكيلات و الو  المنحوتاتوالعصر الحجري النحاسي وعصر ما قبل الأسرات، فقد عُثر على العديد من 

كانت في و صُنعت من العظم والعاج والقرون والأصداف والطين المحروق،  ، والتيبشريةالهيئات ذات ال
معكوس، وهو الوضع الأمثل لتمكين المرتدي من ثقب من أسفل لتعليقها بخيط في وضع تُ  الأحيانأغلب 

في  هكانت تحملأهمية كبرى لما  لتمائم منذ عصور ما قبل التاريخ، فكان ل(62)رؤية التميمية في وضع طبيعي
نقوش اعتمدت آنذاك على الوخز والثقب والخدش، وكأن صانعها قد أضفى عليها بهذه من كثير من الأحيان 

كان للتمثال أهميته انتقلت الأهمية السحرية من التمائم إلى التماثيل ف ثم ،(63)من العزائم السحرية ا  الكيفية نوع
أيا  كان حجمه، ولقد بدأ الإنسان صناعة التماثيل بمنحوتات صغيرة الحجم متنوعة الأشكال، ولقد استخدمت 

ئر والطقوس المختلفة والتي كان من والمنحوتات الفنية الصغيرة في ممارسة العديد من الشعا التشكيلاتتلك 
  .(64)بينها طقوس اللعنة

لقد كان للتمثال في مصر القديمة أهمية وقوة خلاقة، وكان الاعتقاد الشائع بأن تمثال أو صورة ف
نتقل من خلاله جزءا  من الشخصية الروحية الحقيقية لصاحب التمثال، واستعمل يشخص ما هي إلا وسيط 

عرف بعض الأغراض السحرية الرمزية بقصد النفع أو الضر، واستعملت التماثيل فيما يُ هذا المبدأ في تنفيذ 
بالسحر الوقائي، ولقد سمح الموروث الثقافي بمعرفة العديد من هذه الممارسات عن كثب لا سيما في قرى 

لقبائل التي يُخشى مصر شمالا  وجنوبا ، وأحيانا  كانت تُكتب على هذه التماثيل أسماء الأمم أو أسماء رؤساء ا
 . (65)جانبها، وكان يتم تحطيم هذه التماثيل أو حرقها أو دفنها تجنبا  لضرر من تمثلهم في واقع الأمر

وكثيرا  ما قصد المصري القديم إنزال اللعنات على شخص بعينه من خلال استخدام بعض المنحوتات 
كثير من الأحيان إلى الأعداء أو إلى رموز الآدمية الطينية، وكانت هذه التشكيلات الآدمية تشير في 

حدثون الفوضى الأعداء لو صح التعبير، وهي رموز تجسد الشخصيات الخارجة على الأعراف ممن يُ 
واعتبر المصري القديم أن  (66).شرهم وأذاهموالاضطراب الذي يترتب عليه ضرورة القضاء عليهم لوقف 

يرا  ما كانت تُصنع تلك التماثيل البديلة من الشمع، وُيلاحظ أن التماثيل هي الأجسام البديلة لأصحابها، وكث
طقوس السحر الموجهة ضد الأعداء حيث يقوم الساحر بتوجيه  في الغالب في ستخدمالتماثيل الشمعية كانت تُ 

                                                           
 .77، م1997، ديسمبر57-56 .، عمجلة الفنون الشعبيةمحمود، سليمان، الأشكال التشخيصية في السحر الشعبي،  (62)
 .77، الأشكال التشخيصية، محمود (63)

(64) ORDYNAT, R., Egyptian Predynastic Anthropomorphic Objects, A study of their function and significance in 

Predynastic burial customs, Oxford, 2018, 55. 
 .78، الأشكال التشخيصية في السحر الشعبيمحمود،  (65)
 .218، م2001العربي، القاهرة،  المستقبل دار مترجم، المصرية، الأساطير معجم فرانكو، إيزابيل، (66)
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 رع في القوى الكونية لمعاقبة أصحاب هذه التماثيل وتقطيع أوصالهم وتقييدهم بالأغلال كما يحدث لأعداء

 (67)العالم السفلي

التماثيل الشمعية، في موقع يؤرخ بعصر ما قبل وبدية الأسرات ويمتد  أحدولقد عُثر في حلوان على 
(، يبلغ 5)شكل:  EM00-130 حتى نهاية عصر الدولة القديمة، ويوجد التمثال حاليا  بالمتحف المصري

من الملابس  مية ذكورية، كان عاريا  و بهيئة آدسم، وه5سم، وسمكه حوالي 14ارتفاع هذ التمثال حوالي 
وظهرت عليه من الخلف بقايا حبل ربما كان مُقيدا  به، وكانت ذراعاه قصيرتان، وملامح الوجه كانت خشنة 
الصنع، والتمثال من الواضح أنه قد أصابه نوع من الأذى المتعمد بتعرضه للحرق، وكان هناك حرص على 

نما ا  هيأته المتواضعة وصناعته الخشنة يتبين أن صانعه لم يكن فنان إلحاق الأذى به دون تدميره، وبدراسة ، وا 
شخصي، التم نحته بهدف الاستخدام  ،ن هذا التمثال هو صناعة منزليةأ، وهذا يشير إلى اعادي   ا  كان شخص

تم تجسيدها في شكل هذا التمثال الشمعي، ولم يتبين بعد هل كان  ةقُصد بها إنزال اللعنة على شخصية معين
 .(68)المقصود هنا شخص مصري أم أجنبي، فالسمات غير واضحة

مثال واضح يُجسد طريقة إنزال اللعنة أو إصابة شخص بمثابة ن هذا التمثال الشمعي كان إ :ويمكن القول -
ن كان ما باللعنة، إذ تم تعرضه للبتر والطعن والتقييد و  الحرق ليكون له تأثير سلبي على الهدف نفسه، وا 

كيفية ظهور هذا التأثير السلبي بالضبط في الواقع غير معروف، لكن الإجراءات الجسدية العنيفة التي تم 
إحداثها بهذا الشكل تشير إلى النتائج المرجوة وهي إصابة الهدف المقصود بالتدهور والقهر والسيطرة عليه 

صود، أي أن هذا التمثال استخدم كوسيط تم من خلاله القيام بأعمال سحرية للتغلب على عدو وهذا هو المق
زالة التهديد الذي يشكله، أو ربما تم استخدام هذا التمثال كبديل للسيطرة والتحكم بالسحر الرمزي في شخص  وا 

 .(69)ما

ستخدم لغرض القديمة، وظلت تُ همية التماثيل كبدائل لأصحابها طوال عصر الدولة أولقد استمرت 
إنزال اللعنات على أصحابها، فقد كانت تماثيل الأسرى توضع في مداخل وممرات معابد الأهرام في عصر 
الدولة القديمة وقد قُيدت أذرعهم وهم راكعون، وقد اعتقد المصري القديم أن الملك كان يحطم الشعوب 

 (70)معينة عليهم وكان يطأهم بقدميه فيُقضى عليهم. ةء تعويذالأجنبية رمزيا  بتكسير هذه التماثيل أو بإلقا

 

 
 

                                                           
 .86، م2002، مترجم، القاهرة، والماورائيات في مصر القديمةالسحر ، كريستيانجان،  (67)

(68) COLLEDGE, S.L., The Process of Cursing in Ancient Egypt, Thesis Submitted in Accordance with 

Requirements of the University of Liverpool for the degree of Doctor, September 2015, 65-66. 
(69) COLLEDGE, S.L., The Process of Cursing in Ancient Egypt, 76. 

 272، المفهوم السياسي للإسفت في مصر القديمةعبد الحليم،  (70)



 العربللآثاريين مجلة الاتحاد العام  م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 مصر خلال عصور ما قبل التاريخ والعصور المبكرةطقوس اللعنة ومظاهرها في  140
 

 :استخدام رموز الوشم -2

 مميزة للفردعُرف "الوشم" في مصر منذ الألف الرابع ق.م على أقل تقدير، والوشم ليس مجرد علامة 
نما هو أيضا  وسيلة للحماية، فعن طريق رسم الفرد لوشم برمز ديني أو  هو بذلك يطلب معبود مُعين فإنما بوا 

 .إبعاد الشر عنهيرغب في أو  ة ذلك المعبودحماي

في بعض جبانات عصر ما قبل وبداية الأسرات على العديد من التماثيل ذات الرموز ثر ولقد عُ 
 (6)شكل:(71)الشر ءدر أو  جلب الخير والتي ربما كان الغرض منهاالوشمية 

المقبرة  فيفولقد تأكدت أهمية الوشم وارتباطه بالرمزية السحرية من خلال ما عُثر عليه من أدلة أثرية، 
تقريبا وهي ربما تمثل  المنتصفعلي الظهر تنزل حتي  ا  يحمل خطوطعلى تمثال عُثر  بالبداري 5769رقم 

في شمع البرافين  تم نقعهقد ربما كان هذا التمثال بأنه  عطا اللهوقد وصف  ،(72)ندبات أو وشم أشبه بالتنقيط
 .(73)مية بسبب عدم جودة صناعتهن يكون دُ خصصا لأربما كان مُ أنه و 

وتميل الدارسة إلى الأخذ بهذا الرأي، وترى أنه يمكن الربط بين هذا الرأي وبين إمكانية اعتبار هذا التمثال  -
السحرية، فربما تم استخدام هذا التمثال كبديل من التماثيل البديلة التي استُخدمت في ممارسة بعض الطقوس 

 لشخص مُعين، وكان يُؤدى من خلاله طقوس السحر الرمزي أو السحر البديل.

وشمية  ا  تؤرخ بعصر نقادة الأولى على تماثيل أنثوية حملت رموز  التيالعديد من المقابر  فيثر عُ قد و 
بين  عطا اللهيُقرب  (74)علي الجزع والأطراف. متنوعةحيوانات ونباتات ورموز لملونة باللون الأسود بعلامات 

الأول، مشيرا   سيتيمقبرة  في نالليبيي صورت التيرموز وعلامات تلك التماثيل وبين ما جاء ضمن المناظر 
كان يستعملها سكان المناطق الغربية من مصر والمعروفين باسم  التيلى مدى التشابه بينها وبين العلامات إ
تأكد من وهذا ما  .(75)سلوب حياتهم المصريين في العصور التاريخيةأالليبيين والذين يشبهون في  "التمحو"

قد عصر الدولة الحديثة، و  فيجاءت مصورة على العديد من الآثار المصرية  التي نالليبييمناظر خلال 
سيما المعبودة  لا تنوعت ما بين الهندسية ورموز المعبودات المصرية وُشومعلى أجسادهم أشكال صُورت 

                                                           
(71) TASSIE, G.J., Identifying the Practice of Tattooing in Ancient Egypt and Nubia, Institute of Archaeology 14 

2003, 87. 
(72) BRUNTON, G. & CATON- THOMPSON, The Badarian Civilization and Prehistoric Remains near Badari, 

London, 1929, 29. 
مجلة  ،هيئات الرجال والنساء غير المألوفة على آثار عصور ما قبل التاريخ والعصر المبكر في مصر ،عطالله، مصطفى (73)

 .176م ، 2005، يناير 6 .، القاهرة، عاتحاد الآثاريين العرب
(74) MASSOULLARD, E., Prehistoire et Protohistoire d'Egypte, Paris, 1949, 153. 

 .176، هيئات الرجال والنساء غير المألوفةعطالله، (75)
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القدماء الوشم أحد رموز الحكم  نالليبيو نيت، وكان زعيم القوم لديهم هو الذى يضع الوشم، ومن ثم اعتبر 
 .(76)دليل على المكانة الاجتماعية للفردكلديهم واختص به الرجال دون النساء 

الرموز الوشمية المتشابهة مع وبالربط بين هذين الرأيين يمكن قبول فكرة أن تكون تلك التماثيل ذات  -
 نن القدماء من خلالها بعض طقوس اللعنة، وذلك باعتبار أن الليبييز الليبية، هي تماثيل أدى المصريو الرمو 

من الأجانب، والأجانب بالنسبة للمصريين القدماء أعداء لا بد من النيل منهم بإهلاكهم، فإذا ما رُسمت 
لك أصحابها ولُعنوا بالفناء وهذا كفيل بالخلاص ريضها للكسر والتحطيم هُ رموزهم على تلك التماثيل، ثم تم تع

 من الأعداء.

من النوبة والسودان وجنوب أفريقيا قد وضح من خلال تلك الرموز  ا  أن هناك تأثير  Petrieويرى 
العديد على  المرسومةمكان الوشم على الصدر أو شكل الرموز  فيسواء  ا  سيما وأن هناك تشابه الوشمية، لا

نفس وجهة نظره  اما ذكره بترى مرجح   Schusterويؤكد  (77)قام بترى بدراستها التيمن الهيئات الأنثوية 
سيما منذ الألف الخامس قبل الميلاد من قبل  لا أفريقيا ذكرها بشأن وجود صلات بين مصر وجنوب التي

لا تأثيرات من أولئك إ هيا وأن تلك الرموز ما البداريين، وأن البداريين قد استعبدوا بعض قبائل جنوب أفريقي
العالم  فييصحبوهم لمقابرهم أو بالقرب منها  فيفنوا برفقتهم حياتهم ثم دُ  فيالعبيد الذين خدموا أسيادهم 

 .(78)الآخر

وهكذا مرة أخرى نجد أنفسنا أمام رموز أجنبية، لتتأكد نفس وجهة النظر التي تُرجح اعتبار مثل هذه  -
ذات الرموز الوشمية تماثيل ذات مغزى طقوسي وسحري مرتبط بلعن الأعداء، والحماية منهم على  التماثيل

ذا كان المصري القديم قد عبر خلال العصور التاريخية القديمة عن التعاويذ السحرية ونصوص  حد سواء، وا 
تعبير عن تلك التعاويذ اللعنة بالكتابة، فليس من المستبعد أن تكون الرسوم والخطوط والوشم من وسائل ال

نزال اللعنات في بعض الأحيان.  والطلاسم السحرية بل وا 

من خلال العديد من  ذلك الحضارة المصرية القديمة وتأكد طوال عصورعادة الوشم استمرت لقد و 
وشمية أغلبها كان  ا  حملت رموز  والتيلى عصر الأسرة الحادية عشرة إترجع  التيالنسائية  بقايا المومياوات
مؤخرا  في بعض دفنات الجبانة الملكية بدير المدينة، إذ عُثر ، ومن خلال ما عُثر عليه (79)للمعبودة حتحور

على العديد من الهياكل العظمية الآدمية غير المنشورة التي حملت بعض الرموز الوشمية، والتي تُؤكد على 

                                                           
: مصر ودول البحر المتوسط عبر الأول الدوليالمؤتمر مصر القديمة،  فيرمضان عبد القادر، الوشم  مهجة ،عبد القوى (76)

 .320،  318، م2014أكتوبر، كلية الاثار، جامعة القاهرة،  18-15العصور 
(77) PETRIE, W. M. F., Prehistoric Egypt, London, 1920, 9. 
(78) SCHUSTER, C. & MYERS, O.H., Modern Parallels for Ancient Egyptian Tattooing, Sudan Notes and 

Records, Vol. 29, No. 1 ,1948, 75-76. 
(79) FRECENTESE, V., Tattooing Identity, An Analysis of Historical and Contemporary Tattooing Practices 

among Members of the Military Community, an honors thesis Presented to the Department of Anthropology, 

the Colorado College, USA, 2013, 5. 
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 تُمارس بين النساءاليوم  إلىلا زالت ومن الجدير بالذكر أن عادة الوشم  ،(80)استمرار ممارسة الوشم آنذاك
أو قمن النساء بوشم الشفة السفلى باللون الأخضر، يأحيانا  فصعيد مصر،  فيبعض الأماكن خاصة  في

قمن بوشم ظهور أيديهن وأذرعهن وأقدامهن يأو سفل الذقن، ألى إصل من الشفة خطوط تذقن اليُرسم على 
 (81)بعض المومياوات المصرية القديمة. جاء علىكما تماماف بشكل السمكة رمز الخصوبة والحماية  والخصر

أيضا  بمثابة درع واق وطارد للأرواح الشريرة ،  عُد  الوشم وسيلة علاجية لشفاء بعض الأمراض، و  وهكذا كان
ي الشر على الشخص الشرير أو العين ، وعلى الصعيد الآخر يعكس بسحره الوقائكما اعتقد بأنه يمنع الحسد

 .(82)الحاسدة
 :محو الاسم كنوع من العقاب "باللعن" -3

لازما  من كيان صاحبه،  ا  الاسم جزء عُد  كان للاسم الشخصي في مصر القديمة أهمية كبيرة جدا ، إذ 
يتميز به في دنياه، ويتأكد به خلوده وسعادته في أخراه، وتخيل المصري القديم أن ما يلحق بالاسم من خير 

وأمواتا  عن طريق الإضرار  وشر يلحق كذلك بصاحبه، وأن الإنسان يمكن أن يُسيء إلى خصومه أحياء  
المصري القديم أن الاسم جزءا  أساسيا  من الشخص،  عُد  قد ، ول(83)بأسمائهم بالمحو أو بالسحر ولعنات الدين

وكان يكفي معرفة اسم الشخص حتى يمكن السيطرة عليه بأن تُلقى عليه تعويذة فيقع عليه ضرر أو يهلك 
 .(84)ولذا كانت عادة تشويه أسماء الأعداء بعد موتهم يُعد نوعا  من الأخذ بالثأر ؛بالموت

مناظر القمع انتصارا  على الأعداء من خلال مناظر الأسرى الأجانب المقيدين ولقد مُثلت معظم     
وواجهات دام الملوك وفي الصلايات والأختام الأسطوانية والرسوم الصخرية قأسفل المقاعد الملكية وتحت أ

دمي بهيئة جذع آخلال عصر الدولة القديمة مناظر الأسرى الأجانب  صورتوغيرها، كما المعابد الدينية 
 .(85)تأكيدا  على الرغبة في إهلاكه قُيدت ذراعاه من الخلف يخرج من حصن كُتب بداخله اسم الشعب

من الصيغ ذات الدور السحري التدميري والتي  ا  عد نوعوكان للاسم أهميته في نصوص اللعنة التي تُ 
يل أسرى مُقيدين كُتب كان لها تأثير سلبي، وقد استخدمت في ذلك الشأن أشكال من الطمي على هيئة تماث

على صدورهم الاسم باللون الأحمر أحيانا  والشمع وكرات طمي بها شعر آدمي، وهذا منذ نهاية عصر الدولة 
لأمراض، وكان الاعتقاد لالقديمة  خاصة في جبانة إلفنتين حيث قُصد بها النوبيون وأرواح الموتى المسببة 

                                                           
(80)

 AUSTIN, A., "Recent Evidence for the Practice of Tattooing in Ancient Egypt", in: The First Annual Meeting 

of the American Research Center in Egypt, (Printed in the USA), Toronto, on, Canada. April 3-5, 2020, 23. 
(81) LANE, E. W., An Account of the Manners and Customs of the Modern Egyptians, 5th edition. London, 1860, 

35- 39. 
(82) MYERS, C. S., Contributions to Egyptian Anthropology No. 1. Tattooing, in: Journal of the Anthropological 

Institute of Great Britain and Ireland, vol.33, 1903, 82-89. 
، ج 27 جـ.م، جامعة القاهرة، مجلة كلية الآداب، الإنسان ومقوماته في العقائد المصرية القديمةصالح، عبد العزيز، ماهية  (83)

 .166، م1965 ،1،2
 .78، الأشكال التشخيصيةمحمود،  (84)
 272، المفهوم السياسي للإسفت في مصر القديمةعبد الحليم،  (85)
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الفاعلية المُسلم بها للعنات، وهي تعتمد على السحر الذي يمكنه  في قوة الكلمة المكتوبة والمنطوقة سببا  في
أو ميتا ( وأهم خطوة في ذلك هو تحديد شخصية  يده )بشريا  أو روحي ا حي االسيطرة على العدو في أي شكل ير 

العدو بكتابة اسمه، ثم ممارسة شعيرة معينة عليه يصحبها وصف لأي عمل محتمل أو فعلي ثم جملة 
 (86)حركة عدوانية. ةضد أي الحماية

تسمى أحيانا  بقوائم التحريم، كانت ولقد عُرفت تلك النصوص بنصوص اللعنات المصرية القديمة، و 
ظمهم من أعداء الدولة ععادة ما يكون مو وهي نصوص هيراطيقية كهنوتية تضم قوائم بأعداء الملك، 

الأجانب المزعجين، وفي أغلب الأحيان كانت تلك النصوص تُكتب على مجموعة  الجيرانالمصرية أو من 
من تماثيل الأجانب أو الأواني الفخارية أو كتل الطين أو الحجر حيث يتم تحطيمها عمدا ، وكان يُقصد من 

اد ر الو  الطريقة الطقسية محو الأسماء أو دفنها كنوع من السحر الزائف الذي يؤثر على الأعداء أو الأماكن
مقابر أو مواقع القيام بالطقوس، لفي النص، وكانت الشظايا الناتجة عن الكسر تُوضع بالقرب من ا ذكرها

 (87)سيويين.في أوقات النزاعات مع الجيران الآوكانت هذه الممارسات شائعة 

 :ثالثاً: الطقوس الدينية للعنة

 :" كطقسه من طقوس اللعنالحميردفن " -1

، إذ ظهر (88)ارتبط "الحمار" في مصر منذ أقدم العصور وحتى نهاية العصر المتأخر بالمعبود "ست"         
، وكان ست أحد أعداء إله الشمس تماما  كـ "أبو فيس" الذي (89)المعبود "ست" في أحد هيئاته برأس حمار

طريق ربطه وذبحه كحيوان وزعيم أعداء الشمس بوسائل عديدة: عن  الخطأة كان يتم معاقبته باعتباره كبير
ومن ثم  دماؤه، الأضحية ونزع قلبه، كما كان أتباع "ست" يُقيدوا وتقُطع رؤوسهم ويُذبحوا وتنُزع قلوبهم وتُشرب

 (90) كان الربط بين "الحمار" وبين "ست" كأحد الرموز الحيوانية التي تُمثله.

فترة، إلا أن وجود نماذج من وعلى الرغم من وجود عدد قليل من السجلات المكتوبة من هذه ال
تشير إلى أن عبادة  Sethتشكيلات بهيئة أفراس النهر وأمشاط العاج التي ربما تصور حيوان المعبود "ست" 

بناء  على حجم هذا الإله قد ترجع إلى هذا الوقت، ومن المؤكد أن حكام مرحلة نقادة بعصر ما قبل الأسرات 
سيطروا على منطقة ذات حجم معين وكان إلههم المحلي "سيت" ،  ي بأنهم كانوا قدوروعة مقابرهم، يُوح

ن تصوير حيوان "سيت" على رأس صولجان و  ،مرتبط ا ارتباط ا وثيق ا بالملك في أوقات الأسرات المبكرة ا 

                                                           
 .272، المفهوم السياسي للإسفت في مصر القديمةعبد الحليم،  (86)

(87) EDWARDS, E.S., GAD, C.J. & HAMMOND, N.G.L., The Cambridge Ancient History, vol. I, part I: Prolegomena 

and Prehistory, third edition, Cambridge, at the University Press, 1971, 508. 
(88) TAYLOR, I.R., Deconstructing the Iconography of Seth, A Thesis Submitted to the University of Birmingham 

for the Degree of Philosophy, Department of Classics, Ancient History and Archaeology College of Arts and 

Law, University of Birmingham, 2016, 255. 
(89) JENSEN, A.S., "The Sacred Animal of the God Set", in: Det Kgl. Danske Videnskabernes Selskab, Biologiske 

Meddelelser, X I, 5, Kobenhaven, 1934, 6. 
(90) ZANDEE, J., Death as an Enemy, New York, 1969, 155. 
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وحي بتصوير غزو أتباع حورس لأتباع "سيت"، مما يمهد الطريق لتوحيد مصر في العقرب من شأنه أن يُ 
 (7)شكل:(91).ىورس إلهها الرئيسدولة واحدة مع ح

ولقد وضح الربط بين "الحمار" وبين "ست" كأحد الرموز الحيوانية التي تُمثله منذ عصر ما قبل      
الأسرات على أقل تقدير، إذ عُثر على عدد من الدفنات الشعائرية للحمير في بعض جبانات عصر ما قبل 

رة عُثر علي دفنة فرعية لثلاثة من الحمير مُلحقة بمصطبة وبداية الأسرات، ففي جبانة أبو صير شمالي سقا
ق.م، كانت الحمير قد دُفنت بطول الجانب  3000تُؤرخ بعصر الملك "دن" رابع ملوك الأسرة الأولي 

، وكان وضع الدفنة مُلفتا للنظر إذ كانت الحمير الثلاثة قد دفنت الواحد تلو الأخر (92)الجنوبي من المصطبة
وضع الوقوف، وكأنهم علي أهبُة الاستعداد للتحرك ولم تكن في وضع الرقود كما هو  في صف واحد في

، وقد تم قتلها عمدا قبل إنهاء عملية الدفن وقبل أن يهُال التراب علي رؤوسها، وذلك من خلال (93)مفترض
قد تم الضرب العنيف علي رؤوسهم، وهذا ما أكدته الكسور الموجودة على جماجم الحمير، وربما أيضا 

شنقهم بالحبال لا سيما وأنه قد تبين وجود ضغط علي فقرات رقاب الحمير الثلاثة، وعُثر بالدفنة علي حبال 
، ولقد غُطيت أجسام الحمير بعد قتلها تدريجيا بالرمال، ثم (94)ربما كانت قد استخدمت في هذا الغرض

يتبين بوضوح أن تلك الحمير دُفنت عن ومن ثم (95)أُحيطت بالدقشوم والرديم لتدعيم وقوفهم ومنع وقوعهم،
 (96)قصد بطريقة يغلب عليها التعذيب

تلك الدفنة بأنها تأصيل للعقيدة الأوزيرية التي عُرفت في مصر القديمة، إذ كانت أبو  رضوانوقد فسر 
عبود لتلك العقيدة، ومن الجدير بالذكر أن الحمير كانت من الحيوانات الشريرة التي ارتبطت بالم ا  صير مقر 

بعادها عن  ست، وبالتالي يمكن تصور أن القتل العمد للحمير الثلاثة كان بمثابة قتل وطرد للأرواح الشريرة وا 
 . (97)المقبرة، وأن اختيار العدد )ثلاثة( دون سواه إنما هو إشارة إلي الكثرة العددية لدي المصري القديم

الملكية لملوك العصر العتيق في أبيدوس، إذ عُثر ولقد تكرر العثور على دفنات الحمير في الجبانة       
ق.م، جاءت الحمير في وضع الرقود ودفنت  3000على دفنة فرعية من الطوب اللبن لعشرة حمير تؤرخ بـ 

                                                           
(91) TURNER, P. J., Seth– A Misrepresented God in the Ancient Egyptian Pantheon?  A thesis submitted to 

the University of Manchester for the Degree of Doctor of Philosophy in the Faculty of Life Sciences, 2012, 

29. 
(92) ADAMS, B., Excavation in the Locality 6 cemetery at Hirakonpolis 1979, Oxford, 2000, 171; VAN NEER, w., 

LINSEELE, V., & FRIEDMAN, F.R., “He’s Got a Knife! Burial 412 at HK43”, 76.                                                                                                        
(93) RADWAN, A., " Recent Excavations of the Cairo University at Abusir Cemetery of 1st Dynasty" in 

Kessler, D., and Schulz, R., gedenkschrift für W. Barta, 1995, 311.       
(94) RADWAN, A., Recent Excavations of the Cairo University at Abusir Cemetery, 312; BOESSNECK, J. & 

EISSA, A. "Eine Eselsbestattung der 1 dynasty in Abusir ", MDAIK 48, 1992, 2.                                                                                            
(95) BOESSNECK, J. & EISSA, A., "Eine Eselsbestattung der 1 dynasty", 8 -10.                                                                                   
(96)  BOESSNECK, J. & EISSA, A., "Eine Eselsbestattung der 1 dynasty", 2; RADWAN, A., Recent Excavations of 

the Cairo University at Abusir Cemetery, 312.                                                          
(97) RADWAN, A.: " Recent Excavations of the Cairo University at Abusir Cemetery, 312; Darby, W.J., Food: the 

Gift Osiris, vol. 1, London 1977, 235.                                               
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وربما تشابهت دفنة حمير أبيدوس مع دفنة  (8)شكل:(98)في مجموعات يفصل بينها جدار من الطوب اللبن.
كلاهما كانا بمثابة دفنات طقوسية رمزية تشير إلى القضاء على الشر حمير أبو صير من حيث الغرض، ف

أوزير هو  فباعتبار أن المعبود متجسدا  في الحمير رمز المعبود ست، وانتصارا  لأوزير في صراعه مع ست،
 كان لا بد من هزيمة وتدمير أعدائه للحفاظ على استقرار النظام ،"السماوي" للإله رع السفلى النظير

 . (99)الكوني

طلال معبد "خنتي إمنتيو" وهو الاسم الذي اتخذه المعبود أوزير خلال أولقد حوت أبيدوس بين جنباتها 
الظهور الأول لاسم المعبود أوزير كان قد جاء في عصر الأسرة الخامسة  عصر بداية الأسرات، فإذا كان

ويُعتقد أن تأصيل الصراع بين حورس  ضمن متون الأهرام، إلا أن هذا لا ينفي معرفته قبل ذلك الوقت،
وست قد بدأ من منتصف عصر الأسرة الأولى، والدليل على ذلك هو العثور على اثنين من التشكيلات 

"جد"،  العاجية في مقبرة تؤرخ بعصر الأسرة الأولى في جبانة حلوان، اتخذت تلك التشكيلات هيأة عمود الـ
جبانة أبيدوس ك ولعل كل ما سبق يؤكد على أهمية .(100)ير فيما بعدوهو ذلك الرمز الذي ارتبط بالمعبود أوز 

 .(101)ا  وملكي ا  وديني ا  جنائزي ا  مركز  يجعلهاالمهابة والقداسة ما  وأهميتها كمكان له من ،ملكية

ولما كانت عصور ما قبل التاريخ والعصور المبكرة من الفترات التي يُعتمد في دراستها بقدر كبير على  -
مبكرة  ةترجمة عملية لطقسن دفنات حمير جبانتي أبو صير وأبيدوس كانتا بمثابة إ :الاستقراء، فيمكن القول

 عبر عن إهلاك ست شعائريا  )بصورة رمزية( انتصارا  لأوزير.تُ 

ولقد استمر "ست" حتى نهاية العصور التاريخية المصرية القديمة وطوال العصر البطلمي واليوناني 
ن القدماء و ج من أول الشرور التي كان المصريمزاُ للشر، ولما كان أعداء مصر من الخار والروماني ر 

لى القضاء إبهيأة الأسير كإشارة استمر ظهور ست متخذا  هيأة رأس الحمار ومتجسدا  فقد يرجمونها باللعن؛ 
 .(102)على الأعداء وبالتالي القضاء على الشر

لى العصر المتأخر بعض إوالتي ترجع  BM 10081ولقد أظهرت بردية المتحف البريطاني       
حدى فقراتها ما يُشير إلى إلقاء تمثال من إللعنة في مصر القديمة، إذ أظهرت الممارسات المرتبطة بطقوس ا

لى "ست" لى القضاء على الشر بالقضاء عإالنار المشتعلة، وربما أشار ذلك الشمع للمعبود "ست" في 

                                                           
(98) ROSSEL, S., MARSHALL, F., PETERS, J., PILGRAM, T., ADAMS, M.D. & O'CONNOR, D., Domestication of the 

Donkey: Timing, Processes, and Indicators, Proceedings of the National Academy of Sciences of the 

United States of America, Vol. 105, No. 10 , Mar. 11, 2008, 3716. 
(99) HODJASH, S. & BERLEV, O., The Egyptian Reliefs and Stelae in the Pushkin Museum of fine arts in Moscow, 

Translated by: O. BERLEV, Leningrad, 1982, 266. 
(100) WILKINSON, T.A.H., Early Dynastic Egypt, New York, 1999, 253. 
(101) MORRIS, E.F., Sacrifice for the State: First Dynasty Royal Funerals and the Rites at Macramallah′s 

Rectangle, in: Performing Death Social Analysis of Funerary Traditions in the Ancient Near East and 

Mediterranean, LANERI, N., (edit.,), Chicago, 2008, 15. 
(102) CARDS, P., Anubis, Seth, and Christ. The Significance of the " Spott-Crucifix", In: The open court, A 

Monthly Magazine, Vol. XV. (NO. 2) February, NO. 537, 1901, 74. 
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، ولقد استمر تصوير "ست" بهيئة العدو أو الأسير كذلك خلال العصر اليوناني (103)باعتباره من أعداء الإله
وهذا ما أشارت إليه أيضا  لوحة صغيرة من الحجر الجيري تؤرخ بالعصر اليوناني  (104)والروماني
على ركبتيه بينما قُيدت ذراعاه من ، نُحت عليها منظر يبين "ست" برأس حمار وقد بدى جاثيا  (105)والروماني

ولقد ، (106) الخلف في وتد مثبت بالأرض في هيئة الأسير أو السجين ربما أيضا  كرمز للقضاء على الشر
ذكر بلوتارخ أن الحمار كان يتم التضحية به في العصر القبطي بقذفه من أعلى منحدر عالي أشبه بالهاوية، 

ليم ليكوبوليس "أسيوط" كانوا يمتنعون عن استخدام الأبواق لأن وذكر كذلك أن سكان أبو صير وسكان إق
 (107)صوتها يشبه صوت الحمار.

أي أن الحمير كانت من أكثر الحيوانات ارتباطا  بطقوس اللعنة في مصر منذ عصور ما قبل التاريخ  -
 بالقضاء على الشر. ا  رمزيا  وانتهاء بالعصر القبطي، وكان القضاء عليها مرتبط

 :البحثنتائج 

اللعنة صورة من صور العقاب سواء الجسدي أو الرمزي الذي كان يُطبق على أشخاص بعينهم سواء  -
هلاكهم باعتبارهم  رموز من باعتبارهم أعداء للملك أو أعداء للإله ولا بد من عقابهم، أو لا بد من تدميرهم وا 

 لشر.ا

القيام ببعض الممارسات؛ كفصل أعضاء من الناحية الجنائزية من خلال وضحت مظاهر طقوس اللعنة  -
جسد المتوفى أو نزع جمجمته، أو دفنه مُقيدا  لتعجيزه عن الحركة ومنع انبعاث روحه بعد وفاته في العالم 

 الآخر، وبالتالي وقف أذاه عن الأحياء.

لرمزي وضحت مظاهر طقوس اللعنة من الناحية الدنيوية من خلال القيام ببعض الممارسات ذات المغزى ا -
السحري؛ كأن يُشكل تمثال بهيئة شخص معين سواء من الطين أو الشمع أحيانا ، ويُتعمد إحداث تشويه أو 

 تحطيم للتمثال لكي يمرض أو يهلك صاحبه، فيُعاقب باللعنة الرمزية وذلك بإفنائه أو إهلاكه أو النيل منه.

بعض الأنواع ل الشعائري دفنالم بالناحية الدينية من خلال القيامن وضحت مظاهر طقوس اللعنة  -
 الحيوانية التي كانت ترمز للشر في غالب الأحوال، كإشارة إلى القضاء على الشر بقتلها.

                                                           
(103) TAYLOR, I.R., Deconstructing the Iconography of Seth, A Thesis submitted to the University of 

Birmingham for the Degree of Philosophy, Department of Classics, Ancient History and Archaeology 

College of Arts and Law, University of Birmingham, 2016, 15. 
(104) TAYLOR, I.R., Deconstructing the Iconography of Seth, 80. 
(105) MICHAÏLIDIS, G., Éléments de Synthèse Religieuse Gréco-égyptienne [avec 12 planches], BIFAO 66 

,1966, 82, fig.9.  
(106) RITNER, R.K., The Mechanic of Ancient Egyptian Magical Practice, the Oriental Institute of the 

University of Chicago, Studies in Ancient Oriental Civilization54, Chicago, 1993, 210. 
(107) CARDS, P., Anubis, Seth, and Christ, 76. 
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مارس المصري القديم طقوس اللعنة منذ عصور ما قبل التاريخ، وظهرت مظاهر تلك الممارسات من  -
ه عند الدفن؛ ئرأسه؛ تقييده كأسير؛ بتر أعضاخلال )الحرمان من الدفن؛ فصل جمجمة المتوفى أو نزع فروة 

 تشويه تماثيله أو تحطيمها؛ تكسير متاعه الجنائزي(.

يُطبق على شخص ما نتيجة سوء أعماله، أم اللعنة فالعقوبة جزء منها وقد تكون  افعلي   ا  تُعد العقوبة أمر  -
ممارسة طقوس اللعنة واقعية أو رمزية، وقد ينالها إنسان أو بديله كرمز له، وقد تُصب اللعنة أحيانا  على 

  حيوان معين يرمز إلى الشر، وبالقضاء عليه يكون القضاء الرمزي على الشر.

ين نزع فروة رأس المتوفى )كما في حالة دفنة نخن/هيراكونبوليس( وبين طقوس اللعنة يمكن الربط ب -
وعلاقتها بتقدمة )قربان الشعر( التي عُرفت منذ عصر الدولة القديمة، وارتبطت بممارسات ذات صبغة 

 جنائزية وسحرية.

منها إحداث نوع من عُرفت عادة فصل جمجمة المتوفى منذ عصور ما قبل التاريخ، وربما كان الغرض  -
العقاب وذلك لو تم الافتراض بأنها كانت دفنات لأسرى أو أشخاص مُذنبين تم اعتبارهم من أعداء الملك، 

فوضى أو  ةوأن المصري القديم أراد بدفنهم تحجيم شرهم ومنعهم من الانبعاث مرة أخرى خوفا  من إحداث أي
 أذى للأحياء.

 من ا  نوعخلال عصر ما قبل وبداية الأسرات يُعد مصر القديمة تقطيع أوصال المتوفى في  ربما كان -
 نه بهذا القطع أو البتر لن ينعم بالحياة في العالم الآخر.إ، بحيث ةالعقوبة باللعن أنواع

كان الاعتقاد الشائع بأن تمثال أو صورة الشخص إذ كان للتمثال في مصر القديمة أهمية وقوة خلاقة،  -
خلاله جزء من الشخصية الروحية الحقيقية لصاحب التمثال، واستعمل هذا المبدأ في هي وسيط تنتقل من 

 .تنفيذ بعض الأغراض السحرية الرمزية بقصد النفع أو الضر

لما كانت الكتابة من أهم وسائل التعبير عن معتقدات المصري القديم خلال العصور التاريخية القديمة،  -
التعبير لتشكيلات والمنحوتات الآدمية أو الحيوانية ربما كانت من وسائل فإن الرموز والخدوش والوشم على ا

الحماية الرمزية من الشر خلال عصور ما قبل التعبير عن إنزال اللعنات على الأعداء أو من وسائل عن 
 التاريخ.

 اعتبر المصري القديم الاسم جزءا  أساسيا  من الشخص، وكان يكفي معرفة اسم الشخص حتى يمكن -
ولذا كانت عادة تشويه أسماء الأعداء  ؛السيطرة عليه بأن تُلقى عليه تعويذة فيقع عليه ضرر أو يهلك بالموت

 من خلال اللعن. بعد موتهم يُعد نوعا  من الأخذ بالثأر

ارتبطت طقوس اللعنة في مصر القديمة برموز حيوانية معينة، وكان الحمار أحد أهم تلك الرموز، ولقد  -
ار باعتباره أحد رموز المعبود ست في كثير من المناظر وهو يُطعن أو يُقيد أو يُضرب أو حتى صُور الحم

 يُذبح وفي أحيان أخرى يُدفن وهو على قيد الحياة.
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كانت دفنات حمير جبانتي أبو صير وأبيدوس تعد بمثابة ممارسات طقوسية شعائرية للقضاء على الشر  -
تجسدا  في أوزير، وبدفن الحمار رمز "ست" يُهزم أعداء الإله وأعداء الملك متمثلا  في ست، ومُناصرة للخير مُ 

 على الأرض.

تنوعت مظاهر طقوس اللعنة في مصر القديمة ووضحت مفرداتها منذ عصور ما قبل التاريخ، واستمرت  -
الحياتية ووضح ذلك من خلال مختلف الممارسات ، ية عصور الحضارة المصرية القديمةممارستها حتى نها

 والجنائزية والدينية أيضاف.

عن ماضينا الذي اندثر بفعل الزمان، ولا زال هناك بقية من  الموروث الثقافي يُخبرنا بالكثيرلا زال  -
لى يومنا الحالي.. كطقوس السبوع وطقس الزار إ ا  ممارسات كان يُؤتى بها في القديم وظل صداها مسموع

 من عادات لا زالت تُمارس حتى اليوم وجذورها تمتد إلى آلاف السنيين.وثقب الدُمية لدرء الحسد وغيرها 
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 الصور والأشكال

 

 عنق الأيسر منهمالاثنين من الذكور بدت علامات القطع على  -بجبانة نحن/ هيراكونبوبيس 123( المقبرة رقم 1)شكل:
DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R.: Sacred or Moondance; Scalping and Decapitation at Predynastic 

Hierakonpolis, OLA 172, Egypt at its Origins 2, Paris, 2008, fig.3. 

 

 بجبانة نحن/ هيراكونبوبيس 350( علامات قطع على فقرات العنق بالدفنة رقم 2)شكل:

DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R., Sacred or Mundance, fig.10B. 

 

بجبانة نخن/هيراكونبوليس، يُلاحظ وجود علامات القطع والتكسير  350جمجمة منزوعة فروة الرأس من الدفنة رقم  -(3)شكل:
 بالجمجمة

DOUGHERTY, S.P. & FRIEDMAN, R., Sacred or Mundance, fig.10A. 
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 نخن/هيراكونبوليس – 100المقبرة رقم  –المشهد( تصوير جداري يُظهر منظر لقمع الأعداء أقصى يسار 4)شكل:

ADAMS, B.: Hierakonpolis Home Page, Nekhen News, 11, 1999, 28. 

 

 EM00-130تمثال شمعي موجود بالمتحف المصري بالقاهرة  -(5)شكل:
COLLEDGE, S.L., The Process of Cursing in Ancient Egypt, Thesis Submitted in Accordance with Requirements 

of the University of Liverpool for the Degree of Doctor, September 2015, 284, fig.1. 

 

 ق.م 3500 –تمثال بهيئة أنثوية من التراكوتا عليه وشم بالأخضر والأحمر  -(6)شكل:
SCOTT, N.E.: Egyptian Jewelry, in: The Metropolitan Museum of Art is collaborating with JSTOR to digitize, 

preserve, and extend access to The Metropolitan Museum of Art Bulletin, Bulletin, 1964, 224, fig.2. 
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 المتحف الأشمولي بأكسفورد -حيوان المعبود "ست"مقمعة الملك العقرب وقد صُور عليها  -(7)شكل:
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من خلال ثلاث لوحات جنائزية غير منشورة    

The mixture of Egyptian-Roman Civilization in Ancient Mendes  

(Tell er-Rub
c
a) through three Unpublished Stelae  
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ثة من شاواهد وباور مديناة مناديس ا ثرياة القديماة، وهاذ مديناة ذاب رهمياة كبيار  تتناول هذه الدراسة نشر ثلا الملخص:
بدرب فاذ العواور العرعونياة، واساتمرب االال العوارين البالماذ والروماانذ  تناو ال تواوير اللوزااب الجنا  ياة ماا باين 

تزاااول البازثااة  ،م كأساااشااواهد وبااور توااوار ساايداب تمااج  كاال منهااا علاام جانبهااا ا يساار ممساكة بياادها اليمناا ةثلاثا
( تومااايلأ ا همياااة 2( نشااار هاااذه اللوزااااب الجنا  ياااة نشااار ا علمياااا  1مااان اااالال هاااذه الدراساااة تزقيااا  ثلاثاااة رهااادا    

( توماايلأ عناواار 3التاريايااة لهااذا امولاايم فااذ العواارين البالمااذ والرومااانذ كمااا كانااب علياا) فااذ العواار العرعااونذ  
مانذ من الال تووير بعض الآلهاة الموارية المزادد  علام اللوزااب الجنا  ياة، الامت اج العنذ والدينذ الموري والرو 

 كما سو  نرى فذ إزدى هذه اللوزاب مزل الدراسة  
لب الدراسة إلم رن العنان ود استادم رما ين مان رماو  العاالم الآاار فاذ الادين المواري القاديم، يلعباان وود توو  

عد الماوب  المعباود زاورس مواورا فاذ هي اة الواقر، والمعباود رناوبيس مواور ا ا للمتوفم فذ بعث) مر  رارى بدور ا مهم  
رمااا عاان تااأريح اللوزاااب الجنا  يااة الااثلا  فتبااين رنهااا ترجاا  إلاام العواار الرومااانذ وروماازب الدراسااة  ،فااذ هي ااة الكلااب

باااار  بالنساابة وذلااف فااذ مااوة دراسااة ومقارنااة تسااريزاب الشااعر بن يراتهااا ل وجاااب ا  ؛إلاام ري واارن ينتمااذ كاال منهااا
 للسيداب 

 المآدب، جلسة الاماجاا  الرومانية، منديس، شواهد وبور، زيواناب مقدسة   الكلمات الدالة
Abstract:This paper aims to publish three tombstones of the ancient archaeological city 

of Mendes. This city has a great importance in the Pharaonic times that continued 

during the Ptolemaic and Roman periods. Each tombstone depicts a woman lying on 

her left side, holding a cup in her right hand, in a banquet scene. The study is consider 

an evidence that these kind of scenes spread in other cities not only Kom Abou Bellou. 

The paper will analyses one of these representation in which the deceased used two 

symbols of the other world in ancient Egyptian religion. They are the God Horus and 

the God Anubis. They play important role for the deceased in their resurrection. The 

dates of the tombstones are proved to be belonging the Roman era. 

Key words:Banquet, Symposium, Mendes, Stele, Anubis, Horus 
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الااواة بالماآدب فاذ موار فاذ العوارين البالماذ  (1 تُعنم هذه الدراسة بنشر ثلاثاة مان شاواهد القباور
ااا منديساايوس   ( Μενδέςسااتها، وهااذ جميعااا ماان مدينااة منااديس والرومااانذ وتأرياهااا ودرا ، (Μενδήσιοςريم 

تقا  علاام تلااين متجاااورين، همااا "تاال الرباا " و"تاال تماام ا مدياد"  يقاا  تاال الرباا  تزااب وريااة الرباا  الزاليااة التاام و
 8م بعاد قوم علي) كعار ا ميار علايرما تل تمم ا مديد ف ،تبعد عن تل "تمم ا مديد" بزوالذ نو  كيلو متر

(2 كااام شااار  المنواااور ، مزاف اااة الدوهلياااة 12كااام شااامال سااارب السااانبلاوين 
يرجااا  تااااريح هاااذه المديناااة إلااام  ،

جادب" بمعنام  مقار الكاب  -ناب-باا-العوور العرعونية، وود ذُكِرب فذ النووص المورية القديمة باسم "بار
  (3   باسم "الكب  سيد منديس"را فذ وور  الكب  المقدس، وود عر -جدب(، وكانب مقرا لعباد  امل) آمون

  م( عنادما اتااذها ملاوف  380-398لكنها وولب  ووام درجااب شاهرتها فاذ ا سار  التاساعة والعشارين  
(4)"نعاارتيس" فااذ الموااادر اليونانيااة(-عاااو رود-ومقاارا لهاام  ناااي  تلااف ا ساار  عاواامة

، ثممأ بحممبعد ذلمم    مم  

باسام مناديس ايلاة العوارين البالماذ والروماانذ، وواد  عاومة اموليم السادس عشر بمور السعلم، وعُرِفاب
كااان املاا) المزلااذ لهااذه المدينااة هااو الكااب  فااذ وااور  "املاا) انااوم" إلاا) الشاالالاب فااذ ثااالو  منااديس الاادينذ 
المقاادس  تعكااس الوثااا   البرديااة التاام وواالتنا ماان المدينااة شااهرتلها فااذ العواارين البالمااذ والرومااانذ، وكااذلف 

ة والدينيااة، وبوااعة ااوااة فااذ عهااد الملااف فيلادلعااوس، رماا  إلاام ذلااف دورلهااا المهااما فااذ مكانتهااا الاجتماعياا
   (5 الاوتواد إبان العور الرومانذ

                                                           
(1)

تازتاا) القاومذ رمااين مااا ن بمتزاا  بورسااعيدوادي  مماادوم جمااال، معات  آثااار و لتقادم بج ياال الشااكر لر  ، لمساااعدت) الجمااة وات
ا سااتاذ الاادكتور ريماان عبااد التااواب، رسااتاذ ا دب اليونااانذ بقساام الزمااار  ا وربيااة كليااة الآداب و  العروااة لااذ لنشاار هااذه القااا 

 لوديقة الدكتور  رشا المعت  بمرك  البردي، جامعة عين شمس جامعة عين شمس، وا
مواوا  ومتااز  ؛ ناور الادين، عباد الزلايم، د صم، 2008  ،د م :، الاساكندريةعواوام موار القديماةرزمد مزماد، البربري، (2) 

رعمااال متنوعااة سياار منشااور  ماان تاال تماام "ومااا بعاادها؛ رزمااد، رمااا مزمااد ساايد،  57 م،2007 ،مد   القاااهر  ،الآثااار المواارية
 208-206، م2009، 10، روم اتزاد ا ثريين العرب ،دراساب فذ الوان العربذ ،"ا مديد

  57 م،2007، مواو  ، د ص؛ نور الدين،عواومالبربري، (3) 
 (4)

 MEULENAERE, H., MENDES, II, vol2, Warminister: Brooklyn Museum 1976, 172-187; KAMBITIS, S., Le 

Papyrus Thmouis, 1, Cols, 68-160, Paris, 1985; PARASSOGLOU, G.M., “Imperial Estates in Roman Egypt”, 

American studies in Papyrology 18, Amsterdam, 1978; ABD ELGHANY, M., “The Crisis of the Mendesian Nome in 

the Reign of Marcus Aurelius”, BACPAS11, 1994, 57-108. 

؛ رسالان، رماا عباد الجاواد، 23-1م، 91/1992، مجلة كلية الآداب جامعة الاساكندرية، " ينون فذ الدلتا"عبد الغنذ، مزمد، 
مجلاااة كلياااة الآداب جامعاااة  ،"نشااااا مناااديس الاوتواااادي فاااذ موااار إباااان العوااار البالماااذ البااااكر فاااذ ماااوة الوثاااا   البردياااة"

  1109-1145م، 1998  ،1 ، المرك  الزماري لعلوم امنسان والترا ، االمنوور 
يوجد العديد من الدراساب عن هاذه المديناة فاذ العواور التارياياة الماتلعاة ، ديمةمعلوماب عن مدينة منديس القلم يد من ال (5) 

 راج  

BALL, J., Egypt in the Classical Geographers, Cairo:  Government Press, 1942; REDFORD, D.B., "Mendes" in the 

OEAE, Oxford: Oxford University Press, 2001, vol.2, 376-377; REDFORD, D.B., Mendes, City of the Ram God", EA 

26, 2005, 8-12. 
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اللوزاب الجنا  ية الثلاثة مونوعة من الزجر الجيري، ومزعو ة فذ المتز  القومذ للآثاار ببورساعيد 
، وكانااب مزعو ااة 45ا  يااة ا ولاام تزااب رواام بعااد نقلهااا ماان مااا ن المتزاا  اليونااانذ الرومااانذ  اللوزااة الجن

  رماا اللوزااة الثانياة  فهااذ مزعو ااة م10/7/1986، وتام نقلهااا بتاااريح 330باالمتز  اليونااانذ الروماانذ بااروم 
وتزمال اللوزاة الثالثاة روام  م،21/7/1986، وهذ مهدا  من التاجر فرج الجابري، وود نقلب بتاريح 347بروم 
 .وهذ مهدا  من التاجر نعس) فذ التاريح نعس)بمتز  بورسعيد القومذ،  348

الرومانذ والذي  إلم رنها تعكس شكل المآدب فذ مدينة منديس فذ العور ترج  رهمية الشواهد الثلا 
 هر فذ مقابر امسكندرية ومشاهد من مدن راارى فاذ موار الساعلم مثال مديناة كاوم ربوبللاو، وتلقاذ الماوة 

ا اادي بااين كاالا الزمااارتين؛ سااواة فااذ ذلااف زمااار  الااوان المزتماان لهااذا علاام الامتاا اج العنااذ والاادينذ والعق
الرومانذ المتموار وتدين) بالديانة العرعونياة، رو الزماار  التاذ رتام بهاا مان الغارب  علام سابيل المثاال، يادل 
الشاااهد الثالاا  علاام اسااتمرار تقااديس الآلهااة المواارية فااذ هي ااة الزيواناااب المواارية فااذ العواارين البالمااذ 

اارسااواة الموااري القااديم روالرومااانذ ومااانذ، وعاادم اسااتبدالها بالوااور  الرومانيااة، رساام رنهاام  الر  ( رباااوا المتموا
 بين لازقا ربا امل) رنوبيس بامل) هرميس( تيهذه الآلهة بعمها ببعض  سل 

  Stele No. (1)                          ول                    شاهد القبر ال 
 سم27.5سم، العرض  33.5  الاول المقاسات                  يري        زجر جالمادة

 ، مخزن ا متعف ا قومي ذبورسلي .45رقأ   رقم ومكان الحفظ
  (6  ، يأاذ شكل واجهاة معباد روماانذHigh Reliefشاهد وبر مستايل الشكل، بتكنيف النزب البار  

تاااج بااردي  العمااود مهشاام ولاايلا ماان رعلاام الجانااب  إلاام الجهااة اليمناام واليساارى ثمااة عمااودان يعلااو كاال منهمااا
رمااا العمااود المنزااوب علاام الجانااب ا يساار فهااو فااذ زالااة جيااد   تزماال هااذه ا عمااد  الواجهااة المثلثااة  ،ا يماان

للمعبد، وفذ دااال هاذا المعباد منزاوب سايد   المتوفاا ( فاذ وما  الثلاثاة رربااا، ممااجعة علام رريكاة ذاب 
تتكئ السيد  علم مسندين، كل منهما فذ مستوى فو  السرير الذي ترواد   ة سميكةدعامتين، وود  ودب بمرتب

ويتجاا)  ترفاا  الساايد  ركبتهااا اليمناام المثنيااة إلاام رعلاام ولاايلا فااو  اليساارى التاام تباادو مثنيااة ريمااا ولاايلا، ،علياا)
ين، ذا تموجاااب الكازال إلاام الااداال، ولكنهاا مثبتااة علاام ا ريكااة  ترتادي الساايد  رداة  اااويلا يوال إلاام الكااازل

بسااياة تباادو واماازة علاام الاارسم ماان اناماااس بعااض التعاواايل؛ نتيجااة لسااوة الزعاا  وتااأثير الراوبااة علاام 
فاذ الارتعااا النسابذ فاذ الزعار علام  palliumبالااالنزب علم الزجار الجياري  وتبادو آثاار العبااة  المعروفاة 

ناةل باتيرا يدها اليسرى، فذ زين تمد اليمنم إ تُمسِف السيد  بجيرلاند  فذ ، زي الكت  ا يسر للسيد  الموور 
 patera ،لاام يسااار المشااهد، زاااملا معلقااا علاام الزاا ا يقباا  علياا) كلااب  و (، وواد وُااوار إلاام يماين المتااوفم ات

                                                           
 (6)

 توجد زافة بار   وليلا روابها تهشيم اعي  علم ا ارا ، واوووا الجانب ا يمن إلم رعلم، ولكن النزب فذ المشهد  
 .بزالة جيد  ذالر يس
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يواج) ابن آوي فذ المشهد وقرا نا را إلم  جالسٌ علم القدمين الالعيتين، ويمد رمام) ودمي) ا اريين الكلب 
 ( 1وور  روم ابن آوى فذ هي ة الكلب، وهو بين المتوفم وابن آوى   اليسار زي  يقب 

ملامالأ الساايد  إلام زااد كبياار وامازة وسياار ماموسااة؛ فهام ذاب عيااون متسااعة، واادود منتعاااة، ورناا  
رفاس، وتعلو وجهها ابتسامة اعيعة تدل ربما علم الساعاد ، رماا شاعرها فينسادل علام كتعيهاا، وهاو مماوج مان 

وت هر بعض الااوا ا فقية مان رساعل علام السارير، وربماا كاناب مزاولاة مان العناان مبارا   ،ا مام ومرتع 
 شكل ا سرا  فذ مشاهد المآدب  

  Stele No. (2)                                              الثانيشاهد القبر 
 سم 24سم، والعرض  28  الاول المقاسات               زجر جيري المادة

 ذورسلي .م ينة ، مخزن ا متعف ا قومي ذ347رقأ   م ومكان الحفظرق
  توجاد بقاياا عماود مان الجهاة اليمنام Sunken Reliefشاهد وبر مرب  الشاكل، بتكنياف النزاب الغاا ر 

نزاب  ،تعلوه تيجان علام شاكل  هار  الباردي، ويشااذ شااهد القبار واجهاة معباد روماانذ، ولكان ذو وماة مساتدير 
متوفاااا ( فاااذ ومااا  الثلاثاااة رربااااا، ممااااجعة علااام رريكاااة ذاب دعاااامتين، وواااد  ودب بمرتباااة العناااان سااايد   ال

وتتكئ علم مسندين مرتععين، زي  تبدو الوساد  السعلذ ركثر عرما وارتعاعا من التم تعلوها  ترفا  ، سميكة
الممادو  رمامهاا   السيد  ركبتها اليمنم إلم رعلام ولايلا فاو  اليسارى الممادود  مان رساعل، وتمساف بيادها اليمنام

لاااام إيوااال  التونياااف الروماااانذ، وهاااو رداة اويااال( ماماااوس ولااايلا  ترتااادي السااايد  pateraثماااة إنااااة بااااتيرا  
تساريزة الشاعر مان  ،ملاملأ الوج) ماموسة نتيجة للزالة السي ة جدا لشاهد القبار ،الكازلين يالو من الثنياب

 (2   وور  (7  يزمل شاهد القبر ري  نقو لا ،ا مام علم هي ة زلقاب مستدير  ومرتععة من ا مام
  Stele No. (3)شاهد القبر الثالث                                              

 سم27سم، والعرض 31  الاول المقاسات      زجر جيري           المادة
 ، مخزن ا متعف ا قومي ذم ينة ذورسلي .348رقأ   رقم ومكان الحفظ

الااذي  مالر يسااباا  الشااكل، متآكاال ومتهالااف واوووااا فااذ الزااوا  اليمنااذ  ولكاان المشااهد شاااهد وباار مر 
  لا توجاد ملامالأ Sunken Relief، منعااذ بتكنياف النزاب الغاا ر (8  يزاداه المربا  تقريباا متكامال دون ري فقاد

ر لعماااود ولا يوجاااد ساااواه، ولا زتااام آثاااا ،وامااازة لشاااكل الواجهاااة، ولكااان توجاااد آثاااار لعماااود مااان الجهاااة اليسااارى
فذ منتوا  شااهد القبار يُواور العناان السايد   المتوفاا ( فاذ وما  الثلاثاة رربااا،  ،موور من الجهة اليمنم

تتكائ السايد  بيادها اليسارى علام وسااادتين   وهاذ ممااجعة علام رريكاة ذاب دعاامتين،  ودب بمرتباة ساميكة
ياة ولايلا  إلام رعلام، فاذ زاين لا ت هار رجلهاا سعلاهما ركثر سُمْك ا من العلياا  ترفا  السايد  ركبتهاا اليمنام المثن

                                                           
 شاهد القبر فذ زالة سي ة جدا، وجسد السيد  المنزوب متآكل (7) 
 لقبر مهشم وفذ زالة سي ة  بعض ا ج اة معقود ، واوووا من الجانب ا يمن إلم رعلم اد شاه( 8 
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ترتدي السيد  التونيف، وهو رداةٌ اويلٌ يوال إلام الكاازلين، ذو ركماام نواعية، وبا)  ،اليسرى من رسعل الرداة
تموجاااب وااااوا بسااياة تباادو  اااهر  للعيااان علاام الاارسم ماان اناماااس بعااض التعاواايل  ت هاار آثااار العباااة  

ر الساايد  ملعوفااة عااد  لعاااب، مغايااة  الجاا ةل السااعلذ فااذ ارتعاااا نساابذ فااذ عنااد اواا Palliumذا مم المعروفااة 
ت هر ريما ثنياب الملابس للعباة  العلوياة البااليوم زيا  كاناب ذاب اااوا رفقياة باتجااه عكساذ  ، كماالزعر

ناااة تمسااف الساايد  جيرلانااد  فااذ ياادها اليساارى، وتمااد اليمناام ب  ،ماا  ثنياااب التونيااف السااعلذ ذو الثنياااب الررسااية
الشعر مقسم إلم نوعين متساويين عن المعر   يتدلم الشاعر مان كالا الجاانبين فاذ شاكل (  pateraالباتيرا  

والعينااااان  ،(  ملاماااالأ الوجاااا) ماموسااااة إلاااام زااااد مااااا3بااااوكلتين وواااايرتين تعلااااو الكتعااااين  تعواااايل وااااور  رواااام 
 ( 3 وور  روم وزدهما ا ن  والعم وامزان  ،والزاجبان سير وامزين

 :لمحفور على شاهد القبرالنقش ا

ΕΥΚΛ [ΕΙΑ] 
 التعليق على النقش:

البااردي ماان مواار، زياا  بااردي تبتااونيس، وروكساايرناوس، وبااردي ماان  ذُكِاارب هااذه الكلمااة فااذ مجموعاااب  1
سااما  لساايد  ومعناااه "ذاب الساامعة الايبااة" رو اا شاامونين  هيرموبااوليس(، ومدينااة رناونينوبااوليس، وكانااب 

د " "المُملجا
 9)

. 
وهاو  εὔκλειαي) يكون الاوتارام لاساتكمال الانق  سيار المكتمال الموجاود رساعل شااهد القبار هاو وبناة عل  2

 ( 10 ا اير  ةم  عدم وموم ا زر  الثلاث سما  للسيد  المتوفاا
مواار السااعلم ووسااا  اسااتادام) فااذ مواار؛ سااواة كااان شااا عا سااموماان الجاادير بالملاز ااة رن هااذا الا

، (11 دي تبتاونيس فاذ العوار البالماذ  تاشرق باالقرن الثاانذ وبال المايلادي(الدلتا زي  ورد ذكاره مارتين فاذ بار 
ساااام فااااذ القاااارن السااااادس والساااااب  واسااااتمر اسااااتعمال الا (12 وبااااردي روكساااايرناوس  القاااارن السااااادس الماااايلادي(

ذُكار فاذ بردياة ترجا  إلام القارن فقاد   رما فذ مور العليا تزدياد ا فاذ ا شامونين (13 الميلادي فذ مدينة العيوم
  ولكن لم يُعثر علم ري ذكر للإسم فذ ري بردياب رو نقو  ترج  إلم مكان العثور علم (14 الثانذ الميلادي

 شاهد القبر  مدينة منديس( وبالتالذ يلوعُب الووول لمعلوماب ركثر عن) 
واجهب الدراسة العديد من الوعوباب فذ تعسير وتزليال الشاواهد الثلاثاة للسايداب الممااجعاب؛ ن ارا 

الة الساي ة جادا لشاواهد القباور مزال الدراساة  لكان هاذه الشاواهد تُعادا مشااهد مهماة لتأكياد رن هاذا الموماوا للز

                                                           
)9(https://www.trismegistos.org/words/detail.php?selection=%CE%95%CE%A5%CE%9A%CE%9B%CE%9

5%CE%99%CE%91 
(10)https://logeion.uchicago.edu/index.html# 
(11)  P. Tebt. 3 1058 descr. 16 & 18. 
(12)  P. Iand. 3 43 
(13)  BGU 1 323 13; CPR 24 33 9; CPR 14 32 16; P. Flor. 3 336 8; CPR 8 82 6 
(14)  P. Brem. 78 descr. 10 

https://www.trismegistos.org/words/detail.php?selection=%CE%95%CE%A5%CE%9A%CE%9B%CE%95%CE%99%CE%91
https://www.trismegistos.org/words/detail.php?selection=%CE%95%CE%A5%CE%9A%CE%9B%CE%95%CE%99%CE%91
https://www.trismegistos.org/words/detail.php?selection=%CE%95%CE%A5%CE%9A%CE%9B%CE%95%CE%99%CE%91
https://logeion.uchicago.edu/index.html
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فقاا، ولكنا) امتاد  ليشامل منااا  راارى  (15 التوويري، ري الامااجاعة، لام يقتوار علام مناقاة كاوم ربوبللاو
فاااذ العوااارين البالماااذ  مااان موااار الساااعلم ومنهاااا مديناااة مناااديس، هاااذه المديناااة التااام ز ياااب مكاناااة ع يماااة

 والرومانذ  
وذلاف نتيجاة الزالاة الساي ة جادا لشااهد القبار  ؛يبدو شااهد القبار ا ول للوهلاة ا ولام رنا) لرجال ذي ذوان

المهشاام؛ فااالج ة بااين الااذون والروبااة مكسااور  ووااد ات ماالأ للدارسااة التااذ ررتاا) رري العيااان بعااد تاادوي  الن اار رناا) 
من عمل م الة هذا اللبس، ولكذ يكون ا مر وامزا للقارئ، لابد  ،تعينلسيد  ذاب شعر اويل يول إلم الك

 للررس فقا فذ الشواهد الثلاثة لتوميلأ شكل تسريزة الشعر النسا ية للموو راب   zoomتقريب 
فاااذ الشااااهد ا ول كاااان الشاااعر منسااادلا علااام هي اااة جاااديلتين مااان الجاااانبين الااا  ا ذن وفاااو  الكتعاااين، 

 ،ة مرتععااة ماان ا مااام فااو  الجبهااة علاام نزااو يجعلهااا ماتلعااة عاان ن يراتهااا لاادى الرجااالوكااذلف كانااب الباروكاا
بمقارناااة الملامااالأ المنتعااااة نساابيا للوجااا) بملامااالأ لمشااااهد راااارى  -كاااون المواااو رلاب ساايداب   –يتأكااد التعساااير 

تين المنتعاتاين مشابهة للملاملأ من مناقة امسكندرية وكوم ربو بللو توور سيداب بهاذه الملامالأ  ذاب الاوجن
والعيااون المتسااعة(  بيااد رناا) فااذ هااذا الشاااهد، وفااذ  اال تهشاايم وامااس مناقااة زافااة الااذون والروبااة، يتماالأ رن 

 .(1الشاهد لسيد  لا رجل  تعويل 
ملاملأ ذكورياة، وتُ هار تساريزة الشاهر المرتععاة جادا مان ا ماام  ةرما الشاهد الثانذ فيالو ريما من ري

يزة "الشنيو" الزديثة التاذ وورناب بتساريزة  وجااب رزاد ا بااار ، ولايس ثماة لزياة ومن الجانبين ما يشب) تسر 
 (2فذ الوور   تعويل 

وامب البازثة بتقريب الوجا) فاذ الشااهد الثالا  كاذلف، واتمالأ بجالاة رنا) لسايد  ذاب شاعر معارو  مان 
الوزياد الاذي يوجاد عليا)  المنتو ، منسدل  فو  الكتعين علم هي اة باوكلتين ااويلتين نسابيا، وهاو شااهد القبار

 ( 3نق     تعويل 
فذ واو  ا مر جاة فذ تقارير المتز  والزعا ر وواب العثاور علام هاذه الشاواهد رن المواوراب الثلاثاة 
ساايداب، وهااو آااار مااا اسااتندب إلياا) الدراسااة فااذ تقااديرها لجاانس الموااوراب، ولاام تُعااا) ا ولويااة للعلاام بوجااود 

الب الدارساة الاعتمااد علام اريقاة راارى لتعساير وتاأريح هاذه  ،اريرراااة فذ بعض ا زيان بتلف التق لاذا فم 
 الشواهد الثلاثة  

                                                           
شمال مدينة منو  وتتب  مرك  السااداب، وتقا   Terenuthisبللو   الارانة زاليا ( والاسم القديم للمدينة هو تيرينوثيس كوم ربو   (15)

ون، كاناب للمديناة رهمياة علم المعة الغربياة فارا رشايد فاذ بداياة الاريا  الماشدي إلام وادي الناار  كم من القاهر  70علم بعد 
مناقاة وجادي، عباد الغعاار، رنها كانب عاومة اموليم الثال  فذ مور القديماة  ان ار   إلم تارياية لمووعها الممي ، باممافة

 . 27-19، م2012، 64  ا ،تارياية، مشروا الما ة كتابسلسلة الثقافة ا ثرية وال القاهر   ،لارانة، كوم ربوبللو ا ثرية
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سير رن الاعتماد ، وليس ثمة شف فذ رن الملابس ردا  مهمة تُعين الدارسين علم تأريح الآثار وتزليلها
مااجعين والسايداب علم الملابس بدا عسايرا فاذ زالاتناا هاذه؛ إذ فاذ هاذا الناوا مان الموماوعاب للرجاال الم

الممااااجعاب الاااذين عثااار علااايهم فاااذ مناقاااة كاااوم ربوبللاااو وامساااكندرية، كاناااب ا  يااااة مشاااتركة باااين الرجاااال 
عتمااد علام ا جا اة التشاريزية كذلف ليس من المُجدي الا  Palliumوالباليوم  Tunicوالنساة، وهم التونيف 

من شواهد القبور لسايداب  ساواة زملاب نقشاا وامازا للودر وا ج اة العلوية للسيداب؛ فقد عُثر علم الكثير 
يشااير إلااام كااونهن سااايداب رو ر هااارب ذلااف تساااريزاب الشااعر(، ولااام يكااان العنااان يهاااتم فيهااا بتواااوير ا جااا اة 

   ((23 8،(22 7،(21 6،(20 5،(19 4،(18 3،(17 2،(16 1-9)صورة العلوية بملاملأ رنثوية  

 

 

 

 

 

                                                           
، مواانوا ماان الزجاار 1045بمناقااة رهراماااب الجياا   بااروم اهد وباار ماان مناقااة كااوم ربوبللااو، مزعااو  فااذ مااا ن الآثااار شاا  (16)

 :الجيري، يشرق من القرن الثانذ للراب  الميلادي
El-NASSERY, S., & WAGNER, G., “Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou”, BIFAO 78, 1978, 255, pl. LXXIX, 

no. 38. 
(17)

 ؛من ا عجر ا جيري  TS1081شاه  قبر معفوظ في مخزن منطقة آثار كوم بذوذللو، ذرقأ   

ABD el-Al, A.& GRENIER, J. C. & WAGNER, G., Stèles funéraires de Kom Abu Bellou, Paris: Editions recherches 

sur les Civilizations, Mémoire 55 1985, 137,  pl. 35.  
 ، من الزجر الجيري؛1254مزدى المتعبداب مزعو  فذ ما ن الآثار بمناقة ا هراماب، بروم شاهد وبر   (18)

El-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 242, pl. LXXIII no. 14. 
(19)

 السيعيري؛ ، يشرق بالعور 247شاهد وبر من مناقة كوم ربوبللو، مزعو  بما ن الآثار بمناقة ا هراماب، بروم   

El-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 253, pl. LXXXII, no. 47. 
(20)

 يشرق من القرن الثانذ الم القرن الراب  الميلادي 2107بروم   Kelsey شاهد وبر من ربوبللو، مزعو  بمتز  كيلسذ  

HOOPER, A. F., Funerary Stelae from Kom Abou Bellou, Kelsey Museum of Archaeology Studies 1, Ann 

Arbor, 1961, No.63, pl. VII,d. 
(21)

 من مناقة كوم ابوبللو  J.E 65504شاهد وبر مزعو  فذ المتز  الموري، فذ القاهر ، بروم   
RIAD, H., Funerary Stelae from Kom Abou-Bellou, BSAA 44, 1991, 171, fig.5.  

(22)
 لم القرن الراب  وبل الميلاديإ، يشرق بالقرن الثانذ 1157الآثار بمناقة رهراماب الجي  ، بروم شاهد وبر من متز    

El-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 251, pl. LXXX no. 41. 
(23)

 . إلم القرن الراب  ، يشرق بالقرن الثانذ1164بللو، ما ن الآثار بمناقة ا هراماب، بروم شاهد وبر، من كوم ربو   

El-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, pl. LXXX, no. 39. 
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اا ورين تسااريزةل الشااعر؛ فبمقارنااة الشااواهد ا اياار  وعلياا) كااان العااار  الوزيااد المعتمااد لتزديااد جاانس الموا
للسيداب المتعباداب والمماجعاب بشواهد وبور لرجال يت ملأ رن تساريزاب شاعر الرجاال كاناب وواير ، وفاذ 

(  الالاواة رن ا دلاة (27 4، (26 3، (25 2، (24 1-10بعض ا زيان يكون الرجال المواور ذا لزياة  واور  
ا التووير فذ الشواهد الثلاثة سيداب  رولاهن ذاب شاعر مرتعا  مان ا ماام المتازة رجزب ازتمال رن مومو 

وهااذ  -وجاديلتين تتاادليان مان الجااانبين، والثانياة يرتعاا  شاعرها علاام نزاو مبااال  فيا) ماان ا ماام، وشااعر الثالثاة 
م معارو  مان ا ماام وينسادل مان الجاانبين علام هي اة باوكلتين ااويلتين علا -رزسنهم زالا وركثارهن وماوزا 

 الكتعين 

تشترف اللوزاب الجنا  ية الثلا  فذ موموا وازد كان شا عا  فذ شواهد القبور التذ ترج  إلم العور 
الرومانذ فذ مناقة كوم ربوبللاو  لاراناة(، وفاذ بعاض الشاواهد مان مديناة امساكندرية، وهاو موماوا تواوير 

تشكااد رنهاا لا تقتوار علام مديناة كاوم  مشاهد المآدب "جلساب الاماجاا"  ولكن شواهد القبور مزل الدراسة
يشكد موماوا التواوير علام مكاناة مديناة مناديس  ، وربوبللو، بل انتشرب فذ رماكن رارى من مور السعلم

كانب مشاهد المآدب فذ بعض شواهد القبور ا كثر اتسااعا تواو ر  ،ثرية فذ العورين البالمذ والرومانذا 
رزياناا كاان بعاض رفاراد  ،ماد تعلوهاا بعاض ا ساراض الااواة بالمأدباةكاملة  بماا تزتاوي عليا) مان اادم ومنا

  (28 العا لاااة ي هااارون فاااذ المشااااهد، وكاااذلف الموسااايقيون والآلاب المواااازبة، لا سااايما علااام الشاااواهد ا ثينياااة
كانااب هااذه المومااوعاب شااديد  الانتشااار فااذ العاان اليونااانذ، وتزديااد ا فااذ فاان التوااوير علاام العاااار،  ولكنهااا 

اا تلاف التاذ  هرب ر يما بدة ا من العور الكلاسيكذ فذ العن الجنا  ي علم شواهد القبور ا ثينية، واووو 
، وراااذب فااذ الانتشااار فااذ باالاد اليونااان ا واالية فااذ القاارن الثالاا    م، (29 تنتمااذ إلاام مناقااة شاار  اليونااان

                                                           
 564باروم  Ikonen-museum, Recklinghausen، من مناقة كوم ربوبللو، مزعو  فذ  متزا  ىشاهد وبر من الزجر الجير  (24)

 ؛يشرق من القرن الثانذ إلم القرن الراب 

PARLASCA, K.&  SEEMANN, H., Augenblicke, 254 abb. 158.  
(25)

، ماان الزجاار الجيااري، يااشرق 1060شاااهد وباار ماان كااوم ربوبللااو، مزعااو  فااذ مااا ن المثااار بمناقااة رهراماااب الجياا  ، بااروم   
 لم القرن الراب  الميلادي؛إبالقرن من الثانذ 

EL-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, pl. LXXVII no. 32. 
، ماان مناقااة كااوم ربوبللااو، يااشرق بااالقرنيين ماان الثااانذ إلاام 29011شاااهد وباار مزعااو  فااذ متزاا  كيلسااذ للآثااار، تزااب رواام (26)

  الراب  الميلادي،

HOOPER, Funerary Stelae, no. 173, pl. XVI d.  
(27)

، يشرق بالقرن الثانذ الم القارن 1137شاهد وبر من مناقة كوم ربوبللو، مزعو  بما ن الآثار فذ مناقة ا هراماب، بروم   
  الراب  الميلادي،

EL-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 255, pl. LXXXIII no. 50. 
(28)  AHMED, S., Music in Burial Customs and Funeral Arts from the Archaic to the Roman Period “an 

Archaeological Study”, PhD Dissertation, department of Greek and Roman Archaeology, National and 

Kapodestrian University of Athens, 2016, 394, 412-15, 507-511,525-530. 
(29) SCHMIDT, S., Grabreliefs im Griechisch-Römischen Museum von Alexandria, Berlin: Achet-Verlag, 2003, 

49&51&76. abbs 47-48; MATTHÄUS, H., the Greek Symposion and the Near East, Chronology and Mechanisms of 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.28710.1094
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الجناا  ي، فقاد  هارب فااذ   وفيماا يتعلاا  بتوااويرها فاذ العان امتروساكذ (30 واساتمرب زتام العوار الروماانذ
 الرسوماب الجدارية للمقابر امتروسكية بدة ا من العور ا راذ 

فذ مور، عر  الموريون القدماة المآدب، ولكنها لم تكن ذاب ااب  جنا  ي للمتوفم، إلا ابتداة  مان 
كااان  ،المقااابر، زااين باادرب تقُااام علاام شاار  المتااوف م فااذ (31  عواار ا ساار  الثامنااة عشاار  فااذ الدولااة الزديثااة

، سياار ماارتكنين رباادا علاام جااانبهم ا يساار كمااا فااذ العنااون اليونانيااة ا  المماااجعون يوااورون دا مااا وربااد ا جلوساا
والرومانيااة، رو كمااا  هاار فااذ العنااين البالمااذ والرومااانذ  كااذلف كااان المماااجعون يوااورون جالسااين علاام 

ى، كمااا كااانوا يوااورون بواازبة العااا فين مقاعاد ذاب مساااند لليااد فااذ بعااض ا زيااان، وباادونها فااذ رزيااان رااار 
  (32 والمغنين والراووين

لاادى بعااض العلماااة والدارسااين لشااواهد وبااور مناقااة ربااو بللااو  (33  فُساارب هااذه المااآدب  الاماااجاعاب(
م بتعسيرها دليلا علم ا، ومنهم من و(34 بووعها رمو ا لتذكير ا زياة وتزذيرهم من عدم تقديم امراوة للمتوفين

   (35  والرازة التم عليها المتوفم فذ العالم الآار بعد التزام) بعا لت) مر  رارىالسعاد  
يُلاز  رن هذا التكوين للمآدب كان منتشارا جادا فاذ شاواهد وباور كاوم رباو بللاو ا ثرياة؛ إذ توجاد نمااذج 

ن اليمناام، سااواة لساايداب بمعااردهن رو وهاان يزملاان كااأس الباااتيرا فااذ ريااديه -مشاااهد المااآدب  -لهااذا التكااوين 
توماالأ هااذه الشااواهد بشااكل  (،5وااور (وتسااتند كاال ماانهن علاام ياادها اليساارى التاام تتكاائ باادورها علاام المسااند 

كبير جدا التكوين المعماري لواجهة المعبد الرومانذ المثلثة وا عمد  الدورياة التام تساتند إليهاا الواجهاة، والتام 
  ي هر ذلاف بوماوم فاذ شااهد القبار ا ول (36 ركانب سا د  كذلف فذ العورين البالمذ والرومانذ فذ مو

و  (patera(، وموااورا  علاام كاالا شاااهدي القباار يزماال امناااة نعساا) ذا المقاابض باااتيرا  1ماان منااديس  وااور  
                                                                                                                                                                                           
=Cultural Transfer, in: F. ROALD DOCTER and ERIC M. MOORMANN (eds.), Proceedings of the XVth 

International Congress of Classical Archaeology, July 12-17, Amsterdam: Allard Pierson Museum, 1998, 256. 
(30) VITALI, I., “Un Contributo per l'Interpretazione delle Stele di Kom Abou Billou”, RSO 58, 1987 1987, 

250. 
(31) OLIVIER, A., "Social Status of Elite Women of the New Kingdom of Ancient Egypt: A Comparison of 

Artistic Features", MA dissertaion, Ancient Near Eastern Studies/ University of South Africa, 2008, 88, fig. 

44. 
رساالة ، "منا ر المآدب امسريقية وامتروسكية  دراسة مقارناة ما  مناا ر الماآدب فاذ موار القديماة" اليعة، شري  شعبان، (32)

منااا ر الزعاالاب الموساايقية فااذ "البساايونذ، االااد، ؛ 281-276، م2013اهر ، جامعااة القاا /، كليااة الآثاااردكتااوراه سياار منشااور 
  70م، 2011، القاهر ، 12 ا، بلعرثاريين اللآم لعامجلة الاتزاد ا، "مقابر ايبة الغربية

د يالا  علاام هااذه المشاااهد "ماآدب"، ولا يُكتعاام بمعاارد  "الاماااجاا"؛  نهاا فااذ رزيااان كثياار  كاناب تزتااوي علاام ااادم ومناماا( 33)
ورواناذ امار وشاواياب مواازبة للمتااوفم، وفاذ بعاض ا زياان آلاب موساايقية، تشاب) تلاف التاذ عُثاِار عليهاا فاذ شاواهد القبااور 

  ا ثينية، وتمثل شكلا ماتور ا لتلف التذ عُثر عليها فذ المقابر امتروسكية 

(34) PARLASCA, K., “Zur Stellung der Terenuthis-Stelen”, MDAIK 26, 1970, 176. 
(35) DENTZER, J.M., Le Motif du Banquet Couché dans le Proche-Orient et le Monde, Rome: Ecole Française de 

Rome, 1982, 7-9. 
(36) WAGDY ABD el-GHAFAR m., EL-EBIARY HASSAN, H., “New Funerary Stelae from Kom Abou Bellou”, 

BIFAO 111, 2011, 374. 
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يكمن الاااتلا  الوزياد فاذ الوسااد  فاذ رنهاا فاذ شااهد متزا  كاوم رباو بللاو كاناب معارد ، رماا هناا فاذ شااهد 
 متز  بورسعيد فهذ م دوجة  

ر بالملاز ااة رن شااواهد وباااور منااديس تعكااس الامتااا اج العنااذ بااين العااان الرومااانذ والعاان المواااري جاادي
(؛ زيا  تواوير 1ي هر التأثير الموري فذ هذا النوا مان الشاواهد جلياا علام شااهد القبار  واور   ، والقديم

مان ا علام مان ( مواورٌ 1ابن آوى فذ هي ة الكلب وزورس فذ هي ة الوقر، وفذ اللوزاة الجنا  ياة  واور  
، وكاااذلف المعباااود زاااورس فاااذ هي اااة الواااقر  وفاااذ اللوزاااة (37  جهاااة اليساااار المعباااود رناااوبيس فاااذ هي اااة الكلاااب

( يلاز  وجود آثار نزب سا ر وليلا  نوبيس علم الكلب، موورٌ علم الج ة العلوي مان 2الجنا  ية  وور  
لدارسة مقارنت) بتكوين آاار بالعدياد مان شاواهد لكن ن را للزالة السي ة لشاهد القبر، زاولب ا ،الجانب ا يسر

القبور من مناقة كوم ربو بللو التم توور السيد  بالزركة نعسها تماما؛ زيا  زركاة القادم اليسارى التام تعلاو 
(، وكلها كانب توور 8 وور   (38  وليلا كما لو كانب معلقة فذ الهواة، فو  اليمنم التم تستند علم ا ريكة

 الكلب من رعلم إلم اليسار  رنوبيس فذ هي ة 
اا يادلا كاذلف علام الامتا اج الادينذ وعادم فقادان الآلهاة الموارية هيبتهاا  ليس تووير املهين فزسب مم 

ثمة تأثير آار موري ناب  من الديانة العرعونية، يتمث ل فاذ ومكانتها فذ المجتم  الرومانذ فذ مور، ولكن 
 لوس، كما كان معتادا فذ تواوير مور القديمة تووير ابن آوي فذ هي ة الكلب فذ وم  الج

                                                           
التزنايا وبال واعود نجام رو ياريس وُاور فاذ هي اة موار القديماة، وهاو إلا) الجباناة و  بيس املا) الار يس للماوتم فاذرنو  دعيُ   (37)

زياان بهي اة مركباة مان ررس ابان آوي وجساد آدماذ، وواور فاذ زاالاب زراة  وود كان يُوو ر فاذ بعاض ا ابن آوى، كلب الو
لام إيا يس إلام رو ياريس ونعتايس  سيار رن بلوتاارق نلسلاب) إس، ورزيانا ينساب إن) ابن را ونعتي  نادر  بالهي ة الآدمية كاملة، ويقال

 ونعتيس معا، ونسبت) بعض الرواياب إلم املهة باستب ورنوبيس  ان ر 

BRIGITTE, A.M., “Anubis”, LA I, 1975, 327-333; SHORTER, A.W., The Egyptian Gods, London: Routledge & 

Kegan Paul 1937, 146; FRANKFORT, H., Ancient Egyptian Religion, New York: Columbia University Press, 

1948, 11; WATTERSON, B., The Gods of Ancient Egypt, New York: Sutton Publishing, 1985, 173. 
يكمان  ،ناقاة كاوم رباو بللاور الجياري، مان م، مان الزجا1052ا هارام الثلاثاة، باروم  اهد وبر من ما ن الآثار فذ مناقاةش (38 

 ان ر  الااتلا  الوزيد بينهما رن الشاهد ا ول يوور رجلا لا امرر ،
EL-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 248,  pl. LXXVII, no. 30; http://goo.gl/oD8Xf 

 ان ر 1060يما فذ نعس المتز  بروم  رو  
 EL-NASSERY, S.  & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 249, pl. LXXVII no. 32; 

  ان ر 1175ولكن الموور مماجعا هذه المر  سيد ، ومثال آار لسيد  مماجعة علم بروم  1164يما بروم رو  
EL-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles, 1978, 251, pl. LXXX, no. 39-41. 

 من مناقة كوم ربو بللو  ان ر  21150و  21158روم   Kelsey Museum ن من متز  كيلسذشاهدان آارا

HOOPER, Funerary Stelae, No. 135.pl. IX,c  & no.175, pl.XII,c; VITALI, Un Contributo per l'Interpretazione, tav. 

XX. 

   ر ان 24143المتز  الموري ببرلين، روم شاهد وبر فذ 
PARLASCA, Terenuthis-Stelen, 1970, 191 taf. LXIX,c. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.28710.1094
http://goo.gl/oD8Xf
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ااقر زااورس الااذي كااان موااو را علاام شاااهد القباار كااان ماتلعااا عاان  ماان الجاادير بالملاز ااة ريمااا   رن الو 
ذلااف الااذي شااوهد فااذ مواار القديمااة؛ فقااد كااان ذيلاا) روواار اااولا، وكااان موااورا بالوماا  الجااانبذ نعساا) الااذي 

ن كان ا   (39 لشا   توويرها بوم  رمامذ فذ شواهد وبور كوم ربو بللوكانب علي) فذ مور القديمة، وات
ولكن لماذا ااتار العنان هذين املهين تزديد ا دونا عن سيرهما من الآلهة؟ لِمل لمْ يووار تزوب مثلا رو 

 نوب رو زتزور؟
فااذ واواا  ا ماار كااان توااوير الوااقر زااورس فااذ مواار الرومانيااة رماارا  شااا عا إجمااالا، واوووااا علاام 

م  4-3ثمااة شاااهد وباار يااشرق بااالقرنين  ،(40 د وبااور العسااكريين لارتباااا) بالملكيااة والزااروب والانتوااارابشااواه
(  7، يزمال واور  الجنادي مزاااا بزاورس فاذ هي اة الواقر  واور  روام (41 من ا وور من الزجار الجياري

روا هاام رنعسااهم وفااذ واواا  ا ماار لاام يكتااِ  العنااانون بتوااوير الجنااود بواازبة الوااقر زااورس فزسااب، باال وُااوا 
لكان فاذ زالاة كاناب المتوفاا  المواور  سايد  موازوبة برما  الواقر،  ،(42  علم شواهد القبور برشوس وقور

 ف لامل يرم  الوقر فذ هذه الزالة؟ وما علاوت) بالمتوفم؟ 
فذ راروزت) عن "جوانب تقديس الزيوانااب فاذ الآثاار البالمياة والرومانياة فاذ موار"، اارم عجالان  
اذا وُوِّرلب الزيواناب بجاوار المتاوفم؟ وواد وما  ازتماالين فاذ إجابتا) عان هاذا الساشال  رولهماا  رن سشالا  لم

يكااون بساابب رهميااة الاادور الااذي تلعباا) تلااف الزيواناااب فااذ العاااداب الجنا  يااة؛ إذ تساااعد المتااوفم فااذ الماارور 
من العوار الروماانذ، زيا  ت هار  بسلام إلم العالم الآار، فقد كان رنوبيس إلها للتزنيا، وتوجد رمثلة لذلف

وي هاار رنااوبيس رثناااة عمليااة  ،إلاام القاارن الثالاا  الماايلادي ا  كااوم الشااقافة التاام تعااود تارياي ااتواااويره فااذ مقباار 
التزنيا مرتديا الملاباس الرومانياة، ويقا  زاورس عناد ماشار  ا ريكاة مرتاديا التااج الما دوج، وممساكا فاذ ياده 

                                                           
(39)

 ذوضع بمامي و يس جانبي انظر:  ابمثلة على تصوير حورس في هيئة ا صقر وبنوذيس في هيئة ا كلب وهم 
EL-NASSERY & WAGNER, Nouvelles Stèles 1978, 239-244, 246, pls. LXXI No. 6; pl. LXXIV N

o
. 21. pl. LXXVI, 

No. 26.; VITALI, Un contributo per l'interpretazione, 253, tav. XII; HOOPER, Funerary Stelae, 1961, No.72 pl. XVI, 

c; RIAD, Funerary Stelae 172, fig.8.  
(40)

  توماالأ تلااف Qaaوزااورس باساااا جنازياا) Djerوزااورس القااوي  Ahaكانااب لاا) العديااد ماان ا سااماة مثاال زااورس المزااارب   
ماا  توااويره بواازبة الجنااود فااذ شااواهد وبااور كثياار ،  العلاوااة القويااة بيناا) وبااين الجنااود فااذ مواار الرومانيااة، واووواااسااماة ا 

لم ياد مان التعاوايل لتواوير مشااهد عساكريين، باررس زاورس، وعساكريين لعسكريين فذ موار بالعوارين اليوناانذ والروماانذ  
ن الجاانبين ا يمان وا يسار  رعلام كتعيا) منزوتاا من ارا كامال لزاورس ماوررسا) و  ين للاا ر زورس فقا والشااص كااملاموازب
، رسالة دكتورا  سير منشور ، "تووير الآلهة وا فراد برشوس زيوانية فذ مور اليونانية والرومانية"الاواذ، مذ مزمد،   ان ر

   م2018جامعة عين شمس،  /كلية الآداب

AGLAN, H., “The Aspects of Animal Sanctification in the Graeco-Roman Monuments in Egypt”, PhD Dissertation 

Universität zu Köln Philosophische Fakultät Archäologisches Institut, Köln, 2013  https://kups.ub.uni-

koeln.de/5261/1/Dissertation_Hisham_Aglan.pdf; Wilkinson, T.A.H., Early Dynastic Egypt, London/ New York: 

Rutledge, 2001, 202. 
تام تاأريح شااهد القبار باالقرنين  7802باروم  ،Allard Pierson Museum سم، ومزعو  فذ متزا   22وعرم)  29ارتعاع)  (41 

 اة علم رسلوب الملابس وشكل و اار  الدرا الذي يمسك) فذ يده الثال  والراب  الميلاديين، بن
(42)

 BECK, H., Ägypten Griechenland Rom: Abwehr und Berührung: Städelsches Kunstinstitut und Städtische 

Galerie, Tübingen: Wasmuth, 2005, 694;  abb. 301; AGLAN, Aspects of Animal, 2013, 118, fig. 127. 

https://kups.ub.uni-koeln.de/5261/1/Dissertation_Hisham_Aglan.pdf
https://kups.ub.uni-koeln.de/5261/1/Dissertation_Hisham_Aglan.pdf
https://kups.ub.uni-koeln.de/5261/1/Dissertation_Hisham_Aglan.pdf
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إلام البعا  مار  راارى بعاد الماوب ابقاا للعقياد    اارى إنااة با) نبااب يرما "، وفاذ الياد اwasواولجان واس "
 (  6 وور  (43 ا و يرية

إن رنااوبيس شاايد  بيااب التاهياار( بمساااعد  املاا) تزااوب بهااد  تزناايا رو يااريس، ووااام بتزناايا   ويقااال
ياارج منا) الا را فيرما  إلام سود رم ا للون النيل الذي ن باللون ا وِّ ها إلها للتزنيا، ولُ جسده، واعتبُِر من بعد

  IMy- wt، زتم رن) لُقب بالعديد من ا لقاب التذ ترما  إلام و ا عا)، ومنهاا "المااتص باالتزنيا، (44  البع 
ترم  إلم البع  والالاود؛ فقاد كاانوا يزرواون رجا اة  مان القارابين التام تقادام لا)  wtوود ررى بعض الدارسين رن 

  (45  ثمان إلم السماة م  الداان المتاايرعلم النزو الذي يرم  إلم وعود الج
  (46  رما الازتمال الثانذ فيتعل  بالدور الذي كان يلعب) كال  مان رناوبيس وزاورس فاذ مزاكماة المتاوفم

فااذ مزكمااة رو يااريس، كانااب ولااوب المتااوفين تاُاو ن، ويقاادام ا باارار الناااجون إلاام عاار  رو يااريس، وهااو المن اار 
برديااب الجنا  ياة، ويقاوم هاو رو رزاد الكهناة الاذي يرتادي وناعا) باقاس فاتلأ العام الذي يُوو ر فذ العديد مان ال

ومثااال  (47 للماوتم كام يعاودوا إلام الزياا  فاذ المقبار ، وواد اساتمر الاقاس فاذ العوارين البالماذ والروماانذ 
رنااوبيس  ذلااف توااويره علاام الزااا ا الغربااذ لمقباار  إاماايم التااذ تااشر ق بااالقرن الثااانذ الماايلادي، وعليهااا يوااور

 ( 7 وور   (48 وزورس زاملين المي ان ب زدي اليدين، وبا ارى كعتذ المي ان ومقياس)
لقااد لعااب رنااوبيس دورا  زاسااما  فااذ العقيااد  التاام يعتنقهااا الموااريون رو المتااأسروون رو الرومااانيون الااذين 

رومانيااة، وم جااوا عاشااوا فااذ مواار فااذ العواارين البالمااذ والرومااانذ؛ فقااد ذاا واايت) فااذ مواار البالميااة وال
                                                           

(43) 
AGLAN, Aspects of Animal, 2013, 144,145, figs. 171, 172; ROWE, A., “Kom el-Shukafa: in the Light of the 

Excavations of the Graeco-Roman Museum during the Season 1941-1942”, Bulletin de la Socidtd Royale 

d'Archeologie d'Alexandrie 35, Alexandria 1942, 20, pl.V; CORBELLI, J.A., The Art of Death in Graeco-Roman 

Egypt, Princes Risborough: Shire, 2006, 25, Fig.15 
(44)

 ROSSIHER, E., The Book of the Dead, Papri of Api, Hunefer, Anhai, Geneve: Miller Graphics, 1979, 19. 

 
(45)
MERCER, S.A.B., The Religion of Ancient Egypt, London: Luzac, 1949, 147; HART, G., A Dictionary of Egyptian 

Gods and Goddesses, London: Routledge & Kegan Paul, 1986, 23-25 
(46)

 AGLAN, Aspects of Animal, 2013, 144-145, figs. 171,172; BISSING, W.F., Tombeaux d'Époque Romaine à 

Akhmîm, ASAE, Vol. L, 1950, 570, pl.I. 

وساقار ، مشااهد ا اارى التام ترجا  إلام  العوار الروماانذ والتاذ يمكان ملاز تهاا فاذ مقاابر مان الوازااب البزرياة، مان ال لم يد
 راج   وت هر فيها ريما مزاكمة المتوفم فذ زمور رنوبيس وزورس،وراميم، وتيجران فذ امسكندرية، وايبة، 

 BRECCIA E., Le Musée Gréco-romain d'Alexandrie 1925–1931, Roma, 1970, 59, pl.LVIII; ABD EL-AL, A. & 

GRENIER, J. C.&  WAGNER, G., Stèles Funéraires, 84 Fig. 2; PARLASCA, K.,& SEEMANN, H., Augenblicke: 

Mumienporträts und Ägyptische Grabkunst aus Römischer Zeit, München: Klinkhardt Biermann,1999, 310, taf. 

206e; PARLASCA, K., Mumienporträts und Verwandte Denkmäler, Wiesbaden: Steiner, 1966, taf.35, 1; REGEN, I., 

OMBRES, Une Iconographie Singulière du Mort sur des «linceuls» d‘Époque Romaine Provenant de Saqqâra, in:  A. 

Gasse- Fr. Servajean- Chr. Thiers (eds.), Et in Ægypto et ad Ægyptum, Recueil d‘Etudes Dédiées à Jean-Claude 

Grenier, CENiM 5, 2012, 631; GRIMM G., Die Römischen Mumienmasken aus Ägypten, Wiesbaden: Steiner, 1974, 

117;  AGLAN, Aspects of Animal, 2013, 146-147. 
الكهناة الااذين يشاارفون علاام عمليااة التزناايا يرتاادون رونعااة رنااوبيس للووااو  رمااام املاا)، وامتااد هااذا التمثياال املهااذ إلاام كااان   (47)

 جنا   الموتم، زي  كان رنوبيس "فذ هي ة كاهن مقن  " يقد م المومياة للازتعالاب الجنا  ية  ان ر 
HART, Egyptian Gods, 21, 25, 26; KAKOSY, L., “Selige und Verdammte in der Spalagyptischen Religion”, ZÄS 97, 

1971, 95-106. 
(48) 

BISSING, Tombeaux, 1950, 570, pl.I. 
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(49 بيناا) وبااين املاا) هياارميس، ورالقااوا علياا) هيرمااانوبيس، كمااا لقبااوه بقا ااد ا روام 
Psychopompe و لااوا ،

يشمنااون باادوره وباادور آلهااة مواارية رااارى  ووااد كااان  نااوبيس دورٌ فااذ هااذه العقيااد  فااذ مواار فااذ العواارين 
ري رن دوره اساااتمر، بوواااع) مساااشولا  عااان  البالماااذ والروماااانذ، وزتااام ااااارج موااار فاااذ الولايااااب الرومانياااة،

الزعا  علم جثاة المتاوفم  وهاو رسااس العقياد  الموارية للعراعناة القا ماة علام التزنايا كماا تقاد م(، بامماافة 
لم يكن مستغربا وم  واور واوياة  فولذل ،إلم دوره فذ مزاكمة المتوفم، ودوره فذ زماية الموتم بشكل عام

 لم هي ة تما م يرتديها الموتم تستزمر وو  وودراب امل) نيابة عن المتوفم  من رنوبيس علم التوابيب وع
يا يس  تاذكر ا سااور  رن واراعا نشاب نُ  مي  إلم ذلف رن زورس كان ابنا  للإل) رو ير  رو ياريس( وات

بااين رو يااريس وسااب رماا  الشاار، وكااان لزااورس دور كبياار فااذ الوااراا ا و يااري وتجمياا  رشاالاة ربياا) معاااد  
  (50   ل) مر  رارى بعد موت)؛ ومن ثم وار توويره رم ا للبع  وزيا  الالودالزيا

( مان اللوزااب الاثلا  الجنا  ياة تشااب) إزاداهما 3و 2من الجدير بالملاز اة ريماا رن لاوزتين  واور  
، وواد كاناب سامة ساا د  فاذ Sunken reliefا ارى فاذ رسالوب وتكنياف النزاب، وهاو تكنياف النزاب الغاا ر 

اهد مور السعلم، وااوة تلف الشاواهد مزاور المقارناة مان مناقاة ربوبللاو ا ثرياة، وريماا فاذ هاذه مع م شو 
العتر  التارياية التم رُرااب الشواهد بها  وازد  فقا كانب مان النزاب الغاا ر، وهاو رمار سيار شاا   بهاذا الناوا 

 من شواهد القبور 
زاب الجنا  ية فيبدو جليا من الال رربعاة عناوار رما التأثير الرومانذ الذي ساعد بدوره فذ تأريح اللو 

 ر يسة  
الاماااجاا، وهااذ الهي ااة المعتاااد  للموااو رين فااذ المااآدب فااذ الزماااراب اليونانيااة والتااذ توارثتهااا  :رولا

الزماار  امتروساكية، ثام الزمااار  الرومانياة فيماا بعاد، والتاام لام ت هار رباد ا فااذ مشااهد الماآدب فاذ الزمااار  
   (51  ا  ديمة، كمتك ين علم رزد جانبيهم بينما كانوا دا ما جلوسالمورية الق

ثانيا  شكل ا ريكة التذ عُرفب فذ شواهد القبور من العورين البالمذ والرومانذ فذ مناقة ربو بللو،  
ولكنهاا فااذ الشااواهد المدروساة ماتلعااة عاان مثيلاتهااا فاذ شااواهد مدينااة لارانااة؛ إذ إن المساند الااذي تسااتند علياا) 

رما الغالبية فذ "لارانة" كوم رباو بللاو كاناب مان مساتوى وازاد، وولماا  ،سيداب فذ مدينة منديس ذو وسادتينال
   وُجدلب الوسادتين

                                                           
، سياار منشااور ، رساالة ماجسااتير، "وسااا ل التعبيار العنااذ عاان الآلهاة المواارية فااذ موار البالميااة والرومانيااة"الغناام، وفاااة،  (49)

  246م، 1985سكندرية، امجامعة  /كلية الآداب
،  73م، 2005، المجلااااس ا علاااام للثقافااااة  القاااااهر  ، ب  ماااارو  العقااااذ،آلهااااة مواااار القديمااااة ورساااااايرهاآرمااااور،  ،روباااارب (50)

؛ وود ربا امسري  بين هذه الملزمة ومساعد  إيا يس لزاورس وباين 75-74 وللملزمة ونساة الملزمة الشعرية  سرد ماتور(
 ركت) م  هيكتور رم رايللوس وجهودها فذ مساندت) وبل مع

  8-7سب  امشار  إليها فذ البداية، ان ر  (51)
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رفب فذ مور فذ ثالث ا  الملابس التذ ترتديها المتوفياب الثلا ، والمكونة من العباة  الاارجية التم عُ 
  جادير (Tunic 52(، ومن تزتها القميص التزتاذ، التونياف Palliumالعور الرومانذ المتأار باسم البالا  

ة فاذ تاأريح الآثاار، وواد رساهمب بشاكل كبيار فاذ تزدياد العتار  مامان ا دواب المه دعابالذكر رن هذه الملابس تُ 
  الاا ي الااذي ترتدياا) النساااة الااثلا  فااذ الشااواهد، سااواة فااذ ذلااف التونيااف رو (53 الرومانيااة لهااذه الشااواهد الثلاثااة

   الاارجية، انتشر فذ العتر  المتأار  من العور الرومانذ  العباة
الشاواهد بتااريح مزادد؛ إذ رابع ا  تسريزة الشعر، وهو ما اعتمدب علي) الدراسة تاليا للملابس فذ تاأريح 

اا ما  باروكااب العراعناة وتساريزاب الملكااب البالميااب كماا تتشاب)  تساريزاب الشاعر الرومانياة، وتاتلا  تمام 
 ى فذ التأريح سو  نر 

عنور آار من عناور الامت اج بين الزماراب اليونانية والرومانية والزمار  الموارية القديماة يبادو 
ي هار التاأثير الروماانذ فاذ الشااهد ا ول  واور   ،جلي ا من االال الشاكل العاام للوزااب الاثلا  مزال الدراساة

باادون إكروتيريااا، ويكاااد يمياال إلاام   ((aedicule, pl. aediculae( الااذي يأاااذ واجهااة المعبااد اليونااانذ 1
 وود اتع  الباازثون علام رن هاذا الشاكل واد  هار فقاا فاذ موار فاذ العوارين البالماذ والروماانذ ،الاستدار 

  رما التأثير الموري في هر فذ الشاهد الثانذ الذي يتسم بقمة شب) مستدير ، مما يعاذ اناباعا رن) مان (54 
ي واديم؛ فقاد  هارب هاذه الشاواهد لقباور ذاب وماة مساتدير  فاذ عوار ا سار  ون  ورشة مورية وفنان موار 

  (55 المتوساة
 التــــــــــأريـــــخ:

ر  رو تتشاااب) هاااذه الشااواهد بشاااكل كبياار وشاااواهد مناقاااة كااوم رباااو بللااو، ساااواة فااذ الموماااوعاب المواااو  
وجبااب المقارنااة بهااا  إجمااالا،  لااذا ؛اريقااة الزعاار وتسااريزاب الشااعر، رو زتاام الشااكل الاااارجذ لشااواهد القبااور

اعتمد ا ثريون فذ تأريح مع م شواهد القبور التم ترجا  إلام مناقاة كاوم رباو بللاو باالقرنين مان الثاانذ وزتام 
بداية الراب  الميلادي، واستندوا فذ ذلف إلم مجموعة كبيار  مان العمالاب التام عُثاِر عليهاا فاذ المناقاة، ساواة 

                                                           
يعاااارون باااأنهم  اكاااان اساااتعمال البااااليوم اااالال العوااار الجمهاااوري مزااادودا وسيااار مرساااوب فيااا) مااان وبااال الروماااان الاااذين كاااانو ( 52)

togati  هاام ماان سياار الرومااان ري ماان يرتاادون التوجااا رماا  المااواان الرومااانذ  واوتواار اسااتعمال العباااة  المسااتايلة علاام ماان
ري من يستعملون الباليوم واستمرب عباة  الباليوم فارمة نعسها فاذ الزياا  الرومانياة إلام رن  palliatiوالذين رال  عليهم اسم 

( روامره رن يرتدي كل المواانين الرجال عبااة  البااليوم دااال روماا، وهُجار 235-222رودر اممبرااور امسكندر سيعيروس  
توجا م  بداياب القرن الثال  الميلادي، وانتشرب فذ روما وكل الولاياب الرومانية، وفذ القرن الراب  روبزب الباليوم استعمال ال

،  "وااراة  جديااد  للملابااس الرومانيااة فااذ مواار فااذ العتاار  المتااأار   دراسااة رثريااة ("العباااة  الرساامية؛ الشاازاب، مناام مزمااد،  مهاا
  89-87م، 2006، القاهر ، 7 ، ا  بمجلة الاتزاد العام للآثاريين العر 

  120-75، وراة  جديد  للملابسالشزاب، ( 53)
(54)

 PARLASCA, Terenuthis-Stelen, 1970, 176. 
(55)

 BOSTICCO, S., Le Stele Egiziane dall'Antico al Nuovo Regno, I, Roma: Istituto Poligrafico dello Stato, 1959, 51. 

No. 49; The Global Egyptian Museum, 2004, Internet-publicationhttp://www.globalegyptianmuseum.org 
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، (56 ترج  العملاب إلم هذا التاريح فذ موة نق  رسماة ا بااار  عليهاا ،قبر فذ يد المتوفذ رو فذ داال الم
ب) هذه الشواهد شواهد كوم ربو بللو علم نزو كبير للغاياة؛ فاذ اريقاة نزاب الملاباس، وشاكل التموجااب، شوتُ 

 وزدوة العين  
ماان الاعتماااد علاام لكاان الدراسااة تاماالأ إلاام تزديااد تااارياذ رد  لهااذه الشااواهد الثلاثااة، ولاايس ردل لاادينا 

 ب ( تسريزة الشعر، واريقة زعر وااوا ال ي الذي ترتدي) هشلاة النسو  الثلا  فذ شواهد مينديس  تل الر  
( تتشااااب) تساااريزة شاااعر السااايد  المواااور  مااا  تساااريزة الشاااعر الساااا د  فاااذ 1فاااذ الشااااهد ا ول  واااور  

(، 5 واور   Julia Domna  57) 193-211 العور السيعيري التم اشتهرب بها اممبراااور  جولياا دومناا
 Caracalla، ورم اممبرااااور كاراكااالا Septimius Severusمبرااااور ساابتميوس ساايعيروس م وجااة ا
لكان رهام ماا يمي هاا هاو رنهاا  ،كانب تتمي  بتسريزة شعر ذاب تموجاب والشعر معرو  اولياا مان ا ماامالتذ 

هنا علم شاهد القبر  ،) الجديلتين  المعيرتين( المثنية  علمشبلم الكتعين فيما يُ إن يتول بشعرها من الجانب
زاادى تسااريزاب شااعر اممبرااااور  جوليااا دومنااا،  إذ يقسااام الشااعر إلاام نوااعين، تتشاااب) تسااريزة شااعر الساايد  وات

ار الأ رن هذا الشاهد يرج  تاريايا إلم رو رج  وينسدل من الجانبين علم الكتعين، وب) تموجاب من ا مام، لذا يُ 
 لقرن الثانذ وبداية القرن الثال  الميلادي ا

كانب تسريزة الشعر فاذ هاذا الشااهد تاتلا  عان تساريزاب الشاعر المعروفاة للسايداب فاذ مناقاة كاوم 
ولم يكن هذا يعنذ رنهم لم يعرفوا تسريزاب الشعر القوير ، بل عرفوها  ،ربوبللو، زي  الجديلتان من الجانبين
( بهااذا الشاااهد الااذي 2بوسااعنا مقارنااة شاااهد القباار الثااانذ  وااور   ،(58 (11كمااا هااذ فااذ شاااهد القباار  وااور  

باريقااة  توااو ر فياا) الساايد  بتسااريزة الشااعر المعروفااة فااذ العواار العيلافااذ، التاام كانااب تتساام بتجمياا  الشااعر
مام، فذ شكل تجمعاب لالتواةاب رو بوكلاب مستدير  علم هي اة اوالاب ملتوياة ت هر الشعر مرتععا من ا 

 ، متكرر  بعمها بجانب بعض، وتشاب) شاهد القبر الذي رمامنا من مدينة مينديس  (59   ونيةوزل
                                                           

(56) 
ELSAWY, A., “Preliminary Report of the Excavations at Kom Abu Bello”, ZÄS 104, 1977, 77; Parlasca, 

Terenuthis-Stelen, 1970, 181; Hooper, Funerary Stelae, 1961, 3; El-Nassery & Wagner, Nouvelles Stèle, 1978, 234. 
(57)

 ALEXANDRIDIS, A., Die Frauen des Römischen Kaiserhauses. Eine Untersuchung ihrer bil dlichen Darstellung 

von Livia bis Iulia Domna, Mainz: Zabern, 2004, 201 Kat. nr. 223, taf.49, 2. 
ومواانوا ماان الزجاار   EA59870م ابوبللااو وهاو مزعااو  فااذ المتزاا  البريااانذ، بااروم عثار علاام هااذا الشاااهد فاذ مناقااة كااو (58)

يسار علام رريكاة ذاب ثالا  وساا د، ويوجاد رناوبيس م ويوورسيد  متك ة علم ذراعهاا ا س 26سم وعرم)  32الرملم وارتعاع) 
ذ، وترتاادي التونيااف وفوواا) الباااليوم فااذ هي ااة الكلااب علاام ر  معلاا  علاام الجانااب ا يساار، ويأاااذ الشاااهد واجهااة المعبااد الرومااان

لاام الروبااة، ورُراااب بالعواار العيلافااذ لتسااريزة إالرومانيااة، وشااعرها ووااير عبااار  عاان اواالاب ووااير  ملعوفااة ولا يواال شااعرها 
 الشعر

 AGLAN, Aspects of Animal, 2013,128, figs. 146-147. 
 :، ان رلم يد من المعلوماب عن تسريزاب الشعر فذ العور العيلافذ (59 

MARLOWE, E., Shaky Ground: Context, Connoisseurship and the History of Roman Art, London; New York: 

Bloomsbury Academic 2013, fig.4; FITTSCHEN K., & ZANKER, P., Kaiserinnen und Prinzessinnenbildnisse; 

Frauenporträts, Katalog der Römischen Porträts in den Capitolinischen Museen und den Anderen Kommunalen 

Sammlungen der Stadt Rom III, Mainz am Rhein: von Zabern, 1983, 49-50, Kat. nr. 63, taf. 80.= 
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 Domitia Longinaاا (60 بمقارناة تساريزة الشاعر فاذ هاذا الشااهد كاذلف ببورتريا) لدوميتسايا لونجيناا
ا د  فااذ م(، تلْ هلاار تسااريزة الشااعر المتعااار  عليهااا فااذ العواار العيلافااذ التاام كانااب فيمااا يباادو ساا55-140 

ت هاار بومااوم هنااا علاام شاااهد القباار للساايد  المتك ااة، كمااا ت هاار ريمااا فااذ  -كااوم ربااو بللااو  فااذ تلااف العتاار  
م(، ويوااور الشااعر مجعاادا علاام هي ااة تموجاااب  Vibia Matidia  85-165 بورترياا) آااار لاااعيبيا ماتيااديا

لملابس والا ي ماتلعاة عان تلاف التاذ كذلف كانب اريقة تنعيذ ا ،(4 وور   (61 مرتععة من ا مام، ومثبتا رفقيا
كانب سا د  فذ القرنين الثال  والراب ، والتم كانب ركثر زد  واالية من المرونة، كما كانب تتمي  بأنها كثير  
ومتقارباااة بعماااها إلااام بعاااض  وبنااااة  علااام ماااا ساااب ، تقتااارم البازثاااة رن هاااذا الشااااهد يرجااا  إلااام القااارن الثاااانذ 

 الميلادي  

( جا ة ا مان شااهد آااار مان مناقاة كاوم رباو بللاو، وهاو مزعاو  فااذ 3ر الثالا   واور  يُشااب) شااهد القبا
ما ن المتز  الموري بالجي    الشاهد من نوا النزاب الغاا ر، ويواور مجموعاة عا لياة  سيار رن  ماا يهمناا 

علاام بشاأن) هااو ذلااف الجانااب ا يماان ماان المشااهد الاار يس الااذي يوااور المأدبااة رو اماااجاا الساايد  المسااتلقية 
( فااذ يادها اليمناام، وتتكاائ علاام pateraا ريكاة، وبااالتكوين نعساا) لشااهد القباار الثالاا ؛ إذ تمسااف إنااة باااتيرا  

  (pallium  62ذا   والعباة  المعروفة  ذراعها ا يسر، وترتدي التونيف
شاااب) تساااريزة الشاااعر فاااذ هاااذا الشااااهد إلااام زاااد كبيااار تساااريزاب الشاااعر التااام  هااارب فاااذ بورتريهااااب تُ و 
 وجة  Julia Domnaب ا باار  فذ القرنين الثانذ والثال  الميلاديين، فذ عور ا سر  السيعيرية،   وجا
 Julia Mamaea)م  211-193و اممبرااااور  جوليااا ماميااا  (Septimus Severus 63مبرااااور ام

 Alexander Severusامسااكندر ساايعيروس  اممبرااااورووالااد  ساابتميوس ساايعيروس زعيااد  اممبرااااور 
(  وجااااة اممبرااااااور فيليااااب (Otacilia Severaم249-244واممبرااااااور  روتاكيليااااا ساااايعيرا  208-235

ون يرتهااا  ين  سياار رن ثمااة فاروااا بااين باروكااة القاارنين الثااانذ والثالاا  الميلاديااPhilippus Arabsالعربااذ 
ذ المنتوااا  ووجاااود تتشااااب) تساااريزتا الشاااعر مااان رعلااام وفاااذ انقساااامهما فااا ،المواااور  علااام شااااهد القبااار هناااا

التموجاب، ولكن تاتل  التسريزة الشهير  فذ القرن الثانذ من زي  ااتعاة البوكلتين المنسدلتين من الجانبين 
ومان ثام تقتارم البازثاة رن  ،اللتين تولان إلم رعلم الروبة، ولم ت هر بهما  وجاب ا بااار  فاذ القارن الثاانذ

منتواا  القاارن الراباا ، زااين كانااب تسااتادم بوكلتااان ماان الجااانبين، لاام نهايااة القاارن الثالاا  رو إتأرياهااا يعااود 
  وكان الشعر يول إلم الكتعين

                                                                                                                                                                                           

، فاذ ، عُثاِر عليا) فاذ تالال البلاتاينMA 1158 ررس من الراام، لسيد  بتسريزة شعر فيلافية، مزعو  فذ متز  اللوفر، بروم=
 Domus Tibrianaمناقة دوموس تيبريانا 

(60)
 انظر بيضا: 

 VESSBERG, O., COIN-PRTRAITS of JULIA and DOMITIA, Recent Acquisition of  Roman Portraits, Stockholm, 1961, 

58-59, fig. 2.4.  
(61)

 WELTERS, L., & LILLETHUN, A., Fashion History: A Global View, London & Oxford: Blomsbury, 2018, fig. 8.2. 
(62)

 Exc. No. 39/2007 – H. 32 cm; W. 17 cm; WAGDY & ELEBIARY, New Funerary, 2011, 374, fig.3 
(63)

 ALEXANDRIDIS, Die Frauen, 2004, 201 Kat. nr. 223 taf.49, 2. 
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 النتائج:  
تمكناب الدراساة مان نشار ثالا  لوزااب جنا  ياة ماان مديناة مناديس وتأرياهاا، وهام مديناة مان رهام المراكاا   -

العوار الروماانذ الاذي تنتماذ إليا) البالمية الرومانية فذ العورين، وكانب تزديدا معسكرا رومانياا مهماا فاذ 
 الشواهد الثلاثة  

لاايس هااذا فزسااب، فماان الواماالأ ماان بعااض النقااو  رن رواازاب هااذه اللوزاااب الجنا  يااة كااانوا ماان سياار  -
سيااار رن مااان الوامااالأ ريماااا تاااأثارهم بالااادين  ،المواااريين فاااذ ماااوة ابيعاااة ر ياااا هم، وموماااوا اللوزاااة الغرباااذ

يمااا انهم بالبعااا  والالاااود؛ فعاااذ بعاااض ا زياااان وُاااوِّرلب بعاااض الآلهااااة المواااري القاااديم، ولا يتعاااارض ذلاااف وات
زيااان بآلهااة   يااة، والتاام جاارى رباهااا فااذ بعااض ا المواارية القديمااة التااذ كااان لهااا دور كبياار فااذ الزيااا  الجنا

بأنا) وا اد ا روام، وشُاوهِد علام عادد كبيار مان الشاواهد التام ترجا   بل قِّايونانية، مثل هيرميس ورنوبيس الاذي لُ 
لم العور الرومانذ فذ مور، ربما بوعت) رورفيوس وا د ا لروم  وجت) من العالم الآار، رو بوواع) زارساا إ

كاذلف وُاوِّر  ،لام الساماةإللمقبر ، رو لدوره فذ العباد  ا و يرية رم ا للبعا  والالاود وواعود الاروم مار  راارى 
( Profileبالوما  الجاانبذ   -  ا اارى الذي كان ل) دور مهم فذ مزاكمة الموتم فذ الزيا -امل) زورس 

ولا يمكننا م  ذلف القا  بأنها كانب واعد  ساا د  فاذ شاواهد مناديس  ،الذي كان علي) فذ مور القديمةنعس) 
كااذلف وُااوِّر رنااوبيس  اباان آوي( بالوماا  الجااانبذ  ،إلا بعااد دراسااة العديااد ماان الشااواهد الرومانيااة بهااذه المناقااة

وود تنوعب روماا توويره فذ كوم ربو بللاو  فاذ العوار  ،تواوير مور القديمةنعس) كما كانب الزال فذ 
 الرومانذ ما بين جانبذ ورمامذ، ولكن الشا   كان الوم  ا مامذ 

 Sunونزب سا ر ، High Reliefsكان تنعيذ الزعر فذ شواهد مدينة منديس متنوعا ؛ ما بين نزب بار   -

Reliefsها فكانب ريما متنوعة؛ منها ما زمل التأثير الموري الذي  هارب شواهد القبور نعس   رما واجهاب
علي) شواهد القبور فذ الدولة الوسام، ومنها ما كانب تماثل واجهاب المعابد اليونانية  بواجهاة مثلثاة ورعماد  

 ذاب تيجان بردي علم الجانبين 
ا فذ مدينة لارانة رومانية، فقد ااتلعب عن مثيلاتهيتملأ ريما رن تكوين ا سرا  لم يكن ثابتا فذ مور ال -
رماا  ،فذ مدينة منديس عبار  عن وسادتينكان متنوعا كوم ربو بللو(؛ إذ إن المسند الذي تستند إلي) السيداب  

كانب من وساد  وازد ، وولما ما كان من مسندين، وكان فذ بعض ا زياان الناادر  فالغالبية فذ كوم ربو بللو 
 مساند  ةثلاثيول إلم 
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 (3تسريحة الشعر ذات الفالق في المتصف تفصيل صورة رقم )

 

 
(4صورة رقم )  

 تسريحة شعر فيبيا ماتيديا
WELTERS, L., & LILLETHUN, A., Fashion History: A Global View, fig. 8.2. 
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(5صورة رقم )  

 Julia Domna اور  جوليا دومنااممبرا
ALEXANDRIDIS, Die Frauen des Römischen Kaiserhauses. Eine Untersuchung ihrer bil dlichen 

Darstellung von Livia bis Iulia Domna, Mainz 2004, taf.49, 2 

 
(6صورة رقم )  

 مشهد التحنيط من مقبرة كوم الشقافة
VENIT, M, S., Visualizing the Afterlife in the Tombs of Graeco-Roman Egypt, Cambridge, 2015, 

fig. 2.20. 
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(7صورة رقم )  

 AGLAN, Aspects of Animal, 2013, fig. 172الزا ا الغربذ لمقبر  راميم المرج   

 
(8صورة رقم )  

 شاهد قبر من كوم أبوبلو
El-NASSERY, S., & G.WAGNER, Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, BIFAO 78, 1978, 248,  pl. 

LXXVII 
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 (2-9(                           وور  روم  1-9 روم   وور 

(9-1) EL-NASSERY, S., & WAGNER, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, 255,  pl. LXXIX, No. 38.   سيد
 مماجعة من كوم ربوبللو

(9-2) ABD EL-AL, A.& GRENIER, J. C.&  WAGNER, G., Stèles Funéraires de Kom Abu Bellou, 137  pl. 35.    سيد
 مماجعة من كوم ربوبللو

  
 (4-9(                            وور  روم  3-9 روم   وور 

 وبللوسيد  مماجعة ذاب ادود منتعاة من كوم رب         كوم ربوبللو                   سيد  واوعة من 
(9-3) El-Nassery, S., & Wagner, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, 242, pl. LXXIII No. 14 

(9-4) El-Nassery, S., & Wagner, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, 253, pl. LXXXII, No. 47 

  
 (6-9وور  روم  (                                         5-9وور  روم  

(9-5) Hooper, A. F., Funerary Stelae from Kom Abou Bellou, No.63, pl. VII,d سيد  واوعة من كوم ربوبللو   

(9-6) Riad, H., Funerary Stelae from Kom Abou-Bellou, 171 fig.5 سيد  واوعة من كوم ربوبللو   
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 (8-9صورة رقم )  (                               7-9رقم ) صورة

(9-7) El-Nassery, S., & Wagner, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, 251, pl. LXXX No. 41 سيد   
ربوبللو مماجعة من كوم  

(9-8) El-Nassery, S., & Wagner, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, pl. LXXX, No. 39. سيد   
 مماجعة من كوم ربوبللو

 
 (2-10(                        صورة رقم )1-10رقم )صورة 

(10-1) Parlasca, K.&  Seemann, H., Augenblicke, 254 abb.158. رجل مماج  من كوم ربوبللو   

(10-2) El-Nassery, S., & Wagner, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, pl. LXXVII No. 

لورجل مماج  من كوم ربوبل .32  
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 (4-10(                               صورة رقم )3-10صورة رقم )

(10-3) Hooper, A. F., Funerary Stelae from Kom Abou Bellou, No. 173, pl. XVI d. رجل مماج  من كوم ربوبللو 

(10-4) El-Nassery, S., & Wagner, G., Nouvelles Stèles de Kom Abu Bellou, 255, pl. LXXXIII No. 50  رجل
 مماج  من كوم ربوبللو

 

 (11صورة رقم )

إلم اليسار تسريزة الشعر المنتشر   فذ العور العيلافذإلم اليمين سيد  مماجعة من كوم ربوبللو،   

Aglan, Aspects of Animal, 2013,128, figs. 146-147. 
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 " في نقوش ووثائق عصر الرعامسة"krk مدينة كرك
Karak City "krk" in Ramesside Inscriptions and Records 

 عماد أحمد الصياد
 جامعة الإسكندرية -أستاذ مساعد بقسم التاريخ والآثار المصرية والإسلامية، كلية الآداب 

 Emad Ahmed Elsayyad 
Associate Professor, Department of History, Egyptian and Islamic Archaeology 

  e.ibrahim@alexu.edu.eg 
تدلال على هذه الانتصارات من قوائم المدن شهد عصر الرعامسة انتصارات عسكرية واسعة في آسيا، وقد أمكن الاس:الملخَّص

المخضوعة والتي تزخر بأسماء متعددة،  جمعت ما بين مناطق باتت معروفة في وقتنا الحالي وأخرى لازالت مجهولة وتحتاج 
"كرك"، وقد ظهرت ضمن نقوش كل من  krkلمزيد من الدراسات، وكان من بين تلك الأخيرة مدينة يمكن قراءة إسمها 

وكذلك  Anastasi IIIرعمسيس الثاني في الكرنك ورعمسيس الثالث في مدينة هابو، بل والأكثر من ذلك أن كلًا من برديتي 
Anastasi IV  قد أشارتا إلى هذه المدينة في سياق مهم، حيث وردت الإشارة إلى هذه المدينة مصحوبة بطائفة من العبيد في

"عبيد كرك" وذلك ضمن طائفتين أخرتين من العبيد وهما "عبيد كنعان" و"عبيد نحسيو"، ولعل في هذا التصنيف دلالة صيغة 
بها الملوك كعرق مختلف عن الساميين الآسيويين والزنوج الأفارقة، وقد  همعلى أهمية هذه المدينة وسكانها للدرجة التي ميز 

إلا أنها في الوقت ذاته  ،ة التي تؤكد وجود هذه المدينة ضمن المدن السورية القديمةقدمت الدراسة بعضاً من الحقائق التاريخي
سكنها عناصر غير آسيوية الأصل، وبمراجعة المدن وتاريخها ومسمياتها في هذا النطاق، تبين أن هناك مدينة قديمة كانت ت

يرة طبرية أو الجليل الحالية، وقد شهدت هذه المدينة النشأة ترجع إلى العصر البرونزي المبكر، وتقع على الضفاف الجنوبية لبح
عرف قديمًا في المسمارية باسم كيرخ  وفي الآرامية كرك وتعرف حاليًا باسم خربة ت  قديمة من منطقة الأناضول، وكانت هجرات 

سر سكانها، فأمكن الكرك، وبدراسة التواجد المصري في عصر الرعامسة في هذه المنطقة وكذلك سيطرتهم العسكرية عليها وأ
 .  الترجيح بأن تكون "خربة الكرك" الحالية هي نفسها مدينة "كرك" التي وردت على نقوش ونصوص عصر الرعامسة

الّة الكلمات  كليكيا. ؛فلسطين ؛الأناضول ؛عبيد ؛كرك: الدَّ
Abstract:The Ramessides have achieved wide military victories in Asia, and these victories 

could be inferred from the list of subjugated cities, which brought together regions that are 

known today and others that are still unknown and need further studies. Among the latter was 

a city whose name can be read krk "Karak". It appeared in the inscriptions of both Ramesses II in 

Karnak and Ramesses III in Medinet Habu. Also, both Anastasi III and Anastasi IV papyrus 

referred to this city in an important context, as they mentioned a class of slaves who were 

attributed to this city in the form of “Karak slaves,” within two other sects of slaves, namely 

“Canaan's slaves” and “Nehsy's slaves". Perhaps this classification is an indication of the 

importance of this city and its inhabitants so that the kings could distinguish it as a different 

race from the Asiatic Semites and the African Negroes. 

The study presented some of the historical facts that confirm the existence of this city 

within the ancient Syria, but at the same time is inhabited by non-Asian dwellers. By reviewing 

the cities, their history and their names in this area, it became clear that there is an ancient city 

goes back to  the date of the Early Bronze Age, located on the southern banks of Lake Tiberius 

or the present Galilee, and this city witnessed ancient migrations from Anatolia region. It was 

known in ancient times as Kerkh and in Aramaic Karak. It is currently known as Khirbet Al-

Karak.  

Keywords :Karak  - Slaves - Anatolia - Palestine - Cilicia 

mailto:e.ibrahim@alexu.edu.eg
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 تقديم:
القديمة في آسيا انتصارات عسكرية واسعة المدى بلغت أوج ذروتها في عصر حقق ملوك مصر 

الدولة الحديثة، إذ تزخر قوائم المدن المخضوعة في نقوش معابد الآلهة بأعداد كبيرة من المدن الآسيوية التي 
لبقاع من دانت لهم، والتي طالما فاخر بها الملوك استدلالًا عن قوتهم وبسط سلطانهم ونفوذهم على تلك ا

ناحية، وعرفانًا بمباركة المعبود لهذه الانتصارات من ناحية أخرى، وحقيقة الأمر أن تلك القوائم قد جمعت 
بين نقوشها أسماء عدة لمدن وقرى آسيوية، وقد أمكن تحديد المواقع الجغرافية الحالية للبعض منها، في 

ة الموقع إلى يومنا هذا وتحتاج إلى مزيد من الوقت ذاته الذي بقيت فيه بعض من أسماء تلك المدن مجهول
 البحث والدراسات.

"كرك" لم يكن أبدًا إلى كونها  krkوجدير بالذكر أن اختيار الباحث لموضوع الدراسة حول أصل مدينة 
واحدة من تلك المدن غير المعروفة فقط، بل كان الباعث الأكبر منشأه مقرونًا بالإشارة في اثنتين من برديات 

إلى أسرى هذه المدينة خصيصًا ووضعهم إسميًا جنبًا إلى جنب  Anastasi III, IVالرعامسة وهما عصر 
مع أسرى الكنعانيين والزنوج، ليتبادر إلى الأذهان كونهم يمثلون عرقًا مستقلًا من أعداء مصر التقليديين. 

ولى في هاتين البرديتين ويمكن الاستناد إلى أن ظهور تلك الإشارة النصية لهم، إنما وردت للمرة الأ
بذلك شاهدًا وبرهانًا على  اوعاصرهما أيضًا إشارة للمدينة نفسها على اثنين من نقوش معابد الرعامسة، ليكون

أن هذه المدينة وما توحي به من أهمية حضارية أو تاريخية استدعت ذلك التخصيص، إنما كانت ترتبط 
بوجه خاص بعصر الرعامسة، حيث لم يكن لها ورودًا أو ذكرًا في أيٍ من النصوص أو الآثار قبل ذلك 

 العصر.
حول تحديد موقع وأصل هذه المدينة، ففي الحالات  وتتمثل إشكالية البحث في تضارب آراء الباحثين

المحدودة والتي تعرضوا لها باجتهادات تفسيرية، نجد أن تلك الاجتهادات قد تباينت في التحديد الجغرافي إلى 
حد كبير، حيث تراوحت ما بين مناطق سوريا القديمة وشمال الجزيرة العربية ممثلة في سوريا وفلسطين أو 

رأى البعض الآخر أن موقع المدينة قد يكون في آسيا الصغرى. ولا غرو أن يسري هذا  الأردن، في حين
التباين كذلك حول إسم المدينة وأصله واشتقاقه اللغوي، وهنا تتجلى أهمية الدراسة في محاولة لتحديد الموقع 

مة ذلك الغرض، وكذلك الجغرافي للمدينة القديمة استنادًا إلى جمع بعض الحقائق التاريخية وتوظيفها في خد
التعرف على القيمة التاريخية والحضارية للمدينة والتي استدعت أن يفاخر ملوك الرعامسة بالسيطرة عليها 

 ووضع أسراها في مقام العبيد مع أسراهم التقليديين.
 الدراسة: -

جنبية والتي شهدت نصوص ووثائق عصر الرعامسة زخمًا كبيرًا في أسماء المدن والمواقع الجغرافية الأ
كان للملوك عليها قدر من السيطرة، تفاوتت قدرات إحكامها وفقًا لمقتضيات عدة، لعبا فيها الجانبان السياسي 
وكذلك العسكري الدور الرئيس في رسم ملامح هذا التفاوت، وقد برز هذا الأمر بصورة جلية في العديد من 

رع رب -اكلة الأسرى المقيدين في حضرة الإله آمونالنقوش العسكرية التي تصور إخضاع هذه المدن على ش

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.28710.1094
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هذه المعارك وحاميها، وجدير بالذكر أن كثيرًا من الدراسات قد تناولت هذه المدن وتتبع الطرق المؤدية إليها، 
فضلًا عن طبيعة التواجد المصري على أرضها. فمنها من ظلت معروفة حتى يومنا هذا، وأخرى لا تزال 

 امضة تحتاج إلى تعريف أكثر تحديدًا.  مواقعها الحالية غ
وكان من بين المدن المخضوعة والتي تكرر ظهورها في عدد من نصوص عصر الرعامسة وكذلك 

 krkعلى النقوش الأثرية واحدة من المدن التي اختلف العلماء في تحديد موقعها تحديدًا دقيقًا، وهي التي ت قرأ:
 "كرك". 

ضمن سياق الاستعدادات والإجراءات التجهيزية لحفل استقبال  Anastasi III. (A)فقد ورد في بردية 
الملك، قائمة كبيرة من السلع والمنتجات وكذلك صنوف مختلفة من فئات المجتمع، وقد شاركهم كذلك بعض 
من العناصر الأجنبية التي تباينت في أصلها وهويتها ما بين أسرى الحروب أو الخدم والعبيد، وقد ظهر من 

من أطلقت عليهم البردية عبارة:  [3]تلك العناصر الأجنبية في الفقرة بين 
والتي ي فهم من تركيبها اللغوي أنهم يمثلون طائفة من العبيد ذوي الأصل الأجنبي؛ وذلك استنادًا على  (1)

الواردة في مقدمتها وكذلك مخصص الأرض الأجنبية الذي يذيل العبارة. وقد نلحظ تكرارًا للعبارة  Hmwلفظة 
( والمنسوخة 16.2في الفقرة ) Anastasi IVذاتها في بردية أخرى من برديات عصر الرعامسة أيضًا وهي 

 (2) من البردية السابقة.
تبين إغفالها جميعًا للتعليق  (3)هاتين البرديتين،وبمطالعة الدراسات التي قامت بالترجمة والتعليق على 

، وبعيدًا عن الفارق في ترجمة (5)أو "عبيد أرض كرك" (4)على هذه العبارة مكتفين بترجمتها إما "عبيد كرك"
بين الخدم أو العبيد والتي حسمها عبد المحسن بكير في دراسته الشهيرة حول العبودية  Hmwلفظة 

مد هذه الدراسة إلى التركيز حول المقطع الثاني من العبارة وهو اسم "كرك" وماهيتها، فسوف تع (6)ومفاهيمها،
طاره الزمني على هذه الأرض.  وذلك ب غية تحديد الموقع الجغرافي لها وطبيعة التواجد المصري هناك وا 

وبادئ ذي بدء، فيبدو من السمات اللغوية للعبارة محط الدراسة أمران على قدر كبير من الأهمية، 
، والأمر الثاني: Ermanو  Caminosأولهما: كيفية قراءة اسم المدينة ومدى اتفاقها مع قراءة كل من 

الأول وهو قراءة اسم المدينة، الدلالات اللغوية حول أصل هؤلاء العبيد وهويتهم الأجنبية، وفيما يتعلق بالأمر 
مرتين  kA وذلك على الرغم من وجود العلامة الثنائية  krkفقد اتفقت الترجمات على أن تنطق المدينة  

. ولكن بمراجعة أسس yوالتي من الم فترض أن تنطق بالكسرة  في الكلمة، وكذلك الشرطتين المائلتين

                                                           
(1) GARDINER, A. H., Late Egyptian Miscellanies, Bruxelles: Fondation Égyptologique Reine Élisabeth, 1937, 

33, (3). 
(2) GARDINER, A. H., LEM, 52, (16.2). 
(3) BELLION, M., Égypte Ancienne: Catalogue des Manuscrits Hiéroglyphiqes et Hiératiques et des Dessins, 

sur Papyrus, cuir ou tissu, publiés ou signalés, Paris, 1987, 10-12. 
(4) CAMINOS, R. A., Late Egyptian Miscellanies, London: Oxford, 1954, 117, 200. 
(5) ERMAN, A., The Literature of Ancient Egyptians, London: Methuen & Company, 1927, 210. 
(6) see: BAKIR, A., Slavery in Pharaonic Egypt, SASAE 18, Cairo: IFAO, 1952, 12 ff. 
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وهي من سمات كتابة اللغة المصرية  Syllabic writingوقواعد ما يعرف بمصطلح الكتابة المقطعية 
ولاقت رواجًا كبيرًا في عصر الرعامسة  Late Egyptianالقديمة والتي ظهرت في مرحلتها المتأخرة 

فيمكن بعدها  (7) وبخاصة في الكلمات الأجنبية سواء كانت في أسماء المدن أو الأشخاص أو حتى الأدوات.
 .krkالتأكيد على سلامة نطق اسم المدينة كما سبق وأشار لها العلماء 

أما عن الهوية الأجنبية لهؤلاء العبيد فيمكن أن نتلمسها من خلال ثلاثة عوامل، الأول: هو استخدام 
يين من بين قد يكون من المصر  bAk والتي تعني العبيد وليس الخدم، ولعل الفارق هنا أن الخادم Hmwلفظة 

أما العبيد،  (8)أفراد الطبقة الدنيا، يعمل بموجب عقد مثبت فيه الأجر وفترات العمل والإجازات وكافة حقوقه،
وحقيقة الأمر أن هناك  (9)فهم من أسرى الحروب خارج الحدود، ويعملون دون أجر ولكن في مقابل إعاشتهم.

مصريين، إلا أن هذه الحالات تكون فيها اللفظة  إشارة إلى أناس Hmبعض الحالات التي ترد فيها لفظة 
الإله، باعتبارهم عبيداً للملك أو للإله، وهو الأمر الذي لم يجد فيه  nTrالملك أو  nswمصحوبة بكلمة 

 (10)المصريون أية غضاضة لاعتبارات دينية بحتة.
كتابة اسم المدينة التي  أما العامل الثاني والذي سلف ذكره، فهو استخدام أسلوب الكتابة المقطعية في

 ي نسبون إليها، وهي الطريقة المألوفة في كتابة أسماء البلدان الأجنبية في عصر الرعامسة.
ويتجلى العامل الثالث بوضوح في كتابة مخصص الأرض الأجنبية في نهاية اسم المدينة على هذا 

. وحقيقة الأمر أن هذا المخصص قد يشير منذ بدايات ظهوره إلى بعض المناطق داخل N25النحو 
"آبو" على سبيل المثال  Abwالحدود المصرية التي تتميز بطابع جغرافي صحراوي كما هو الحال في إسم 

، إلا أنه ولعل الاستخدام هنا كان في بداية أمره استنادًا لمرجعية جغرافية وليست سياسية (11)وليس الحصر،
ومنذ بدايات عصر الرعامسة  (12)في الوقت ذاته كان له استخدامات أخرى للتعبير عن الأراضي الأجنبية.

إلى المخصص المألوف إما  T14 طرأ على هذا المخصص تطورًا بسيطًا يتمثل في إضافة مخصص آخر

الأجنبية دون للتعبير صراحة عن الأراضي  ، أو منفصلين عن بعضهما البعضبصورة مدمجة 
. وعلى ذلك ومما Anastasi III.(A), IV، وهذا الشكل الأخير هو نفسه ما ظهر في برديتي (13)سواها

                                                           
(7) NEVUE, F., The Language of Ramesses: Late Egyptian Grammar, Oxford: Oxbow Books, 2015, 240. 
(8) BAKIR, Slavery, 17. 
(9) HELCK, W.: "Sklaven", LÄ, V, col. 983. 
(10) FISCHER, H. G.: "An Early Occurrence of  Hm (Servant) in Regulation Referring to a Mortuary Estate", 

MDAIK 16, 1958, 137. 
(11) KAHL, J.: "Hieroglyphic Writing During the Fourth Millennium BC: an Analysis of Systems", Archéo- 

Nil 11, 2001, 118. 
(12) ALLEN, J. P., An Introduction to the Language and Culture of Hieroglyphs, Cambridge University Press, 

2010, 438; Gardiner, A. H., Egyptian Grammar., 3rd (ed), Oxford University Press, 1957, 488. 

(13) KURTH, D., Einführung ins Ptolemäische: eine Grammatik mit Zeichenliste und Übungsstücken, II, Hützel, 

2007, 323, 334, n. 269. 
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أنها دون ريب تشير إلى أرض أجنبية  krkسبق فيمكن الاستدلال من خلال المخصصات المصاحبة لاسم 
 نة خلال إحدى الحملات العسكرية.خارج الحدود المصرية، وأن هؤلاء العبيد قد تم استجلابهم من هذه المدي

لم يظهر في النصوص المدونة على برديات عصر الرعامسة فحسب، بل  krkوجدير بالذكر أن إسم 
على نقوش معابد اثنين من أعظم محاربي عصر الرعامسة، ألا وهما رعمسيس الثاني  اكان له حضورً 

ورعمسيس الثالث، ليكون بذلك حسمًا لكونها من الأراضي الأجنبية، فقد أمكن رصد اسم هذه المدينة على 
 الواجهة الخارجية للجدار الجنوبي من صالة الأعمدة الكبرى في معبد الكرنك ضمن تفاصيل نقش خاص
بالملك رعمسيس الثاني، يظهر فيه الإله آمون وهو يقود أربعة صفوف من أسماء المدن المخضوعة، ومن 
أسفله يظهر الإله سوبد وهو يقود بدوره ثلاثة صفوف أخرى من المدن الأجنبية؛ وذلك في مواجهة الملك 

لف نتيجة عوامل ( ومن المؤسف أن تعرض الكثير من أجزاء هذا النقش للت1رعمسيس الثاني. )شكل 
متعددة، إلا أنه ولحسن الحظ قد و جد له نسخة مطابقة على جدران معبد مدينة هابو للملك رعمسيس الثالث، 
وقد جاء محفوظًا بشكل كبير أمكن من خلاله استكمال بعض النواقص من تفاصيل هذا النقش، ومن الجدير 

رك" من بين مجموعة المدن المخضوعة رقم "ك krkبالأهمية في نقش معبد الكرنك هو ظهور اسم مدينة 
وذلك على النحو  Anastasi III.(A), IV( بالشكل، وقد ظهرت بكتابة مختلفة عما جاءت في برديتي10)

في قراءة بعض من أسماء هذه المدن وتحديد   Müllerإلا أنه ورغم جهود التالي: 
رك" وطرح الموضوع لمزيد من الدراسات، ولكنه وفي "ك krkأماكنها جغرافيًا، إلا أنه أغفل الإشارة إلى مدينة 

الوقت ذاته أوضح وبصورة عامة أن هذه  المدن تقع في نطاق فلسطين أو المناطق الواقعة إلى الغرب من 
 (14)الأردن.

مدينة  249وكذلك الحال في معبد مدينة هابو للملك رعمسيس الثالث، فقد أمكن حصر ما يقرب من 
نجح الملك في إخضاعها موزعين على جدران الصرحين الأول والثاني، وجميعها من  آسيوية من المدن التي

المدن الواقعة في نطاق سوريا وفلسطين كما هو الحال في نقش الملك رعمسيس الثاني والمأخوذ عنه هذا 

وهي مطابقة  (15) النقش، وكان من بين هذه المدن واحدة تحمل الكتابة التالية:
( ولعل ثمة 2)شكل    (16)لملك رعمسيس الثاني مع إضافة مخصص البلدان الأجنبية.لما جاء على نقش ا

فارق قد ظهر في أسلوب كتابة اسم المدينة في نقوش المعبدين عما ظهر في النصوص المدونة على 
البرديات، وقد يكون مرجع ذلك إلى القواعد والأسس التي تحكم الكاتب إبان تنفيذ العلامات الهيروغليفية 

 المنقوشة على الأحجار والأسطح الصلبة عن غيرها المدونة بالأحبار والمكتوبة بخط اليد.

                                                           
(14) MÜLLER, W. M., Egyptological Research: Result of A Journey in 1904, Washington: Carnegie Institution of 

Washington, 1906, 46- 47, pL.61; LD, III, pL.144. 
(15) MÜLLER, Egyptological Research, 48- 49, pL.70. 
(16) GAUTHIER, M. H., Dictionnaire des Noms Géographiques Contenus dans les Textes Hiéroglyphiques, 

V, IFAO 1928, 191. 
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إنما هي إحدى المدن الفلسطينية والتي  krkمنذ زمن بعيد مشيرًا إلى أن مدينة  Daressyوقد أخبرنا 
ن مدينة الرميش ت عرف باسم الكورا، وهي حاليًا إحدى مواقع الأطلال الأثرية بلبنان، وتقع إلى الشمال م

 (17) الواقعة جنوب لبنان.
على وجه  krkعن المدن الآسيوية، وأشار فيها إلى مدينة  Müllerوفي دراسة أخرى كان قد قام بها 

التخصيص، وقد سعى من أجل الاجتهاد في التحديد الجغرافي لموقع هذه المدينة، أن يقوم بدراسة طوائف 
حيث أشار أنهما قد صنفا أنواع العبيد  Anastasi III.(A), IVبرديتي العبيد المختلفة والتي ورد ذكرهم في 

، وعبيد كنعان خارو krk : عبيد كرك متباينة أعراقطوائف من المشاركة في حفل الاستقبال إلى ثلاثة 
knan-xArw وعبيد من الزنوج ،nHsy ومن المعروف أن الكنعانيين إنما كانوا يمثلون هنا جنس الآسيويين .

الساميين، أما الزنوج فيمثلون جنس الأفارقة، وكذلك أشار في تعريفه لهوية عبيد كرك إلى أنهم مجموعة من 
شباب البحارة الذين تم أسرهم من آسيا الصغرى، وكانوا يعملون كخدم في مصر في مهنة السقاية، وتشير 

الجغرافي العام، بل ولم يكتف بهذا التحديد  (18) .النصوص إلى مدينتهم على النحو التالي:
 krkأشار إلى مدينة "كيليكيا" الواقعة جنوب شرق الأناضول على أنها هي نفسها المدينة المعروفة قديمًا بإسم

 klk. (19)وفي أحيان أخرى تنطق  
صفهم شباب من البحارة غير وواقع الأمر فإن السبب في التمييز المهني لأصل عبيد الكرك بو 

بين أسلوب كتابة اسم  Müllerة مبرر، ولكن يبدو للباحث أن ثمة ربط قد أجراه ، ولم ي قدَم له أيمعروف

حيث تتقارب في العلامات ( 20)التي تعني قارباً أو سفينة صغيرة،  krالكرك وكلمة  krkمدينة 
مع اسم المدينة، وهو أمر يصعب إقراره خاصة وأن الأولى هو اسم لمدينة أجنبية، بينما الثانية فهي اسم 

 مصري خالص.
واستنادًا على سياق كل من نقشي الملك رعمسيس الثاني والثالث والذي يصور انتصارات الملك على 
الآسيويين باختلاف طوائفهم وهوياتهم، فلنا أن نرسي الحقيقة الأولى ومفادها أن مدينة الكرك إنما هي واحدة 

في  Anastasi III.(A), IVمن البرديتين  من المدن الآسيوية. ثم إذا ما ركنا إلى النص المنسوخ في كل
سالف الذكر عن أعراق العبيد  Müllerإطار ذكرهما لعبيد كرك، واعتمادًا جنبًا إلى جنب على تصنيف 

المشاركة في حفل الاستقبال، فنلحظ أن هناك عرقاً افريقي الأصل وهو لا يعنينا هنا بالذكر، أما العرقان 
والآخر من الكرك، وهنا يجب التساؤل حول الغرض من تخصيص طائفة  الآخران فأحدهما من كنعان خارو

                                                           
(17) DARESSY, G.: "Listes Géographique de Médinet-Habou", Recueil de Travaux Relatifs à la Philologie et à 

l’Archéologie Égyptiennes 20, University of Chicago, 1898, 118. 
(18) MÜLLER, W. M., Asien und Europa nach Altägyptischen Denkmälern, Leipzig: Wilhelm Engelmann, 1893, 

207, 352; BOOTH, Ch., The Role of Foreigners in Ancient Egypt, Oxford: Archaropress, 2005, 34. 
(19) MÜLLER, Asien und Europa, 355. 
(20) ERMAN, A. & GRAPOW, H. (eds), Wörterbuch der Ägyptischen Sprache V, Leipzig: J. Hinrichs, 1931,  134, 

14. 
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على الإطلاق؟ خاصة وأن من المعروف أن  ذكرهامن الكنعانيين بعينهم ألا وهم كنعانيو خارو دون 
هم سكان المناطق الصحراوية والمرتفعات، حتى أن المصري القديم قد اعتبرهم في  -أهل خارو-الخوريين 

 (21) من قبائل بدو الشاسو وكان مقرهم في جنوب فلسطين.بعض النصوص من ض
وقد نستوحي من ذلك الحقيقة الثانية والتي يمكن من خلالها الترجيح بأن الفئة الثالثة من العبيد 
والم شار لهم بعبيد كرك، إنما تنتمي لإحدى المدن الآسيوية الواقعة في جهة الشمال من آسيا، والتي لابد وأن 

كذلك ثلاثة أمور من شأنهم أن يؤكدوا ترجيح الموقع الجغرافي لهذه المدينة. أولهم يرتبط بعامل يتوافر فيها 
الزمن، حيث لابد وأن يكون لملوك الرعامسة سابق السيطرة والإخضاع على هذه المنطقة كي تتماشى مع 

تؤرخ بعهد الملك  Anastasi IIIالتاريخ الزمني لنقوش المعبدين والبرديتين سالفتي الذكر، علمًا بأن بردية 
أما الأمر الثاني: فيتعلق  (22) تؤرخ بعهد الملك رعمسيس الثالث. Anastasi IVمرنبتاح، بينما بردية 

خضاع بعض المدن في ناحية  بالعامل المكاني وضرورة إثبات فرض ملوك الرعامسة للسيطرة الكاملة وا 
الأسرى الذين أصبحوا يمثلون طائفة من طوائف  الشمال السوري، حتى يتسنى لهم أن يأتوا منها بعدد من

العبيد المتعددة في مصر. أما الأمر الثالث، فلابد وأن تكون هذه المدينة تتمتع بقدر من التميز أو الأهمية 
الحضارية للدرجة التي استدعت كاتب البرديات أن يخص أسراهم بالذكر دون غيرهم من أسرى المدن 

 مائها عشرات القوائم منذ عهد الملك تحتمس الثالث.المخضوعة والتي نملك من أس
وبمراجعة أسماء المدن التي شهدت خط سير الحملات العسكرية التي خرج بها ملوك الرعامسة في 
آسيا، ابتداءً من الملك سيتي الأول مرورًا برعمسيس الثاني وخلفه مرنبتاح، وصولًا إلى الملك رعمسيس 

ة تقع في الركن الشمالي الشرقي من فلسطين على الأطراف الجنوبية الغربية الثالث، تبين وجود مدينة قديم
عرف باسم "خِربة كرك"، ويبدو من المقطع الأول من بحيرة طبرية )الجليل( إلى الغرب من نهر الأردن، وت  

بغت  بهذا الاسم، للإسم، أنها مدينة قديمة تخلف عنها كم كبير من الخرائب والأطلال والبقايا الأثرية حتى ص 
وقد وردت المدينة في التوراة باسم  (23)تعد واحدة من أهم مواقع آثار العصر البرونزي المبكر.’خاصة وأنها 

 (24)"بيت يرح"، و"يرح" هو إله القمر المعبود الرئيس لديهم.
أما المقطع الثاني من الإسم وهو "كرك"، فتعود هذه التسمية إلى أصل سامٍ، في حين أن ياقوت 

موي قد ظن أن لها أصولًا نبطية، وكانت ت نطق في السامية "كرخ" أو "كرك". ويبدو أن لهذه المدينة أهمية الح
خاصة حيث ورد ذكرها في كل من النصوص المسمارية الأكدية سواء البابلية أو الآشورية بصيغة كيرخ  

                                                           
(21) GRABBE, L. L., The land of Canaan in the Late Bronze Age., London: Bloomsbury Publishing, 2017, 62. 
(22) HAGEN, F.: "Literature, Transmission and The Late Egyptian miscellanies", in Current Research in 

Egyptology 2004: Proceedings of the Fifth Annual Symposium which Took Place at the University of Durham, 

edited by Dann, R. J,  January 2004, 85. 
(23) GREENBERG, R., The Archaeology of the Bronze Age Levant, Cambridge University Press, 2019, 117. 
(24) NATAN, Y., Moon-o-theism: Religion of a War and Moon God Prophet, Yoel Natan, 2006, 327. 
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kerxu المكان المسور أو المحصن أو ، ثم أشارت لها النصوص الآرامية بعد ذلك باسم كرك، وتعني الكلمة
الم سيَج، بمعنى أوضح القلعة أو الحصن.
(25) 

وهناك العديد من البقايا الأثرية والأدوات التي تم الكشف عنها بموقع هذه المدينة وكان للبعض منها 
طابع مصري أصيل، وقد أ رخت بالعصر البرونزي المبكر في مرحلتيه الثانية والثالثة، أي عصر الدولة 

قديمة المصرية، من ثمَ ت عد شاهدًا على تجذر هذه العلاقات منذ الأسرات المصرية الم بكرة. وتمثلت هذه ال
المعثورات في عدد من اللوحات والأواني الفخارية وبعض العناصر المعمارية التي تحمل نقوشًا 

 (26)هيروغليفية.
نية التي كشفت عنها أعمال الحفائر وجدير بالذكر كذلك أن العديد من الصناعات المحلية والقطع الف

التي أجريت بالموقع قد أوضحت بصورة جلية أن هناك ثمة تقارب وتماثل سواء في تقنية الصناعة أو المواد 
الخام )الحجارة والجص( للصناعات، وكذلك الأدوات والأنشطة التي كانت م تبعة في خربة الكرك بينها وبين 

القديمة، إذ يبدو من المرجح أن هناك هجرات بشرية قد تركت  ماهو معروف  في حضارات الأناضول
أراضي الأناضول في العصور القديمة بحثاً عن أماكن استقرار مناسبة، وكان لموقع الكرك النصيب في 

تاحة الفرصة للاستقرار على أرضها ونشر ثقافتهم وأنشطتهم الحضارية. حيث  (27)استقبال تلك الوفود وا 
وقد يكون ذلك نفسه  (28) المدينة منذ ذلك الوقت تواجد ملحوظ للحيثيين في فلسطين.أصبح على أرض هذه 

  (29) بأن عبيد الكرك ترجع أصولهم إلى كليكيا بآسيا الصغرى. Müllerهو ما يفسر ترجيح 
ويبدو أن هذه الهجرات والتي نتج عنها شكل من أشكال المزج الحضاري على أرض الكرك قد حدث 

قدر بالنصف الثاني من الألف الثالث قبل الميلاد؛ وذلك استنادًا إلى معاصرتها لمجموعة في عصور مبكرة ت
من الحضارات التي نشأت في الأناضول وكان لها طابع خاص ومعروف من الصناعات التي أضحى لها 

 (30) وجود في سوريا القديمة بصورة عامة وفي الكرك على وجه التخصيص.
 krkللتأكيد على أن خربة الكرك الواقعة شمال فلسطين هي نفسها مدينة  بيد أنه وفي سياق المحاولة

التي ورد ذكرها على نقوش ونصوص عصر الرعامسة، فلابد من التعرف على تاريخ المدينة ومدى 
معاصرتها لملوك الرعامسة من عدمه، وواقع الأمر أن البقايا الأثرية في المدينة قد شهدت استمرارًا ووجودًا 

                                                           
أصول أسماء بعض المدن والمواضع الجغرافية عند ياقوت الحموي بين الأسطورة والأصل "، الجميلي، عامر عبد الله )25(

 .25-24م،  2010، 55 .، مجـسومر، اللغوي"
(26) SOWADA, K. N., Egypt in the Eastern Mediterranean during the Old Kingdom: An Archaeological Perspective, 

Göttingen: Saint-Paul , 2009, 121-122. 
(27) RAPHAEL, G. & Others.: "New Evidence for the Anatolian Origins of ‘Khirbet Kerak Ware People’ at Tel 

Bet Yerah (Israel), ca 2800 BC" Paléorient. Rev. pluridisc. de préhist. et de protohist. de l’Asie du Sud-ouest. 

Centre nat. de la rech. scient 40, No.2, Paris, 2014, 198-199. 
(28) HENRY, R., Synchronized Chronology: Rethinking Middle East Antiquity: a Simple Correction to Egyptian 

Chronology Resolves the Major Problems in Biblical and Greek Archaeology, Algora Publishing, 2003, 165. 
(29) MÜLLER, Asien und Europa, 355. 
(30) LAMB, W., "The Culture of north-East Anatolia and its Neighbours", Anatolian Studies  4, 1954, 30-31. 
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وقد أمكن إثبات ذلك   -وهو ما يعاصر النصف الأول من عصر الرعامسة -صر البرونزي المتأخرفي الع
وجدير  (31) من خلال البقايا الفخارية لذلك الطراز الفريد للمدينة والذي شاع في منطقة الشرق الأدنى القديم.

وصولًا إلى  العصر الهلينستي بالذكر أن تاريخ المدينة لم يتوقف عند هذا الحد، بل امتد إلى أبعد من ذلك 
 ( 32) والروماني والبيزنطي وحتى العصور الإسلامية المبكرة.

أما عن ملامح السيطرة المصرية على هذه المدينة في عصر الرعامسة، فيمكن تتبعها من خلال 
الأردن، الجهود العسكرية التي قام بها الملوك المتواليون على عرش مصر في سوريا وفلسطين وأجزاء من 

حيث حقق الملك سيتي الأول ن جاحاً بعيد المدى في السيطرة على مناطق متفرقة من هذه البقاع، وكانت 
قوائم المدن المخضوعة والمنتشرة على جدران معابده في الكرنك والقرنة وأبيدوس ووادي عبادي خير شاهد 

التي تقع إلى الجنوب من بحيرة  حتى أنه وصل بجيوشه إلى مدينة ينعم (33)على ذلك النشاط العسكري.
وبعد تولي ولده رعمسيس الثاني العرش، بدأ سلسلة من الحملات  (34)الجليل بالقرب من خربة الكرك.

العسكرية كان أشهرها في الجهة الشمالية الشرقية، حيث خاض هناك عدداً من الانتصارات في سوريا تمهيدًا 
لك المراحل التمهيدية أمكن له السيطرة على المناطق الواقعة ما لمعركة قادش الشهيرة مع الحيثيين، وخلال ت

 (35) شمالًا. Sbdnجنوبًا وشبتونا  bwtrtبين مؤاب 
وقد أفادت نقوش الملك رعمسيس الثاني الموجودة على خلفية البرج الشرقي من الصرح الأول بمعبد 

لملك فرض سيطرته عليها وأسر زعمائها، الرامسيوم بأسماء عدد من المدن السورية والفلسطينية التي أمكن ل
وعلى الرغم من تعرض الكثير من أجزاء هذا النقش إلى التلف والتخريب، إلا أن قوائم المدن الم شار إليها 
أوضحت أنها تتعلق بمنطقة بعينها أمكن تخصيصها من خلال الأسماء المذكورة بكونها تقع على ضفاف 

إلا أن اسم مدينة "كرك" لم يرد له ظهور سواء في نقوش معبد   (36) ية(،القسم الغربي من بحيرة الجليل )طبر 
 الأقصر أو معبد الرامسيوم، وربما يكون ضمن أسماء المدن التي تعرضت نقوشها للتلف والتدمير.

كان في نقوش رعمسيس الثاني على الواجهة  krk وكما سلفت الإشارة، فإن أول ظهور لاسم مدينة
عمدة الكبرى بالكرنك، وكانت من ضمن المدن الآسيوية التي خضعت للمك ودانت له. الخارجية لصالة الأ

 krkفي دراسته لقوائم تلك المدن المخضوعة، قد سارع بالربط بين مدينة  Helckومن الغريب أن نجد 
ويبدو أنه قد جانبه الصواب في هذا  (37)ومدينة قلعة الحصن )حمص السورية( دونما تقديم أي مبررات لذلك،

الرأي خاصة وأن قلعة الحصن الحالية إنما أقيمت على أطلال قلعة قديمة كان ملوك الرعامسة قد شيدوها في 
                                                           

(31) GLUECK, N.: "Archaeological Exploration and Excavation in Palestine, Transjordan and Syria during 

1937", AJA 42, No.1, 1938, 168. 
(32) MAISLER, B. & Others.: "The Excavation at Beth Yerah (Kherbit el-Kerak) 1944-1946", Israel Exploration 

Journal 2, 1952, 163 ff.   
(33) SIMONS, J., Handbook for the study of Egyptian Topographical lists Relating to Western Asia, Leiden, 1937, 53. 
(34) WILSON, H, S. & WILSON, J, A., The Culture of Ancient Egypt, University of Chicago Press, 1956, 241. 
(35) KITCHEN, K. A.: "Some New Light of the Asiatic Wars of Ramesses II", JEA 50, 1964, 50. 
(36) SIMONS, J., Handbook for the study of Egyptian Topographical lists, 66. 
(37) HELCK, W., Die Beziehungen Ägyptens zu Vorderasien im 3. und 2. Jahrtausend V.CHR, Wiesbaden, 1971, 

210. 
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وجدير بالذكر أن شبتونا كانت  (38) تعرف بإسم شبتونا.’نفس ذلك الموقع خلال حملاتهم على سوريا وكانت 
ويبدو للباحث أن ذلك الربط الذي  Sbdn. (39)يمة وتكرر ظهورها باسم معروفة في المصادر المصرية القد

 والتي تعني القلعة أو المدينة المحصنة. krkكان مرجعه إلى التفسير الآرامي لكلمة  Helckأجراه 
ولم يتوقف النشاط العسكري بعد وفاة الملك رعمسيس الثاني، إذ نجد خلفه وولده مرنبتاح قد شرع في 

والخروج بحملة عسكرية مكبرة إلى سوريا أخضع من خلالها عدداً كبيراً من المدن القريبة تجهيز الجيش 
 (40)والمحيطة بخربة الكرك مثل أشكلون وجزر وينعم.

وكذلك الحال في عهد الملك رعمسيس الثالث، فقد ظهر اسم هذه المدينة ضمن نقوش انتصاراته على 
في صورة مماثلة لنقش رعمسيس الثاني بالكرنك وقد تكون أقرب الآسيويين في معبده بمدينة هابو، إذ جاءت 

 (41) إلى النسخ.
ويبدو أنه بعدما شاع هذا الخضوع والسيطرة لملوك الرعامسة على سكان الكرك، والذين يبدو أن لهم 
طبيعة وأهمية خاصة، فكان لذلك انعكاسًا على الوثائق والنصوص الأدبية من نفس العصر، وهو الأمر الذي 

حين أشارتا إلى طائفة جديدة من العبيد  Anastasi III و  Anastasi IVيفسر ما جاء على برديتي  
العاملين في مصر والذين لم يسبق لهم ذكر قبل عصر الرعامسة وهم "عبيد كرك" جنبًا إلى جنب مع عبيد 

 الخارو وعبيد النحسيو.
لهؤلاء السكان التي دعت ملوك الرعامسة  ما هي الطبيعة الخاصةلعل السؤال الذي يطرح نفسه الآن:و 

لطالما أن فاخروا بسيطرتهم على هذه المدينة؟ بل والأكثر من ذلك أن يقوموا بأسرهم ونقلهم كعبيد يخدمون 
في الأراضي المصرية؟ واقع الأمر أن تفسير ذلك قد يستند إلى أمرين: الأول ويتعلق بالعرق الأصلي لسكان 

الإشارة إلى كونهم شعوبا مهاجرة من الأناضول، أي أنهم من أصل حيثي، وقد  هذه المدينة، والذي سبقت
يحمل الانتصار عليهم في مدينة كرك وأسرهم دلالة عن إخضاع وهزيمة غير مباشرة للقوى العظمى الم هدِدة 

 للأملاك المصرية في سوريا حينذاك ألا وهي الإمبراطورية الحيثية في خاتي.
علق بمحاولة من الجانب المصري أن يودي بأي بزوغ حضاري عميق قد أفرزته أما الأمر الثاني فيت

هذه المدينة الصغيرة منذ العصر البرونزي المبكر، أي ما يقارب عصر الدولة القديمة في مصر، وقد بقيت 
منجزاته لفترات طويلة متمثلًا في طراز من الأواني والأكواب الفخارية أصبحت ت عرف اصطلاحًا باسم 

(Kherbit el-Kerak Ware) ( (42(  أو بصورة مختصرةKKW.)( (43  وبعدما لاقى هذا الطراز من الفخار

                                                           
 .203م،  2006وزارة الثقافة السورية،  :، دمشقالمواقع الأثرية السوريةمعجم الشهابي، قتيبة، (38) 

(39) KITCHEN, Some New Light of the Asiatic Wars, 50. 
(40) GADALLA, M., Historical Depection: The Untold Story of Ancient Egypt, Tehuti Research Foundation, 1999, 

244. 
(41) MÜLLER, Egyptological Research, 48-49, pL.70. 
(42) FISCHER, P. M.: "The Early Bronze Age at Tell Abu al-kharaz: Jordan Valley", in Ceramics and Change in 

the Early Bronze Age of the Southern Levant, edited by Philip, G. & Paird, D, A & C Black, 2000, 228. 
(43) GREENBERG, The Archaeology of the Bronze Age Levant, 117. 
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شيوعًا وانتشارًا في مناطق متعددة من الشرق الأدنى القديم، فلم يأب الرعامسة من أن يستبدلوا تلك الش هرة 
يختصوا هؤلاء العبيد بمهنة  الحضارية بطائفة مستحدثة من العبيد تحمل أسماءهم، بل والأكثر من ذلك أن

والتي غالبًا ما ترتبط في المقام الأول بالأكواب والأواني التي اشتهرت  )44)السقاية داخل منازل النبلاء،
 مدينتهم بصناعتها.

 -وأخيرًا واستنادًا على الأسس والقواعد الفنية الحاكمة لكيفية توزيع المناظر والنقوش على الأسطح 
فنجد أن العامل الجغرافي كان له الدور  -دًا مرهونًا لأهواء الفنان أو عشوائية التوزيعإذ لم يكن الأمر أب

الرئيس في حال إذا ما صورت هذه المناظر بعض المواقع أو المدن أو البلدان المختلفة أو حتى سكانها. 
التي تتجلى بوضوح في فكثيرًا ما ظهر على النقوش مراعاة الفنان للب عد الجغرافي في توزيع تلك المناظر، و 

تصوير مجموعات الأجانب والأعداء سواء على جدران المقابر أو المعابد، حيث كان غالبًا ما يظهر أعداء 
وليس أخير من دليل على ) 45)الجنوب على الجدران الجنوبية، بينما ظهر الشماليون على الجدران الشمالية.

بو سمبل الكبير للملك رعمسيس الثاني، حيث ظهر على ذلك ما جاء على جانبي تماثيل الواجهة في معبد أ
 )46) الجانب الجنوبي مشهد لقمع الأعداء النوبيين، وفي مقابلته على الجانب الشمالي قمع الأعداء الآسيويين.

والأمر نفسه في معبد مدينة هابو للملك رعمسيس الثالث، حيث صورت الجدران الشمالية حروبه ضد أمورو 
ولم ينطوي هذا الأمر على  (47)ي مقابلة الجدران الجنوبية التي صورت حملاته ضد النوبيين.وتونيب، وذلك ف

العناصر الأجنبية أو الأعداء فحسب، بل نجده وقد تحقق في عصور أقدم للتمييز والتفريق ما بين مواقع 
أقاليم مصر العليا ومصر السفلى، وقد ظهر ذلك جليًا على المقصورة البيضاء للملك سنوسرت الأول في 

الشمالي منها قائمة بأسماء ورموز أقاليم مصر السفلى، المتحف المفتوح بالكرنك، والتي جاء على الجانب 
حتى في التفاصيل الفنية البسيطة  (48)بينما حمل الجانب الجنوبي منها أسماء ورموز أقاليم مصر العليا.

والمرتبطة بأسلوب الكتابة في اللغة المصرية القديمة، نجد أن الكاتب قد راعى الب عد الجغرافي حين قدم 
 (49)الجنوب على الشمال باعتبارها البداية الجغرافية لمصر حيث يأتي النيل.شعارات ورموز 

وبتطبيق تلك الأسس والقواعد الفنية على أسماء المدن المخضوعة للملك رعمسيس الثاني في 
الكرنك؛ وذلك ب غية الاستدلال عن مدى التطابق المكاني بين موقعها بالنقش وموقعها الفعلي على الخريطة، 

دينة المحصنة، قد ظهر مثل أسوار الموالمكتوب داخل الإطار البيضاوي الذي ي   krkفقد لوحظ أن اسم مدينة 
(. وبمقارنة موضعها مع باقي المدن الأخرى، نجد أن 10في الصف الرابع السفلي في أقصى اليسار رقم )

                                                           
(44) BOOTH, Ch., The Role of Foreigners in Ancient Egypt, 34. 
(45) ANTHONY, F. B., Foreigners in Ancient Egypt: Theban tomb Painting from the Early Eighteenth Dynasty, 

London: Bloomsbury, 2016,  56. 
(46) WILKINSON, R. H., The Complete Temples of Ancient Egypt, London: Thames & Hudson, 2000, 225. 
(47) REDFORD, D. B., The Medinet Habu Records of the Foreign Wars of Ramesses III, Brill, 2017, 74. 
(48) BLYTH, E., Karnak: Evolution of a Temple, London: Routledge, 2006, 16. 
(49) HERB, M. & DERCHAIN, Ph.: "The landscapes of Ancient Egypt: Intellectual Reactions to the 

Environment of the Lower Nile Valley", in African Landscapes: Interdisciplinary Approaches, edited by 

BUBENZER , O. & BOLLIG, M,  Springer Science & Business Media, 2009, 206. 
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 Helck"الرأس المقدسة"، ويرى  rS-qdS( يمكن أن ت قرأ  1المدينة التي تأتي في الترتيب على المنظر رقم )
 Müllerويرى  rA-Hw-sA( فتقرأ 4نة التي تحمل رقم )أما المدي (50)أنها تقع إلى الغرب من نطاق قادش.

وهذه المدينة هي نفسها  (51)التي ورد لها إشارة في رسائل العمارنة. Rukhiziأنها نفسها مدينة روخيزي 
  (52) الواقعة في الجزء الجنوبي من منطقة حرمون السورية. Mekhizaمدينة ميخيزا 

( مع مواضعها على النقش، نلاحظ 1وبمطابقة التوزيع الجغرافي لتلك المدن الثلاث بـ )الخريطة رقم 
"خربة الكرك" تقع فعليًا إلى الجنوب من كلتا المدينتين المذكورتين أعلاها بالنقش، حيث كان  krkأن مدينة 

عد بدوره تأكيدًا على التحديد موقعها على الشاطىء الجنوبي من بحيرة طبرية )الجليل(. الأمر الذي ي  
الجغرافي لتلك المدينة الم حصنة، والتي اكتسبت من طبيعتها المرتفعة تحصينًا طبيعيًا كان له الفضل في 
تسميتها التي تعني المدينة المرتفعة أو الم حصنة، ورغم أهميتها الحضارية والرمزية في إخضاعها، إلا أنها 

 طالما بقيت  مجهولة الهوية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                           
(50) HELCK, Die Beziehungen Ägyptens, 209. 
(51) MÜLLER, Egyptological Research, 47. 
(52) PETRIE, W. M. F., Syria and Egypt: from the Tell el Amarna Letters, London: Forgotten Books, 2013, 54-111. 
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 :الخاتمة والنتائج -
 أوضحت الدراسة مجموعة من النتائج التي يمكن سردها على النحو التالي:

لم يعد مقبولًا اعتبار موقع مدينة "كرك" في نطاق آسيا الصغري، خاصة وأن اسم المدينة قد ورد في  -
النقوش ضمن أسماء المدن الآسيوية الواقعة في منطقة سوريا القديمة وبهيئة آسير سوري، وقد لعبت الأسس 

ارزًا في التأكيد على موقعها في شمال والقواعد الفنية والتي تراعي الب عد الجغرافي في توزيع المناظر دورًا ب
فلسطين جنوب كل من قادش وروخيزي أو ميخيزا، على الشاطىء الجنوبي الغربي لبحيرة طبرية والمعروفة 

 حاليًا باسم "خربة الكرك".
بات واضحًا أن النفوذ العسكري المصري لم يكن له وجود في مدينة "كرك" قبل عصر الرعامسة، فلم يرد  -

لها ذكر أو إشارة قبل هذا التاريخ، إذ يبدو أنها كانت محطة عسكرية مهمة لاستكمال معاركهم في قادش، ثم 
 بعد ذلك مع شعوب البحر في عهد الملك رعميسس الثالث.

لى مدينة "كرك" دلالة رمزية مهمة لملوك الرعامسة، مفادها السيطرة والإخضاع كان للسيطرة ع -
للإمبراطورية الحيثية العظمى آنذاك ولكن خارج حدود إمبراطوريتهم؛ وذلك في ضوء ما أشارت له الدراسة 

 حول أصل سكان المدينة الذي جاء نتيجة هجرة قديمة من الأناضول في العصور المبكرة. 
بدًا الدافع في توظيف عبيد كرك كخدم منازل وبخاصة في مهنة السقاية على وجه التخصيص ما كان أ -

إنما هو محض صدفة، بل كان ذلك عن قصد وعمد ب غية الإذلال بعد الرفعة، تلك الأخيرة التي اكتسبوها 
 بينها مصر.    بعدما شاعت صناعاتهم من الأكواب والأواني مناطق متعددة من الشرق الأدنى القديم وكان من

أصبح مقبولًا أن إدارج عبيد "كرك" ضمن أسرى الرعامسة التقليديين من الكنعانيين والزنوج كعرق مستقل  -
مرجعه إلى أصولهم المنتمية إلى الآناضول في آسيا  -رغم وجود مدينتهم في نطاق الكنعانيين -ومختلف 
 الصغرى.
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 جدار الخارجي لصالة الأعمدة الكبرى بالكرنك( نقش الملك رعمسيس الثاني على ال1)شكل 

LD, III, pL.144. 

 
    

 
 تفصيل لاسم المدينة من الشكل السابق                          

 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.28710.1094


 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 " في نقوش ووثائق عصر الرعامسةKrkمدينة كرك " 198
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 كما جاء في نقش معبد مدينة هابو للمك رعمسيس الثالث krk( اسم مدينة 2)شكل 
MÜLLER. W. M, Egyptological Research: Result of A Journey in 1904, Washington 1906, pl.70. 

 
 

 رعمسيس الثاني بالكرنك ( يتمثل عليها مواقع ثلاثة من المدن الواردة بنقش الملك1)خريطة 
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بدأ الأجانب بالاندماج بالتواجد ضمن أفراد الجيش المصري منذ النصف الأخير من عصر الدولة القديمة، وكشفت  :الملخص
حملات "وني" عن مشاركة بعض المجندين الأجانب أبرزهم النوبيين، والنوبيون استمروا لفترة طويلة في الجيش المصري 

بدأت تظهر عناصر أجنبية جديدة في الجيش المصري مثل كمجندين تحت مسمى "المدجاى"، ومع عصر الدولة الوسطى 
الليبيين، ومع التوسع الكبير للحملات العسكرية في عصر الدولة الحديثة؛ زادت أعداد الأسرى الأجانب والتي تم إدماج 

مثل مجموعات منهم في الجيش المصري، فتنوعت عناصر الجيش بجانب المصريين وتألفت من نوبيين وكوشيين وأسيويين 
الشردن والنعرن وغيرهم، ثم ظهرت عناصر أخرى في العصر المتأخر مثل اليونانيين والكاريين والأيونيين. وكان على رأس 
بعض الفرق الأجنبية في الجيش بعض المشرفين، منهم من كان مصريًا ومنهم من كان من نفس فئة المجندين، ويناقش البحث 

العسكرية التي تولوا قيادتها، وتخلص الورقة البحثية إلى أن بعض هؤلاء المشرفين كانوا هؤلاء المشرفين وألقابهم والمجموعات 
من المصريين وبعضهم من الأجانب، وبعضهم كانوا من نفس فئة المجموعة التي يقودها، ومبرر ذلك لسهولة التواصل معهم، 

لا تشير إلى فئة معينة، ولكن أمكن معرفة  وتنوعت ألقابهم وأشارت بعضها إلى مصطلحات جغرافية، وبعض الألقاب كانت
 الفئة من أصل الضابط المسئول عنها. 

 الجيش، مصر القديمة، النوبيون، الآسيويون.الأجانب،  المجندون:الكلمات الدالة
Abstract: The Foreigners generally started to emerge in Egyptian army since the late 

Old Kingdom in Egypt, such as the Nubian and Irthet soldiers that appeared in Weni 

campaigns and merged into the ancient Egyptian army. After that, their role expanded 

in the Middle Kingdom beside other foreign soldiers, such as Libyans. The paintings 

and inscriptions depicted them with their weapons. In the New Kingdom, the Military 

campaigns increased and accordingly the number of captives rose. Thus, other foreign 

soldiers appeared as the Sherdn, Nacrn, Asiatic, etc. These Foreign soldiers had 

overseers. This paper discusses the overseers, their groups, and their titles. 

Some of the overseers were Egyptian officers, as shown in the archival texts of the 

New Kingdom, while in other groups their officers were foreigners. The officer was 

from the same group, to be able to communicate with the soldiers and understand their 

language. Some titles of these officers included geographical terms, while some of them 

were not referring to any group, but their affiliation could be traced from the officers 

themselves.  

Keywords:Egyptian Army, Foreign Soldiers, Ancient Egypt, Nubian, Asiatic. 
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 مقدمة:
اتصلت مصر على مدار تاريخها القديم بالعديد من الشعوب الأجنبية، وظهرت أجناس تلك الشعوب 
في كثير من النصوص المصرية القديمة، واختلفت طبيعة وجودهم؛ فتارة كانوا غزاة، وتارة ثانية كانوا أسرى، 

، وارتبط ازدياد الأجانب في مصر بالنفوذ (2)، كما كان بعضهم حرفيين وتجّارا(1)نودا مرتزقةوتارة ثالثة ج
السياسي لها، فازداد الأسرى من الأجانب نتيجة للحروب الكثيرة التي خاضتها مصر، أما في حالات 
الضعف السياسي للبلاد فزاد أيضًا وجود الأجانب، ولكن في بعض الفترات كانوا على هيئة غزاة أو تسللات 

 وجودهم في ظروف الانتعاش الاقتصادي للبلاد بوصفهم تجارا.  بشرية سلمية وليسوا أسرى، كما زاد
وتنوّعت عناصر الأجانب في مصر القديمة، فظهر النوبيون ومثلّوا في بعض الأوقات التاريخية 
مصدرَ قلق وشغب، فالنوبة تمثل في الفكر السياسي المصري القديم امتداد طبيعي لجغرافية مصر، ليس فقط 

ولكن كهدف استراتيجي للحفاظ على منابع النيل، وتبلور هذا الاهتمام بالنوبة منذ عصر لأهميتها الجغرافية 
الأسرات، وترك الملك "جر" نقشًا في جبل الشيخ سليمان يشير إلى قيامه بحمله حربية على مناطق النوبة، 

الرابعة إلى سنفرو،  ، وفي الأسرة(3)ووصلت الحملات العسكرية المصرية في الأسرة الأولى إلى الجندل الثاني
، حيث قُدر عدد (4)اهتمامًا بالغًا بالنوبة ويقال إنه قام بغزوها وعاد بالعديد من الأسرى ورؤوس الماشية

رأس من الثيران والأغنام، وعمل بعض الأسرى منهم كجنود مرتزقة  200،000أسير، و  7000الأسرى بـ 
، وهم فئة من القوات النوبية الذين كانوا يعملون mDAyw(6)، وعرفوا باسم المجايو (5)في الجيش المصري

، واستمر وجودهم بكثرة في كثير من نصوص الدولة الوسطى (7)ككشافة والقيام ببعض الأعمال العسكرية
 والحديثة بوصفهم مجندين.

                                                           
يعترض بعض الباحثين أحيانًا على لقب "جنود مرتزقة" كـ سمة للجنود الأجانب الذين عملوا بالجيش المصري، ووجهة  (1)

جيش نظامي مثل الجيش اعتراضهم أن الجند المرتزقة يقدمون خدماتهم مقابل المال، وأن هذه السمة لم تكن موجودة في 
المصري، بل كانوا يمثلوا جزءًا مهمًا في المنظومة العسكرية المصرية، وكانوا يخضعون لنفس القواعد والأوامر العسكرية التي 

 يخضع لها بقية أفراد الجيش، بل إنهم قد غلب عليهم طبع "التمصّر"، انظر :
SPALINGER, A., War in Ancient Egypt. The New Kingdom, Malden, 2005, 7. 

، ترجمة عبد الجواد مجاهد، المركز القومي للترجمة مصر والأجانب في الألفية الأولى قبل الميلاد ،فيتمان، جونتر (2)
 .21،  م2009(، القاهرة، 1329)
 .53،م2015، القاهرة، 2جـ.، ق.م 1069-1550الجيش في مصر القديمة، عصر الدولة الحديثة  ،محمد رأفتعباس،  (3)

(4)  BUNSON, M. R. Encyclopedia of Ancient Egypt (Revised edition), Facts on File. New York, 2002, 281.  
(5)  BUNSON, “Encyclopedia of Ancient Egypt”, 378.  
(6)  LISZKA, K., “We have come to serve Pharaoh”: A study of the Medjay and Pangrave as an ethnic group 

and as mercenaries from c. 2300 BCE until c. 1050 BCE.” PhD thesis, University of Pennsylvania, 2012, 112.  

 . 84 ،2جـ. ،الجيش في مصر القديمةعباس،  (7)
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، وظهروا في نقوش سنفرو mHw | "(8)*" و"التمحوHnw*كما ظهر الليبيون تحت مسمى "التحنو| 
في وجودهم  ، واستمر(10)، وظهروا كأسرى على نقوش معبد الشمس للملك ساحورع(9)حاربهمضمن من 

المصادر المصرية في عصر الدولة الوسطى، وأشارت نقوش منتوحتب الثاني إلى هزيمته لليبيين في منطقة 
الملك ، وعرفوا باسم ليبو خلال عصر (12)، وظهرت نقوش لهم خلال عصر الملك أمنحتب الثالث(11)جبلين

رعمسيس الثاني، وازداد تواجدهم في المصادر المصرية في نصوص مرنبتاح، حيث ورد ذكرهم بتعاونهم مع 
شعوب البحر، وكانت هجرتهم وغزواتهم لمصر بدافع اقتصادي أكثر منه سياسي، هربًا من مناطق قاحلة 

من الليبين و  6000ر من آملين في مناطق خصبة مستقرة، وأشار الملك مرنبتاح إلى أنه قتل وأسر أكث
 (13).أن ذلك كان تحالفًا ضد مصر بقيادة "الربو" .Wilson, J من شعوب البحر، ويرى ويلسون 2000

، (14)أما الأسيويون؛ فقد ورد ذكرهم في الكثير من المصادر، وعرفوا بمسميات مختلفة مثل "الشاسو"
شعوب البحر، وظهروا في نقوش الملك أوناس وشملوا عدة عناصر أجنبية مثل السوريين والحيثيين وبعض 

، كما أشارت إليهم نصوص اللعنة، وتكرر ذكرهم كثيرا في عصر الدولة (15)ضمن الشعوب التي حاربها
الحديثة، ولعل أبرزها ما ذكره سيتي الأول، وورد ذكرهم باسم "الشاسو"، وخرج إليهم في عدة حملات منطلقًا 

د الكرنك فإن الملك سيتي الأول قام بعدة حملات على قبائل الشاسو جنوب من قلعة ثارو، وطبقًا لنقوش معب
فلسطين، وهم الذين ثاروا ضد السيطرة المصرية في آسيا، ونجح سيتي في هزيمتهم وأخذ الكثير منهم أسرى، 

، كما أظهرت مناظر معبد الكرنك محاربة (16)وفرض عليهم الجزية، وسجل ذلك على جدران معبد الكرنك
الأول مجموعة من الشاسو في سيناء، وجرّد الحملات ضدهم واستطاع أن يتبّعهم حتى غزة  سيتي

 (17).ويهزمهم

 انخراط الأجانب في الجيش المصري: -1
وانطلاقًا مما سبق ذكره عن وجود هؤلاء الأجانب في مصر؛ فقد اختلف دورهم وعملهم في البلاد، 

لجيش، فقد كان الكثير من أسرى هؤلاء الأجانب مجنّدين ولكن الدراسة أولئك المجنّدون الذي عملوا با
 بالجيش، وأُسكن عدد منهم في حصون وحاميات عسكرية.

                                                           
حين أن التمحو تختلف تسمية التحنو عن التمحو، فالتحنو تشير إلى معنى مكاني وتشير إلى الصحراء الغربية، في  (8)

 مصطلح إثني وعرقي يشير إلى اسم الشعب ساكن هذه الصحراء، وبدأ ظهوره مع عصر الدولة الوسطى.
(9) SPALINGER, A., “Some Notes on the Libyans of Old Kingdom and later Historical reflexe”, JSSEA 9, 

1978, 125.  
(10) ABDALLA, M., “the Foreign Captives in Ancient Egypt”, PhD Thesis, Cairo University, 2000, 42. 
(11) HABACHI, L., “King Nebhepetre Menthuhotp: His Monuments, Place in History, Deification and 

Unusual Representations in the Form of Gods”, in: MDAIK 19, 1963, 37. 
(12) GRANDET, P., Le papyrus Harris I, Le Caire, 1994, 337.  
(13) WILSON, J., “The Libyans and the end of the Egyptian Empire”, in: AJSL 51, 1935, 75.  
(14)

 GIVEON, R., Les Bedouins Shasu u des documents Egyptians, Leiden, 1971, 10, GIVEON, R., “Shasu”, in: LÄ, 

V, 1984, 533-535. 
(15) GIVEON. R., “The Shosu of the Late XXth Dynasty”, in:  JARCE 8, 1969- 1970, 51; WARD. W., “The Shasu 

‘Bedouin’: Notes on a Recent Publication”, in: JESHO 15, 1972, 35.  
(16) SPALINGER, A., “The Northern Wars of Seti I: An Integrative Study”, in: JARCE 16, 1979, 29. 
(17) SPALINGER, “The Northern Wars of Seti I”, 30. 
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–وبدأ الأجانب في الاندماج في الجيش منذ النصف الأخير من الدولة القديمة، حيث تكوّن الجيش
، وظهر ذلك في نصوص "وني" حيث شملت (18)من عدد من الجنود النوبيين -بالإضافة إلى المصريين

الذين انضموا لصفوف الجيش منذ عصر الدولة القديمة، تحت اسم قوات حملته عناصر من النوبيين، 
، وزاد دورهم بشكل كبير في عصر الأسرة السابعة عشرة حيث مثّلوا جزءًا مهمًا في جيش (19)المجايو|المجاي
 وجدت عدة مناظر لهم تصورهم يحملون نفس أسلحة المصريين ، وفي عصر الدولة الحديثة(20)الملك كاموس

، واتخذ منهم أمنحتب الثالث كتيبة (21)آمون" من عصر الملك أمنحتب الثاني"-مثلما وجد في مقبرة "نب
 (22).عسكرية، وأسكنها في الجنوب بين منطقتي كوبان وعنيبة لحماية الحدود المصرية

                                                           
 .177، 2015، القاهرة، 1جـ.ق.م، 1069-1550، عصر الدولة الحديثة ، الجيش في مصر القديمةمحمد رأفتعباس، (18)

(19) GORDON, A., “Foreigners’, the Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt”, Vol.1, Oxford, 2010, 544.  

يشير بوزنر إلى أن وني ذكر عدة أجناس في رحلته، منها النحسي والمجايو، واللفظين يرتبطان بالجنوب، وأوضح الفرق بينهما 
، في حين أن اطق ما بين جنوب الفرس والشلال الثانيأن المجايو تمثل جزءًا من النحسي، والمجايو مصطلح أطلق على من

 انظر: النحسي استوطنوا في وادي النيل في النوبة السفلى
POSENER, G., , in: ZÄS 83, 1958, 38. 39; EDEL, E., “Zur 

Lesung und Bedeutung einiger Stellen in der biographischen Inschrift S3-rnpwt's I”, in: ZÄS 87, 1962, 

100-101. 

لا يعطي معنى "رجال الشرطة|البوليس" ولكن هو مصطلح عِرقي،  MDAyw أن مصطلح المجايو ,Michaux-Colombot وتشير
 انظر:

MICHAUX-COLOMBOT, D., “Geographical Enigmas Related to Nubia, Medja, Punt, Meluhha and Magan," 

in: Nubian Studies 1998: Proceedings of the Ninth Conference of the International Society of Nubian 

Studies, ed. TIMOTHY KENDALL (Boston: Department of African-American Studies Northeastern 

University, 2004, 353-363; MICHAUX-COLOMBOT, D. “Qui sont les Medjay et où se Situait leur Territoire?” 

in Pharaons Noirs: Sur la Piste des Quarante Jours, ed. MARIE-CECILE BRUWIER (Belgium: Museé Royal de 

Mariemont), 2007, 83-93. 
 .179، 1ـ.عباس، الجيش في مصر القديمة، ج (20)

(21) DAVIES, N,. The Tombs of Two Officials of Thutmosis the Fourth, London, 1923, pl. 27.  
(22) KOZLOFF, A., Aménophis III Le pharaon Soleil, Paris, 1993, 230.  

أسكن أمنحتب الثالث القبائل النوبية في الجنوب بالقرب من مناطقهم ربما لظنه أنهم يعلمون جيدًا تلك المناطق وجغرافيتها، 
وتم تبديل المناطق إلى الشمال في بوباسطة، وربما يرجع ذلك إلى ولكن يبدو ان هذه السياسة تغيرت مع عصر الرعامسة 

حالات التمرد التى أظهرتها تلك القوات الأجنبية ومحاولات الانفصال عن الأراضي المصرية، مثلما حدث بعد انهيار الدولة 
 القديمة حيث تمردت الكثير من القوات النوبية الموجودة بالجيش ضد البلاد، انظر 

FAULKNER, R.O., “Egyptian Military Organization”, in: JEA 39, 1953, 33. 

واختلفت النظرة لإنشاء معاقل للمجندين الأجانب في العصر الصاوي، فيشير هيرودوت إلى استعانة بسماتيك الأول بعدد كبير 
هؤلاء المرتزقة، فجعل بعضها في من المرتزقة الأجانب من أجل توطيد حكمه في البلاد، ولذلك أنشأ عدة حاميات مكونة من 

ألفنتين في الجنوب للوقوف ضد الإثيوبيين )انضمت هذه الحامية بعد ذلك للأثيوبيين وتم استبدالهم باليهود والآراميين(، وأخرى 
 للوقف ضد الليبين، انظر: Mareotis في "دفنة" عند بلزيوم للوقف ضد الأسيويين، وثالثة عند المريوطية

HERODOTUS, II, 30-2.= 
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د عدد هؤلاء المجندين، واستمرت الاستعانة بكثير من المجندين ونتيجة للتوسعات العسكرية المصرية زا
الأجانب سواء كانوا نوبيين أو ليبيين في عصر الدولة الوسطى، ومع عصر الدولة الحديثة وزيادة التوسعات 
العسكرية لمصر دخلت أنماط جديدة من المجندين في الجيش المصري، ففي عصر رعمسيس الثاني استُعين 

، وبدأت (24)أرجع جاردنر أصلهم إلى مناطق القوقاز، و (23)أقوام "الشرادنة" من أقوام شعوب البحربشكل كبير ب
المصادر المصرية تشير إليهم بوصفهم تابعين لمصر منذ عصر الملك أمنحتب الثالث، وزاد دورهم بشكل 

وتم ذكرهم بالاسم ، (25)كبير في عهد الملك رعمسيس الثاني، لدرجة أنهم أصبحوا ضمن الحرس الشخصي له
، حيث للفرعون، ويبدو أنهم ارتدوا عن طاعتهم (26)ضمن القوات الأجنبية التي اشتركت مع رعمسيس الثاني
، وفي عصر رعمسيس الثالث نالوا نفس المكانة (27)نجدهم من ضمن الشعوب التي حاربها الملك مرنبتاح

 سكرية خاصة، منهم فرقة حرسه الخاص.التي كانوا عليها في عصر رعمسيس الثاني، حيث شكلوا فرقة ع
في نصوص رعمسيس الثالث، حيث  -رغم وجودهم قبل ذلك –ونجد المجندين الليبيين بشكل واضح 

، بالإضافة (28)أشار الفصل التاريخي من بردية هاريس الكبيرة إلى اشتغال عدد من الأسرى الليبيين كجنود
الإيجيين والحيثيين، وتم توطين هؤلاء المجندين بشكل يشير إلى عددٍ من المجندين الأجانب مثل الآسيويين و 

،  إلى أخذ الحيطة والحذر، حيث تم توطين المجندين النوبيين الجنوبيين في الشمال في بوباسطة تحديدًا
وهي سياسة متبعة لتفكيك والشاسو الشرقيين تم تسكينهم في الغرب، والأسيويين الشماليين في النوبة جنوبًا، 

باط بين هؤلاء المجندين وبين وطنهم الأصلي حتى لا يسمح التقارب الجغرافي لهم بمحاولة الثورة على أى ارت
البلاد، وهذه السياسة ربما كانت إلهامًا للآشوريين أن يستنّوا سياسة التهجير السكاني منذ عصر الملك توكلتي 

ق التي غزاها الآشوريين. وفي كل الأحوال نيورتا الأول، في محاولة منهم من اجتثاث شأفة الثورة في المناط
أصبح هؤلاء الجنود الأجانب جزءًا من تكوين الجيش المصري، ورغم ملابسهم ولغتهم المختلفة؛ إلا أنهم 

                                                                                                                                                                                           

 Mr" ور –فاعتقد أنه يقصد الفيوم "مر Mareotis وتعقيبًا على حديث هيرودوت عن اتخاذ بسماتيك حامية له في المريوطية=

Wr ، فبالعودة إلى عصر الملك مرنبتاح نرى أنه اتخذ الفيوم كقاعدة عسكرية له في د الهجمات الليبية التي رأت في الفيوم منفذا
رعمسيس الثالث على نفس السياسة في توطين قبائل أسيوية في الفيوم لصد هجوم الليبيين ومنهم ومدخلا لمصر، وسار 

 الشردن، الذين ظهروا في نقوشه "شردن بايم" أى شردن الفيوم، انظر:

AEO, l, 196; WILSON, “The Libyans”, 75. 

(23) ABBAS, M.R., “A Survey of the Military Role of the Sherden Warriors in the Egyptian Army during the 

Ramesside Period”, in: ENIM 10, 2017, 8; KITCHEN, K., Pharaoh Triumphant. The Life and Times of Ramses II 

King of Egypt, Warminster, 1982, 40-1.  
(24) AEO, II, 194. 

(25) ABBAS, M.R., “The Bodyguard of Ramesses II and the Battle of Kadesh”, in: ENIM 9, 2016 118; 

WILSON, H., People of the Pharaohs: From Peasant to Courtier, London, 1997, 182 
(26) AEO, II, 194. 
(27) EMANUEL, J., “Šrdn of the Sea: A Reassessment of the Sherden and their Role in Egyptian Society”, 

Annual Meeting of AIA, 2012, 1. 

(28) GRANDET, Le papyrus Harris I, 337.  

http://www.academia.edu/1716287/%C5%A0rdn_of_the_Sea_A_Reassessment_of_the_Sherden_and_their_Role_in_Egyptian_Society
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عوملوا معاملة المصريين، وكانت لهم بعض الهبات الملكية على هيئة أراضي، وظهر هذا بشكل بارز مع 
 (29).الشردان في عصر الرعامسة

  :مجندين الأجانبالشرفو م -2
أشارت الكثير من النصوص إلى الجنود المرتزقة في الجيش المصري، وكان عادة يتم تصوير 
المصريين في الصفوف المتقدمة، وتلاهم مجموعة من المجندين الأجانب قسموا إلى فرق معينة طبقًا 

تصوير الجنود السوريين بسلاح السيف لجنسهم، ومُيّزَ كلٌّ منهم بزي وسلاح معين مختلف عن الآخر، فجاء 
المنحني "الخبش"، في حين حمل الجنود النوبيون الأقواس والهراوات ويرتدون الريشة على رؤوسهم، أما 
الجنود الليبيون فقد حملوا نوعا من الأقواس يختلف عما يحمله النوبيون ويرتدون أيضًا الريشة فوق رؤوسهم، 

ن يى وُظفوا كمجندين مثل القهق والمشوش والشردان والفلسطينيبالإضافة إلى عناصر أجنبية أخر 
هذه الفرق كانت تحت قيادة ضابط أو مجموعة ضباط مصريين كان يمسكون العصا من ، وكل (30)والنحسي

 (31)ويحملون لقبا يشير إلى قيادته لهم.
، ويشير شولمان aAyw(34)، وعرفوا أيضا باسم thrw (33)، وthr(32)وعُرف المجندون الأجانب باسم  

والذي  aA، كما كان هناك لقب (35)قائد القوات الأجنبيةلقب عسكري تم إطلاقه على  thrإلى أن اللقب 
وظهر هذا اللقب في الأسرة التاسعة  aA n thrw" ويشير إلى قائد القوات الأجنبية قائد الخمسينترجمه بـ "

، وبخلاف اللقب المعروف لقوات النوبة باسم (36)عشرة، وأطلق على القائد المسئول على المجندين الأجانب
، (37)ويشير هذا المصطلح تحديدًا إلى قوات المشاة من المجايو wawعُرفوا أيضًا باسم  "المجايو"؛ فقد

بـ "المرتزقة الأجانب"وترجمه  aw مصطلح آخر وهو  Wardويضيف 
، وورد في نصوص (38)

 (39)الدولة القديمة وكان خاصًا بالنوبيين.

                                                           
(29) SPALINGER, War in Ancient Egypt, 8. 
(30) SCHULMAN, A., Military Rank, Title, and Organization in the Egyptian New Kingdom, Berlin: MÄS 6, 1964, 

38. 
(31) SCHULMAN, Military Rank, 200 

(32) LESKO, L., Dictionary of Late Egypt, II, 2004, 217. 

(33) SCHULMAN, Military Rank, 35; Peet, E., The Great Tomb-Robberies of the Twentieth Egyptian Dynasty, Vol. 

I, Oxford, 1930, 90. 
(34)SCHULMAN, Military Rank, 35. 

(35)SCHULMAN, Military Rank, 35. 

(36) SCHULMAN, Military Rank, 207. 

(37) DAVIES, N., the tombs of Two Officials of Tuthmosis the Fourth, London, 1923, pl. 27. 
(38) WARD, W., Index of Egyptian Administrative and Religious titles of the Middle Kingdom, American 

Unversity of Beirut, 1982, 72. 

(39 ) GOEDICKE, H., “The Title  in the Old Kingdom”, in: JEA 46, 1960, 60 ff. 
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وأسكنهم في القلاع  (40)إلى أن رعمسيس الثالث بعدما أسر عددا من الليبيين ويلبوورأشارت بردية 
وعيّن عليهم قادة  ا، اتخذ من هؤلاء الليبيين جنودً (41)العسكرية في المنطقة ما بين الفيوم ومصر الوسطى

لقب كمشرفين عليهم، وحملوا ألقابًا متشابهة لألقابهم التي أطلقها عليهم المصريون، مثل  عسكرييين مصريين
aAwy n mxyt (42) واشترك مع هؤلاء الضباط المصريين قادة آخرون من نفس فئة الليبيين كمساعدين ،

وربما كان إشراكهم لتسهيل أمور التواصل لغويًا والتعرّف على عاداتهم وطرقهم الحياتية، بالإضافة ، (43)لهم
إلى أنه كان يتم الاستعانة برتب عسكرية عُليا لمساعدة المشرف على الأجانب مثلما ورد في البردية 

 aAالذي حمل لقب ، حامل ألوية الشردن، مثل (44)البريطاني المحفوظتين بالمتحف10053 و 10052رقم

Haw t(45)"وظهر (46)، كما سُمي قائد هذه الوحدة باسم "قائد الخمسين"، وهو يعادل قائد "القوات الأجنبية ،
كان يشغل وظيفة الكاتب الملكي بالإضافة إلى  Tjanunyو -( 74في طيبة )رقم  Tjanunyذلك في مقبرة 

 (47)حيث ظهر النوبيون في صف يقودهم حامل اللواء.  -وظيفة "قائد الجنود" في عصر تحتمس الرابع
 (.1)شكل رقم 

واستطاع هؤلاء القادة والمشرفون إدماج تلك العناصر في الجيش المصري لا فرق بينهم وبين 
المصريين، وظهر هذا بوضوح في نصوص بعض الملوك الذين خاطبوا قوات الجيش، متضمنين أسماء تلك 

) ،(48)ظهر في نصوص رعمسيس الثاني بمخاطبته قوات جيشه وخصّ بالاسم الشرادنةالفرق الأجنبية، مثلما 
إلى ذكره الشردن ، حيث تشير بردية هاريس (49)وكذلك الأمر مع رعمسيس الثالث( 4،  3،  2شكل رقم 

Kehekتحديدًا، وتذكر أيضًا أنه أضاف إلى الشردن فئة "القهق" 
(50)

، وتم توظيف الشردن والقهق 

.والماريانو كقوات نخبة في الجيش المصري
(51) 

                                                           
(40) GRANDET, Le papyrus Harris I, 77. 3-6.  

 .31،مصر والأجانب فيتمان، (41)
(42) GRANDET, Le papyrus Harris I, 77. 3-6.  
(43) SCHULMAN, Military Rank, 36. 

(44) PEET, the Great Tomb-Robberies, 102-20, 135 ff. 

(45) GARDINER, A., the Wilbour Papyrus, III, Oxford, 1948, A. 23, 20, A 53, 31. 

(46) SCHULMAN, Military Rank, 37. 

(47) DAVIES, N., Ancient Egyptian Paintings, Vol.1, Plates 1-52, Chicago, 1936, pl.45. 
(48) GARDINER, A., The Kadesh Inscriptions of Ramses II, Oxford, 1960, 7. 

(49) GRANDET, Le papyrus Harris I, 75, 1-2. 

(50) GRANDET, Le papyrus Harris I, 76, 5-6. 
(51) SPALINGER, War in Ancient Egypt, 254. 

من  المقدمةظهرت قوات الشردن على نقوش مدينة هابو بشكل مكافئ ومساوِ لقوات المشاة في الجيش المصري، وكونت 
 الجيش المصري أثناء هجومه على مدينة تونيب، انظر:

HEAGREN, B., The Art of War in Pharaonic Egypt, An Analysis of the Tactical, Logistic, and Operational 

Capabilities of the Egyptian Army (Dynasties XVII-XX), PhD thesis, University of Auckland, 2010, 95; 

WRESZINSKI, W., Atlas zur Altaegyptischen Kulturgeschichte II , Leipzig, 1935, pl. 152.= 

https://oi.uchicago.edu/research/publications/misc/ancient-egyptian-paintings-volume-i-plates-1-52
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المباشر مع المدافعين عنها ولفت أنظارهم، وتمهيد وكانوا كذلك في المقدمة في حصار ومهاجمة مدينة دبور وقاموا بالاشتباك =
 الطريق لقوات الجيش المصري في مهاجمتها واحتلالها من الجهة الأخرى، انظر:

WRESZINSKI, Atlas zur Altaegyptischen, pl. 78. 109. 

 ( بعض المجندين المرتزقة من الشردن في معارك رعمسيس الثاني  في ديبور2شكل رقم )
ABBAS, M.R., A Survey of the Military Role of the Sherden Warriors, 16. 

 في الجيش النوبيين ( نماذج لبعض الجنود المرتزقة 1شكل رقم )
Booth, Ch., The Role of Foreigners in Ancient Egypt. p. 52 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

209 10.21608/jguaa.2020.31984.1104 : DOI|   عماد عبد العظيم عاشور 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 الألقاب المرتبطة بمشرفي المجندين الأجانب: -3

 wr aAو  aAو  Hry: لقب 3-1

حمل المشرفون على الأجانب في الجيش المصري في مصر القديمة ألقابًا ومقاطع لُغوية أُضيفت إلى 
 commander قائدوتعني  Hryرتبهم لتوضح أنهم مشرفون على هؤلاء الأجانب، وكانت أبرز هذه الألقاب 

في فئات ، وهي ألقاباً جاءت مع مختلف مشرchiefيعني رئيس  wr aAو  Leaderتعني زعيم  aA و

أشهرها والأكثر شيوعًا aAالمجندين المرتزقة، وكان لقب 
(52)

ويعني قائد  aA n thrw، وجاء في اللقب 

من الأسرة التاسعة عشرة وكانوا مسئولين عن  tA dA rAو  kA may-TAالمجندين الأجانب وحمله كل من 

المجندين الحيثيين
، وورد ذكره في بردية بالمتحف Imn nfrحمله شخص يدعى ، ومن الأسرة العشرين  (53)

 sn nDm .(56)، وRams sw nb nfr(55)، و(54)بوصفه قائدًا للقوات الحيثية  10068البريطاني تحت رقم 
                                                           

(52) SCHULMAN, Military Rank, 80. 
(53) SCHULMAN, Military Rank, 35. 
(54) PEET, Great Tomb-Robberies, 90, pl. XI, recto, 4.  
(55) GARDINER, the Wilbour Papyrus, A. 33, 1 (A 38, 20, A 85, 14, A48, 9).  
(56) PEET, Great Tomb-Robberies, 90, pl.XI, recto, 4.  

 ( بعض المجندين المرتزقة من الشردن في معارك رعمسيس الثالث ضد الليبيين 3شكل رقم )
ABBAS, M.R., A Survey of the Military Role of the Sherden Warriors, 19. 

في  بعض المجندين المرتزقة من الشردن في معارك رعمسيس الثالث ضد الليبيين( 4شكل رقم )
 الحرب الليبية الثانية 

ABBAS, M.R., A Survey of the Military Role of the Sherden Warriors, 22. 
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فقد ورد على لوحة من الأسرة الثامنة عشرة في متحف اللوفر تحت رقم  Hryأما لقب حري 
C205
للمدعو "نخت" عُرف بقائد قوات النحسي                                                        466، وعلى تمثال بالمتحف البريطاني تحت رقم (57)

ظهر في مرسوم نوري للملك سيتي كما  (58) Hry n      nHsyw  
 (59)ت الأجنبية". الأول والموجه لنائبه في كوش وبعض القادة الذين وصفهم بـ"رؤوساء الوحدا

واسم  wr aA n mSwS (60)فورد على نص يشير إلى إشراف حامله على المشوش  wr aAأما لقب  
ابن رعمسيس التاسع في وادي الملوك نجد مقطع "ور"  Mntu Hr xpS f، وفي مقبرة الأمير حامله مفقود

wr بجوار لقبه "Imy ra mSa wr " تم تصوير الأمير كأجنبي " وفيها القائد العام للجيشوالتي تعني
وبملابس أجنبية وملامح ولحية أجنبية وفوق رأسه الريشة التي كان يحملها بعض الأجانب، والليبيين 

، مما يشير إلى أنه كان قائدًا عامًا على الأجانب أيضًا، كما وردت مع ألقاب القائد حور محب (61)تحديدًا
 (62)وكان على رأس جميع قوات ووحدات الجيش.

 TAi sryt  |Standard،(63)ويرى شولمان أن لقب قائد القوات الأجنبية يتوافق مع لقب حامل الألوية 

Bearer وحمله عدة أشخاص مثل (64)، وظهر هذا اللقب مع قائد أولوية فرقة الشردن ،aA Haw t (65) وak 

Hr rX (66)  وwsr mAat ra nXt (67)  وpAy nDm (68)  وpn r nwty (69)  وpn tA wr (70)  وptH m 

                                                           
(57) SCHULMAN, Military Rank, 249. 

 الشلال الثالث، وللمزيد عم هذا المرسوم انظر:كيلو متر شمال  35ونوري هي منطقة تقع في الجنوب على بعد 
GRIFFITH, F., “The Abydos Decree of Seti I at Nauri”, in: JEA, 13, No. 3/4. Nov., 1927, 193-208;  

 EDGERTON, W., “The Nauri Decree of Seti I: A Translation and Analysis of the Legal Portion”, in: JNES 6, 

No. 4. Oct., 1947, 219-230. 
(58) AL-AYEDI, A., Index of Egyptian Administrative, Religious and Military Titles of the New Kingdom, Ismalia, 

2006, 414; Urk IV, 1493:8. 
(59) GRIFFITH, “The Abydos Decree of Seti I”, 200. 
(60) SCHULMAN, Military Rank, 218; PETRIE, F., A Season of Egypt, London, 1888, NO. 99. 

، ترجمة مختار السويفي ومحمد ق.م 1087 -1570المؤسسة العسكرية المصرية في عصر الإمبراطورية  ،قدري، أحمد( 61)
 .313، 1985العزب موسى، مشروع المائة كتاب، القاهرة، 

 .1،57جـ.عباس، الجيش في مصر القديمة،  (62)
(63) SCHULMAN, Military Rank, 81. 
(64) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, A. 23, 20.  
(65) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 53, 31.  
(66) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 44.  
(67) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III. 55, 7.  
(68) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 47, 23.  
(69) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 23, 20.  
(70) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 61, 44.  
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mnw (71)  وptH m Hb (72) وra ms sw Xpry (73)  وHry (74)  وst m Hb (75)  وst Ha(76) ولقب .
  (77)".حامل الألوية أصبح يوازي لقب "قائد النحسي

 الألقاب المرتبطة بمشرفي المجندين النوبيين: 3-2

الملك ببي الأول، الذي تشير نصوص الأسرة السادسة عن وجود النوبيين في الجيش، وأكد ذلك مرسوم 
، وفي نصوص (78)أشار إلى وجود مجموعات من المجندين النوبيين استقرت بالأساس في منطقة منف

حملات ونى وحرخوف وجد النوبيون بشكل واضح، وربما لم تكن حملات عسكرية بقدر ما كانت حملات 
وتشكلت منهم ، Mr Iaw(80) النوبية ، ووجد عدة موظفين حملوا ألقابا تعني "المشرفين على القوات(79)كشفية

تم تصوير عدد من المجندين النوبيين، وبصفته  TT74المقبرة رقم Tjanunyوفي مقبرة ،  (81)"قوات النخبة"
  (82)حمل هذه الوظيفة فمن المؤكد أنه كان قائدًا لفرقة المجندين النوبيين.

3-2-1 Mr IaAw  

مشرفون على المجندين النوبيين في الجيش ظهرت بعض الألقاب التي حملها ضباط مصريون 
والمقصود بالمساعدين أولئك   Mr IaAw" رئيس المساعدين النوبيينالمصري، ومنها لقب "

وظهر هذا اللقب في عصر الدولة القديمة وأطلق على الضابط المجندون المساعدون بالجيش المصري، 
،   Imi-r awتابة مختلفة وهي ، وكتب هذا اللقب بك(83)المسئول عن المجندين النوبيين

التي كانت تعمل في التنجيم والمعادن تحت إمرة ضباط  "قائد القوات النوبية المساعدةالذي ترجمه فولكنر بــ "
 (84).مصريين

                                                           
(71) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 37, 35.  
(72) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 59, 9.  
(73) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 70, 4.  
(74) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 84, 39.  
(75) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 53, 35.  
(76) GARDINER, The Wilbour Papyrus, III, 36, 43.  
(77) SCHULMAN, Military Rank, 116, 176. 
(78) LEAHY, A., "Ethnic diversity in Ancient Egypt", In: J SASSON (ed.). Civilizations of the Ancient Near East, 

Vol. 1, 1995, 228.  
(79) SCHNEIDER, T., “Foreigners in Egypt: Archaeological Evidence and Cultural Context”, in Egyptian 

Archaeology, Wendreich, W. (ed.), 2010, 151.  
(80) SCHNEIDER, T., Ausländer in Ägypten während des Mittleren Reiches und der Hyksoszeit 

( Ägypten und Altes Testamen 42). Teil 1: Die ausländischen Könige, Wiesbaden, 1998, 22.  
(81) SCHNEIDER, Foreigners in Egypt, 151.  
(82) MANNICHE, L., The Tombs of the Nobles at Luxor, Cairo, American University, 1987, 134. 
(83) CHEVEREAU, P., “Contribution à la Prosopographie des Cadres Militaires de L’Ancien Empire et de la 

Première Période Intermédiaire”, in: RdE 38, 1987, 21.  
(84) FAULKNER, “Egyptian Military Organization”, 34.  

؛ إلا أن هذا اللقب ورد في JEA 39, 1953, 34 أن فولكنر ترجمه بمعنى "قائد القوات النوبية المساعدة في مقالته رغم
 =قاموسه بمعنى "ترجمان"، انظر:
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وقد ناقش جوديك هذا اللقب، وأشار إلى أنه في السابق كان يتم ترجمته بــ"المترجم| المُفِّسر"، مثلما 
يشير إلى  aوأشار إلى أن هذا المقطع  aا مقطعبتحليل اللقب وتحديدً جوديك اقترح جادرنر وغيره، وقام 

مع ألقاب عدد من الموظفين العسكريين في عصر  ، وظهر هذا المقطع (85)مجموعة أو فئة من الناس
، وكان أول ظهور له مع  IrTtو  MDAو  IAmالدولة القديمة في مناطق في الجنوب وتحديدًا النوبة مثل 

، وورود هذا (86)والذي من المحتمل أنه يعود للأسرة الرابعة أو بدايات الأسرة الخامسة KA nfrشخص يدعى 
الأسرة الخامسة، ويشير إلى عدد كبير من الأفراد، ولذا يصعب ترجمته اللقب على معبد ساحورع من 
، كما ظهر هذا اللقب في (88)-الذي ترجمه برئيس المترجمين –وتشرني  (87)"بمترجم" كما افترض جاردنر

، واستقر جوديك إلى أن هذا اللقب (89)مرسوم الملك ببي الأول، وأيضًا في مرسوم دهشور واقترن بالنوبيين
" بعد ما ورد أيضًا مع ألقاب بعض أمراء ألفنتين رئيس المرتزقة النوبيين في الجيش المصري مراقب|"يعني 

-iI-nو  Abbi"(92)كما حمله كل من ، sAbni "(91)، وبعض القادة العسكريين أمثال "سابني" (90)في الجنوب

Xnit(93)  وIny (94)  وIry (95)وIhy (96) .من الأسرة السادسة 

"، وورد على نقوش من رئيس المجندين الأجانبجوديك في أن هذا اللقب يشير إلى "وأيّد إيدل رأي 
، وبصفته ورد على جزيرة سهيل في الجنوب فمؤكد أنه مرتبط (97)عصر الدولة القديمة على جزيرة سهيل

                                                                                                                                                                                           
=FAULKNER, R.O., A concise Dictionary of Middle Egyptian, Reprint Edition, 2002, 48. 
(85) GOEDICKE, H., “An additional note on aA 'foreigner”, in: JEA 52, (1966), 172 ff; GOEDICKE, “The Title 

”, 60.  

(86) GOEDICKE, “The Title ”, 61.  
(87) GARDINER, A., “The Egyptian word for Dragoman”, in: PSBA 37, 1915,  117-25; READ, F.W., “The sense 

of the word ”, in: BIFAO 13, (1917), 141 ff; GOEDICKE, “The Title ”, 64.  

فسّر جاردنر هذا اللقب بأنه يعني "المترجم"، وكما سبق الشرح بالأعلى أن بعض الباحثين رأى بصعوبة ترجمته بالمترجم 
ك لاستعانة الكثير من لوروده مع قادة عسكريين، ولكن ربما يحمل افتراض جادرنر شيئًا من الصحة في ترجمته بالمترجم، وذل

القادة العسكريين والمشرفين على المجندين الأجانب بقادة من نفس فئة المجندين لتسهيل التواصل بين القائد المصري وهؤلاء 
المجندين، وفي هذا الحالة فإن هذا اللقب ربما أطلق على القائد الأجنبي الذي كان تحت إدارة القائد المصري، كما في حالة 

وس بن ثيوكليس )رغم أنه لم يحمل المقطع ذاته بالأعلى( إلا أنه كان تحت قيادة بوتاسيمتو قائد المجندين الأجانب في بسماتيخ
و 242عصر بسماتيك الثاني، وكان من نفس فئة المجندين اليونانيين الذين كانوا تحت قيادة بوتاسيمتو، انظر هامش رقم 

243. 
(88) ČERNÝ, J., “Graffiti at the Wādi el-'Allāḳi”, in: JEA 33, Dec., 1947, 56, fig. 4. 
(89) URK, 1,  102, 211. 

(90) GOEDICKE, “The Title ”, 64.  
(91) GOEDICKE, “An additional note on aA”, 173.  
(92) PN, I, 1, 26. 
(93) PN, I, 9, 24. 
(94) PN, I, 36, 15. 
(95) PN, I, 41, 1. 
(96) PN, I, 44, 22. 
(97) EDEL, E., “Felsinschriften aus dem Alten Reich auf der Insel Sehêl”, in: MDAIK 37, (1981), 128. 
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" ب المرتزقةمراق، وترجمه إيشلار بـ"(98)" قائد القوات النوبية المساعدةالمجندين النوبيين، كما ترجمه هلك بـ "
IaA.w(99)" مراقب ، والمقصود بالمرتزقة هنا المجندين النوبيين، وترجمه فيشر بترجمه قريبة من ذلك وهي

ليظهر بهذا الشكل  مع إضافة العلامة  Ward، وهي نفس ترجمة (100)"المرتزقة الأجانب
 .(101) 

مراقب بـ " وترجمه Imy-ra a(w)|(iaA) وظهر هذا اللقب في قاموس جونز بهذا الشكل
. وارتبط بهذا اللقب لقب آخر خاص بمنطقة "يام" وهو (102)" وتحديدًا "النوبيين المتمصّرين"المرتزقة الأجانب

، (103)"مراقب المرتزقة الأجانب في يام، الذي يعني "Imy-ra a(w)IAm لقب 
لمجندين في ويقصد به الموظف المسئول عن المجندين النوبيين في يام، وحمل الموظف المسئول عن ا

ررت لقب " " مراقب المرتزقة الأجانب المجندين في يام واررتمنطقة يام وا 

 [smr (w)]? imy(w)-rA a(w) nw MDA IAm [I] rrt 
، وترجمه بورخاردت بـ"رئيس قوات المجايو (104)وترجمه جونز بمراقب المرتزقة النوبيين المتمصرين "المجايو"

ررت" ررت" (105)في يام وا  ، وأيضًا (106)، وترجمه شيفريه بـ "رئيس المساعدين النوبيين المجايو في يام وا 
ررت ، ويدعم ارتباط هذا اللقب بمناطق النوبة والنوبيين في (107)"ملازم المساعدين النوبيين المجايو في يام وا 

ية في مقبرة "مسحتي" فترة تالية من عصر الدولة الوسطى في السرة الحادية عشرة وجود بعض التماثيل الخشب
، وارتباطًا أيضًا بهذا اللقب فقد ظهرت (108)في "سيتو" لجنود مصريين يصطحبون مجندين مرتزقة نوبيين

ررت مثل ستيو، وظهر لقب "مراقب الجنود المرتزقة في  ألقاب مرتبطة بمناطق في النوبة جنوبًا بخلاف يام وا 
" و "خو ان Mxw مخو، وحمله كل من "Imy-rA a(w)(nw) ZATw(109) ستيو" 

                                                           
(98) HELK, W., Wirtschaftsgeschichte des alten Ägypten im 3. und 4. Jahrtausend vor Chr. Lieden-Köln, 1975, 128. 
(99) EICHLER, E., Untersuchungen zum Expeditionswesen des Ägyptischen Alten Reiches, Wiesbaden, 1993, 192 

ff. 
(100) FISCHER, H.G., Some Reliefs Reassembled, Egyptian Studies I, Varia. New York, 1976, 249. 
(101) WARD, Index of Egyptian Administrative, 13. 
(102) JONES, D., An Index of Ancient Egyptian Titles, Epithets and Phrases of the Old Kingdom, BAR , Oxford, 

2000, I, 73. 
(103) JONES, An Index of Ancient Egyptian Titles, 74. 
(104) JONES, An Index of Ancient Egyptian Titles, 74. 
(105) BORCHARDT, L., “Ein Königserlaß aus Dahschur (mit 2 Tafeln und 1 Abbildung")”, in:  ZÄS 42, 1905, 3; 

GOEDICKE, “The Title ”, 61; EDEL, E., “Zwei neue Felsinschriften aus Tumas mit Nubi-schen 

Landernamen",  in: ZÄS 97, 1971, 63. 
(106) CHEVEREAU, RdE 38, 32.  
(107) CHEVEREAU, RdE 38, 33.  
(108) JUNKER, H., “The First Appearance of the Negroes in History”, in: JEA 7, 1921, 128. 
(109) JONES,  An Index of Ancient Egyptian Titles, 74; O'CONNOR, D., “The Locations of Yam and Kush and 

Their Historical Implications", in:  JARCE 23, 1986, 38. 

https://brill.com/view/title/4931
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مراقب المجندين الأجانب في والذي فسره إيدل بأنه يعني " " من عصر الملك ببي الأول،xw n Hrwحرو 
 (110)."سيتو

، (111)ونفس المعنى  في عصر الدولة الوسطى بنفس الصيغة Mr IaAwكما تكرر ظهور اللقب 
 mr IaAw n mrوالذي أضاف لقبًا مشابهًا لذلك جاء في هذا النص  Ini (113)و  Imny (112)وحمله كل من 

(w) IaAw " كذلك حمله (114)"رئيس رؤوساء المجندين النوبيينالذي يعني ،anxw (115)  وbb.i  من عصر
من عصر الملك سنوسرت الأول  sA- rnp-wt Iو mnT. w-m-HAt(117)، و (116)الملك منتوحتب الرابع

(118)
من عصر الملك أمنمحات الثالث s-n-wsrt، وحمله شخص آخر يدعى 

(119)
، ومن الأسرة الثالثة عشر 

dd. w.sbk(120).حمله شخص يدعى 
  

3-2-2 :Xrp IaAw    

ويعني هذا اللقب قائد المساعدين النوبيين أو المرتزقة النوبيين، وبدأ يظهر هذا اللقب من الأسرة 
، ويشير جوديك إلى أن KA nfr (123)و  Iy-DfA (122)، وظهر مع بعض الأفراد العسكريين مثل (121)الخامسة

رئيس المساعدين الذي يعني " Imy r aهذا اللقب تم استبداله في النصوص التالية للأسرة الخامسة بلقب 
، وبلا شك أيضًا أن هذا اللقب (125)"قائد المساعدين النوبيين، في حين ترجمته بياسنتيني بـ "(124)"النوبيين

                                                           
(110) O'CONNOR, D., “The Locations of Yam”, 37; EDEL, E., “Zwei neue Felsinschriften”, 59-60. 

 يشير إيدل إلى أن سيتو تمثل الجزء الشمالي من منطقة توشكى، انظر:
EDEL, E., “Die Ländernamen Unternubiens und die Ausbreitung der C-Gruppe nach den Reiseberichten 

des Ḥrw-ḫwjf”, in:  Orientalia 36, No. 2. 1967, 142. 
(111) CHEVEREAU, RdE 42, 1991, 57.  
(112) PN, I, 31, 13. 
(113) PN, I, 36, 13. 
(114) CHEVEREAU, RdE 42, 57.  
(115) PN, I, 68, 6. 
(116) PN, I, 95, 16. 
(117) PN, I, 154, 7. 
(118) PN, I, 283, 13; PM V, 238; Urk. VII, 6-7; GARDINER, A., “Inscriptions from The Tomb of Si-renpowet I., 

Prince of Elephantine (mit Tafel VI.VII.VIII)”, in: ZÄS 45, 1908, 123; FAULKNER, “Egyptian Military”, 39; 

GUNDLACH, R., “Zur Rolle Sarenputs I., Gaufürsten von Elephantine, als königlichen Beauftragten für 

nubische Erzeugnisse”, in: ZÄS 86, 1961, 32-6. 
(119) PN, I, 279, 1. 
(120) PN, I, 402, 24; VERCOUTTER, J., “Upper Egyptian Settlers in Middle Kingdom Nubia”, in:  Kush 5, 1957, 

61-2, fig. 1, pl. XII; FISCHER, H., “The Nubiam Mercenaries of Gebelein during the First Intermediate 

Period”, in: Kush 9, part I, 1961, 79, NO 88. 
(121) CHEVEREAU, RdE 38, 21.  
(122) PN, I, 11, 4. 
(123) PN, I, 340, 10. 

(124) GOEDICKE, “The Title ”, 62.  
(125) PIACENTINI, P., Les Scribes dans la Société Égyptienne de l'Ancien Empire, I. Les Premières Dynasties. Les 

Nécropoles Memphites (EME 5), Paris: Cybèle, 2002, 745.  

https://www.degruyter.com/view/j/zaes.1961.86.issue-1/zaes.1961.86.1.32/zaes.1961.86.1.32.xml?format=INT
https://www.degruyter.com/view/j/zaes.1961.86.issue-1/zaes.1961.86.1.32/zaes.1961.86.1.32.xml?format=INT
https://www.academia.edu/18006034/P._Piacentini_Les_scribes_dans_la_soci%C3%A9t%C3%A9_%C3%A9gyptienne_de_lAncien_Empire_I._Les_premi%C3%A8res_dynasties._Les_n%C3%A9cropoles_memphites_EME_5_Paris_Cyb%C3%A8le_2002
https://www.academia.edu/18006034/P._Piacentini_Les_scribes_dans_la_soci%C3%A9t%C3%A9_%C3%A9gyptienne_de_lAncien_Empire_I._Les_premi%C3%A8res_dynasties._Les_n%C3%A9cropoles_memphites_EME_5_Paris_Cyb%C3%A8le_2002
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، ومرتبط أيضًا (126)"مشرف النوبيين المتمصّرينوالذي ترجمه جونز بــ"  Xrp a(w)مرتبط بلقب 
 Foreman" كبير|مراقب المرتزقة الأجانبترجمة مختلفة وهي " Wardالذي ترجمه  xrp awwباللقب 

Foreign Mercenaries 
(127)

 دون تحديد جنس هؤلاء المرتزقة.، 

3-2-3 Imy xt IaAw   

وظهر في الأسرة السادسة وتحديدًا  ،(128)على المجندين النوبيين" ضابط مساعد للمشرفويُقصد به "
 nj kA anx .(131)، و Ixw I f (130)، وحمله كل من  (129)عصر الملك بيبي الثاني

3-2-4 :Imy- rA Snw(t)   

لكن  Snwtوقد يختلط على البعض أن هذا اللقب ويرى أنه خاص بمراقب الشون أو مخازن الغلال  
مراقب النوبيين وجود مخصص الضابط|العسكري يعطي معنى آخر للقب، وقد ترجم جونز هذا اللقب بـ "

" من الأسرة السادسة وورد على لوحة من ppi nxt"، ومن أبرز من حملوا هذا اللقب "ببي نخت وقائد القوات
من  s Htp w، وحمله (133)"رئيس القوات النوبيةويعني " mr Snwt siyw، وهو نفس لقب (132)سدمنت الجبل
 (135)."المشرف على القوات النوبية، وورد في بورتر وموس بمعنى "(134)الأسرة السادسة

3-2-5:Imy-rA a(w)inn xrt xAswt n nb.f  

ومن أبرز من ويعني هذا اللقب أولئك المرتزقة الذين كان يتم جلبهم للملك من الأراضي الأجنبية، 
مدير الأجانب الذين ، وترجمه روكاتي بـ "(136)" من الأسرة السادسةppi nxtحملوا هذا اللقب "ببي نخت 

الذي يجلب منتجات المناطق ، في حين ترجمه جوندلاخ بـ "(137)"يجلبون جميع موارد البلدان الأجنبية لسيدهم

                                                           
(126) JONES, An Index of Ancient Egyptian Titles, II, 702; Wb, I, 159. 
(127) WARD, Index of Egyptian Administrative., 133. 
(128) CHEVEREAU, RdE 38, 34.  

(129) GOEDICKE, “The Title ”, 64.  
(130) GARDINER, A., PEET,E., CERNY, J., Inscriptions of Sinai II, London, 1955, 68, pl. ix, NO. 17; PN, II, 267, 12: 

URK, I, 113, 16 

"المترجمين" وليس المرتزقة النوبيين، وذكرنا أعلاه أن  من الجدير بالذكر هنا أن جادرنر ترجم وظيفة إيخ وف بأنه المسئول عن
 جوديك ناقش هذا الرأي واتضح أن المقصود ليس المترجمين ولكن المرتزقة النوبيين.

(131) PN, II, 180, 10; URK,1, 92. 
(132) JONES,  An Index of Ancient Egyptian Titles, II, 252; URK I, 133, 13; 134, 10; FISCHER, H. G., “An 

Occurrence of Ḥnn-nśwt "Ehnasya" on Two Statuettes of the Late Old Kingdom”,  in: JAOS 81, No. 4. Se - 

Dec., 196, 223. 
(133) CHEVEREAU,  RdE 38, 47.  
(134) PN, I, 318, 18. 
(135) PM, III2, 439.  
(136) JONES, An Index of Ancient Egyptian Titles, I, 75; URK I, 133, 17. 
(137) ROCCATI, A., La Littérature Historique sous l'Ancien Empire Égyptien, Paris, 1982,  204, 209.  

https://www.editionsducerf.fr/librairie/auteurs/livres/4705/alessandro-roccati
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نما قد يشمل مرتزقة آخرين يع(138)"الأجنبية ملون ، واللقب في عمومه قد لا يكون مخصصًا للمجندين فقط، وا 
 في مهام أخرى، إلا أنه قد يكون أشمل وأعمّ ويحمل في طياته أولئك المجندين النوبيين.

3-2-6 :Imy-rA a(w) nb (w)  

، وحمل ppi –nxt"(140)، وحمله أيضًا "ببي نخت (139)"مراقب المرتزقة الأجانبويعني هذا اللقب "
ويعودان لعصر الملك ببي  ،HkA- ibو شخص آخر يدعى  Hr-xw.fهذا اللقب أيضا موظف يدعى 

، وفسّرت بيرنييه هذا اللقب بأنه يعني أن حامله مدير  Imi a nb، كما حمله شخص يدعى (141)الثاني
 (142).جميع بعثات الحفائر

3-2-7:Imy-rA (aw) nb (w) [nw] tA-Smaw|rsy XAswt ?  

من  Iy-DfAشخص يدعى ""ـ وحمله قائد المساعدين النوبيين في أي أرضوهو لقب ترجمه شيفريه بـ "
وظهر هذا اللقب من الأسرة السادسة، ويعني هذا اللقب "مراقب المرتزقة ، (143)عصر الأسرة الخامسة

الأجانب في المناطق الأجنبية الجنوبية"، وترجمه جوديك بأنه يعني "مراقب الناس في الأراضي الجنوبية" 
 .sAbi (144) وحمله شخص يدعى

3-2-8  :sHD Nhsyw 
وظهر هذا اللقب للمرة الأولى مع وني في حملته، ويشير فيشر إلى أن اللقب مشابه للقب آخر وهو 

الذي يعنى "مراقب القوات النوبية"، الذي ظهر على باب وهمي في 

سقارة.
(145)

  

3-2-9 :Atw n styw  وHry nHsy(w)  ،  

وورد ذلك  Inni"، وحمله شخص يدعى قائد المساعدين النوبيينوفي عصر الدولة الوسطى ظهر لقب "
وأيضًا جاء هذا اللقب مع شخص آخر  19500على لوحة من الفينتين محفوظة بمتحف برلين تحت رقم 

 (146).من الأسرة السابعة عشرة nxtيدعى 

  
                                                           

(138) GUNDLACK, “Zur Rolle Sarenputs I”, 32. 
(139) JONES, An Index of Ancient Egyptian Titles, I, 75. 
(140) DE MORGAN, J., Catalogue des Monuments et Inscriptions de l’Égypte Antique. Première série: Haute Egypte. 

Tome I: De la frontière de Nubie à Kom Ombos, Paris, 1894, 175. 
(141) URK, I, 125, 132; Bear, K., Rank and Titles in the Old Kingdom, Chicago, 1960, 71, 106.  
(142) PIRENNE, J., Histoire des Institutions et du Droit Privé de l'Ancienne Égypte, Brussels, III, 1935, 110.  
(143) Chevereau, RdE 38, 29 ff.  

(144) GOEDICKE, “The Title ”, 63.  
(145) FISCHER, “The Nubiam Mercenaries”, 77. 
(146) CHEVEREAU, RdE 42, 64.  
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3-2-10 :Hry MyDAwy 

كان المجايو من أبرز الفرق العسكرية النوبية بالجيش المصري؛ ووجدت عدة ألقاب تتعلق بالمشرف 
ويعني رئيس المجايو، وتعود مقبرته  dediوظهر هذا اللقب في مقبرة ،  Hry MyDAwyعليهم مثل لقب 

من عصر الملك تحتمس الرابع  Nb Imn، وحمله أيضًا (147)لعصر الملك تحتمس الثالث وأمنحتب الثاني
لتعطي معنى  in Imnttوتم إضافة مقطع  C 60كما توضحه قطعة محفوظة بمتحف اللوفر تحت رقم 

، وبما أن الخلفية التاريخية والعِرقية لديدي نوبية؛ فمن المحتمل أنه (148)"قوات المجايو في الغرب|غرب طيبة"
تعانة بعناصر قيادية من نفس فئة المجندين؛ وذلك من كان يرأسهم قائد أعلى مصري؛ لأنه كان يتم الاس

 أجل تسهيل عمليات التواصل اللغوي بين القائد المصري والمجندين.

3-2-11 :wr n mDAyw  

 Mn Xpraوابنه " ”من عصر الملك تحتمس الثالث nfr xtوحمله كل من " عظيم المجايو" ويعني

snb(149) ومن عصر الملك تحتمس الرابع حمل "نبي ،Nby  حاكم قلعة ثارو لقبwr n MDAyw  

ويشير  ،(150)""رئيس المجايووالذي يعني  
Säve-Söderbergh  أن حاملى هذا اللقب مرتبطون برؤوساء المجايو الذين عملوا مع المصريين والذين
وورد في بردية انستازي الخامسة التي تعود لبدايات  n Hr nXt، كما حمله (151) 18وردوا في بردية بولاق 

، ورغم أن المجايو (152)الأسرة التاسعة عشرة وكتب بهذا الشكل 
ربما  wr n MDAywاشتهرت بين الباحثين بكونهم فرقة عسكرية؛ إلا أن بعض الألقاب الخاصة بهم مثل 

                                                           
(147) DAVIES, N. de G., and MACADAM, M.F.L., Corpus of Inscribed Egyptian Funerary Cones. Oxford: Griffith 

Institute, 1957, no. 24. 
(148) SHIRLEY, J., “What’s in a Title? Military and Civil Officials in the Egyptian 18th Dynasty Military 

Sphere”, in Egypt, Canaan and Israel: History, Imperialism, Ideology and Literature (eds. BAR S, Kahn, D., 

Shireley, J.) 2009, 299. 

سية بين عدد من القيادات العسكرية التي كانت تعمل على التسلل كانت طيبة في أواخر الأسرة العشرين مسرحًا للمنافسات السيا
إلى طبقات وفئات المجتمع المصري، الأمر الذي أفسح المجال إلى عود بعض المرتزقة الأجانب في الجيش، بل لم يصبحوا 

يعني قائد|رئيس الجيش، الذي  Imi-rA mSa wr قادة المجندين الأجانب فقط؛ بل أصبحوا قادة الجيش بصفة عامة وحملوا لقب
 مثلما حدث مع حريحور وبانحسي وبعنخي، انظر:

GNIRS, A., “Coping with the Army: The Military and the State in the New Kingdom”, in: Ancient Egyptian 

Administration, (Ede. Gracia, J), Leiden, Boston, 2013, 647. 
(149) LISZKA, “We have come to serve pharaoh”, 194.  
(150) BJÖRKMAN, G., “Neby, the Mayor of Tjaru in the Reign of Tuthmosis IV”, in: JARCE 11, 1974, 43. 
(151) SÄVE-SÖDERBERGH, T., and LANA TROY. New Kingdom Pharaonic Sites: The Finds and the Sites. Edited by 

TORGNY SÄVE-SÖDERBERGH. The Scandinavian Joint Expedition to Sudanese Nubia 5:2. Uppsala: Almqvis 

& Wiksell Tryckeri, 1991, 207-9. 
(152) GARDINER, A., Late Egyptian Miscellanies, London, 1954, 70-71, no.19, 25, 2-27, 3. 
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لك المصري، حيث لا يختلف هذا اللقب كانت لها مسحة مدَنية لورودها مع بعض الوفود التي وفدت إلى الم

  (153).الذي يعني "رؤوساء المجايو"  wrw MDAywعن لقب 

 : الألقاب المرتبطة بمشرفي المجندين الكوشيين:3-3

كان للمجندين الكوشيين دور مهم، فكان يتم استدعاؤهم بالتحديد من قبل حكّام بعض الولايات المصرية 
 Hryلقب  pA sr، وحمل باسر مثلما جاء في رسالة ربعدي للملك أخناتونفي آسيا لصد الهجمات المعادية، 

pDt وحمله أيضًا كل ، (154)وترجمه شولمان بأنه يعني قائد القوات المضيفة، وخصّ بالتحديد القوات الكوشية
NXt min .(155)و  Intf nXtمن 

 

قائد ، الذي يعني " Hri-pDt.t n kSوفي الأسرة الثامنة عشرة ظهر لقب خاص بالقوات الكوشية وهو 
وظهر على  -السابق ذكره– Intf nXtنخت –، وظهر مع موظفَين اثنين أحدهما انتف القوات الكوشية"

وورد هذا اللقب على تمثال خاص به محفوظ xA m wAst، والآخر خع ام واست (156)نقوش جزيرة سهيل
، وفي بداية الأسرة التاسعة عشرة وتحديدًا من عصر الملك سيتي (157)4449بمتحف الخرطوم تحت رقم 

الأول استقر عدد من القادة العسكريين في العاصمة منف، وتحديدًا في الأجزاء الجنوبية منها، وظهر بينهم 
من عصر الملك  211، وأكد ذلك بردية محفوظة بالمكتبة الوطنية تحت رقم Hri-pDt.t n kS(158)لقب 

 (159)."منزل خوي.. قائد القوات الكوشيةلى وجود منازل تخص هؤلاء القادة، حيث ورد نص "سيتي الأول إ

ويبدو أن دور هؤلاء القادة لم يقتصر فقط على كونهم مشرفين على المجندين الكوشيين؛ بل كانوا 
أسوان، حيث مثلما أشارت نقوش من ،  wp.wti.w-nswيُرسلون إلى مهام ملكية محددة بصفتهم رُسلا ملكية 

" الرسول الملكيمين " قائد القوات الكوشية في عصر الملك رعمسيس الثاني، بكونه " -كان يوصف "نخت
ذلك إلى أن النظام البيروقراطي في الدولة الحديثة اتسم بشيء من  Gnirs، وترجع (160)لكل الأراضي الأجنبية

العسكرية الانتقال بين الوظائف المختلفة  سمح لعدد من الموظفين’المرونة وخاصة في الأمور العسكرية، و
 (161).والمدنية

                                                           
(153) LISZKA, “We have come to serve pharaoh”, 278.  
(154) SCHULMAN, Military Rank, 246. 
(155)

 SCHULMAN, Military Rank, 2; SCHULMAN, A., “Excursus on the "Military Officer" Nakhtmin”, in:  

JARCE 3, 1964, 124-6; PM V, 247; HABACHI, L., “The Owner of Tomb No. 282 in the Theban Necropolis”, 

in: JEA 54, Aug., 1968, 112, fig. 4; KRI  III, 115:10; HABACHI, L., “Miscellanea on Viceroys of Kush and their 

Assistants Buried in Draʿ  Abu El-Naga', South”, in: JARCE 13, 1976, 111; pls. 34-35. 
(156) DE MORGAN et al., Catalogue, 102 No. 228bis. 
(157) MACADAM, L., The Temples of Kawa. Vol. I. The Inscriptions, Oxford and London: 1949, Text, xii and 3f. 

Inscription No. 2;  pl. 4. 
(158) GNIRS, “Coping with the Army”, 656. 
(159) KRI  I, 272:12. 
(160) HABACHI, “The Owner of Tomb No. 282”, 112. 
(161)GNIRS, “Coping with the Army”, 647.= 
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 : الألقاب المرتبطة بمشرفي المجندين الليبيين : 3-4

3-4-1  :xpr aAyw| irtyw-aA (?)  

قائد المجندين وهي من الألقاب المتعلقة بمشرفي المجندين الليبيين، ويرى تريسون أن هذا اللقب يعني "
، وترجمه شيفريه ترجمة قريبة من (163)"قائد قوات الحدود الليبية"بــ ، وترجمه اليساندرو روكاتي (162)" الليبيين

، ويشير ماسبيرو أنه يعني المشرف على (164)نفس ترجمة روكاتي ولكن بوصفه "رئيس قوات الحدود الليبية
وبالنظر إلى السيرة الذاتية لمتن  ، وحمله "متن" أواخر الأسرة الثالثة،(165) الحاميات في البوابة الغربية )ليبيا(

نرى أنه من الألقاب التي حملها أنه كان مشرفًا على الصحراء وشرق الفيوم، بالإضافة إلى لقبه بوصفه رئيسا 
، ويرى جوتيه إلى أن هذا اللقب (167)يشير إلى وظيفة تتعلق بالمناطق الأجنبية’، ويرى وييل أنه (166)للشرطة

، وربما تطور هذا اللقب (168)يقصد به قائد القوات في الصحراء الليبية ’" والغربقائد وحدات يشير إلى "’
، وبلا (169)الذي ترجمه كل من جونيفيف ودومينيك فالبيل بمعنى "قائد المساعدين الليبيين" XrpaAtwوأصبح 

حدود والذي ترجمته بياسينتيني بـ "رئيس المساعدين على ال Xrp aAtywشك أن هذا اللقب مرتبط بلقب 
 .(170) الليبية"

 :""المشرف على القوات الأجنبية  aA tj Hr: لقب 3-4-2

 aA n tj h r nوكتب  JE 39410ظهر على لوحة بالمتحف المصري تحت رقم  aA tj Hrوظهر لقب 

Wsr mAat ra  ويعني "قائد القوات الأجنبية لـ وسر ما عت رع" )رعمسيس الثاني(، وظهر كذلك مع قائد
 aA n ti h r n Nni nswt الأجانب في هيراكليوبوليسالجنود 

(171)
، وحمل هذا اللقب شخص يدعى  

                                                                                                                                                                                           

ربما كان نوعًا من التكريم لبعض القادة العسكريين بعد بلوغهم الكبر تعيينهم في إدارات معينة للاستفادة من خبراتهم =
دارته كانت الكتلة الصلبة في الدولة والتي كانت مسئولة عن إدارة ملفات الدولة السياسية؛ وذلك  العسكرية، كما أن الجيش وا 

، ومازال هذا التقليد متبعًا حتى الخارجية في عصر الدولة الحديثة والتى قدم فيها الجيش إنجازات كبيرةللاهتمام الكبير للشئون 
 الآن في الجيش المصري، فعادة ما يتم تعيين من أُحيل إلى التقاعد في وظائف إدارية ووزارت حكومية.

(162) TRESSON, P., “Sur Deux Monumnets Egyptiens Inedits”, in: Kêmi 4, 1933, 13.  
(163) ROCCATI, La Littérature Historique, 86.  
(164) CHEVEREAU, RdE 38, 38.  
(165) MASPERO, G., Études de Mythologie et d'Archéologie Égyptiennes, II, Paris, 1893, 188. 
(166) BAR, I, 176 ; PIRENNE, Histoire des Institutions, I, 1932, 319.  
(167) WEILL, R., Les Origines de l'Egypte Pharaonique, Vol. 1: IIe et La IIIe Dynasties Paris, 1908, 246. 
(168) GAUTHIER, H., “A Travers la Basse-Egypte”, in: ASAE 22, 1922, 99. 
(169) HUSSON, G., VALBELLE, D., L'Etat et les Institutions en Egypte des Premiers Pharaons aux Empereurs 

Romains, Paris, 1992, 64.  
(170) PIACENTINI, Les scribes dans la société égyptienne, 754, II, 613.  
(171) SCHULMAN, A. R., “A Problem of Pedubasts”, in: JARCE 5, 1966, 35; TRESSON, P., “L'Inscription de 

Chechanq Ier, au Musée du Caire: Un Frappant Example d’Impot Progressif en Matiére Religieuse”, 

Mélanges Maspero, 1.2,  in: MIFAO 66.2, 1934, 226.  

https://www.editionsducerf.fr/librairie/auteurs/livres/4705/alessandro-roccati
https://www.academia.edu/18006034/P._Piacentini_Les_scribes_dans_la_soci%C3%A9t%C3%A9_%C3%A9gyptienne_de_lAncien_Empire_I._Les_premi%C3%A8res_dynasties._Les_n%C3%A9cropoles_memphites_EME_5_Paris_Cyb%C3%A8le_2002
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"نيميلوت" وأشار بعض الباحثين إلي أنه ابن الملك شاشانق الأول
(172)

 Iwrhn، كما حمله شخص يدعى 

 ورد هذا اللقبكما ، (173)الذي كان رئيس المجندين في ميدوم وحمل هذا اللقب في عصر الملك بادوباست

وتحديدًا عصر الملك  23تعود للأسرة  JE 45530على لوحة محفوظة بالمتحف المصري تحت رقم 
كان رئيس فئة صغيرة من المساعدين   Iwrhnويشير شولمان إلى أن الضابط  ، (174)""أوسركون الثالث

(175).المجندينالمرتزقة الأجانب في الجيش المصري، وأن اللقب لم يعد يشير إلى قيادته لعدد كبير من 
 

، الذي يشير بشكل كبير إلى الليبيين،  HAwtyويرى جان يويوت أن هذا اللقب ظهر مرتبطا بمقطع 
، ولقب رئيس المشوش ظهر (176)وتحديدًا "المشوش"، ويرجح أن حامله من الزعماء ذوي الأصل الليبي

، الذي (177)في العصر المتأخر Hry mSwSالذي حمل لقب  d xnsw©بوصفه لقبا عسكريا مع جد خونسو 
 يعني بوضوح رئيس المشوش.

 

 

                                                           
(172) MEFFRE, R., “Un Nouveau nom d’Horus d’Or de Sheshonq Ier sur le Bloc Caire JE 39410”, in: BIFAO 

110, 2010, 224; SAGRILLO, T., “The Geographic Origins of the “Bubastite”Dynasty and Possible Locations 

for the Royal Residence and Burial Place of Shoshenq I”, in the Libyan period in Egypt historical and cultural 

studies into the 21th – 24th dynasties: proceedings of a conference at leiden university, 25-27 october 2007, G.  

F. BROEKMAN, R. J, DEMARÉE and O.E. KAPER (eds.),  347.  

يجب الإشارة إلى أن وجود اسم رعمسيس الثاني على نص يعود لعصر الملك شاشانق الأول يعود إلى أنه كانت هناك مناطق 
مخصصة للمجندين الأجانب في مصر الوسطى وكانت منهم "إهناسيا المدينة"، وأنشأ رعسميس الثاني مساكن ومواقع خاصة 
لهؤلاء المجندين عرفت باسم "النختو"، ولذا فورود اسم رعسميس الثاني ليس بوصفه الملك المقصود ولكن بوصفه الملك الذي 

 أنشأ هذه المستوطنات للمجندين . انظر:
KITCHEN, Third Intermediate Period, 239, note 245. 

ورغم أن نيميلوت ينتهي أصله إلى الأصل الليبي؛ إلى أنه أثناء الصراع الدائر بين بعنخي وتفنخت ملك سايس أعلن نيميلوت 
تشير ’بعنخي ويؤكد ذلك من ورد على نصوص ولائه للملك بعنخي وقام بهدم أسوار مدينته تسهيلًا لسقوطها في يد بعنخي، 

 انظر:" قوات ليبية موثوق بهاإلى تعاون تام مع "
GARDINER, A., “Piankhi's Instructions to His Army”, in: JEA 21, No. 2. (Dec., 1935), 219; SPALINGER, A., 

“The Military Background of the Campaign of Piye (Piankhy)”, in: SAK 7, 1979, 276. 

اللقب وصاحب اللقب ذو أصل ليبي؛ فمن المؤكد أن القوات الليبية المقصودة في نص بعنخي تلك القوات التي كانت وبما أن 
 تحت قيادة نيميلوت.

(173) SCHULMAN, “A Problem of Pedubasts”, 36. YOYOTTE, G., “Études Géographiques 1”, in:  RdE 13, 1961, 

94 
(174) SCHULMAN, « A Problem of Pedubasts », 34; PM, III2, 858; BAR IV, 704; GAUTHIER, H., “Le Livre des 

Rois III, Le Livre des Rois d'Égypte De la XIXe à la XXIVe Dynastie”. in: MIFAO 19, NO. 1, 1914, 379, 80.  
(175) SCHULMAN, “A Problem of Pedubasts”, 38. 
(176) YOYOTTY, J., “Les Proncipautés du Delta au Temps de L’Anarchie Libyenne (Études d’Histoire 

Politique)”, MIFAO 66.4, 1961, 139; WB, III, 29.  
(177) CHEVEREAU, P., “Informations et documents,Addenda-Corrigenda À La prosopographie des Cadres 

Militaires Égyptiens de la Basse Époque”, in: RdE 41, 1990, 223.  
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 لقب رئيس المساعدين الأجانب : 3-4-3

شير شيفريه إلي  أنه يعني "القائد المشرف على المساعدين الأجانب" أو أولئك الذين من وهو لقب يُ 
  المصري، وظهر معأجناس وأعراق مختلفة الذين كان يتم توظيفهم من كونهم أسرى إلى مجندين في الجيش 

Bb "وحمله أيضًا  ،(178)من عصر الدولة الوسطى ويعني "رئيس البدوMs-w 
(179)

 ويعني "رئيس ليبو تحنت

mr THnt"
(180)

والذي يعني "رئيس  mr mnTwفي لقبه  Rn-snb (w)مع  mr، وجاء هذا المقطع 

 (181).البدو"

 : الألقاب المرتبطة بمشرفي المجندين الآسيويين: 3-5

3-5-1 :Hry nxtw m wAst 
بدأ ملوك مصر بداية من عصر الملك تحتمس الثالث في توطين الأجانب في معاقل سميت باسم 

يشير إلى فئة  nxtwومقطع النختو  ،(183)، وحمل تحتمس الثالث لقب "رئيس النختو في طيبة"(182)"النختو"
                                                           

(178) CHEVEREAU, P., “Contribution à la Prosopographie des Cadres Militaires de Moyen Empire”, in: RdE 

42, 991, 63.  
(179) PN, I, 165, 11. 
(180) CHEVEREAU, RdE 42, 63.  
(181) CHEVEREAU, RdE 42, 63. PN, I, 222, 26,  
(182) Urk. IV, 690: 2, MORRIS, E., The Architecture of Imperialism: Military Bases and the Evolution of Foreign 

Policy in Egypt’s New Kingdom, Leiden, 2004, 134. 

ويتفق في  strongholdsكثر من كونها "معقل" Hostage ،"Hعلى أنها تعنى "رهينة | رهائن  nxtw ترجم قاموس برلين مقطع
 ، انظر : Säve-Söderbergh هذا الرأي

Wb. II, 317: SÄVE-SÖDERBERG, Agypten und Nubien: Ein Beitrag zur Geschichte Altägyptischer Aussenpolitik. 

Lund: Hakan Ohlssons Boktryckeri, 1941, 185.  

ورغم اتفاق الكثير من الباحثين أن معاقل النختو قد بدأت في الظهور منذ عصر الدولة الحديثة؛إلا أنه بالعودة إلى عصر 
ت ال حقا ايب يتحدث فيه عنه نفسه بوصفه مسئولا عن معاقل "نختو" وقوا -الأسرة الخامسة نرى نقوشًا تعود لـ بيبي نخت

wsrw :انظر 

GALAN, J., Victory and Border, Terminology related to Egyptian Imperialism XVIIIth Dynasty, Hildesheim, 

1995, 11. 
تشير إلى وجود مناطق معينة لفرق مرتزقة أجنبية، مثل الآسيويين الذين ’وهناك بعض النصوص من عصر الدولة الوسطى  

 Imy r mSa aAmwللقب ا استقروا بالقرب من اللاهون وتم استخدام مرتزقة منهم في الجيش المصري، وهذا ما يبرر ظهور

يؤكد "عسكريّة اللقب"، كما أكد توطين هؤلاء  mSa الآسيويين"، ووجود المقطعبـ "كبير العمال|المرتزقة  Ward والذي ترجمه
  الآسيويين في اللاهون وجود عدد منهم عمل في معبد سنوسرت الثاني في اللاهون، انظر

POSENER, G., “Les Asiatiques en Égypte sous les XIIe et XIIIe Dynasties (À propos d'un livre récent)”, in: 

Syria, T. 34, Fasc. 1/2, 1957, 152.  

إلى تواجد تلك المعاقل بشكل واضح منذ عصر الدولة الوسطى، وربما الاختلاف أن معاقل  Imy r mSa aAmw يشير وجود اللقب
الدولة الوسطى حوت مرتزقة أجانب عملوا في مختلف الأعمال سواء كانت مدنية أو عسكرية، أما في عصر الدولة الحديثة 

 فتم اقتصار هذه المعاقل على المجندين الأجانب في الجيش المصري.

(183) GALAN, Victory and Border, 66; URK, IV, 63.  
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، وأشارت بعض (185)مجموعة من الأسرى الأجانب و، أ(184)من المرتزقة المنحدرين من القبائل الأجنبية
، وأشارت أيضًا في (186)حوليات الملك أمنحتب الثاني إلى إحضار مجموعة من نختو من مناطق الرتنو
، وفي رأي آخر أن (187)مواضع أخرى إلى أنها تعني البضائع القادمة من الشام لتقديمها في الاحتفالات

، وكانت تقع هذه (188)كان يتم توطين الأجانب فيها مثل الشرادنة النختو كانت تشير إلى معاقل أو مناطق
وزاد إنشاء تلك المباني والحصون في عصر الأسرة الثامنة ، (189)المعاقل على طول طريق حورس الحربي

، ووردت في نصوص تعود للملك سيتي الأول (190)عشر والتاسعة عشرة والعشرين؛ لتكون مقرًا للأجانب 
  the stronghold of   Menmaa re –heir- of Reaوعرفت بـ "معاقل سيتي الأول" 

وذكر رعمسيس الثاني في نصوص حروبه ضد الحيثيين بأنه جعل ، (191) 
بردية هاريس الأولى أن رعمسيس الثالث ، وتذكر (192)قوات "النختو" تقاتل بجانبه، وجعلهم جزءا من جيشه

قبائل الشردن والمشوش والليبيين ورؤسائهم في مناطق "نختو" تحت اسم عددا من المرتزقة من أسكن 
 (193).جلالته

                                                           
(184) AL-AYEDI, Index of Egyptian Administrative, 414.  
(185) GALAN, Victory and Border, 66; URK, IV, 70.  
(186) URK, IV, 1315.  
(187) URK, IV, 741.  
(188) ABBAS, “A Survey of the Military Role of the Sherden”, 8.  
(189) MORRIS, The Architecture of Imperialism, 820.  
(190) KRI  II,  206: 14–16; 330; KRI  V, 24: 1–3. 

الأسرى إنشاء ما د الكرنك وأشار إلى حروبه مع الشاسو وقاد العديد من بسجل الملك سيتي الأول الكثير من نقوشه على مع
حصناً ومعقلًا على طريق حورس الحربي، وافترض أورين وشيرشيفسكي أن أحد عشر موقعا من هذه المواقع  22يقرب من 

 مزوّدة بمصادر مياه، انظر:
OREN, E., and SHERESHEVSKY, J., “Military Architecture Along the 'Ways of Horus' — Egyptian Reliefs 

and Archaeological Evidence”, in:  Eretz-Israel 20, 1989, 11. 

خاصة بتسكين الشردن ووردت على لوحة بالمتحف  اكما أشارت نصوص تعود للملك أوسركون الثاني إلى وجود مناطق أيضً 
 انظر :ـ  tA Axt Srdnw وكتبت بـ JE 45327 المصري

KARL, J., Inschriften der Spätzeit. Teil II: Die 22-24. Dynastie, Wiesbaden, 2007, 132. 

شير بوضوح إلى حالة من الاستقرار، ويدعم ذلك وجود العديد من مخازن الحبوب ووجود مصادر للمياه بجوار تلك الحصون يُ 
هذه المعاقل انظر: عاشور، عماد عبد العظيم: وامع الغلال  التي تم العثور عليها في منطقة بئر العبد والتي تقع بالقرب من

 ، وانظر أيضا:433م،. 2014في مصر والشرق الأدنى القديم دراسة مقارنة، المؤتمر الدولي الأول لكلية الآثار جامعة الفيوم، 
OREN, E., “Notes and News: Bir el-'Abd (Northern Sinai)”, in:  IEJ, 23, 1973, 112. 

 كم،  25ورجّح جال أن المسافة بين هذه المعاقل متساوية تقريبا وهي حوالي 
GAL, Z., “An Early Iron Age Site near Tel Menorah in the Beth-Shan Valley”, in: Tel Aviv 6, 1979, 138. 
(191) GARDINER, A., “The Ancient Military Road between Egypt and Palestine”, in: JEA 6, No. 2. Apr., 1920, 

112. 
(192) KRI .II 107, 6-16; 111, 5-8. 
(193) GRANDET, Le Papyrus Harris I, 76, 7-8; 77, 5-6; KRI .II, 206, 14-16; GALAN, Victory and Border, 64; MORRIS, 

The Architecture of Imperialism, 732. 
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وورد هذا اللقب على ، (194)في طيبة" nxtwرئيس قوات الـ "نختو" " Hry nxtw m wAstويعني اللقب 
والمحفوظة في متحف تورين تحت رقم من الأسرة الثامنة عشرة  Mi-in-Hkwعلى لوحة المدعو 

G.59، وأيضًا لوحة خاصة به في متحف اللوفر تحت رقم (195)1456
وعلى لوحة من أهناسيا ورد ، (196)

وترجمه بتري بأنه يعني "عظيم معاقل النختو"، St m HAbu ، وحمله موظف يدعى pA nxw n mrt fلقب 
ن كان شولمان يعترض على هذه الترجمة لعدم دقة (197)الشردان في هذه المعاقلوأشار إلى وجود الجنود  ، وا 

 (198).وضوح النص وبعض الأخطاء الإملائية

وعلى نقوش من الأسرة الحادية والعشرون وجدت ألقاباً مرتبطة بقيادة الأجانب في معاقل النختو مثل 
 HAt، وارتبط بهذا اللقب لقب آخر وهو (199)وتعني "عظيم معاقل النختو" HAt pA nxt(w) A SArdnAلقب 

pA nxtw 5 SAr(d)nA "(200).والذي يعني "قائد معاقل النختو الخمسة 
3-5-2 :Mr mSa aAmw 

ويعود لعصر الدولة الوسطى، وهو لقب عسكري ترجمه  10004ورد هذا اللقب على بردية برلين رقم
شفريه بـ "رئيس الآسيويين"، وبما أنه لقب عسكري، فمن المؤكد أن المقصود به "رئيس المجندين الأسيويين"، 

، خاص sS n aAmw (201)الآسيويين" وارتبط بوجود الآسيويين في الجيش وجود لقب "كاتب المساعدين 
، وتشير برديات sn.t (202)بتسجيل أسمائهم وما يخصّهم في الجيش، وظهر هذا اللقب مع شخص يدعى 

 .(203) اللاهون التي تعود للأسرة الثانية عشرة إلى وجود "موظف" مسئول عن المجندين الآسيويين

ن وجودهم في ووُجد الآسيويين بشكل كبير في الجيش المصري، ووجدت نصوص عسكرية تتحدث ع
عصر الملك أمنحتب الثالث، وتم توظيفهم كمرتزقة في الجيش المصري تحت قيادة ضباط مصريين، 

وانضم إليهم بعض الجنود المرتزقة من شعوب البحر  thrwوعرفت هذه القوات السورية باسم 
تل  ، ووصل بعض المجندين لمرتبة الحرس الشخصي للملك، مثلما كشف عنه أثر في(204)والحيثيين

، وأكد ذلك ظهور بعض المجندين (205)العمارنة من وجود اثنين من الحرس الشخصي للملك إخناتون

                                                           
(194) AL-AYEDI, Index of Egyptian Administrative, 414.  
(195) MASPERO, G., “Rapport à M. Jules Ferry, ministre de l'instruction publique sur une mission en Italie”, 

in: RT 3, 1882, 125; Urk IV, 997. 
(196) PIERRET, P., Recueil d'Inscriptions Inédites du Musée Égyptien du Louvre, II, Paris, 1878, 24. 
(197) PETRIE, F., Ehnasya, London, 1904, 22, pl.xxvii. no.1. 
(198) SCHULMAN, Military Rank, 187. 
(199) ABBAS, “A Survey of the Military Role of the Sherden”, 8.  
(200) CHEVEREAU, P., Prosopographie des Cadres Militaires Égyptiens du Nouvel Empire, Paris, 1994, 62. 
(201) CHEVEREAU, RdE, 42, 84.  
(202) PN, II, 296, 21. 
(203) LEAHY, “Ethnic diversity in Ancient Egypt”, 228.  
(204) BOOTH, Ch., The Role of Foreigners in Ancient Egypt, a study of non-stereotypical representations, BAR 2005, 

33.  
(205) BOOTH, The Role of Foreigners, 36. 
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رمان محفوظة بمتحف برلين تحت رقم  14122المرتزقة على لوحة نشرها شبيجلبيرج وا 
وتعود لشخص  ،(206)

Terureرو رع  ييدعى ت
ر في ولعل ذلك ما يبرر ظهور شخصية سورية قوية كان لها دور مؤث، (207)

 مجريات السياسة في مصر في أواخر الأسرة العشرين وهو "باي".

   narn : قوات النعرن 3-5-3

كانت قوات الــ "نعرن" تمثل جزءًا مهمًا في جيش الملك رعمسيس الثاني في معركة قادش، وكلمة 
وكان  -سيتي الثانيالتي تعود لعصر  -(209)، وأشارت إليهم بردية أنستازي الأولى(208)نعرن تعني "المرتزقة"

لهم الدور البارز في نجدة الملك أثناء حصاره، وكانت تلك القوات تحت إمرة ضباط مصريين، وكان 
، وعلى حد (210)هجومهم على الحيثيين سببًا في رفع الروح المعنوية للجنود، وأعادوا تنظيم القوات من جديد

 (211).الهزيمةموريس: إنهم قد انتزعوا الجيش المصري من فكّ  قول

ودارت عدة آراء ومناقشات عن أصل هذه القوات، فيرى هانز جوديك أنهم فرقة من الشباب الكنعانيين 
المجندين التي وصلت إلى ميدان المعركة تحت قيادة ضباط مصريين، ومثلّوا جزءًا مهمًا من القوات الحربية 

لم يكونوا ضمن الفيالق الأربعة في معركة قادش،  للملك، وتشبّعوا بالعادات والحياة العسكرية المصرية، وأنهم
ن كان من الصعب تجنيد ، (212)بل كانوا فيلقا إضافيا، تشكلوا ربما من المجندين الأجانب من أمورو وا 

، في حين يرى بريستد (213)مناطق أمورو وتهيئتهم كي يكونوا مجندين ينقذون جيشا بأكمله من الدمار الكامل
، ويبدو أن وجودهم كان مستمرا بشكل كبير، مما جعل مرنبتاح (214)صر فيلق آمونأنهم كانوا جزءاً من عنا

، وحدّد جاردنر موطن هذه القوات أنهم من مناطق (215)"المحاربين القدامى في الجيشيطلق عليهم ""
، ويعارضه في ذلك شولمان ويرى أنه مجرد (218)و"نهرين" (217)وتحديدًا ما بين "تاخسي"، (216)أمورو

                                                           
(206) SPEIGELBERG, W., ERMAN, A., “Grabstein eines Syrischen Söldners aus Tell Amarna”, in:  ZÄS 36, 1898, 

126-9. 
(207) PM, IV, 232.  
(208) AL-AYEDI, Index of Egyptian Administrative, 301; LESKO, L., A Dictionary of Late Egyptian, Vol. I, 2nd 

Edition, 2002, 229; SCHULMAN, A., “The Nʿrn at the Battle of Kadesh”, in: JARCE 1, 1962, 47 ff; GOEDICKE, 

H., “Considerations on the Battle of Ḳadesh”, in: JEA 52, 1966, 79. 
(209) GARDINER, A., Egyptian Hieratic Texts - Series I: Literary Texts of the New Kingdom, Part I, Leipzig, 1911, 

58:3; I, 76:5. 
 .191، 2ـ.ج الجيش في مصر القديمة،عباس،  (210)

(211) MORRIS, The Architecture of Imperialism, 363.  
(212) GOEDICKE, “Considerations”, 79, STURM, J., “Der Hettiterkrieg Rameses' II”, in: WZKM 4, 1939, 141-2. 

(213) GOEDICKE, “Considerations”, 79.  
(214) BREASTED, H., The battle of Kadesh : A Study in the Earliest known military strategy , Chicago, 1903, 116. 
(215) SCHULMAN, The Nʿrn, 52.  

(216) GARDINER, A., Egypt of the Pharaohs, Oxford, 1964, 263. 

أمورو" و "مدينة أمورو"، فالأولى وردت في النصوص المسمارية باسم "مارتو" وتعني مناطق الغرب، يجب التفريق بين "مناطق 
 =أمورو، ووردت في نصوص أسرة اكد، كما اأي مناطق غرب الفرات، وحمل سكان هذه المناطق نفس الاسم "مارتو" وأحيانً 
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، أما بيرن فيرى أنهم كانوا جزءًا من الحامية (219)أطلقه المصريون على المجندين الأجانب مصطلح آسيوي
العسكرية التي تركها رعمسيس الثاني في قاعدته البحرية، وضمهم إما في قلب الجيش أو في مقدمة فرقة 

 (220)بتاح أو مؤخرة فيلق رع.

لمصرية، وهي أن هؤلاء "المرتزقة ويرى جوديك أن هناك حقيقة تتعارض مع الكبرياء والوطنية ا
الفلسطينيين" والذين أطلق عليهم لقب "نعرن" هم من أنقذوا رعمسيس الثاني من هزيمة نكراء في قادش، وكان 
لهم الفضل الكبير في إعادة دفة المعركة؛ ولذا ذُكروا بوصفهم منقذين للفرعون مرة واحدة في النصوص التي 

 (221)حذفت الكثير عنهم.

في بردية أنستازي الأولى  -كاتب الجيش –هذه القوات تحت قيادة مصرية، فقد ذكر حوري وكانت 
، ويبدو أن هذا اللقب الذي أطلقه حوري على أمنموبي به شيء من (222)مخاطبًا "أمنموبي" بــــ "قائد النعرن"

عرض حديثه عن والسخرية، فأمنموبي كان كاتبًا مساعدًا لحوري، وفحوى هذا الحوار جاء في م الدعابة
تكليف حوري للكاتب أمنموبي بحصر حصص معينة للجنود الذين يقومون بحفر بحيرة ما، أو حصر كمية 

                                                                                                                                                                                           

ويُقصد بها  "،Šauškamuwa يدعى "شاوشجاموا أشارت عدة نصوص أكدية إلى مدينة تسمى "أمورو" وأشارت إلى اسم ملك=
 مدينة أمورو على ساحل البحر المتوسط والتي كان من أبرز ملوكها عبدي شرتا وعزيرو، انظر:

SETERS, J., “The Terms" Amorite" and "Hittite" in the Old Testament”, in:  VT 22, Fasc. 1, Jan., 1972, 65; 

STIEGLITZ, R., “The City of Amurru”, in: JNES 50, No. 1 (Jan., 1991), 45; EDELMAN, D., “Are the Kings of 

the Amorites"Swept Away"in Joshua XXIV 12?”, in:  VT 41, Fasc. 3, Jul., 1991, 279; KRYSZAT, G., “Die Alt 

Assyrischen Belege Für den Gott Amurru”, in: RAAO 100, 2006, 53; Singer, I., “The Land of Amurru"and 

the "Lands of Amurru"in the Šaušgamuwa Treaty”, in: Iraq 53, 1991, 69.  
 تاخسي اسم تكرر مرارًا في النصوص المصرية وتحديدًا رسائل العمارنة، وكان تذكر دومًا مع منطقة "أوبو"، انظر:  (217)

GARDINER, Egyptian Heiratic Texts, 24  
(218) AEO. I, 171.  
(219) SCHULMAN, “The Nʿrn”, 52.  
(220) BURNE, A., “Some Notes on the Battle of Kadesh: Being a Military Commentary on Professor J. H. 

BREASTED'S Book, "The Battle of Kadesh”, University of Chicago Press, 1903, in: JEA 7, No. 3/4. Oct., 1921, 

194.  
(221) GOEDICKE, “Considerations”, 79.  

هم في فلسطين و يرى الباحث أن من اسمهم اشتق اسم مدينة "نعران" التي وردت في الكتاب ركز النعرن وتم بالنظر إلى موطن
وأََمْلَاكُهمُْ وَمَساَكِنهُمُْ: بيَْتُ إِيلَ وقَرُاَهاَ، وَشَرْقاً نعَرَاَنُ، المقدس والتي تقع في منطقة مقاربة للوصف السابق بأنها في فلسطين )

تعرف ’، وهي بلدة تقع شمال أريحا بخمسة أميال 28: 7( أخبار أيام أول .قرُاَهَ ا، وَشَكِيمُ وقَرُاَهاَ، إِلَى غَزَّةَ وقَرُاَهاَوغََرْباً جَازَرُ وَ 
، ومن المحتمل أيضًا أن ينسب إليها بعض الأفراد 7:  16اليوم باسم "عين دوق" ، ووردت في سفر يشوع باسم "نعرات"، يشوع 

وهو أحد رجال الحرب مع داوود عليه السلام، ونعريا  37-11تقاربة منها مثل نعراي ، أخبار أيام أول : الذين حملوا أسماء م
، ونعريا الشمعوني الذي يعني اسمه 22: 3أبواليوعيني من نسل سليمان ويعني اسمه "حامل ترس يهوه" )أخبار أيام أول : 

شير إلى فات عسكرية وحربية قوية تتوافق مع حتى فة الأسماء تُ ، أي أنه 42: 4أيضًا "حامل ترس يهوه" أخبار أيام أول، 
 وصف النعرن وقوتهم. 

(222) GARDINER, Egyptian Hieratic Texts, 19.  

http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?group=none&wc=on&acc=on&hp=25&fc=off&so=rel&Query=au:%22Guido+Kryszat%22&si=1
http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?group=none&wc=on&acc=on&hp=25&fc=off&so=rel&Query=au:%22Itamar+Singer%22&si=1
http://www.jstor.org/stable/10.2307/4200336?Search=yes&resultItemClick=true&searchText=Amurru&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3DAmurru%26amp%3Bprq%3DAmorite%26amp%3Bgroup%3Dnone%26amp%3Bwc%3Don%26amp%3Bacc%3Don%26amp%3Bhp%3D25%26amp%3Bfc%3Doff%26amp%3Bso%3Drel
http://www.jstor.org/stable/10.2307/4200336?Search=yes&resultItemClick=true&searchText=Amurru&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3DAmurru%26amp%3Bprq%3DAmorite%26amp%3Bgroup%3Dnone%26amp%3Bwc%3Don%26amp%3Bacc%3Don%26amp%3Bhp%3D25%26amp%3Bfc%3Doff%26amp%3Bso%3Drel
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ولكن يفهم من سياق الحديث وجود لقب "قائد النعرن" وكتب في بردية ، (223)الطوب للذين يبنون مبنى ما
على أنها وتطلق على فرق معينة من  Wbتم تفسيرها في  Hwty ، وHwty n narn  (224)باسم  1أنستازي 

  (225)المجموعات العسكرية.

على أمنموبي، وكتبه   Mhrوفي نفس سياق الحديث بين أمنموبي وحوري، أطلق حوري أيضا لقب

، في حين ترجمه شولمان بمعنى "ضابط (226)وترجمه بمعنى "الرسول أو المحارب"كتنشن 

أنه يعني "كاتب  -عدا جاردنر–الباحثين ، ورأى بعض (227)الاستطلاع" وكتب بهذا الشكل 
، (229)وترجمه جاردنر بمعنى "رسول"، ويرى أن هذا اللقب ظهر كلقب لرئيس فرقة "الماريانو"، (228)الجنود"

، وربما هذا ما (230)سامٍ يشير إلى طبقة عسكرية عُرفت في أوجاريت، وأُطلق على فرقة الماريانووهو مقطع 
س فرقة الماريانو، وبالنظر إلى اقتراحات الباحثين حول موطن قوات نعرن جعل جاردنر يعتقد أنه يعني رئي

بوصفه مرتبطاً بالماريانو الذين أطلق عليهم نفس اللقب في أوجاريت؛  Mhrالآسيوية، ومدلول مصطلح 
  Mhrبأنه قائد النعرن وأعطاه أيضا لقب  -على سبيل السخرية –وتسمية الكاتب حوري للكاتب أمنموبي 

يرى الباحث أنه ربما كان الماريانو إحدى فرق يعطي إشارة إلى وجود علاقة وترابط بين النعرن والماريانو، و 
النعرن، أو المكون العسكري لفرقة النعرن، وخاصة إذا نظرنا إلى أن الماريانو والنعرن ظهروا بعد ذلك في 

بردية أنستازي الثانية من عصر  فظهر الماريانو فينصوص الملك مرنبتاح بوصفهم أعداء للبلاد، 
 ـ مما يشير إلى ارتباطهم معا.(232)، وظهر النعرن على نقوشه في الكرنك(231)مرنبتاح

ولم تتوافر لدينا أسماء القادة العسكريين الذين حملوا لقب قائد النعرن، وربما يعود ذلك إلى عدم ذكر 
عن  -متعمدة -لذا قد تكون النصوص تغافلت  ؛مرات قليلة )بوصفها أنقذت الملك(قوات النعرن بالأساس إلا 

ذكر اسم أي قائد للنعرن، حتى عندما أطلق على أمنموبي أطلق على سبيل الدعابة لأنه بالأساس كاتب 
الجنود وليس قائد النعرن، وربما في ذلك تأكيد على نظرية جوديك أن المصريين أخذهم الكبرياء في أن يكون 

 قوات غير مصرية إنقاذ ملكهم العظيم على يد 
                                                           

(223) ARNOLD, D., The Encyclopedia of Ancient Egyptian Architecture, I.B. Tauris, 2002, 40.  
(224) SCHULMAN, Military Rank, 80, 160. 
(225) Wb, III, 29, 7-24.  
(226) KRI ,5, 82, 15. 
(227) SCHULMAN, A., “Mhr and Mškb, Two Egyptian Military Titles of Semitic Origin”, in: ZÄS 93, 1966, 

129. 
(228) KRI  V, 37:15; KRI  V, 82:15; GARDINER, Egyptian Hieratic Texts I, 60:7-8, 13. 
(229) GARDINER, Egyptian Hieratic Texts I, 25. 
(230) RAINEY, A., “The Soldier-Scribe in Papyrus Anastasi I”, in: JNES 26, No. 1. Jan., 1967, 58; ZORN, J., “LU. 

pa-ma-ḫa-a in EA 162:74 and the Role of the MHR in Egypt and Ugarit”, in: JNES 50, No. 2. Apr., 1991, 

129; SCHULMAN, “Mhr and Mškb”, 123-32. 
(231) ABBAS, M. R., “The Maryannu in the Western Desert during the Ramesside Period”, in: Abgadiyat 8, 

2013, 129. 
(232) SCHULMAN, “The Nʿrn”, 52; MAX MUELLER, W., Egyptological Researches II, Washington 1906, pl. 25. 
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 : المشرفون على المجندين الكاريين واليونانيين:3-6

تزايد المجندون الأجانب الكاريون واليونانيون بشكل كبير في العصر المتأخر، واختلفت وظائفهم 
وأهداف وجودهم، وصعد الكثيرون منهم إلى مناصب كبيرة سواء في الجانب المدني أو الجانب العسكري، 

الدراسة هنا بالجانب العسكري بشكل أوضح، فقد تم العثور على تمثال وجد بالقرب من مدينة "بيرنييه" وتهتم 
وهي مدينة يونانية في كاريا على الساحل الغربي لآسيا الصغرى يعود لشخص يدعى "بيدون"، والتمثال على 

بدون ابن أمفينويس دشنني " ، وعليه نقش يوناني وترجمته(233)سم 30هيئة القرفصاء بلغ ارتفاعه حوالي 
وأعطاه الملك المصري بسماتيخوس سواراً ذهبياً ومدينة كأوسمة -)هنا( بعد أن أحضرني من مصر

 (234)".لشجاعته

وتشير إدّا بريشاني إلى أنه ليس من المعروف ما هي وظيفة بيدون التي على أساسها استحق هذا 
عصر بسماتيك الثاني نرى انتشارا ووجودا لوحدات وفرق التكريم وهذه الجوائز من الملك، ولكن بالنظر إلى 

، ويفترض برنيجوتي بيدون كان قائدًا (235)"الحاونبوت" بشكل كبير، ولذا ربما كان بيدون قائدًا لتلك القوات
للمجندين الأجانب اليونانيين المُدمجين في الجيش المصري، والمشاركين في حملة الملك بسماتيك الثاني 

فيرى أنه اكتسب سمعته الطيبة منذ عصر الملك بسماتيك الأول،  Haider، أما هايدر (236)على النوبة
ونتيجة لتفوقه العسكري تولى قيادة المجندين الإيونيين والكاريين، ويضيف هايدر أنه ربما كان من الحرس 

ن وهو بوتاسيمتو، لقب جديد يُنسب لقائد تولى قيادة المجندين اليونانيي -بعد قليل –، ويطالعنا (237)الملكي
ذا أخذنا في الاعتبار انتشار وحدات الحاونبوت Imi-r HAw-nbwtوكانت من ألقابه "قائد الحاونبوت"  ، وا 

في الجيش المصري في عصر بسماتيك الثاني من جهة وتكريم بيدون كقائد عسكري من جهة أخرى؛ فيرى 
 .  Imi-r HAw-nbwt"قائد الحاونبوت" الباحث أن بيدون حمل نفس لقب بوتاسيمتو 

                                                           
(233) AMPOLO, C., BRESCIANI, E., “Psammetico re d’Egitto e il Mercenario Pedon”, in: EVO 11, 1988, 237 ff.  

 .247،مصر والأجانبفيتمان، ( 234)
(235) AMPOLO & BRESCIANI, “Psammetico re d’Egitto”, 247 f.  

القرن الرابع قبل الميلاد وأشار فيه  وفيما يخص الحاونبوت، فقد ورد على تمثال في فيينا بعض النصوص التي تعود إلى أواخر
مري )مصر( لأنه أحبني وعرف أصلي،  -إلى أنه "في زمن الحاونبوت تم استدعائي من قبل حاكم تا -غير المعروف–احبه 

 والحاونبوت في المصادر التاريخية في العصر المتأخر تشير إلى اليونانيين، انظر :
VERCOUTTER, J., “Les Haou-Nebout ”, in: BIFAO 46, 1947, 125 ff; VERCOUTTER, J., “Les Haou-

Nebout  ‘suite”, in: BIFAO 48, 1949, 107ff.  

وعليه فإن مصطلح الحاونبوت يشير بوضوح إلى اليونانيين والكاريين، والنص الخاص به أنه قائد اللسان الأجنبي أو قائد 
يرودوت للإشارة إلى أيونيين وكاريين وأنهم كانوا من أوائل من استقروا في المتحدثين بلغة أحنبية أخرى جاءت في كتابات ه

  .234،مصر والأجانبمصر، وعليه فإنه كان يقود القوات الأجنبية من الإيونيين والكاريين. انظر : فيتمان، 
(236) PERNIGOTTI, S., “Les Rapports entre les Grecs et l’Égypte à l’ époque Saïte: Les aspects Juridiques et 

Institutionnels”, in:  Méditerranées, 6|7, 1996, 99.  
(237) HAIDER, P., “Epigraphische Quellen zur Integration von Griechen in die Ägyptische Gesellschaft der 

Saïtenzei”, in Naukratis: Die Beziehungen zu Ostgriechenland, Ägypten und Zypern in Archaischer Ziet, (Ursula 

Höckmann and Detlev Kreikenbom, Eds.) 2001, 200.  
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وبالنظر إلى الرأيين السابقين حول الفئة التي قادها بيدون في الجيش المصري، هل هم الإيونيون 
والكاريون أم اليونانيون؟ فلو تم الافتراص بصحة مشاركته في حملة بسماتيك الثاني على النوبة فإننا نجد 

يخوس بن ثيوكليس، وبدراسة اسمه وأصله نجد أنه في هذه الحملة قائد آخر سيرِد ذكره بعد قليل وهو بسمات
يوناني، وبذلك يمكن القول إنه كان هناك قائدان للمجندين الأجانب في حملة بسماتيك الثاني هما: "بيدون" 

 وكان قائدًا لفئة الكاريين والإيونيين و "بسماتيخوس بن ثيوكليس" وكان قائدًا لفئة اليونانيين.

مخربشـات علـى تماثيـل رعمسـيس الثـاني فـي أبوسـمبل فـي العصـر الصـاوي عـن وكشفت لنـا نقـوش أو 
إلى أن بوتاسيمتو كـان  Tod، ويشيرPotasimtoمجموعات من المرتزقة اليونانيين، تولى قيادتها بوتاسيمتو

، وتم تسجيل وظيفته بوصفه قائـد المجنـدين الأجانـب فـي عصـر بسـماتيك الثـاني، (238)"اللسان الأجنبييقود "
، E 13109العثور له على تمثال وهو فـي الهيئـة الأوزيريـة، محفـوظ الآن فـي متحـف اللـوفر تحـت رقـم وتم 

(239)وقاد فرقة المجندين الأجانب اليونان في حملة الملك بسماتيك الثاني على نباتا.
 

عن اسمه وبعض  -مثل بعض التماثيل لبوتاسيمتو مع أسرته -وتمدنا بعض المصادر الهيروغليفية
، وحمل عدة ألقاب من بينها (240)ألقابه، حيث كتب اسمه "باديسمتاوي" ، وهو ينحدر من فاربيتوس في الدلتا

 و "المشرف على الحاونبوت" xrp xAstiwو "قائد البلاد الأجنبية" Imr r xAstiw"المشرف على القوات" 
.Imi-r HAw-nbwt(241) 

رعمسيس الثاني في أبو سمبل نرى اسمًا آخر  وبمطالعة النقوش والمخربشات اليونانية على تماثيل 
يثير بعض التساؤلات وهو "بسماتيخوس بن ثيوكليس"، كان موجودًا أيضًا في حملة النوبة وكان تحت قيادة ’

بوتاسيمتو، وبلا شك فإن أصله يعود إلى بلاد اليونان، ورغم أن أمه مصرية إلا أن الأب غير معروف، 
إليسيبوس من تيوس، تليفوس من أسماء عدة لقادة المجندين اليونان مثل " وحوت المخربشات السابق ذكرها

والأخير رجح فيتمان أن المقصود به "بسماتيخوس بن ياليسوس، بابيس من كولوفون مع بسامتاس، 
 (242).ثيوكليس"

                                                           
(238) TOD, M., A Selection of Greek Historical Inscriptions, Oxford, 1933, 6.  
(239) YOYOTTE, J., “Potasimto de Pharbaïthos et le Titre Grand Combattant-maître du Triomphe”, in: CdE 

28, 1953, 101-102; PERNIGOTTI, S., “Il Generale Potasimto E La sua Famiglia, Studi Classicie”, in: Orientali 

17, 196), 253; SAUNERON, S., YOYOTTE, J., “La Campagne Nubienne de Psammétique II et sa Signification 

Historique”, in:  BIFAO 50, 1952, 157 ff; RATIE, S., “Un «Chaouabti» du Général Potasimto”, in:  BIFAO 62, 

1961, 45ff. 
"فارابيثوس، وهي كانت عاصمة الإقليم الحادي عشر من إقاليم مصر السفلى، وكانت تعرف باسم "شدن" وأسماها اليونان  (240)

 كيلو متر شرق الزقازيق. انظر: 35كيلو متر من كفر قر بمحافظة الشرقية، وعلى بعد  5وموقعها الحالي "هوربيط" على بعد 
DG, V, 114, DARESSY, G., “Statue de Zedher le Sauveur”, ASAE 17, 1917, 126.  
(241) PERNIGOTTI, S. “Il Generale Potasimto e la sua Famiglia”, SCO 17, 1968, 263; ROWE, A., “New Light cm 

Objects bel. to the Générais Po Tasimto and Amasis in the Egyptian Muséum”, ASAE 38, 1938, 158ff;  
ابن أحد المرتزقة اليونان الذين خدموا في عصر أن بسماتيخوس بن ثيوكليس  Tod . يرجح245 فيتمان، مصر والأجانب،( 242)

 TOD, A Selection of Greek Historical, 7الملك بسماتيك الأول، انظر:
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ذا تم الأخذ في الاعتبار أن الكثيرين من مشرفي المجندين الأجانب كانوا يستعينون بأفراد من نف س وا 
فئة المجندين؛ فإنه بلا شك أن بسماتيخوس بن ثيوكليس كان مساعدًا لبوتاسيمتو، وهو ما يعد اتفاقًا مع ما 
افترضه فيتمان من كونه يوناني، وبصفته من أم مصرية، فهذا يعني أنه من نسل اليونانيين الذين استقروا 

مثلما كان في أواخر الأسرة العشرين في مصر وأخذوا يصعدون في المناصب الإدارية العليا في البلاد، 
حيث سُمح للعديد من قادة المجندين الأجانب التدرج في الوظائف العليا مثلما كان الوضع مع حريحور 

 (243).وبانحسي

 نتائج البحث:

الألقاب الخاصة بمشرفي المجندين الأجانب مع اختلاف وجود المخصص،  ةوجد تشابه كبير في كتاب -
وربما يرجع ذلك إلى تطور وتدرج في كتابة اللقب من فترة لفترة، ولم تقتصر تلك الألقاب على المصريين بل 

ذي الأصل النوبي، وبسماتيخوس بن ثيوكليس ذي الأصل اليوناني،  dediحملها أفراد من أجناس أخرى مثل 
إشارة إلى اندماج هؤلاء المجندين بشكل كبير، وبلا شك تعيين قائد من نفس فئة المجندين يدين بالولاء في 

 للجيش المصري يسهل التواصل والتعامل مع تلك القوات لدرايته بطباعهم ولهجتهم.
رية شير ألقاب المشرفين على المجندين الأجانب إلى انصهار الكثير من الفئات الأجنبية في العسكتُ  -

المصرية وتمصَرهم، من النصف الثاني للدولة القديمة، ولم يقتصر التمصّر على القادة النوبيين بل يبدو أن 
؛ وذلك ما يبرر وجود لقب "قائد النوبيين| المرتزقة ع بالطابع المصريكثيرًا من الجنود قد تمصّر وتطبّ 

قائد المجندين الأيونيين والكاريين، حيث  المتمصّرين"، ويظهر التمصّر بشكل واضح أيضًا في تمثال بيدون
 غلب عليه طابع الفن المصري، بل إن نقوشه تشير إلى معاملته كمصري من حيث منح الهبات والهدايا له.

مع اختلاف شكل كتابتهما، ويفيد اللقب  كما يلاحظ أن بعض هؤلاء القادة حمل لقبين ذَوَي معنى واحد -
ارتبطت بعض ، كما Xrp IaAwو  Mr IaAwالذي حمل لقب  KA nfrقيادتهم لفرق عسكرية أجنبية، مثل 

هذه الألقاب بمناطق جغرافية، مثل الألقاب المرتبطة بمشرفي المجندين النوبيين، حيث ذكرت عدة مناطق 
رث ت وستيو، وفي ذلك دلالة على انتشار الحاميات العسكرية لتخصص مناطق فرقهم العسكرية مثل يام وا 

 المصرية في مناطق مختلفة في الجنوب.
يلاحظ كثرة الألقاب المتعلقة بالمجندين النوبيين في عصر الدولة القديمة، وقلتها في عصر الدولة  -

بير على مناطق الوسطى والحديثة، ومرجع ذلك إلى وجود النوبيين بكثرة وبسط السيطرة المصرية بشكل ك
الجنوب، فكان من المنطقي أن يزداد تبعًا لذلك ألقاب مشرفي المجندين، أما في عصر الدولة الوسطى 
والحديثة، فشهدت مصر توسعًا خارجيًا استقطب الكثير من العناصر الأجنبية من الآسيويين والليبيين 

وات النوبية في الجيش، ولكن زاحم وجودهم والشرادنة وشعوب البحر وغيرهم، بالإضافة إلى استمرار وجود الق
 عناصر أحنبية ربما كانت أكثر مهارة وقوة.

                                                           
 .148راجع هامش  (243)
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كان لقادة القوات الكوشية لقب خاص به دون بقية قوات مناطق النوبة، مما يشير إلى أهمية دور تلك  -
ذه الألقاب إلى القوات، وهذا ما يؤكده استدعاؤهم تحديدًا في الحروب العسكرية في آسيا، وأشارت الكثير من ه

أن هناك وظائف مدنية لقادة المجندين الأجانب، مثل: نخت مين من عصر الملك رعسميس الثاني، حيث 
 أشارت ألقابه إلى عمله بوظائف مدنية منها "الرسول الملكي". 

اللقب على فئة كانت هناك ألقاب لا تشير لفئة مجندين معينة، ولكن تم التعرّف من خلال صاحب  -
وهو لقب عام  aA tj hrالتي كان يشرف عليها، مثلما ظهر مع نيميلوت الليبي الذي حمل لقب  المجندين

يعني قائد القوات الأجنبية، ولكن من صاحبه عُرفت الفئة الأجنبية المشرف عليها، وفي هذا تأكيد على 
الاستعانة بقادة من  : أنه كان يتموثانيهما: أن اللقب لم يكن محصورًا على المصريين فقط، أولهمانقطتين 

نفس فئة المجندين، والأمثلة كثيرة منها ديدي فيما يخص النوبيين، ونيميلوت فيما يخص الليبيين، وبيدون فيما 
يخص الأيونيين والكاريين وبسماتيخوس فيما يخص اليونانيين، أما غياب الآسيويين كقادة لفئة الآسيويين، 

كان في عصر الدولة الحديثة، التي كانت غنيّة بالقادة العسكريين فيرجع ذلك إلى أن كثرة وجود الآسيويين 
 المصريين، فلم يكونوا في حاجة لآسيويين لقيادة فئة الآسيويين الأجانب.
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 النخيل عند الثموديين والصفائيين
 The Palms for the Thamudic and Safaitic 

  فايز أنور عبدالمطلب مسعود

 جامعة دمنهور –كلية الآداب  –الأستاذ المشارك بقسم التاريخ 
Fayez Anwar Abd-Elmotelb Massoud 

Hist. Dept. Faculty of Arts- Damanhour University, Egypt 
dr.fayezanwar@gmail.com 

 الملخص:

يُعد النخيل من أهم الأشجار التى تم زراعتها في شبه الجزيرة العربية، واهتم كل من الثموديين والصفائيين بتصوير 
 النخيل على الرسوم الصخرية. مناظر

وظهرت كلمات في النقوش الثمودية والصفائية تدل على النخيل ومشتقاته، وهى كلمات: النخيل، والتمور، وجمع 
 الثمار، كما اتضح أن كلمة ن خ ل جاءت لتعبر عن الوادى.

واضح، حيث تم تسمية بعض  وكان للنخيل ومشتقاته على ضوء مسميات الأعلام في النقوش الثمودية الصفائية ظهور
 الأعلام بالأسماء التالية: ب ل ح، ا ب ل ح، ت م ر، وغيرها، وهو ما ستعرضه الدراسة.

.النخيل الثمودي؛ الصفائي؛ تمور؛ بلح؛ دقل الكلمات الدالة:  
Abstract: 

The palm trees are among the most important trees cultivated in the Arabian Peninsula, 

and both the Thamudic and the Safaitic were interested in depicting the views of the palm trees 

on the rock paintings. 

Words appeared in the Thamudic and Safaitic inscriptions denoting the palm and its 

derivatives, which are the words: palm, dates, and fruit gathering, as it turned out that the 

word nḫl came to express the valley. 

The palm tree and its derivatives, in the light of the names of individuals in the 

Thamudic and Safaitic inscriptions, had a clear appearance, as some individuals were named 

with the following names: blḥ , ʾ blḥ, tmr, dql and others, which will be presented by the study. 

Key words: 

The palm- Thamudic – Safaitic - blḥ - Dates - dql 
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؛ (1) من أهم الأشجار التى اهتم بها سكان شبه الجزيرة العربية في عصورهم القديمةكان النخيل 
وذلك لأن التمور بأنواعها كانت من المصادر الأساسية في الغذاء بعد الغذاء الحيواني المتمثل في الإبل 

 قديمة.والأغنام والوعول...، واشتهرت شبه الجزيرة العربية بزراعة أشجار النخيل في أوديتها ال

 الباحث ورقته البحثية إلى العناصر التالية:’لذا سَيُقَسمٌ 

 أولًا: مناظر النخيل المصاحبة للنقوش الثمودية والصفائية.

 ثانيًا: النخيل ومشتقاته في النقوش الثمودية والصفائية.

 ثالثاً: النخيل ومشتقاته على ضوء مسميات الأعلام في النقوش الثمودية والصفائية.
 أولًا: مناظر النخيل المصاحبة للنقوش الثمودية والصفائية:

 مناظر النخيل المصاحبة للنقوش الثمودية: -1

اقتصرت مناظر النخيل المصاحبة للنقوش الثمودية في مناطق حائل وتبوك، ولعل السبب في ذلك 
 (2)من جنوب قرية الشويمسأنهما من أكثر الأماكن انتشارًا للنقوش الثمودية؛ ففي موقع جبل البرج القريب 

مما يدل على اهتمام الثمودي بإظهار ثمار  (3)(، وتظهر في النخيل سباط البلح،1نقش لنخلات ثلاث )نقش
من خلال رسم النخيل فيه سباط البلح، ويبلغ ارتفاع النخلات الثلاث في هذا النقش  -وهو البلح -النخيل 

 (4)أكثر من مترين.

                                                           
 العربية الجزيرة في النخلة" ،فتحية حسين ،عقابلا يزال هناك خلاف بين آراء المؤرخين حول مكان نشأة النخيل. يُراجع: ( 1)

)الجزيرة العربية واليونان وبيزنطة، التواصل ، في كتاب "حضارية الإسلام دراسة قبل والكلاسيكية العربية المصادر خلال من
 .171 -169 ،م2012هـ/ 1433 ،، الرياض1ـ.مج، (الحضاري عبر العصور القديمة والوسيطة

 عبدالله كم من منطقة حائل. يراجع: 350: عبارة عن قرية صغيرة تقع شمال غرب مدينة الحائط وتبعد حوالى الشويمس ( 2)
هـ/ 1424مسح الرسومات الصخرية والكتابات القديمة في جبة والشويمس شمال المملكة العربية السعودية )" ،وآخرون
 .  161، م2006السعودية، بوزارة المعارف ، إدارة الآثار والمتاحف 19 أطلال، "م(2004

تُعد التمور من السلع المحلية في شبه الجزيرة العربية حيث يتم تصديرها داخليًا، وللعالم القديم، وكانت التمور واحدة من  (3)
يرة السلع التى لعبت دورًا مهمًا في التجارة الداخلية، خاصة أنها واحدة من السلع الأساسية التى اعتمد عليها سكان شبه الجز 

 :يُراجع العربية في غذائهم.
AL-KHATHAMI, Misfer Saad, "The Kingdom of Liḥyān — History, Society, and Civilization in Pre-Islamic 

Arabia", A thesis submitted to the University of Manchester for the degree of Ph.D. in the Faculty of Arts, 

1999, 149. 
(4)  BEDNARIK. R. G and KHAN. M., “Scientific Studies of Saudi Arabian Rock Art”, Rock Art Research, 

Vol.22, No. 1, 2005, 57, 64. 
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أويتنج  (Euting)منظر النخيل بجوار النقوش الثمودية؛ فعندما قام  وفي حقيقة الأمر فقد تكرر
( منحوتة على واجِهة الصخر بجوار 2التابعة لمنطقة حائل، وجد منظرًا لنخلة )نقش (5)بزيارة الرميمينات
 (6)نقوش ثمودية.

مثمراً ويتضح من المنظر عدم وجود ثمار في النخلة، وهذا يدل على اهتمام الثمودي برسم النخيل 
 وغير مثمرٍ.

ويتدلى من الشجرة سباط البلح.  (7)( في موقع النقرة التابع لمحافظة تيماء3ومنظر آخر لنخلة )نقش 
 ويظهر من الرسم أنه عبارة عن خطوط مكونة شكل نخلة تتدلى منها ثمارها. 

لقيح ( يصعد على كل نخلة رجل، وربما بغرض ت4وأيضًا منظر آخر في جبة لنخلات ثلاث )نقش 
ويتضح من ذلك اهتمام الثمودي بمناظر النخيل، فضلًا عن اهتمامه أيضًا بتصوير الأشخاص  (8)النخيل.

 وهم يصعدون عليها بغرض تلقحيها.

( في 5وتوجد رسوم صخرية لنخيل وحيوانات ورجل يمسك بيده قوسًا سهمه مصوب نحو وعل )نقش 
( في 7، 6بمنطقة حائل، كما توجد رسوم صخرية لنخيل وحيوانات ونقوش ثمودية )نقشى  (9)موقع المليحية
( فهو 7( نخلتان ومجموعة من الحيوانات، أما عن )نقش 6بمنطقة حائل. وتوجد في )نقش  (10)موقع ياطب

عبارة عن مناظر للنخيل عبارة عن صفين فوق بعضهما، الصف السفلى مكون من ثماني نخلات، والصف 
لعلوي مكون من تسع نخلات. ومن الملاحظ في ست نخلات من الصف السفلى أن كل نخلة منهن يوجد ا

بأسفلها دائرة، وتلاحظ للباحث في هذا المنظر أن النخل الذي بأسفله دائرة مثمر، وثلاث نخلات من الست 
 يصعدهن رجل لكل نخلة ربما بغرض جمع الثمار.

ن من تسع نخلات مختلفة الأطوال، ربما تعبر عن مراحل أما الصف العلوي من النخيل فهو مكو 
 أعمار تلك النخلات في منطقة ياطب.

(، وهذا المنظر 8وفي وادى ثمار القريب من موقع ديسة بمنطقة تبوك منظر لأشجار النخيل )نقش 
 (11)ضمن منظر كبير فيه أشكال بشرية بعضها يقوم بصيد وعول.

                                                           
، موسوعة المملكة العربية السعودية ،مجموعة مؤلفينكم شمال شرقى مدينة حائل. يُراجع:  30: تقع على بعد الرميمينات (5)

 .218، هـ1428لملك عبدالعزيز العامة، مكتبة ا: منطقة حائل، الرياضالمجلد الرابع عشر 
(6)  JAMME., Miscellanées V., pl. B. 
(7)  JAMME., Miscellanées V., pl. 19. A. 
(8)  JAMME., Miscellanées V., pl. 21. A. 

 .  213 ،موسوعة المملكةمجموعة مؤلفين، كم شرقى مدينة حائل. يُراجع: 35جبل المليحية على مسافة  يقع (9)
متر، يُراجع: مجموعة  30متر وارتفاعه نحو 150كم شرقي مدينة حائل، ويبلغ طوله 30تقع جبل ياطب على مسافة  (10)

 .216، 215مؤلفين، موسوعة المملكة، 
(11( 

INGRAHAM. M. L and Others, “Saudi Arabian Comprehensive Survey Program: Preliminary Report on a 

Reconnaissance Survey of the Northwestern Province”, Atlal 5, 1401 A. H- 1981 A. D, 79. 
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والنخلة بدون ثمار، وهذا يوضح أهمية النخل  (12)جنوب تبوك، ( في9ويوجد منظر لشجرة نخيل )نقش 
 عند الإنسان الثمودي الذى صور النخلة بغير ثمار كما صورها بثمارها.

( بجوار نقش ثمودي، وهذا المنظر لشجرة النخيل بجوار نقش 10ومنظر آخر في تبوك لنخلة )نقش 
 النقشين )النخلة والنقش الثمودية(.  (13)ظَهر من زنجارثمودي ربما كُتِبَ قبل منظر شجرة النخيل بفترة مما يَ 

ويمكن قراءة النقش على النحو التالى: ل ن ك ي أو ل ن س ي لتشابه الحرف الثالث الموجود في 
 الاسم بين الحرفين الكاف والسين، فإما يقرأ بواسطة ن ك ي أو بواسطة ن س ي.

غيرها، فلقد جمع الذييب عدداً منها، واهتم وفي حقيقة الأمر كثرت مناظر النخيل في حائل عن 
الفنان الثمودي بإظهار رجل يقوم بخرف للنخلة أو معالجتها من أمراضها في منظر أوضح فيه تسلق ذلك 

 (14)الشخص نخلة.

 مناظر النخيل المصاحبة للنقوش الصفائية: -2

ولاية نيوجيرسى الولايات وفي مجموعة من النقوش الصفائية الموجودة بمتحف الفن بجامعة برنستون ب
ورجلين أحدهما يتسلق تلك  (15)( وهو عبارة عن منظر لنخلة يمين نقش صفائي11المتحدة الأمريكية )نقش 

  (16)النخلة وبيده عصا، والرجل الآخر يبتعد ويلوح بعصا.

لك وفي حقيقة الأمر فإن هذا المنظر ليس مفصلًا؛ لذا يُقترح أن الشجرة الموجودة شجرة نخيل؛ وذ
 للاهتمام بالنخيل الذى هو مصدر الغذاء المتمثل في التمور.

 

 

                                                           
من تصوير عبدالرحمن ناصر البلوي من تبوك مهتم بالنقوش الثمودية، تواصل مع الباحث وأمده بمجموعة  10، 9النقشان ( 12)

 من النقوش الثمودية من تبوك.
وعُرف أيضًا بغشاء العتق، وحسب ترجمة المعاجم العربية تُسمى ( The Patine) –الصدأ  –: هو غبار الزمن الزنجار (13)

الزنجرة، وهو عبارة عن قشرة تتكون عندما يتم نحت الصخر بأداة حادة، وتبدأ عملية تفاعل كيميائى ما بين مادة الصخر 
كانت الخدوش قديمة كلما اكتسبت لون الصخرة المصورة عليها، وبذلك تكون  والغازات الجوية، والأمطار وأشعة الشمس وكلما

تاريخ أفريقيا ، "الفن الإفريقى في ما قبل التاريخ"زيربو. كى. جـ، يُراجع: أقدم أنواع خدوش الصور هى أقربها للون الصخرة. 
 .666 ،م1980 ،، المنهجية وعصر ما قبل التاريخ في إفريقيا، اليونسكو1ـ.، مجالعام

، مركز الملك دراسات فريدريك وينيت لنقوش ثمودية من منطقة حائل: دراسة تحليلية، سليمان بن عبدالرحمن، الذييب (14)
 .3، 2، 1، لوحات م2014هـ/ 1435لك فهد الوطنية، مكتبة الم :(، الرياض1فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية )

 يُراجع:  بواسطة رومان بن رابات.ل ر م ن  ب ن ر ا ب ت والنقش هو: (  15)
JAMME. A, “The Safaitic Collection of the Art Museum of Princeton University”, Journal of the American Oriental 

Society, Vol. 91, N
o
. 1, 1971, 139. 

(16) 
JAMME., "The Safaitic Collection", 140. fig.67- 9,B. 
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 ثانيًا: النخيل ومشتقاته في النقوش الثمودية والصفائية:
يتبع الباحث ذكر المفردات الدالة على النخيل ومشتقاته في النقوش الثمودية والصفائية طبقًا لترتيب 

 المرادفات أبجديًا:

 النخيل ومشتقاته في النقوش الثمودية:  -1
 ج د د: -

(، وهو كالآتى: ج ف  ب  ع ت  ج د 12ومن النقوش الثمودية الموجود بحائل نقش ثمودية )نقش 
 جمع شجر النخيل. (19)بن عات (18)جاف  (17)د.

يُجَدَّ. والجَدادُ والجِدادُ: أَوانُ ج د د: جَدَّ النخلَ يَجُدُّه جَدّاً وجِداداً وجَداداً. وأَجَدَّ النخلُ: حان له أَن 
رامِ. والجَدُّ: مصدرُ جَدَّ التمرَ يَجُدُّه. الجَدادُ: صِرامُ النخل، وهو قطع ثمرها.  (20)الصِّ

وكتبت  (21).ومن المعروف أن سيقان وسعف النخيل استخدمت في الكتابة بعد تهيئتها لهذا الغرض
وبرغم أن ( 22)ى سيقان أوراق النخيل وهو ما يُعرف بالجريد،الوثائق اليومية وكذلك الكتابات التجارية عل

في جنوب وشمال شبه  (23)نقوشعرضة للتلف مع مرور الزمن؛ فقد تم العثور على بعضها عليه ’السيقان 
 (24)الجزيرة العربية.

                                                           
(17)  AL-THEEB. S. A, “Evolution of the Ḥāʾil Thamudic Inscriptions”, Abgadiyat 13, 2018, 51, fig.6. 

 هذا اسم علم مستخدم في النقوش الثمودية والصفائية، يُراجع:( 18)
WINNETT, F.V. & REED, W.L. Ancient Records from North Arabia, Near and Middle East Series, 6). Toronto: 

University of Toronto Press, 1970, 138 pl. 9; AL-MANASER. A., Macdonald. M C. A., The OCIANA Corpus of 

Safaitic Inscriptions Preliminary Edition, in: The Online Corpus of  the Inscriptions of Ancient North  Arabia 

Edited By Macdonald, M. C. A. and others, Oxford, 2017, 3224. 
 اسم علم استخدم في النقوش الثمودية باسم ع ا ت، يُراجع: (19)

MARÍA DEL CARMEN HIDALGO-CHACÓN DIEZ and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions 

Preliminary Edition, in: The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient North  Arabia Edited By 

MACDONALD, M.C. A. and others, Oxford, 2017,  368. 
 .563، 7، جـ1، مدار المعارف، د.ت :، القاهرةلسان العرب ابن منظور، (20)

(21)  MACDONALD. M. C. A., “Ancient Arabia and the Written Word”, Proceedings of the Seminar for Arabian 

Studies, Vol. 40, Supplement: The Development of Arabic as a Written Language. Papers from the Special Session 

of the Seminar for Arabian Studies held on 24 July, 2009, 2010, 7, 8. 
(22)MACDONALD. M. C. A., “On the Uses of Writing in Ancient Arabia and the Role of Palaeography in 

Studying them”, Arabian Epigraphic Notes 1, 2015, 14. 
(23  ( FRANTSOUZOFF. S. A., “Hadramitic Documents Written on Palm-Leaf Stalks”, Proceedings of the Seminar 

for Arabian Studies, Vol. 29, Papers from the thirty-Second meeting of the Seminar for Arabian Studies held in 

London, 16-18 July 1998, 1999, 55-65. 
(24)  ROBIN. C. J., “Les Inscriptions de l'Arabie Antique et les Études Arabes”, Arabica, T. 48, Fasc. 4, 

Linguistique Arabe : Sociolinguistique et Histoire de la Langue, 2001, 560; Ryckmans. J., “Inscribed Old South 

Arabian Sticks and Palm-Leaf Stalks”: An Introduction and a Palo graphical Approach, Proceedings of the 

Seminar for Arabian Studies, Vol. 23, Proceedings of the Twenty Sixth SEMINAR FOR ARABIAN STUDIES 

held at Manchester on 21st - 23rd July1992, 1993, 127-140. 
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وقيل إن الجَدَدُ  (25)وهو الأرض المستوية،آخر واستخدمت كلمة ج د د في النقوش الصفائية، بمعنى 
لأرض الغليظة، وقيل الأرض الصلبة، وقيل: المستوية. وأجدَّ الطريق إذا صار جَدَدًا. جديدُ الأرض: وجهها. ا

 (26)والعرب تقول: هذا طريق جَدَد إذا كان مستويًا لا حَدَب فيه.
 م ج ع ت:  -

 (، وهو عبارة عن نص دعوي:13ومن النصوص الدعوية في الكتابات الثمودية بمنطقة حائل )نقش 
 (27)ب د ث ن  ق ر ص ن  و م ج ع ت.

 العيش )الرزق( والتمر. (28)يا )المعبود( دثن

ق ر ص ن: اسم مثنى يعنى "قُرصان"، والقُرْص: من الخبز وما أَشبهه. ويقال للمرأَة: قَرِّصي 
 (29)العجين أَي سويه قِرَصة. وقَرَّصَ العجين: قطعه ليبسطه قُرْصَةً قُرْصَة.

عَ: أَكل م ج ع ت: ويعنى "التم عُ: أَكل التمر اليابس. ومَجَعَ يَمْجُعُ مَجْعاً. وتَمَجَّ ر" المَجْعُ والتمجُّ
التمر باللبن معاً، وقيل: هو أَن يأْكل التمر ويشرب عليه اللبن. وقيل: المَجِيعُ التمر يُعْجَنُ باللبن وهو ضرب 

حدث لهما تطور دلالى  ويذهب الذييب إلى أن المفردتين )ق ر ص( ز)م ج ع ت( (30)من الطعام.
 (32)والخير من المعبود. (31)والمقصود طلب الرزق الوفير

 النخيل ومشتقاته في النقوش الصفائية: -2
 ج ع ل ت: -

 ( وهو نقش من محافظة المفرق بالأردن، وهو:14احتوت النقوش الصفائية على معنى نخلة )نقش 
                                                           

(25) AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 4541. 
 .565، 564، 7، جـ1، ملسان العربابن منظور،  (26)
، المملكة العربية السعودية، مركز النقوش الدعوية في الكتابات الثمودية بمنطقة حائل ،بن عبدالرحمن سليمان ،الذييب (27)

 .25، 2017هـ/ 1438رياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، (، ال10الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية )
تقاربة. وهو إله مذكر، ولقد تكرر ذكره في الثمودية : دثن الطائر يدثن تدثينًا إذا طار وأسرع السقوط في مواضع مد ث ن (28)

رسالة ماجستير غير ، "الآلهة عند الثموديين" ،أحمد سالم أحمد، طلفاحأكثر من عشرين مرة مسبوقًا بأداة النداء الهاء. يُراجع: 
 .56 -54، 1993وبولوجيا، جامعة اليرموك، قسم النقوش، معهد الآثار والإنثر  منشورة،

 .3587، 40، جـ5، ملسان العربابن منظور، ( 29)
 .4141، 46، جـ 6، ملسان العربابن منظور،  (30)
ويرجح أن كلمة م ج ع ت كما تدل على التمور فإنها أيضًا تدل على معنى الخير الوفير من زراع أو ثمار ما جاء في ( 31)

ل  هـ م ع ز ى. بواسطة مسك بن نقش صفائي، وهو: ل م س ك  ب ن  ح ج ل ت  و ر ع ى  هـ م ج ع ت  ب ق 
 حجلت ورعى معزه في عشب وفير. يُراجع:

 AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 2716. 
 .77، دراسات فريدريك وينيتالذييب،  (32)
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ع )ن( )ز( ت هـ  ج ع ل ت ف هـ   (33)ل ح د  ب ن  م ح ر ك  ب ن  م ت ي  و خ ر ص
 (34)ل ت  س ل م  ذ  س ا ر

 (38)وراقب عنزته على نخلة صغيرة. هـ )يا( لات (37)بن م ت ي (36)بن م ح ر ك (35)بواسطة ح د
 احفظي من سيترك هذا النقش سالمًا )آمنًا(. 

 (39)ت خ ر ص: وهو تخمين أو تقدير كمية تمر النخلة، وهو موجود في النقوش الصفائية.
 واستُخدمت هنا بمعنى راقب.

وهو معروف  (40)ج ع ل ت: الجَعْل من النَّخْل. وقيل: الجَعْل قِصار النخل. وقيل النَّخْلة القصيرة.
 ومن الممكن القول إن هذه النخلة قصيرة لكونها ما زالت في مراحل نموها الأولى. (41)في النقوش الصفائية.

 خ ن ص: -

( الموجود فى موقع زلاف 15بمعنى النخيل كلمة خ ن ص ففى )نقش ومن الكلمات التى استخدمت 
 بريف دمشق النقش الآتي:

  

                                                           
خ ر ص لها دلالات متعددة في النقوش الصفائية منها خرص النخل وهو تقدير ثمار النخل، وهى التى اعتمد عليها  (33)

وقائع ملتقى اليرموك ، "فهم جدد للفعل خ ر ص" في النقوش الصفائية" ،إبراهيم، صدقة: الباحث في أسماء الأفراد. يُراجع
  .42، جامعة اليرموك، مةالسنوى الثاني لدراسة النقوش والكتابات القدي

(34) AL-HOUSAN. A., ‘‘A Selection of Safaitic Inscriptions from the Mafraq Antiquities Office and 

Museum’’, Arabian Epigraphic Notes 1, 2015, 87. no31. 
 : اسم علم بعنى حاد موجود في النقوش الصفائية. يُراجع: حَدَّ  (35)

  HARDING. G. L., ‘‘The Cairn of Hani'’’, Annual of the Department of Antiquities of Jordan II, 1953, 46. 
(36)  ABABNEH, M.I., ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, no.984.1. 

 : أو مَتَا: وهو المشى بسرعة. موجود في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:متي( 37)
CORBETT, G.J "Mapping the Mute Immortals: A Locational and Contextual Analysis of Thamudic 

E/Ḥismaic Inscriptions and Rock Drawing from the Wādī Ḥafīr of Southern Jordan". PhD Thesis 

(University of Chicago), (2010), 107, 333; AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic 

Inscriptions, 4, 78, 110, 206. 

 : هي إحدى المعبودات التى عبدها العرب القديم، وشكلت هى ومناة والعزي ثالوثاً أنثويًا عبده العرب. يُراجع:اللات( 38)
 JOBLING. W. J., Desert Deities: Some New Epigraphic Evidence for Deities Dushases and Al-Lat from the Aqaba-

Ma'an Area of Southern Jordan. Religious Tradition, 1984- 1986, 25- 40. 

(39)   Al-Jallad, A.M.,  An Outline of the Grammar of the Safaitic Inscriptions. (Studies in Semitic Languages and 

Linguistics, 80). Leiden: Brill, 2015, 319. 
 .637، 8، جـ1، ملسان العربابن منظور، ( 40)

(41)  Al-Jallad, A.M., ‘‘Marginal Notes on and Additions to An Outline of the Grammar of the Safaitic 

Inscriptions (ssll 80; Leiden: Brill, 2015), with a Supplement to the Dictionary’’, Arabian Epigraphic Notes 3, 

2017,  87. 
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ال ق م ر  و ]د[ ث أ هـ خ ن ص  -ل ع ب ط  ب ن س ع د  ب ن  ت م  ب ن  م ع ز  ذ
   (42)س ن ت  ]هـ[ ر م  ش ت  ب أ ب ل ت.

لواحة المليتة بأشجار ل عبط بن سعد بن تم بن معز ذال قمر ودثأ )قضى الربيع( هـ خنص )ا
 النخيل( سنة شتى حرم )أ ب ل ت(...

وذهب حسين هدروس إلى أن هـ خ ن ص جاءت في هذا النقش بمعنى الواحة المليئة بأشجار 
وبمراجعة كلمة  (44)ريكمانس فى ذات النقش بالحيوانات الصغيرة. (Ryckmans)بينما ترجمها  (43)النخيل،

ولكن صاحب المحيط  (45)خنص فى لسان العرب تبين أن الخِنَّوْصُ: ولَدُ الخِنْزير، أو الصغير من كل شئ؛
فبذلك تكون كلمة خنص من الكلمات الدالة على  (46)فى اللغة ذكر أن الخِنَّوْصَةُ: النخلة التى لم تَفُتِ اليَدَ.

 النخيل.

 هـ ن خ ل:  -

( وهى مشهورة في النقوش 16)نقش   (47)لهاء وهى هنا للتعريف أو التنبيهوسبقت كلمة ن خ ل ا
الثمودية والصفائية، ففى محافظة المفرق الأردن هذا النقش: ل غ ل م ت  ب ن  ق د م  و ر ع ى هـ ن 

 48خ ل  ح ج ن.

 ورعى في منحنى )جانب( الوادى. 50بن ق د م 49بواسطة غ ل م ت

                                                           
(42) AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 2080. 

، قسم النقوش، معهد الآثار رسالة ماجستير غير منشورة، "النقوش الصفوية المؤرخة" ،حسين مرعي حسين، هدروس ( 43)
 .73، 1993بولوجيا، جامعة اليرموك، والإنثرو 

(44) AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 2080. 

 .1273، 15، جـ2، ملسان العربابن منظور، (  45)
هـ/ 1414، عالم الكتب :وت، بير 4ـغة، تحقيق محمد حسين آل ياسين، جالمحيط فى الل ،بادالصاحب، إسماعيل بن ع( 46)

 .249، م1994
النظام اللغوى للهجة  :يحيى، عبابنهومن المعروف أن الهاء هى للنداء وللتعريف في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:   (47)

 .154، م1997، منشورات جامعة مؤتة :مؤتة، 1طـ.الصفائية، 
(48)  ABABNEH, ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, 106. no.59. 

 JOBLING, W.J, ‘‘Preliminaryكمذكر في غالب النقوش ومؤنث في بعض النقوش، يُراجع:: اسم علم يستخدم غ ل م ت( 49)

Report of the Sixth Season of the ʿAqaba--‐Maʿan Epigraphic And Archaeological Survey’’, Annual of the 

Department of Antiquities of Jordan 29, 1985, 215 pls. XLVI; Lane, E.W., An Arabic-English Lexicon, Derived 

from the Best and Most Copious Eastern Sources, Vol. 1 In 8 Parts [all published]). London: Williams & 

Norgate, (1863-1893), 2196b; Ababneh, M. I., ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, no.702.                      
 Al-MANASER. A & ALZOUBI. M., ‘‘New: اسم علم استخدم في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:ق د م (50)

Epigraphical Material from Jordan’’, Palestine Exploration Quarterly, 148:1 2016, 59, 66; HARDING, G.L. & 

LITTMANN, E., Some Thamudic Inscriptions from the Hashemite Kingdom of Jordan, Leiden: Brill, 1952, 26, pl. X; 

HAYAJNEH,H.,‘‘Ancient North Arabian’’,The Semitic Languages. an International Handbook Edit WENINGER. = 
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 هـ ن خ ل: والهاء للتعريف.

 (51)رت نقوش أخرى لكلمة ن خ ل بمعنى الوادى، وهى تتحدث عن أشخاص يرعون في الوادى.وتكر 

وتتكرر كلمة ن خ ل في النقوش الصفائية بمعنى الوادى أو الأراضى الخصبة، ففي قاع الفهدة 
كما يوجد نقش  (53)وكذلك في وادى سلمى بمحافظة المفرق بالأردن. (52)بوادى راجل في البادية الأردنية.

لشخص يدعى و هـ ب ل هـ مع قطيع الأبقار إلى الوادى  (54)آخر بموقع الحيفنة بمنطقة السويداء بسوريا
ولقد استخدمت كلمة ن خ ل للتعبير عن الوادى المليء بالأشجار، وأشجار  (55)ودعى اللات السلامة.

ولم تأت  (56)شجار في الوادى باسم الوادى.النخيل تنمو في الوادى، فَسَمى الإنسان المكان الموجود فيه الأ
كل النقوش التى عبرت بالنخل عن الوادى للرعى فقط، ولكن منها للإغارة على الوادى من أجل عمليات 
السطو على القطيع الذى يرعى في ذلك الوادى، ففي ريف دمشق بسوريا نقش يدل على عملية سطو تمت 

 (57) فى الوادي وعبر عنه بكلمة ن خ ل.

مكن القول: أن لفظة ن خ ل التى جاءت فى النقوش الصفائية جاءت بمعنى وادي أو المكان وي
الملئ بالأشجار هى ذاتها النخيل، ويمكن الجمع بين الأقوال السابقة إذ إن النخيل ينمو غالبًا فى الوادي، 

خيل والوادي بلفظةٍ وأشجار الوادي فى الغالب هى النخيل؛ فبذلك عَبَرٌ صاحب النقوش الصفائية على الن
 واحدة وهى ن خ ل.

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                           
=S., Handbücher zur Sprach-und Kommunikations-Wissenschaft, 36. Berlin: De Gruyter Mouton, 2011, 

776..                                                                                                                                                    
(51)  ABABNEH, M.I., ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, 184 no.273, 212 no.370, 213 no.372, 394 no.1154; Al-

MANASER. A., ‘‘Ein Korpus neuer Safaitischer Inschriftenaus Jordanien’’, Semitica et Semitohamitica 

Berolinensia, Band 10, Berlin 2008, 217 no.290; AL-MANASER and  MACDONALD., The OCIANA Corpus of 

Safaitic  Inscriptions, 551, 1343, 1931, 1945, 2107, 2412, 5166, 6166, 9763. 
م/ 2009، 4، ع25، مأبحاث اليرموك سلسلة العلوم الإنسانية، "نقوش صفوية جديدة من قاع الفهدة" زياد، طلافحة(52)

 .1( نقش1، لوحة رقم )778 ،هـ1430
(53)  AL-MANASER and MACDONALD. , The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 6234. 
(54)  MACDONALD, M.C.A., AL MUʾAZZIN, M. & NEHME, L. ‘‘Les Inscriptions Safaïtiques de Syrie, cent 

Quarante ans après leur Découverte’’. Comptes Rendus des Séances de l'Académie des Inscriptions & Belles-

Lettres 1996, 435-494. 
(55) AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 3020. 
(56) MACDONALD and others,‘‘Les Inscriptions Safaïtiques’’, 494. 
(57) RYCKMANS, G., ‘‘Inscriptions Safaïtiques Relevées par Waddington’’. Le Muséon 52, 1939, .113-144; AL-

MANASER  and  MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 1781. 
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 ثالثاً: النخيل على ضوء مسميات الأعلام في النقوش الثمودية والصفائية:

 يتبع الباحث ترقيم تلك المسميات ببدء بالحروف الأبجدية.

 النخيل ومشتقاته على ضوء مسميات الأعلام في النقوش الثمودية: -1
 ب ل ح: -

(، وهو: 17الأشخاص في نقوش حائل الثمودية شخص يدعى ب ل ح )نقش يوجد من بين أسماء 
 (58)ل ب ل ح   م ر ط   ث ل ث   و س ق ع.

 )الذى جاءه( ثلاثة )أولاد(، فذهب (59)بواسطة بلح م ر ط

 (60)ب ل ح: اسم علم بسيط استخدم في النقوش الثمودية.
 ا ب ل ح: -

 ( لشخص يدعى ا ب ل ح:18ويوجد في تيماء )نقش 

 (61)ص م ي ث ع      ب  ا ب ل ح     ب ت س ك نل 

 (62)بواسطة صميثع        بن أبلح           بن تسكن
 

 

 

 

 

 
                                                           

قراءات الحياة الاجتماعية قبل الميلاد في ضوء النقوش الثمودية في منطقة حائل، مركز  ، سليمان بن عبدالرحمن:الذييب (58)
 .122نقش  55، م2017هـ/ 1438فهد الوطنية،  مكتبة الملك :(، الرياض9الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية )

 لمُرُوطُ سُرْعة المَشْي والعدْو. ويقال للخيل: هنَّ يمرُطْنَ مُرُوطاً. مَرَط فلان فلاناً وهَرَدَه إِذا آذاه. والمَرَطَى: ضَرْب: ام ر ط (59)
 .4183، 46، جـ6، ملسان العربمن العَدْو. يُراجع: ابن منظور، 

(60) HUBER. C., Journal d'un Voyage en Arabie (1883- 1884), Paris, 1888, 198, 251, 459. 3; JAMME, A., ‘‘Three Thamudic 

Inscriptions from Taymāʾ’’, in A. JAMME, Miscellanées d'Ancient Arabe XIV. Washington, 1985,11. 
(61) JAMME. Miscellanées XIV, 11; DIEZ. MARÍA HIDALGO-CHACÓN , MACDONALD., The OCIANA Corpus of 

Taymanitic Inscriptions, 156; Livingstone, A., SPAIE, B., IBRAHIM, M., KAMAL, M., TAIMANI, S. TAIMĀʾ: 

‘‘Recent Soundings and New Inscribed Material, 1402 AH — 1982 AD’’. Atlal 7, 1983, 113 plates: 97d. 
  النقوش الصفائية. يُراجع: : اسم علم استخدم فيت س ك ن (62)

AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 5938. 
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 ح ي س: -

 ( لشخص يدعى ح ي س.19ومن النقوش التيمائية )نقش 

 (64)حيس بن فجع.   (63)ح ي س ب )ف( ج ع.

وهــو شــيء يتخــذ مــن اللــبن المَخِــيض ح ي س: حــيس: الحَــيْس: الخلــط، ومنــه ســمي الحَــيْسُ. والحَــيسُ: الَأقِــطُ 
وهــو اســم علــم اســتخدم فــي النقــوش  (65)يطــبخ ويخلــط بــالتمر والســمن، وحاسَــه يَحِيسُــه حَيسًــا.’للإبــل، حيــث 

 ولعل اسم العلم هذا مأخوذ من فكرة خلط التمر والسمن باللبن المخيض. (66)الثمودية،
 د ق ل: -

(، وهو:  ل ن 20لشخص يدعى د ق ل )نقش ويوجد نقش في وادى حفير محافظة العقبة الأردن 
      (67)هـ م  ب ن  د ق ل.
 بن دقل. (68)بواسطة نهم

والدقل الردئ من التمر وهو تجسيد للضعف؛ فربما تشير إلى ضعف الجسد من الإنسان 
وفى منطقة حائل يوجد نقش يدل على وجود  (70)وتكرر اسم د ق ل في النقوش الثمودية، (69)والحيوان،

 (71)طبيب يسمى دقل و قد قام بمعالجة رجل آخر يُسمى بدر.

 ك ف ر: -

 ( وهو:21ومن النقوش الثمودية في وادى حفير محافظ العقبة الأردن شخص يدعى ك ف ر )نقش 
                                                           

(63) MARÍA DEL CARMEN HIDALGO-CHACÓN DIEZ, MACDONALD. M C. A., The OCIANA Corpus of Taymanitic 

inscriptions Preliminary Edition, in: The Online Corpus of the Inscriptions of Ancient North Arabia Edited 

By MICHAEL C. A. MACDONALD and others, Oxford, 2017, 119. 
 : اسم علم استخدم في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:ف ج ع( 64)

DIEZ. MARÍA HIDALGO-CHACÓN  and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Taymanitic Inscriptions, 21, 119, 

122, 125; AL-MANASER and  MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions,  9153.. 
 .1069، 12، جـ2، ملسان العربابن منظور، ( 65)

(66)   MARÍA HIDALGO-CHACÓN DIEZ, MACDONALD., The OCIANA Corpus of Taymanitic Inscriptions, 1265. 
(67) JOBLING, W.J. ‘‘North Arabian (-Thamudic) Inscriptions and Rock Art from the ʿAqaba-Maʿan Area of 

Southern Jordan’’. Annual of the Department of Antiquities of Jordan 30, 1986, 262 pl. XLIX, 2; DIEZ. MARÍA 

HIDALGO-CHACÓN and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions, 43. 
 : اسم علم بسيط موجود في النقوش الثمودية والصفائية:ن هـ م (68)

CORBETT., Mapping the mute Immortals, 368; JOBLING., ‘‘North Arabian (-Thamudic) Inscriptions’’, 262 pl. 

XLIX, 2 and fig. 4; ABABNEH., ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, no.698, 896, 914, 943, 944, 966.  
(69) HARDING. G. L, An Index and Concordance of Pre-Islamic Arabian Names and Inscriptions, Toronto, 

University Toronto press, 1971, 241; KING, G.M.H., "Early North Arabian Thamudic E. A Preliminary 

Description Based on a New Corpus of Inscriptions from the Ḥismā Desert of Southern Jordan and 

Published Material". Ph.D thesis, School of Oriental and African Studies, University of London, 1990, 398. 
(70)  Harding and  Littmann.,  Some Thamudic Inscriptions, 31 no.278; MARÍA HIDALGO-CHACÓN DIEZ and 

others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions, 1171. 
 .Harding., An Index , 97 (؛75نقش) 42الذييب، قراءات الحياة الاجتماعية،  (71)

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.29852.1098
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 (72) و  ز د ق م  ب ن  و ا ل  ب ن  و هـ ب ل هـ  ذ ا ل  ك ف ر.

 من سلالة كفر. (74)بن و ا ل بن و هـ ب ل هـ (73)بواسطة ز د ق م

ك ف ر: الكَفْرُ: العَصا القصيرة، وهي التي تقُْطَع من سَعَف النخل والكِفِرَّى والكَفَرَّى والكُفَرَّى: وعاء 
 (76) وهو اسم علم موجود في النقوش الثمودية. (75)طلع النخل.

 ن خ ل: -

(، 22لمرتبطة بالنخيل شخص يدعى ن خ ل )نقش ومن أسماء الأشخاص في النقوش الثمودية وا
ن خ ل: اسم علم نادر الظهور في . (78)بواسطة نخل بن قدمت  (77)وهو: )ل( )ن( خ ل  ب ن  ق د م ت.

 النقوش الثمودية.

 النخيل ومشتقاته على ضوء مسميات الأعلام في النقوش الصفائية: -2
 ب ل ح: -

 ( لشخص يدعى ب ل ح:23المرفق بالأردن يوجد )نقش أما عن النقوش الصفائية ففي محافظة 

 (80)بواسطة بلح بن صرر   (79)ل ب ل ح  ب ن ص ر ر.
 ت م ر: -

( وهو نقش صفائي لشخص 24ومن ثمار النخل التمر، ويوجد في محافظة المفرق الأردن )نقش 
 يدعى   ت م ر:  

                                                           
(72) MARÍA HIDALGO-CHACÓN DIEZ and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions, 71; CORBETT., 

Mapping the Mute Immortals,  375. 
 : اسلم علم استخدم في النقوش الثمودية. يُراجع:ز د ق م (73)

GRAF and ZWETTLER., ‘‘The North Arabian "Thamudic E"’’, 53-71. 
 الثمودية والصفائية. يُراجع:: اسم علم استخدم في النقوش و هـ ب ل هـ( 74)

CORBETT, Mapping the Mute Immortals, 331- 332; AL-JALLAD, An Outline of the Grammar, 258. 
 .3901، 3900، 43، جـ5، ملسان العربابن منظور،  (75)

(76)  HUBER, Journal d'un Voyage en Arabie, 490 N 2; VAN DEN BRANDEN, A., Les Inscriptions Thamoudéennes. 

(Bibliothèque du Muséon, 25). Louvain: Institut Orientaliste de l'Université de Louvain, 1950, 289- 290 pl. 

XVII. 
(77)  MARIA HIDALGO-CHACON DIEZ and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions,  447. 

 علم استخدم في النقوش الثمودية والنقوش الصفائية. يُراجع:: اسم ق د م ت (78)
MARÍA HIDALGO-CHACÓN DIEZ and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions, 447, 746, 1028; 

Ababneh., ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, no.414. 
(79)  AL-MANASEr and MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 9546. 

 : اسم علم استخدم في الثمودية والصفائية. يُراجع:ص ر ر (80)
KING., Early North Arabian Thamudic E, 256–257; Al-Manaser. and  Macdonald., The OCIANA Corpus of 

Safaitic  Inscriptions, 9189. 
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 (83)بن تمر بن جحفل (82)بواسطة حني  (81)ل ح ن ى  ب ن  ت م ر  ب ن ج ح ف ل.

وهو اسم علم  (84)ت م ر: التَّمْرُ: حَمْلُ النخل، اسم جنس، واحدته تمرة، وجمعها تمرات، أو تُّمورُ.
 نادر الوجود في النقوش الصفائية.

 ج د م: -

( لشخص يدعى ج 25وفي موقع وادي غرز في الرويبة في منطقة ريف دمشق بسوري نقش )نقش 
 ة جدم.بواسط (85)د م:  ل ج د م.

ج د م: والجَدَم ضَرْب من التمر. وقيل: الجُدامِيُّ ضَرْبٌ من التمر باليمامة. والجُدامُ أَصْل السَّعَف. 
واستخدم هذا الاسم في النقوش  86ونخلة جُدامِيَّة: كثيرة السَّعَف. وأَجْدَم النخْلُ وزَبَّب إذا حَمل شِيصاً.

 (87) الصفائية.

 ح ي س : -

 ( يدعى ح ي س:26سوريا نقش لشخص )نقش يوجد في ريف دمشق ب

 بن حيس (89)بواسطة ذكر   (88)ل ذ ك ر  ب ن  ح ي س.

  (90)ح ي س: سبق تعريفه في النقوش الثمودية، وهو اسم علم استخدم في النقوش الصفائية.

 خ ر ص : -

 (،27ومن الأسماء التى من جمعها تقدير ثمار النخيل اسم خ ر ص، ففى نقش في الأردن )نقش 
 (92)بواسطة خرص بن عبد (91)ل خ ر ص  ب ن  ع ب د وهو:

                                                           
(81)  AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 1060. 

 : اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. يُراجع:ح ن ي( 82)
 AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 1386, 1617, 1663, 1667, 1670….

 

 النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:: اسم علم استخدم في ج ح ف ل (83)
MARÍA HIDALGO-CHACÓN DIEZ and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions, 334, 419, 546, 

550, 670…; AL-MANASER., ‘‘Ein Korpus neuer Safaitischer ’’, no.370. 
 .445، 6ـ جـ1، ملسان العربابن منظور،  (84)

(85)   AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 1452. 
 .572، 7، جـ1، ملسان العربابن منظور،  (86)

(87) AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions,  3202. 
(88)  HARDING., An Index, 210; AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions,  

2379. 
 اسم علم استخدم في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع: (89)

CORBETT., Mapping the Mute Immortals, 352; AL-MANASER., ‘‘Ein Korpus neuer Safaitischer’’, no.244. 
(90)  AL-MANASER and Macdonald., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 2379, 3997, 9577, 9855. 
(91) AL-MANASER., ‘‘Ein Korpus neuer Safaitischer’’, 127 no 63. 

 =: اسم علم استخدم في النقوش الثمودية والنقوش الصفائية. يُراجع:ع ب د( 92)

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.29852.1098
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خ ر ص: وأَصل الخَرْصِ التَّظَني فيما لا تَسْتيَْقِنُه، ومنه خَرْصُ النخلِ والكَرْم إِذا حَزَرْت التمر؛ لَأن 
خَرَصْت النخلَ الحَزْرَ إِنما هو تقديرٌ بِظَنٍّ لا إِحاطة، الخَرْصُ حَزْرُ ما على النخل من الرُّطَبِ تمراً وقد 

وربما كان الاسم ذا علاقة بالفعل خَرَصَ أو  (93)والكرْمَ أَخْرُصُه خَرْصاً إِذا حَزَرَ ما عليها من الرُّطب تمراً،
ذا كان اسمًا، فإنه ربما كان معناه واحدًا  أحد مشتقاته الخَرْصُ، ومعناه "حرز ما على النخل من الرطب" وا 

 (94) من المعانى العديدة للاسم خرص.
 د ق ل: -

 ونقشه في ريف دمشق بسوريا، وهو: (،28نقش وأيضًا من الأسماء شخص يدعى د ق ل )

 (95) ل س خ ر  ب ن  س هـ ي ت  ب ن  ع ن ن  ب ن  د ق ل ي.

 بواسطة سخر بن سهيت بن عنان بن دقلى.
 (96) اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. د ق ل:

 ش م ر خ: -

( لشخص 29ر خ؛ حيث في منطقة هارون شمال شرق الأردن )نقش ومن مشتقات النخيل ش م 
 يدعى ش م ر خ:

 (97)ل ج ف ل ت  ب ن  هـ د ر س  ب ن  ش م ر خ  ب ن  ع ت ق  هـ ر ض ي غ ن م ت

  (100)بن ش م ر خ بن ع ت ق (99)بن هـ د ر س (98)بواسطة ج ف ل ت

 

 
                                                                                                                                                                                           
=CORBETT., Mapping the Mute Immortals, 389; AL-MANASER., ‘‘Ein Korpus neuer Safaitischer’’, no.835. 

 .1133، 13، جـ2، ملسان العربابن منظور، ( 93)
نقوش صفوية جديدة من متحف قسم الآثار والمتاحف بكلية الآداب، جامعة الملك سعود " ،الذييب، سليمان بن عبدالرحمن (94)

 .أ7. نقش 392، 391، م1996هـ/ 1416(، 2)الآداب  8، ممجلة جامعة الملك سعود، "(2)مجموعة رقم 
(95)  AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 2049. 
(96) AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 2050, 4897. 
(97) ALZOUBI and AL-QUDRAH., ‘‘New Safaitic Inscriptions from the Haroun’’, 265 no.6. 

 AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA ج ف ل ت: اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. يُراجع:( 98)

Corpus of Safaiti Inscriptions, 2853, 4840, 4887, 4888, 4889, 6352, 6357.                                                      
 AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA Corpus: اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. يُراجع:هـ د ر س( 99)

of Safaitic Inscriptions, 4293, 4317, 4318, 4341, 4343, 6651, 7803, 7811, 7820.                                            
 : اسم علم استخدم في النقوس الثمودية والصفائية. يُراجع:ع ت ق( 100)

HARDING., An Index, 405; Corbett, Mapping the Mute Immortals, 298; AL-MANASER and MACDONALD., 

The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 8, 10, 86, 248, 287, 344, …. 
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 )الإله( )منح( غنيمة. (101)يا رضو

  (102).مْراخ: مَنْبَتُ التمر والعِنَبساق النخيل، وقيل: إن الشِ ش م ر خ: الشمروخ مأخوذ من 

 (104)والنقوش الصفائية. (103)وهذا اسم علم عُرف في النقوش الثمودية،

 ك ف ر ي: -

 ( لشخص يدعى ك ف ري:30ويوجد نقش صفائي في الحيفنة بالسويداء في سوريا )نقش 

 (105)ل  س ف  ر  ب د ب ل. ل م ل ك ت  ب ن  ف ض ج  ب ن  ك ف ر ى  و  و ج م  ع

 (108)بن ك ف ر ي و حزن على نقش ب د ب ل. (107)بن ف ض ج (106)بواسطة ملكت

ك ف ر: الكَفْرُ: العَصا القصيرة، وهي التي تقُْطَع من سَعَف النخل والكِفِرَّى والكَفَرَّى والكُفَرَّى: وعاء 
 (110)وتعدد ذكر هذا العلم في النقوش الصفائية. (109)طلع النخل.

  خ ل:ن  -

 ( لشخص يدعى ن خ ل:31ويوجد في وادى روشيدة بالسويداء في سوريا )نقش 

 (111)ل ن خ ل  ب ن  م و ر  ب ن  ش ر ب.
                                                           

الرضى: المطيع والمحب، والرضا ضد السخط، وذكر اسم الإله رضو في المصادر الأشورية أنه من ضمن : ر ض و (101)
رضى في النقوش  –الإله رضو " ،ذيب فالحالبشاشة، ألهة العرب في جزيرتهم، وأنه الإله الرئيس عند الثموديين. للمزيد يراجع: 

 ؛1993الأنثروبولوجيا، جامعة اليرموك، قسم النقوش، معهد الآثار و رسالة ماجستير غير منشورة، ، "الثمودية والصفائية
TEIXIDOR. J., The Pagan God, Popular Religion in the Greco Roman Near East, Princeton University Press, 1977, 68- 70 

 .388، 1986المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  :بغداد، أسماؤنا أسرارها ومعانيهاعبّود أحمد الخزرجى، ( 102)
(103) MARÍA HIDALGO-CHACÓN DIEZ and others, The OCIANA Corpus of Hismaic Inscriptions, 530, 811; KING, 

Early North Arabian Thamudic E, 516. 
(104) HARDING, An Index, 357; ABABNEH, ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, 162 no.215, 254 no.535. 
(105) MACDONALD, and others. ‘‘Les Inscriptions Safaïtiques’’, 435-494; AL-MANASER and MACDONALD., The 

OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 3101, 3102. 
 : اسم علم استخدم في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:م ل ك ت( 106)

KNAUF. E. A., ‘‘Eine Gruppe Safaitischer Inschriften aus der Ḥesmā’’, Zeitschrift des Deutschen Palästina-Vereins 

96, 1980, 170; ABABNEH, ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, no.127. 
 ف ض ج: اسم علم استخدم في النقوش الثمودية والصفائية. يُراجع:( 107)

CORBETT, Mapping the mute Immortals, 295; ABABNEH, ‘‘Neue Safaitische Inschriften’’, no.531. 
 : اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. يُراجع:ب د ب ل( 108)

AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, p696, 1826, 3102, 3984, 4613, 

6364, 6566, 6659, 6930, 6933, 6942, 6943, 6948, 6949, 6951, 6953, 6957, 7813, 7814, 7854, 8023, 8313, 8360, 

8366, 8428, 8491, 8544, 8660. 

 .3901، 3900، 43، جـ5، ملسان العربابن منظور، ( 109)
(110) AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 3793, 4514, 5886, 4514. 
(111)  JAMME, ‘‘The Safaitic Inscriptions’’, 27; AL-MANASER and MACDONALD., The OCIANA Corpus of Safaitic  

Inscriptions,  3222. 
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 (113) بن شرب (112)بواسطة نخل بن مور
 (114) ن خ ل:  استخدم هذا الاسم في النقوش الصفائية.

 :والنتائجالخاتمة  
تلاحظ كثرة مناظر النخيل عند وفى الختام يمكن القول: اهتم الثموديون والصفائيون بالنخيل، كما 

الثموديين أكثر من الصفائيين، وتظهر أهمية التمور كغذاء في مناظر النخيل المثمر، وهى موجودة في 
 مناظره عند الثموديين أكثر.

واستخدمت بعض الكلمات للدلالة على أهمية التمور في النقوش الثمودية فكلمة م ج ع ت وهى 
ه اللبن، و بينما استخدم الثموديون أيضًا للتعبير عن عملية جمع ثمار النخيل بمعنى يأكل التمر ويشرب علي

 كلمة ج د د التى تَعنى جمع ثمار النخيل.
أما في النقوش الصفائية فكانت كلمة ج ع ل ت والتى تعنى النخلة القصيرة لأن الجَعْل من النخل 

لف عن النخيل ومشتقاته؛ فوردت بمعنى قصاره. كما وردت كلمة ن خ ل في النقوش الصفائية بمعنى مخت
ن اختلف بعض العلماء في تفسيرها بالوادى، وذهب إلى أنها تعنى الأرض الخصبة أو المرعى  الوادى، وا 

 الوفير، وفى حقيقة الأمر فإن أغلب الأراضى الخصبة والمراعى الوفيرة تتوافر في الوادى.
من حيث الورود فى النقوش الثمودية أما عن النخيل ومشتقاته على ضوء مسميات الأعلام 

 لاص نتائجها من خلال هذا الجدول.والصفائية، فيمكن استخ
 النقوش الصفائية النقوش الثمودية الكلمة

 √ √ ب ل ح
 √ √ ا ب ل ح
 √ × ت م ر 
 √ × ج د م 
 √ √ ح ي س
 √ × خ ر ص
 √ √ د ق ل

 √ × ش م ر خ
 × √ ك ف ر 

 √ × ك ف ر ي
 √ √ ن خ ل 
                                                           

 : اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. يُراجع:م و ر( 112)
AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 1107, 5392. 

 : اسم علم استخدم في النقوش الصفائية. يُراجع:ش ر ب (113)
 AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions, 349, 386, 554, 704, 481…. 
(114) AL-MANASER and MACDONALD, The OCIANA Corpus of Safaitic  Inscriptions, 6852, 8489, 9152. 
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 ويظهر من الجدول السابق ما يلى:
 وجدت بعض الأسماء في النقوش الثمودية والصفائية، وهى:

 ب ل ح ، ح ي س ، د ق ل ، ن خ ل
ووجدت بعض الأسماء في النقوش الثمودية، ولم توجد في النقوش الصفائية، وهى:  ا ب ل ح ، ك 

 ف ر 
في النقوش الثمودية، وهى: ت م ر ،  ووجدت بعض الأسماء في النقوش الصفائية، ولم تكن موجودة

 ج د م ، خ ر ص ، ش م ر خ.
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 قائمة المراجع
 :أولُا: المراجع العربية 
  ،قسم  ، رسالة دكتوراه، النقوش الثمودية بين الحجر وعقيلة أم خناصر دراسة تحليلية مقارنة، خالد بن محمد عباساسكوبي

 م.2004هـ/ 1425الآثار والمتاحف بكلية الآداب جامعة الملك سعود، 
 Iskūbī, H̱āld bin Muḥammad ʿAbās, al-Nuqūš al-ṯmūdīya bīn al-ḥiǧr wa ʿaqīlat um ẖnāṣir 

dirāsa taḥlīlīya muqārna, PhD thesis, Department of Archeology and Museums, Faculty of Arts, 

King Saud University, 1425A.H /2004ـ. 
 قسم النقوش، معهد رسالة ماجستير غير منشورةرضى في النقوش الثمودية والصفائية،  –، الإله رضو ذيب فالح، البشاشة ،

 م.1993الآثار والأنثروبولوجيا، جامعة اليرموك،  
 al-Bšāša, Ḏīb Fāliḥ, al-Illah raḍū – raḍī fī al-nuqūš al-ṯamūdīya waʾlṣafāʾīya, Master Thesis, 

Department of Inscriptions, Institute of Archeology and Anthropology, Yarmouk University, 

1993. 
  ،م1986المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  :، بغدادأسماؤنا أسرارها ومعانيهاالخزرجى عبّود أحمد. 

 al- H̱azraǧī,ʿAbūd Aḥmad, Asmāʾunā asrāruhā wamʿānīhā, Baghdad: almuʾsasa  alʿarabīya liʾl-

dirāsāt waʾl-našr, 1986. 

  ،من متحف قسم الآثار والمتاحف بكلية الآداب، جامعة الملك سعود  نقوش صفوية جديدة"، سليمان بن عبدالرحمنالذييب
 .406 -375 م،1996هـ/ 1416 ،2الآداب  ،8جـ.، ممجلة جامعة الملك سعود، "(2)مجموعة رقم 

 al-Ḏīīb, Sulaīmān bin ʿAbdal-Raḥman, "Nuqūš ṣafawīya ǧadīda min mutaḥf qism al-aṯār waʾl-

matāḥf bikulyat al-adāb, ǧāmʿat al-malk suʿūd (maǧmūʿa raqam 2)", journal of King Saud 

University,Vol.8, arts 2, 1416A.H\1996, 375- 406. 
  ،................................مركز الملك دراسات فريدريك وينيت لنقوش ثمودية من منطقة حائل: دراسة تحليلية ،

 م(.2014هـ/ 1435مكتبة الملك فهد الوطنية، ):الرياض، 1فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 
  ................................, Dirāsāt frīdrīk wīnīt linuqūš ṯamūdīya min manṭiqat Ḥāʾil: dirāsa 

taḥlīlīya, markaz almalik fayṣal liʾl-buḥūṯ waʾl-dirāsāt al-islāmīya 1, Riyad: makatbat al-malik 

fahd al-waṭanīya, 1435A.H\ 2014. 

 ،............................... مركز قراءات الحياة الاجتماعية قبل الميلاد في ضوء النقوش الثمودية في منطقة حائل ،
 م(.2017هـ/ 1438مكتبة الملك فهد الوطنية، ) :، الرياض9الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 

 ..............................., Qirāʾāt al-ḥyā al-iǧtmāʿīya qabl al-mīlād fī ḍūʾ al-nuqūš al-ṯamūdīya fī 

manṭīqat Ḥāʾil, markaz al-malik fayṣal liʾl-buḥūṯ waʾl-dirāsāt al-islāmīya 9, Riyad: makatbat al-

malik fahd al-waṭanīya,1438A.H\2017. 
  ،..............................مركز النقوش الدعوية في الكتابات الثمودية بمنطقة حائل، المملكة العربية السعودية ،

 .م2017هـ/ 1438، الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية، 10الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 
  ..............................,al-Nuqūš al-daʿawīya fī al-kitābāt al-ṯamūdīya bimanṭiqat Ḥāʾil, al-mamlaka 

alʿarbīya alsʿūdīya, markaz al-malik fayṣal liʾl-buḥūṯ waʾl-dirāsāt al-islāmīya 9, Riyad: makatbat 

al-malik fahd al-waṭanīya, 1438A.H \ 2017. 
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  ،المنهجية وعصر ما قبل التاريخ في 1 ـ.، مجفريقيا العامإ تاريخ، "الفن الإفريقى في ما قبل التاريخ"زيربو. كى. جـ ،
 .696 -665م، 1980 ،إفريقيا، اليونسكو

 Zerbo, K.Jـ, "al-Fan al- ifrīqīya fī mā qabl al-tārīẖ", Tārīẖ Ifrīqīya al-ʿām, vol.1, al-manhaǧīya 

waʿūṣr ma qabl al-tārīẖ fī  ifriqīya, al-Yūnskū 1980, 665- 696. 
 مسح الرسومات الصخرية والكتابات القديمة في جبة والشويمس شمال المملكة العربية السعودية "عبدالله وآخرون، ، السعود
 .164 -161، 2006، إدارة الآثار والمتاحف بوزارة المعارف السعودية، 19 أطلال، "م(2004هـ/ 1424)

 al-Suʿūd ʿAbdullah, at.Al, "Masḥ al-rsūmāt al-ṣaẖrīya waʾl-kitābāt al-qadīma fī ǧubbat wa ʾl-

šuwymas šamāl al-mamlaka alʿarabīya al-Suʿūdīya (1424A.H /2004, Aṭlāl 19, idārat alaṯār waʾl-

mtāḥf biwazārat al-maʿārf al-Suʿūdīya, 2006, 161- 164. 
 هـ/ 1414 ،عالم الكتب :، بيروت2.، تحقيق محمد حسين آل ياسين، جـ، المحيط فى اللغةالصاحب، إسماعيل بن عباد

 م.1994
 Al-Ṣāḥb, ʾismāʿīl bin ʿAbād, al-Muḥīṭ fī al-luġa, Translated by Muḥammad Ḥusayn al- yāsīn, 

vol.2, ʿālam al-kitab , Beirut, 1414A.H /1994ـA.D. 
  ،اليرموك السنوى الثاني لدراسة النقوش وقائع ملتقى ، "فهم جدد للفعل خ ر ص" في النقوش الصفائية"إبراهيم، صدقة

 .49 -37، جامعة اليرموك، والكتابات القديمة
 Ibrāhīm, Ṣadqa, "Fahm ǧadid liʾl-fiʿl ẖ r ṣ" fī al- nuqūš al-ṣafāʾīya", waqāʾiʿ multaqa al-yarmūk 

al-sanawī al-ṯānī lidirāsat  al-nuqouūš waʾl-kitābāt al-qadīma, Yarmouk University, 37- 49. 
 م/ 2009، 4.، ع25جـ.، مأبحاث اليرموك سلسلة العلوم الإنسانية، «"نقوش صفوية جديدة من قاع الفهد"زياد، ، طلافحة

 .796 -777هـ،  1430
 Ṭlāfḥa, Zayād, "Nuqūš ṣafawīya ǧadīda min qāʿ al-fahda", Abḥāṯ al-yarmūk silsilat alʿulūm al-

insānīya, vol.25, NO
.4, 2009A.D/ 1430A.D, 777- 796. 

 قسم النقوش، معهد الآثار والإنثروبولوجيا،  رسالة ماجستير غير منشورة،أحمد سالم أحمد، الآلهة عند الثموديين، ، طلفاح
 م.1993جامعة اليرموك، 

 Ṭlfāḥ, Aḥmad Sālim Aḥmad, al-ʾAliha ʿind al-ṯamūdyīn, Master Thesis, Department of 

Inscriptions, Institute of Archeology and Anthropology, Yarmouk University, 1993. 
 م1997 ،منشورات جامعة مؤتة :، مؤتة1طـ. ، النظام اللغوى للهجة الصفائية،يحيى، عبابنه. 

 ʿAbābnah, Yaḥya, al-Niẓām al-luġawī llhaǧa ālṣfāʾīya,1ested., Mu'ta, Manšuwrāt ǧāmʿa Muʾta, 

1997. 

 حضارية الإسلام دراسة قبل والكلاسيكية العربية المصادر خلال من العربية الجزيرة في النخلة"فتحية حسين، ، عقاب" ،
هـ/ 1433، الرياض 1 ـ.مج الجزيرة العربية واليونان وبيزنطة، التواصل الحضاري عبر العصور القديمة والوسيطة، كتاب

 .190 -169م،  2012
 ʿUqāb,Fatḥīya Ḥusayn, "al-Naẖla fī al-ǧazīra alʿarabīya min ẖilāl al-maṣādir al-ʿarabīya waʾl-

kilāsīkīya qabl al-islām dirāsa ḥaḍārīya", kitāb al-ǧazīra al-ʿarabīya waʾlyūnānīya wabīzanṭa, al-

twāṣul al-ḥḍārī ʿabr alʿuṣūr al-qadīma waʾl-wsīṭa, vol.1, Riyadh , 1433A.H\ 2012 A.D,169- 190. 
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  ،العزيز العامة،  مكتبة الملك عبد :منطقة حائل، الرياض ،14 ـ.، مجالمملكة العربية السعوديةموسوعة مجموعة مؤلفين
 هـ.1428

 Maǧmūʿat muʾalfīn, Mawsūʿat al-mamlaka aʿarabīya al-suʿūdīya, vol.14, manṭiqat Ḥāʾīl, Riyad: 

maktabat al-malik ʿAbdal-ʿazīzalʿāma, 1428A.Hـ 
 دار المعارف، د.ت. :ابن منظور، لسان العرب، القاهرة 

 Ibn Manẓūr, Lisān al-ʿarab, Cairo: Dār al-maʿārf, d.t. 
  ،قسم النقوش، معهد الآثار رسالة ماجستير غير منشورةحسين مرعي حسين، النقوش الصفوية المؤرخة، هدروس ،

 .م1993اليرموك، والإنثروبولوجيا، جامعة 
 Ḥusayn marʿī Ḥḥusayn Hadrūs, al-Nuqūš al-ṣafawīya al-muʾraẖa, Master Thesis, Department 

of Inscriptions, Institute of Archeology and Anthropology, Yarmouk University, 1993. 

 :ثانيًا: المراجع الأجنبية 
 ABABNEH, M.I., ‘‘Neue Safaitische Inschriften und deren Bildliche Darstellungen’’, Semitica et 

Semitohamitica Berolinensia 6, Diss. Freie Universität Berlin,2005. 

 ABDUL-QADER AL-HOUSAN., ‘‘A Selection of Safaitic Inscriptions from the Mafraq Antiquities 

Office and Museum’’, Arabian Epigraphic Notes 1 ,2015, 77‒102. 

 Ali AL-MANASER, MACDONALD. M C. A., The OCIANA Corpus of Safaitic Inscriptions 

Preliminary Edition, in: The Online Corpus of  the Inscriptions of Ancient North  Arabia Edited 

By MICHAEL C. A. MACDONALD and others, Oxford ,2017. 

 ALI AL-MANASER & MAHDI ALZOUBI., ‘‘New Epigraphical Material from Jordan’’, Palestine 

Exploration Quarterly, 148:1, 2016, 59-69. 

 ALI YUNES KHALID AL-MANASER, ‘‘Ein Korpus neuer Safaitischer Inschriftenaus Jordanien’’, 

Semitica et Semitohamitica Berolinensia, Band 10, Berlin, 2008. 
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 حتى نهاية عصر الدولة الحديثة: swnt  وثائق
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 The swnt Documents until The New Kingdom: Form, 

Formulae, and Function 
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 الملخص:

للتعرف على ماهية هذه الوثائق من حيث الشكل والصيغ  swntتهدف هذه الورقة البحثية لدراسة وثائق      
النصية والمحتوى ودورها في تنظيم الحياة القانونية داخل المجتمع المصري هذا بالاضافة الى التعرف على 

خلال دراسة مجموعة من النماذج التي تؤرخ الى الهيكل الإداري المسئول عن إعداد هذه الوثائق وذلك من 
 الفترة من عصر الدولة الوسطى حتى نهاية عصر الدولة الحديثة.

 الكلمات الدالة:

؛ Ambras؛ بردية 9784؛ برديات مدينة غراب؛  بردية برلينUC32167؛ قائمة الشهود؛ بردية swntوثائق 
 .Cairo JDE.65739بردية 

Abstract: 

 

This paper seeks to study the swnt documents (form, formulae, and function) and its 

role in the legal practice in the Egyptian society, in addition to an inventory of the 

administration structure of these documents. This study depend on collection of swnt 
document which dating to the middle kingdom until the new kingdom.  

Keywords: 

swnt Documents; The witness List; Papyrus UC32167; Ghurab Papyri ; Papyrus Berlin 9784; 

Papyrus Ambras ; Papyrus Cairo JDE.65739. 
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 المقدمة:

يعاني دارسي المصريات بعض المشكلات حيال دراسة الجوانب القانونية المنظمة للمجتمع المصري 
حيث أن كل ما لدينا مجموعة (1)نتيجة لعدم وجود قانون مجمع في مصر القديمة قبل قوانين هيرموبوليس

وغيرها من وثائق فض  swntوثائق  – wpwtوثائق  - imt-prمنفصلة من الممارسات القانونية مثل وثائق 
. كما أن قلة هذه الوثائق أو ما نستشفه من الكتابات الأدبية والدينية تعتبر أيضا من (2)المنازعات و الشكاوى

 المعوقات التي تحول دون فهم الكثير من القضايا التي تخص القانون المصري القديم.

يم الى نوعين من القضايا منها ما هو مرتبط يمكن تقسيم القضايا والمسائل القانونية عند المصري القد
إحدى الوثائق القانونية الهامة التي  swntتعتبر وثائق  .(3)بالمسائل الجنائية وأخرى مرتبطة بالمسائل المدنية

وصلت الينا وتعكس بعض المعاملات القانونية بين الأشخاص والتى تمثل تنظيم عملية التنازل عن العمال 
أو أداء خدمة معينة ولقد ظهرت هذه الوثائق ابتداء من عصر الدولة  (4)ل العبيد المستأجرأو الدفع مقابل عم

والتي كانت توجد خلال عصر الدولة القديمة، وتتميز  rDi r isw(5)الوسطى والتي قد تكون بديلا عن وثائق 
سعي المصري القديم  هذه الوثائق بمجموعة من السمات الثابتة سواء من حيث الشكل أو الصيغ النصية التي

وثائق تؤرخ للفترة ابتداء من عصر الدولة  9الى الحفاظ عليها خلال العصور المختلفة. تعتمد الدراسة على 
الوسطى حتي نهاية عصر الدولة الحديثة والتي نستطيع من خلالها أن نحدد المصطلحات والصيغ النصية 

 المميزة لهذه الوثائق.

 :swntمصطلح 

 - - -بالعديد من الأشكال ومنها  swntورد مصطلح 
تعني   . ويذكر جاردنر أن (7)لتعني جائزة او أجر  -(6)
 .(8)"بيع او شراء" 

 

                                                           
(1) Allam, S., “Traces de "codification" en Egypte ancienne,” in: RIDA 40, 1993, 11-26. 
(2) Logan,T.,“The Jmyt-pr Document:Form, Function,and Significance,” in: JARCE 37, 2000, 49. 
(3) Lippert, S., “Law (Definitions and Codification),” in: E. Frood; W. Wendrich (eds.), UCLA Encyclopedia 

of Egyptology 1(1), Los Angeles, 2012, 1-13; Allam, S., “Un droit pénal existait-il stricto sensu en Egypte 

pharaonique?,” in: JEA 64, 1978, 65-68. 
(4) Loprieno, A., “Slavery and Servitude,” in:E.Frood; W. Wendrich (eds.), UCLA Encyclopedia of Egyptology 

1(1), 2012, 1. 
(5) Logan, T., “The Jmyt-pr Document: Form, Function, and Significance,” 54. 
(6) Lesko, L., A dictionary of Late Egyptian, 2nd edition, vol. 2, USA, 2004, 20. 
(7) Wb, IV, 68. 
(8) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” in: ZÄS 43, 1906, 32. 
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أن هذا المصطلح يعني  F. Griffithولقد اختلف العلماء حول الغرض من هذه الوثائق حيث يقترح 
انها تمثل "صك للتنازل"  UC32167للبردية في دراسته  S. Quirke، بينما يذكر (9)"الدفع مقابل خدمة معينة"

الى أن هذا النوع من الوثائق تستخدم للتعبير عن نقل الحقوق  CH., Eyre. ويشير (10)أو "سند لنقل العمالة"
 .(11)مقابل خدمة أكثر من التعبير عن شراء عمالة )خدم(

ان جميع مصادر  لهذا المصطلح هو الأقرب الى الصواب حيث نلاحظ Griffithويبدو أن تحليل 
 : (12) 9784عصر الدولة الحديثة تشير الى عملية دفع مقابل خدمة فنلاحظ في بردية برلين   

 

 
iw.f Hr wHm spr sp 2 r-Dd imi n.i swnt hrw 4 m Hmt Hnwt aHa n rdi.n mniw Msi it……XAr 
6, 8 ir n Saty 4 

، Hnwtيام )عمل أو خدمة( للخادمة )أجرة( أربع أ swntوكرر المجيء مرة أخري قائلا: اعطني 
 .Saty 4قيمة  XAr  ،8 6قمح ......  Msiعندها أعطى الراعي 

ويعتقد الباحث أن هذه الوثائق بمثابة ايصال دفع بين مالك الخدمة والمستفيد من الخدمة موثقا من قبل 
ل أكثر من ايصال والتي تمث Msiالكاتب وفي حضور الشهود، ويدل على ذلك الوثائق الخاصة بالراعي 

 داخل وثيقة واحدة لتمثل أرشيف لهذه الايصالات كما سوف يتم توضيحه لاحقا. 

 : swntوثائق 
 عصر الدولة الوسطى -أ

swnt (UC32167)وثيقة  -1
(13) 

 عصر الملك أمنمحات الثالث -المصدر: اللاهون      التأريخ: عصر الأسرة الثانية عشر

 نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي لندن    -UCLالحفظ: متحف بتري 

 

 

                                                           
(9) Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and Gurob (Principally of the Middle Kingdom), 

London, 1898, 35-36. 
(10) Quirke, S., “Women of Lahun (Egypt 1800 BC),” in: S.Hamilton; R.Whitehouse; K. Wright (eds.), 

Archaeology and Women. Ancient and Modern Issues, Walnut Creek, 2007, 255. 
(11) Eyre, CH., The Use of Documents in Pharaonic Egypt, Oxford, 2013, 215. 
(12) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 28. 
(13) Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, BAR 

International Series 1209, Oxford, 2004, 119; Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and 

Gurob, 35-36, pl. 13; Eyre, CH., The Use of Documents in Pharaonic Egypt, 215. 
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 أطراف الوثيقة:

1- (14) 
2- (15) 

 كاتب الوثيقة:

(16) 

، وقد عثر عليها طبقا (17)ظهرت في الحضارة المصرية القديمة swntتعتبر هذه الوثيقة هي أقدم وثيقة 
 WAHأخرى للمدعو  imt-prباللاهون وهو نفس الموقع الذي عثر فيه على وثيقة  Lot Iلتقرير بتري في 

 ويبدو أن كلا الوثيقتين مرتبطة بالاخرى حيث تشابه أسماء الخدم الاسيوين. 

 عصر الانتقال الثاني -ب

 (Cairo JE 52453) لوحة الكرنك القانونيةوثيقة  -
(18) 

                                                           
+ الاسم الذي هو تحت  sDAw هذا اللقب ليعني  Balanda يعتبر هذا اللقب من الالقاب التى ترتبط بطاقم الخزانة وتترجم (14)

 لية. انظر: تصرف أمين الخزانة للمقاطعة الشما
Balanda, S. Z., Society and Government in Ancient Egypt to the end of the new kingdom, 2nd. Edition, Stanbal 

Publications, 2003, 446. 
 ظهر هذا اللقب منذ عصر الدولة الوسطى، واستمر حتى العصريْن اليوناني والرومانيّ  (15)

Schumacher, I., Der Gott Sopdu, der Herr der Fremdländer, Göttingen, 1988, 321. 

 . UC32055 و البردية UC32058 ولقد ظهر هذا اللقب أكثر من مره في برديات اللاهون حيث جاء في البردية رقم

Eweis, M., A Social History of Writing Through the Hieratic Sources of The Middle Kingdom from El-Lahun, 

Ph.D. diss., Fayoum University, 2017, 47. 

 HAty-a أن مدينة اللاهون كانت تحتوي على معبد خاص بالاله سوبد بالقرب  من منزل kemp ويعتقد

Kemp, B., “Temple and Town in Ancient Egypt,” in:  P. Tringham; R. Dimbleby (eds.), Man, Settlement 

and Urbanism, Combridge, Mass., 1972, 657-680; Kemp, B., Ancient Egypt: Anatomy of a Civilization, 

London, 1989, 156. 
منذ أواخر عصر الدولة الوسطى ويبدو انه كان من المكاتب المحلية والتي لم تظهر الا خلال  xA n dd rmT ظهر مكتب (16)

ت بالأيدي العاملة وكان يخضع مباشرةً لمكتب الوزير وهذا قد عصر الدولة الوسطى وكان من مهامه الرئيسية إمداد المؤسسا
يبرر الاستعانة بكاتب هذا المكتب لتسجيل هذه الوثيقة ليؤكد نقل ملكية الخدم من شخص الى اخر. انظر: عامر، اسلام،" 

  .28 -14، م2018، أبجديات، "مكتب مزود الايدي العاملة )مكتب العمل( في مصر القديمة
(17) Collier, M., “Lots I and II from Lahun,” in: P. David; D. Silverman; W. Simpson; J. Wegner (eds.), 

Archaism and Innovation: Studies in the Culture of Middle Kingdom Egypt, New Haven: Peter Der Manuelian, 

2009, 205-259; Eweis, M., A Social History of Writing Through the Hieratic Sources of The Middle Kingdom from 

El-Lahun, 40. 
(18) Lacau, P., “Une stèleJuridique de Karnak,”in: CASAE 13, 1949, Helck, W., Historisch-biographische Texte 

der 2. ZwZt. = KAT, Wiesbaden, 1983, 65-69; Logan, T.,“The Jmyt-pr Document: Form, Function, and 

Significance,” 60. 
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 17عصر الأسرة  -المصدر: الكرنك                   التأريخ: عصر الانتقال الثاني

 ري بالقاهرة        نوع الوثيقة: لوحة مسجلة بالخط الهيروغليفيالحفظ: المتحف المص
 أطراف الوثيقة:

1- (19) 
2-                                                    (20) 

وتنقسم هذه اللوحة الى ثلاثة أجزاء. الجزء الأول منها هو  تمثل هذه الوثيقة جزءا من لوحة الكرنك،
وتنتهي بالوثائق التي تدعم هذا التنازل، ويبدو انه تم تسجيل وثيقة  swntوثيقة  يليها مباشرةimt- pr وثيقة 
swnt  هنا لتأكيد مدى قانونية وثيقةimt-pr  خاصة انه لا يمكن أن يتم تنفيذ نقل الملكية imt-pr الا بوجود
 في قوله: (22)ويدل على ذلك ما ورد في لوحة الكرنك ،swnt(21)وثيقة 

 
 

nn rdit DA.tw tA r.s in rmT nbt Hr ntt rd.n.f n.i swnt.s 60dpn m xt nbt  

 .دبن من أجل كل شيئ 60الخاصة بها: swntلن يتدخل فيها أي شخص لانه أعطى لي وثيقة 

 عصر الدولة الحديثة: -ج

 (23)أ9784وثيقة برلين  -1

 الثأمنحتب الث -18عصر الأسرة  -المصدر: اللاهون    التأريخ: عصر الدولة الحديثة

 الحفظ: المتحف المصري ببرلين           نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي
 

 
                                                           

Gs-pr (19)
هي مؤسسة تظهر بشكل متكرر في الالقاب المرتبطة بالنصوص الادارية وظهرت بشكل قليل في النصوص  

غامض ما بين كونه "ورشة عمل" ، "منطقة  gs-pr الأدبية ونصوص السيرة الذاتية  ومازال التحديد الدقيق لخصائص ووظائف
 ز عمل".إدارية" أو "مرك

Garcia, J., “Administration territoriale et organisation de l’espace en Égypte au troisième millénaire avant 

J.-C. (V): gs-pr,” in: ZÄS 126, 1999, 116-131; Fischer, H., “An Old Kingdom Monogram,” in: ZÄS 93, 1966, 

66-68. 
 kbsi وتولي حاكم نخب بعد وفاة ابيه وجاء من بعده ابنه rdit.n.s والاميرة iiير هو ابن الوز  iimryالوزير (20)

Ryholt, K., The Political Situation in Egypt During the Second Intermediate Period c. 1800-1550 B.C, 

Copenhagen, 1997,235. 
(21) Logan, T., “The Jmyt-pr Document: Form, Function, and Significance,” 71. 
(22) Helck, W., Historisch-biographische Texte der 2. ZwZt. = KAT, 66; Logan, T.,“The Jmyt-pr Document: 

Form, Function, and Significance,” 60. 
(23) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.31573.1103
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 أطراف الوثيقة:

1-  
2-  

 كاتب الوثيقة:

 

مختلفة التأريخ، الاولى منها تعود الى عهد الملك أمنحتب  swntعلى ثلاثة وثائق  9784تحتوي وثيقة برلين 
ود الى عهد الملك أمنحتب الرابع مما يشير الى أن هذه الوثيقة تمثل الثالث، في حين أن الثانية والثالثة تع

وسوف يقوم الباحث بتقسيمها الى ثلاث وثائق ( 24)أرشيفا لتسجيل أجر العمالة المستأجرة من الخادمات
 ج. -ب-بإضافة الرموز أ

 (25)ب9784وثيقة برلين  -2

 أمنحتب الرابع -18الأسرة عصر  -: عصر الدولة الحديثةالتأريخ  : اللاهون    المصدر

 بردية مسجلة بالخط الهيراطيقينوع الوثيقة:   : المتحف المصري ببرلين     الحفظ

 أطراف الوثيقة:

1-  
2-  

 كاتب الوثيقة:

 

  0.5Saty   من الحقول وهي بقرة قيمة sTAt 3 على مقابل Nb-mHy تتناول هذه الوثيقة حصول

 (26)ج9784وثيقة برلين  -3

 أمنحتب الرابع -18عصر الأسرة  -ون    التأريخ: عصر الدولة الحديثةالمصدر: اللاه

 الحفظ: المتحف المصري ببرلين           نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي

 

 

                                                           
(24) Muhs, B.,   The Ancient Egyptian Economy: 3000–30 BCE, Cambridge University press, 2016, 130. 
(25) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47.  
(26) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,”, 27- 47.   
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 أطراف الوثيقة:

1-  
2-  

 كاتب الوثيقة:

 

 Hnwtالأجر مقابل عمل الخادمة  Msiتتناول هذة الوثيقة منح 

Gurob II.1وثيقة  -4
(27)

: 

 18عصر الأسرة  -التأريخ: عصر الدولة الحديثة         المصدر: اللاهون          

 الحفظ:  المتحف المصري ببرلين            نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي

 أطراف الوثيقة:

1-  
2- -  

 كاتب الوثيقة:

 

  Hnwt والخادمة   xrtyالأجر مقابل عمل الخادمة  Msiتتناول هذه الوثيقة منح 

Gurob II.2وثيقة  -5
(28): 

 18عصر الأسرة  -التأريخ: عصر الدولة الحديثة          المصدر: اللاهون      

 الحفظ: المتحف المصري ببرلين             نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي

 أطراف الوثيقة:

1-  
2-  

 كاتب الوثيقة:

 

  xrtyالأجر مقابل عمل الخادمة  Msi تتناول هذة الوثيقة منح

                                                           
(27) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,”, 27- 47. 
(28)

 Gardiner, A., “Four papyri of the 18
th

 Dynasty from Kahun,” 27- 47.   

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.31573.1103
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Cairo JDE.65739وثيقة بردية  -6
(29): 

 19عصر الأسرة  -المصدر: شيخ عبدالقرنة             التأريخ: عصر الدولة الحديثة

 الحفظ: المتحف المصري بالقاهرة      نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي
 أطراف الوثيقة:

1-  
2-  

 وثيقة منح الأجر مقابل عمل بعض الخادمات.تتناول هذه ال

Ambrasوثيقة  -7
(30)

: 

 20عصر الأسرة  -التأريخ: عصر الدولة الحديثة المصدر: طيبة                     

 الحفظ: متحف فيينا                   نوع الوثيقة: بردية مسجلة بالخط الهيراطيقي

تمثل جزءا من المحاكمة الخاصة بسرقة المقابر والتي تعود تعتبر هذه الوثيقة من الوثائق الهامة التي 
 والتي تضم أيضا شراء مجموعة من الخدم. (31)الى عهد الملك رمسيس التاسع

 :swntالشكل العام لوثائق 

حيث وضع نظاما  swntيبدو أن المصري القديم قد عمل على الحفاظ على شكل عام مميز لوثائق 
واء من الناحية الخطية أو من ناحية تخطيط البردية، فنلاحظ خلال عصر ثابتا في تسجيل هذه النصوص س

التي تميزت من حيث التخطيط بكثرة الفراغات على هامش  UC32167الدولة الوسطى حيث بردية اللاهون 
البردية وتبدأ بصيغة التأريخ في سطر منفصل ويليها فراغ ليتم اكمال البردية في الصفوف التالية. ومن أهم 

يميز هذه البردية أيضا هي طريقة كتابة أسماء الأسيويات حيث كتابة الاسم ثم وجود فراغ ثم الاسم الثاني  ما
وهو نفس النظام الذي كان شائعا في تسجيل النصوص الإدارية التي  (32)ثم فراغ وتنتهي بمخصص الاسم

 .(33)تعود الى هذه الفترة

                                                           
(29)

 Gardiner, A., ‘A Lawsuit Arising from the Purchase of Two Slaves’, in:  JEA 21, 1935, 140- 146. 
(30) KRI, IV, 800 
(31) Hagen. F; Soliman. D., “Archives in Ancient Egypt, 2500-1000 BCE,” in A. Bausi; Ch. Brockmann ; M. 

Friedrich; S. Kienitz(eds.), Manuscripts and Archives: Comparative Views on Record-Keeping, Germany, 2018, 

155. 
(32) Nassar, M., “Writing Practices in El-Lahun Papyri during the Middle Kingdom,” in: JARCE 55, 2019, 

106. 
(33) Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, BAR 

International Series 1209, Oxford, 2004; Nassar, M., “Writing Practices in El-Lahun Papyri during the Middle 

Kingdom,” 112.  
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ختفاء الفراغات حتى مع أما خلال عصر الدولة الحديثة نلاحظ استغلال ا لكاتب جميع أجزاء البردية وا 
تكرار النصوص داخل الوثيقة الواحدة فأصبحت البردية أقرب شبها للخطابات، ولكن استمرت في الحفاظ 

 .(34)على كتابة صيغة التأريخ في سطر منفصل كما كان متبعا خلال عصر الدولة الوسطى

  swntالصيغ النصية والمصطلحات المميزة لوثائق 
ن كانت قد شهدت بعض التطورات البسيطة  swntتتميز وثائق  بنظام كتابي وصيغ نصية ثابتة وا 

خلال الفترات المختلفة لتساعد في عملية التأريخ، حيث اجتمعت جميع الوثائق التي تعود الي عصر الدولة 
 الوسطي حتى عصر الدولة الحديثة على سبع عناصر وهي:

 صيغة التأريخ -
 ثيقة وأطراف الوثيقةعنوان الو  -
 الدفع مقابل العمل( -موضوع الوثيقة )التنازل -
 التوثيق/ قائمة الشهود/ القسم -
 مكان تسجيل الوثيقة -
 كاتب الوثيقة -
 المسئول الإداري  -
: طبقا للوثائق فأنها تقع دائما في السطر الأول من الوثيقة وتضم العام والشهر صيغة التأريخ -1

 د ظهرت بهيئتين: والفصل بالإضافة الى اليوم وق
1-Abd+ xx+ sw+ xx  + rnpt sp + xx  

  xr+Abd+ xx+ sw+ xx  + rnpt sp + xx+اسم الملك  -2

(35) ظهرت الهيئة الأولى خلال عصر الدولة الوسطى
(UC32167) فقط دون تسجيل اسم الملك، وعلى

 ات الثالثالرغم من ذلك الا أن جميع الأراء تشير الى انها تعود الى عهد الملك أمنمح

 
rnpt-sp 29 Abd 3 Axt sw 7 

 

 ، الشهر الثالث من فصل الآخت، اليوم السابع29العام 

بينما نلاحظ في وثائق عصر الانتقال الثاني والدولة الحديثة أنه قد تم اضافة اسم الملك أو ألقابه 
 وأصبح عنصرا أساسيا ليمثل الهيئة الثانية.

                                                           
(34) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 
(35)

 Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, 119; 

Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and Gurob, 35-36, pl. 13; Eyre, CH., The Use of 

Documents in Pharaonic Egypt, 215. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.31573.1103
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(36) 
rnpt- sp 2 Abd 3 Axt arq xr Hm n nTr pn 

 ، الشهر الثالث، فصل الآخت، اليوم الأخير تحت حكم جلالته هذا الاله2العام 

(37) 

rnpt- sp 2 Abd …… prt sw 27 xr Hm n nsw-bity (Nfr xprw Ra wa ra) a.w.s sA-ra (Imn Htp nTr 
HqA wAs) anx Dt rn nHH mi it Ra ra nb 

تحت حكم جلالته ملك مصر العليا والسفلى "نفر خبرو رع وع  27، الشهر.....، فصل البرت، اليوم 2العام 
 رع" فليحيا وليسلم وليصح ابن رع "أمنحتب نثر حقا واست". فليحيا للأبد وليخلد اسمه مثل أبيه رع كل يوم.

 عنوان الوثيقة وأطراف العقد -2
لوثيقة، وبشكل عام تعتبر هذه الصيغة من أهم عناصر الوثيقة حيث تحدد نوع الوثيقة وأطراف ا       

التي تعود الى عصر الدولة  UC32167نلاحظ أنها تمثل العنصر الثاني بعد صيغة التأريخ باستثناء وثيقة 
الوسطى فجاءت كعنصر رابع بعد تدوين مكان كتابة الوثيقة والمسئول الإداري. وجاءت هذه الصيغة بخمس 

 أشكال مختلفة وهي:

 + الطرف الثاني )المستلم( Hnaلدفع( + + الطرف الأول )الذي يقوم با swnt - أ
   ظهر هذا الشكل في وثائق عصر الدولة الوسطى وعصر الانتقال الثاني فقط

 (38) 

4- swnt Xr-a n imy-r xtm Ssp st sA IHy-snb wart-mHtt 
5- Hna wab Hr sA n spd nb iAbt Ssp st sA IHy-snb 

 Ihy- snb ابن Ssp-stة للمقاطعة الشمالية "بين" مساعد المشرف على الخزان swntقائمة  -4

 Ihy- snb ابن  Ssp- st والكاهن المطهر المسئول عن كهنة )طاقم( سوبد سيد الشرق  -5

 + سبب الدفع rditw+imi +swnt - ب
(39) 

imi rdi.tw swnt hrw 2 m Hmt xArti  
                                                           

(36)
 Helck, W., Historisch-biographische Texte der 2. ZwZt. = KAT, 65-69; Logan, T.,“The Jmyt-pr Document: 

Form, Function, and Significance,” 60.  
(37) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,”27- 47. 
(38) Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, 119; 

Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and Gurob, 35-36.   
(39) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47.  
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 xArti)قيمة يومين عمل( الخادمة  swntفلتسمح أن أعطي  

 سبب الدفع r  ++swntطرف الثاني )أو ضمير(+ القيمة+ + الrdi.t +imi +n - ت
 

(40) 
imi rdi.tw n.i wa n iHt r swnt AHt sTAt 3 

 من الحقول sTAt 3فلتسمح أن تعطي لي بقرة قيمة 

 + القيمةr  + swnt+ الطرف الثاني )أـو ضمير(+ rdi   +nالطرف الأول +  - ث
 

(41)
 

  

mniw Msi rd.n.f swnt iry?.... gAy ir.n 2.5 Saty 
 (Saty (2.542قيمة   gAyاناء  1؟ .......  iryقيمة  Msiأعطى له الراعي 

 + الطرف الثاني ma+ الطرف الأول +  ra pn  +swnt  +ir  +in - ج
(43) 

3- ra pn swnt ir n mniw Msi ma anxt n niwt PyiHy 
  PyiHy (44)(anx n niwtمع المواطنة ) Msiعملت بواسطة الراعي  swntهذا اليوم، وثيقة  -3

                                                           
(40) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 
(41) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 

 ى عصر الدولة الحديثة لتمثل مقياس للقيمة والثمن، ترجمظهرت هذه الوحدة ابتداء من عصر الدولة القديمة واستمرت حت ((42

Gardiner  هذة الوحدة لتعني حلقة  بينما ترجمها Peet  وWeill :لتعني قطعة 
 .260-256، م1980، رسالة ماجستير غير منشورة، القاهرة، المكاييل والموازين في مصر القديمةالخولي، محمد صلاح، 

Peet. E., The Unit of value Saty in pap Boulaq 11 in melanges maspero, I, Orient Ancien, Le Cairo, 1934, 

186; Gardiner, A., “Four papyri of the 18th  Dynasty from Kahun,” 27- 47. 
(43) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 

ر الدولة الوسطى وكان خاص بالرجال فقط لتعني جندي. ولكن خلال عصر الدولة ظهر هذا المصطلح ابتداء من عص (44)
الحديثة أصبح هذا اللقب مرتبط بالنساء فقط ليعني "مواطنه" ومازال يحيط هذا اللقب العديد من الغموض وأهم ما يميز هذا 

نها ظهرت أيضا من صغار مالكي الأراضي اللقب ارتباطه بالسيدات المتزوجات او الأرامل فقط خاصة أرامل المجندين، كما أ
 الزراعية، وعضو من أعضاء المحاكم  انظر:

Bakir, A., Slavery in Pharaonic Egypt. Supplement aux Annales du Service des antiquites de le Egypte 18, HFAO, 

Cairo, 1952, 85-86; Janssen, J., “A Marital Title from The New Kingdom,” in: Teeter, E& Larson, J (eds.), 

Gold of Praise Studies on Ancient Egypt in Honor of Edward F. Wente, the Oriental Institute of the University 

of Chicago Studies in Ancient Oriental Civilization 58, Chicago, 1999, 185; Nassar, M., “Hieratic Fragment 

from Medinet Ghurab (P. BM EA 10777) ,” in: Bulletin of the Center Papyrological Studies 37, 2020 

(forthcoming). 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.31573.1103
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 swntخلال عصر الدولة الحديثة ظهر على الشقافات تسجيل يمثل عملية الدفع ولكن استبدل مصطلح 
 .(45)مع الحفاظ على باقي عناصر الصيغة inبمصطلح 

 المنقولات -3
يمثل هذا الجزء من الوثيقة الموضوع والذي يختلف من وثيقة الى اخرى طبقا للخدمة المقدمة ومدتها 

صادر الدراسة حددت هذه القيمة بإستثناء وثيقة عصر الدولة الوسطى والتي لم تشير الى أي مقابل وجميع م
 للتنازل عن الخدم واكتفت فقط بالاشارة الى أن هؤلاء الخدم من الاسيويين.

 

(46) 
 

7- aAmt   anxiAt.f        kmtn.i 
8-           km.n.i        spdw-m-mri          
9-           MaSy          2 Abd 3 

10-         [...]am       [...bnwy] 

 anxiAt.f         kmtn.i     (47)أسيويات -7

8-                           spdw-m-mri    km.n.i             

9-              2 Abd 3        MaSy 

10-            [...]am      ...bnwy] 
 

 
 
 
 

                                                           
(45) Goedicke, H., “Ostraca in Wien,” in: WZKM 59, 1963, 1-43 Taf II. 
(46) Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, 119; 

Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and Gurob, 35-36.   
ظهر الاسيوين بشكل كبير خلال عصر الدولة الوسطيى بمجتمع اللاهون واحتلوا وظائف مختلفة  داخل المجتمع منها  (47)

الى ظهور بعض الالقاب التي ارتبطت بالجيش ومنها لقب المشرف على جيش  نساجين، راقصات، عمال بالمعبد، بالاضافة
 الاسيوين.

Botta, A. F., “Outlook: Aramaeans Outside of Syria: Egypt,  ” in Niehr, H. (edit.), The Aramaeans in Ancient 

Syria, Leiden, (2014), 366; Eweis, M., A Social History of Writing Through the Hieratic Sources of The Middle 

Kingdom from El-Lahun, 615-633. 
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 محاور للدفع وهي كالاتي: 3الدراسة وتشهد مجموعة 

 الأولى مقابل عمل الخادمات -
فتشير  (48)ظهرت لدينا العديد من النماذج التي تشير الى شراء الخدم أو الدفع مقابل اداء بعض المهام

 اشارة واضحة الى عملية الدفع لمالك الخادمة مقابل عملها لفترة محدودة. ج9784بردية برلين 
 

(49) 
5- aHa.n mniw Msi rdi.n.f swnt iry? ….. 1gAy  ir.n Saty 2.5 

6- Hsbt …… 1 ir.n Saty Saty 1 ir.n Saty 0.5 dmD Saty 4 Dd.n.f tw.i 
7- mH.k grH.k m tA swnt tAy.i Hm wAH (pA HqA) ir Smw 

8- pA Hrw 2 nty tw.i rdi.n.k m Hm Hnwt  ir.n Saty 1 Hr Saty 1 

 Saty 2.5قيمة  gAyاناء  1؟.......  iryقيمة،  Msiلذلك أعطى له الراعي  -5

 . ثم قال  Saty 4، الاجماليSaty 0.5قيمة  Saty  ،Saty 1 1قيمة 1ملابس ......  -6

 لقد أكملت وأنهيت قيمةعمل خادمتي. يبقي الحاكم. لو كان حارا  -7

 . Saty 1لكل  Saty 1، سوف تعطي Hnwtيومين عمل وانا أعطيت لك كعمل الخادمة  -8 
Cairo JDE.65739 كما نلاحظ في البردية

 لخادمة أسيوية مقابل النسيج iry-nfr الى شراء المدعوة  (50)
 

    
Iw.i Hr rdit.n swnt  tw st xr ptr tw.i Hr Dd tA swnt idi.i r rA st m-bAH nA srw Sma swHw 1 ir.n 
Hdw qdt  Saty 5 Sma ifdy  1 ir.n HD qdt Saty 3 rw Sma DAyt  1 ir n HD qdt Saty 4 Sma nfr Dwy  3 ir.n 
HD qdt Saty 5 Sma nfr-dAiw 1 ir.n HD qdt Saty 5 

 Saty 5من ملابس الجنوب بقيمة   1swHwلقد أعطيت ثمنها، سوف أقول الان الثمن أمام الموظفين، 
فضة،  Saty 4مة من ملابس الجنوب بقي  DAyt 1فضة،  Saty 3من ملابس الجنوب بقيمة   1ifdyفضة، 

3Dw  3من ملابس الجنوب بقيمة  الجيد Saty ،1فضة  dAiw  5الجيد من ملابس الجنوب بقيمة Saty 
 فضة

 
                                                           

(48) Muhs, B.,   The Ancient Egyptian Economy: 3000–30 BCE, 130. 
(49) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 
(50) Gardiner, A., “A Lawsuit Arising from the Purchase of Two Slaves,” 140- 146. 
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 من الحقول sTAt 3مقابل  الثانية -

(51) 
imi di.tw n.i wa n iHt r swnt AHwt sTAt 3 aHa.n rdi n.f Msi iHt ir.n 0.5 Saty 

 

 0.5Satyأعطى له بقرة قيمة  Msiمن الحقول، لذلك الراعي  sTAt 3فلتسمح أن يعطى لي بقرة قيمة 
 الإدارة المستقبلية لاقليم الكاب كانت خاصة بالتنازل عن والأخيرة  -

 
(52) 

rdt n pA sA nsw nt xtmt imy-r gs-pr sbk-nxt n pA war-tw n HqA xAt Kbsi nbw 60 dpn m nbw 
biA it Hbs 

أعطى للمشرف على مائدة القرابين   gs-pr ،sbk-nxtالمشرف على ابن الملك، أمين الخزانة الملكية، 
 دبن من الذهب، النحاس، القمح والملابس. 60: ذهب Kbsiالملكية 

 التصديق على الوثيقة: -4
استخدم المصري القديم ثلاث صيغ مختلفة للتصديق على هذه الوثيقة فنلاحظ خلال عصر الدولة 

قصد به "التصديق على الوثيقة من قبل+ اسم" ويذكر بعدها اسم والذي ي Hnn(53)الوسطى استخدم مصطلح 
 شخص واحد فقط. 

(54) 
6- Hnn sS n niwt tn PtH imy.f sA SHtp-ib- ra 

 SHtp-ib-ra ابن  PtH- imy.fالتوثيق بواسطة كاتب هذة المدينة  -6
 

 فتم اتباع اسلوبين:خلال عصر الدولة الحديثة شهدت الوثائق تطور في عملية التصديق على الوثيقة 
شخص سواء من الرجال او  16: باضافة قائمة من الشهود يتراوح أعدادهم من خمس أشخاص الى الأول

ثم عرض لأسماء هؤلاء  imy rn.f(55)وأحيانا مصطلح  xftأو  m-bAHالسيدات، ودائما كانت تسبق ب 
 الشهود.

                                                           
(51) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th  Dynasty from Kahun,”27- 47. 
(52) Helck, W., Historisch-biographische Texte der 2. ZwZt. = KAT, 65-69; Logan, T.,“The Jmyt-pr Document: 

Form, Function, and Significance,” 60. 
(53) Wb, III, 101. 
(54) Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, 119; 

Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and Gurob, 35-36.  
عصر الدولة الوسطى ويظهر باعتباره عنوان لقائمة الأسماء  يعني هذا المصطلح قائمة أسماء وبداية ظهوره تعود الى وثائق( (55

وشاع انتشار هذا المصطلح بالوثائق الحسابية انظر عبده، محمد شريف، مجموعة من البرديات الهيراطيقية الإدارية فى 
 .12، م1989، القاهرة،  رسالة ماجستير غير منشورةدراسة لغوية مقارنة،  –المتحف المصري
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 (56) 

m-bAH mtrw aSA xft-Hr IaH-ms sA.f Nb-imn xft-Hr ITwTw sA.f Iw.f anx xft hAy-tp xft Hr Ny-nA 
، أمام  HAy-tp، أمام  Iwf anxوابنه   ITwTw، أمام  Nb-imnوابنه  IaH-msأمام الكثير من الشهود: أمام 

NynA. 

(57) 

xft-Hr mtry aSA xft-Hr waw Nb-mHy xft apr xft-Hr Tw stxi xft Mai xft sty sAt ma…. xft NAn 
xft-Hr ti xft-Hr Pw-nA xft PyiHy xft-Hr ITwt xft wab Rr… xft Hmt.f Nfrrw xft sAt.f twy xft 
PtH-ma 

 sty، أمام MAi، أمام  stXi، أمام البحار apr، أمام  Nb-mHyأمام الكثير من الشهود، أمام الجندي 
، أمام ITwtام أم PyiHy، أمام Pw-nA، أمام ti، أمام PiH، أمام NAn، أمام  ti......، أمام maوابنته

 .PtH-may، أمام twy، أمام ابنته  Nfrrw.....، أمام زوجته rrالكاهن المطهر 
 : من خلال استخدام أسلوب القسم أمام المحكمةالثانية

 

(58) 
Dd.n sanx pn m-bAH qnbt sDmw n pr-wsir 

 pr-wsirقيل هذا القسم أمام قضاة محكمة 
 ثم يتم عرض أسماء هؤلاء الشهود. 

Gurob II.1حظ في البردية فنلا
(59) 

 
  

 
 
 

Dd.n sanx pn m-bAH qnbt sDmw n pr-wsir imy rn.f iry Hm-nTr TAy Hm-nTr xay wab xAwt wab 
PA wAH wab Ra nA n rmT n dmi pn sDmy mdwt Iwy …….Ra dy 

 

                                                           
(56) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,”27- 47. 
(57) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 
(58) Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47.  
(59)   Gardiner, A., “Four papyri of the 18th Dynasty from Kahun,” 27- 47. 
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، الكاهن xay، الكاهن TAy، قائمة أسماء ذلك: الكاهن  pr-wsirقيل هذا القسم أمام محكمة من قضاة 
 Iwy، سكان هذه المدينة سمعوا الحديث، Ra، الكاهن المطهر PA-wAH، الكاهن المطهر XAwyالمطهر 
 ،.......Ra ،dy 

 كاتب الوثيقة: -5
 irإضافة اسم كاتب الوثيقة وكان دائما ما يسبق بالفعل swntكان من العناصر الأساسية داخل وثيقة 

بمعني في هذا اليوم ليؤكد أن  m ra pnان يتم إضافة مصطلحبصيغة المبني للمجهول، وفي بعض الأحي
 هذه الوثيقة سجلت في نفس يوم صيغة التأريخ وهو يشبه مصطلح )تحريرا في( في وثائق اللغة العربية. 

 مكان تسجيل الوثيقة: -6
إلا في يأتي غالبا في السطر الثاني من العقد ولم يتم الإاشارة الى مكان التسجيل في مجموعة الدراسة  
 حيث تم الإاشارة الى كتابة هذه الوثيقة بمكتب الوزير  UC32167وثيقة 

(60) 
2. ir m xA n TAty m-bAH imy-r niwt TAty xty 

 xtyعُملت في مكتب الوزير أمام المشرف على المدينة الوزير 

الى المكان، وقد يكون السبب في ذلك  swntفي حين أن وثيقة الكرنك لم تشير في الجزء الخاص ب 
وهو مكتب محقق القطاع الشمالي. في حين أن  imt-prانه تم الاشاره اليه من قبل عند الحديث عن وثيقة 

باقي الوثائق التي تعود الي عصر الدولة الحديثة لم يرد فيها اي أشارة الى مكتب التسجيل وقد يكون السبب 
 ويدل على ذلك صيغة القسم. qnbtيلها في المحكمة في ذلك أن هذه الوثائق تم تسج

 

 
 

 Dd n sanX pn m-bAH qnbt sDmy n pr-wsir 
 

 pr-wsirقيل هذا القسم أمام قضاة محكمة 
 

أن الوثائق القانونية كانت تكتب في مكاتب إدارية وتعقد في وجود الوزير أو  CH. Eyreلقد ذكر 
الدولة الحديثة كان لا يتم الاجراء القانوني إلا بموافقة . وخلال عصر (61)الشخص المسئول عن المكتب
 .(62)كان لابد أن يعطي مكتب الوزير موافقته على هذا الإجراء imt-prمكتب الوزير فنلاحظ في وثائق 

 
                                                           

(60) Collier, M; Quirke, S., The UCL Lahun Papyri: Religious, Literary, Legal, Mathematical and Medical, 119; 

Griffith, F., The petrie Papyri: Hieratic papyri from kahun and Gurob, 35-36.   
(61) Eyre, CH., The Use of Documents in Pharaonic Egypt,267. 
(62) Lippert, S., “Law (Definitions and Codification),”10-11. 
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 :النتائج  

كانت تتمتع بصيغ نصية ثابتة ابتداء من  swntمن خلال تحليل المصادر السابقة يتضح لنا أن وثائق 
ة الوسطى حتى عصر الدولة الحديثة، كما أن إعداد هذه الوثائق كان يخضع لمجموعة من عصر الدول

إجراءات التنظيم الإدارية لإتمام عملية الدفع، والتي تبدأ بإعداد الوثيقة مع وجود نسخة بالأرشيف وضرورة 
الوثيقة من خلال وجود نوع من الإاشراف الإداري ممثلا في الوزير، وتنتهي بضرورة توثيق بنود ومحتوى 

 التصديق على الوثيقة أمام الشهود أو القسم أمام قضاة المحكمة.

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.31573.1103
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جرار المياه المكسورة" نموذجاً(، عند الإغريق )  ورفي والفيثاغوري وصور العذاب الخروى"الفكر ال 
 -دراســـة أثريـــة  -الرومان )الرؤوس الديونيسية نموذجا( وامتداده عند

Water and "the perforated water-jars" as a Form of the Other World 

Misery in Greek Thought, and its Development with the Romans: 

An Archaeological Study 

 منى محمد الشحات
 كلية الآداب، جامعة الإسكندريةب الآثار اليونانية والرومانيةأستاذ  

Mona Mohamed Elshahat 
Professor at Faculty of Arts, Alexandria University 

dr.monaelshahat@hotmail.com 

 الملخص:

مةة والااللةة ية  مراسة  همهة  أدةد العوامةك اليللمياه أهميةة  ااةةة للب ةر ولكةك الكا،نةاي، وييمةا ياة  مورةوة الدراسةة 
الوةةرو  Polygnotosت ةةير الدراسةةة كلةةة كيايةةة معالجةةة الانةةاو الإنريوةة   بوليجنوتةةو   . لةةذاالأاةةر التطهةةر، والمراسةة  الدينيةةة 

وهةةة التطهةةر بالميةةاه يةة  الديةةا   Pythagorismوالايثانوريةةة  Orphismالاةةام  لبةةك المةةيددأ لأدةةد أركةةاو العويةةد  الأورييةةة 
وذلةةع للةةة رسةة  جةةدارم مأهةةد  مةةو أهةةك ج يةةر   ؛الأولةةة، وأثةةر كهمةةاك هةةذا الةةركو ييمةةا سةةوب يلوةةاه مةةو لوةةاب يةة  الديةةا  الآاةةر 

يةةة  دلاةةة ، ولليةةة  يةةةةور أرواا هةةةين  انيةةةر المطهةةةريو بالميةةةاه ونيةةةر الملونةةةيو بتعةةةالي   Apollonكنيةةةدو  كلةةةة الإلةةة  أبوللةةةو 
 العويد ا.

ثةةة  تأكمةةةك الدراسةةةة دةةةديثها لنةةةد الرومةةةاو لةةةو أهميةةةة تلوةةة  أسةةةرار العبةةةاد  والتطهةةةر بالميةةةاه بمةةةا لأةةةد  مةةةو مندوتةةةاي بةةةار   
نهةةا أ أسةةطوريةأ للةةة التوابيةةي، وورةة  رأ  أو  وجةة أ أو  لنةةاةأ ل لةة  ديونيسةةو  االمعلةة  والملوةةوا لأسةةرار العويةةد ، التوةةادا  ب

 .الأار دتة ن يأعالب ي  الديا    الأاير تسالد روا المتوية ي  اللدظاي 

مة مو مرادك الرلة  همهذا الاكر الأوري  والايثانورم الإنريو  ث  الرومان  مردلة  دعولي  مو المبالغة ي   ئ  أو نأ 
 الدين  للب رية جمعا .

 التلويو -بوليجنوتو  -المياه المطهر  -الايثانورية -الأوريية  الكلمات الدالة:

 Abstract:My study focuses on a main but effective factor in the initiation of the 

religious ceremonies through the Orphic and the Pythagorean teachings. If not followed 

or neglected in One’s lifetime, his soul will be tortured and cursed in the 

Otherworld.              

         A mural-painting by the Greek painter Polygnotus(5thcent .BC) on the Lesche 

Building in Knidos indicates this fate of the deceased’ soul in the Otherworld by 

starving from the blessing river-water there. 

           The Romans expressed this religious idea of purification on many sarcophagi’s 

mythical reliefs, plus using Dionysiac “mask” or “head” as he was a “master or 

prompter” of these Orphic and Pythagorean secrets for the dead. 

Keywords: Orphism- Pythagorism- Purified Water- Polygnotos- Initiation 
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بعةد المةوي، والتةة تكونةي مةو ادلهةا  الأاةر ي ار الاكر الإنريوة بالعديد مو التةوراي لةو الديةا  
معتوةةداي ومةةذاهب  ةةذبتها الةةري  الالسةةاية، ثةة  تطةةوري تطةةورا  كبيةةرا  دتةةة أةةةبدي جةة  ا  ن يتجةة أ مةةو الاكةةر 

 الدينة الجنا،  .

العةةال  الآاةةر، وللةةة الةةرن  مةةو الةةةور   يةة ا المتةةوييو ولةةد لنةةة الإنريةةة لنايةةة بالغةةة بةةة ديا أ أروا 
كةاو هةوميرو  لةد رسةمها لهةذه الديةا  وامةو بهةا الإنريةة  منةا  طةويد ، كن أنة  دةد  منةذ  التة الك،يبة الواتمة 

هةو  كةاو هةديها الةر،ي  التة الأاةر  الورو الساد  ة. . أو تسربي ثة  انت ةري بعةل المعتوةداي والعبةاداي 
 Pythagorismثة  الايثانوريةةة  Orphismد  بعةد المةةوي؛ هةذه العبةةاداي مثةك الأورييةةة رةماو ديةا  سةةعي
 العال  الآار. ي و هي  جديد  لو ديا  أرواا المتوييأذهاو النا  ماا ي ما  وألملتا هماللتاو لعبتا دورا  

يكةةر الإنريةةة طيلةةة الوةةرنيو الاةةام  والرابةة  ة. .، وامتةةد  يةة يةةراي الجوهريةةة تأثيرهةةا ألملةةي هةةذه التغ 
اةةدك الوةةرو الثالةة  ة. . واسةةتمر دتةةة بعةةد الوةةرو الثالةة   الجنةةا، متأثيرهةةا العميةةة متاةةالد  مةة  يكةةر الرومةةاو 

 الميدد .

تب لو تلع العوا،د الجنا، ية، لكننة سوب ألوة لليها رو  ا مةو لسي هنا بةدد منال ة تااةيك ما كأ  
تبةةي بلغةةة تعبيريةةة اسةةتعملها الانةةاو الإنريوةةة  والرومةةانة أيرةةا أ، وهةةة لغةةة تعكةة  مةةد  ك كتابةةاي أاةةر  كأ اةةد

كدراع الاناو الوالة لتااةيك هذه العوا،د وتطوراتها وكيايةة ممارسةتها ثة  ترجمتهةا وةةيانتها بمةا يتما ةة وثوايةة 
. تعكة  هةذه أ1 ورا  للةة ي،ةة ةةغير  مةو المجتمة لامة النا ، ية ولي كاني يية  الوةرا   والكتابةة والتعلةي  موةة

كيةةةب أو الكتابةةاي الاكريةةةة والالسةةةاية الماتلاةةةة كانةةةي  -مةةو ناديةةةة أاةةةر   -اللغةةة التعبيريةةةة والةةةةور المرسةةةومة 
دوةةا،ة أدركهةةا النةةا  ومارسةةوها بالاعةةك، ولةة  تكةةو مجةةرد كلمةةاني يكريةةة يطلوهةةا الادسةةاة والماكةةروو مةةو أبةةرا  

 ل  الديا  المعا ة.لالية بمع ك لو وا

ت ةةةير هةةةذه الدراسةةةة كلةةةة كيايةةةة معالجةةةة الانةةةاو لأدةةةد أركةةةاو العويةةةد  أن وهةةةو االتلوةةةيوا أ  أو ايألوةةةوا  
دتةةة ن تةةةير رودةة  كلةةة العةةال  الآاةةر وهةةة اجاهلةةة  ،الإنسةةاو بأسةةرار وتعةةالي  لويدتةة  الدينيةةة لدظةةة وياتةة 
 وتعالب لوابا  مريرا . الأار  ، ودتة ن ت وة ية الديا  ةامتةا ل  تكمك أركاو دينها بإهمالها اتباة التعالي

 Polygnotosيوةو  بدثنةا للةة لةرا   أثريةة متأنيةة للرسة  الجةدار  الةذ  لةا  بة  الانةاو بوليجنوتةةو   
مةةةو أهةةةك ج يةةةر   Delphiيةةةة دلاةةةة  Apollon الوةةةرو الاةةةام  ة. .أ يةةةة مبنةةةة مهةةةد  كلةةةة الإلةةة  أبوللةةةو 

 .أ2 ويي  يةور كياية لواب أرواا هين  انير الملونيو بتعالي  العويد ا ية العال  الآار Cnidosكنيدو  
                                                           

(1) SMITH, W.A., Ancient Education, New York, Philosophical Liberary, 1955;. MARROU, H-I., A History of 

Education in Antiquity, University of Wisconsin Press, 1956; BARROW, R., Greek and Roman Education, 

Macmillian Education, London 1976; BONNER, S.F., Education in Ancient Rome, Berkeley: University of 

California Press, 1977; YUN LEE TOO, Education in Greek and Roman Antiquity, Boston, Brill, 2001; 

SIENKEWICZ, Th. J. Ed., Ancient Greece: Daily Life and Customs, 1. Hackensack, NJ: Salem Press Inc, 2007. 
لةة ال ةرة مةو مسةرا الإلة ، لا  أهك ج ير  كنيدو  بإ(2) هدا  الإل  أبوللو منبة كبتنوه ل  لند الداية الجنوبية لمعبده ية دلاةة وال

 =،(Lesche)ا λεσχηة. . ولد أطلة أهك دلاة للة هةذا المبنةة اسة  االنةاد   469وذلع لوب كنتةاره  للة الار  لا  
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دةةةد  يةةةة نرةةةوو الوةةةرو السةةةاد  ة. . أو تنةةةامة يةةةة ذهةةةو الإنريةةةة  ةةةعا،ر لبةةةاد  اريايةةةةا لأريةةةي  
 Eleusinian Mysteriesبالأورييةة، كلةة جانةب مةا كةانوا يعريونة  ويمارسةون  لبلهةا مةو العبةاد  الإليوسةية 

. وللةةة الةرن  مةةو أو هةةدب كةد العبةةادتيو هةةو رةماو ديةةا  سةةعيد  للةروا ييمةةا بعةةد المةةوي كذا أ3 الريايةة أيرةةا  
                                                                                                                                                                                           

  ،وو دياته  الهامة.دي  التادوا لديما  أو يجتمعوا ية مثك هذه المبانة لمنال ة =
متةرأ، لهةةا بابةةاو يةةة وسةط الرةةل  الطويةةك  لنةد الجانةةب الجنةةوبة مةةو  10.25×20يتكةوو المبنةةة مةةو ةةالة مسةةتطيلة ال ةةكك  

مةةو الدجةةر الجيةةر ،  plinth، توةةب للةةة لوالةةد pillarsالمبنةةةأ. يوةةب بالةةدااك ةةةااو مةةو أربعةةة ألمةةد  ا ةةبية مربعةةة ال ةةكك 
 لتنير رسو  بوليجنوتو : opaionما يوجد يوة الألمد  الأربعة الموجود  ية الوسط يتدة وتدمك هذه الألمد  سواا ، ك

TOURNAIRE, A., Bulletin de Correspondance hellenique, 1897, pl. 14, MESSELIERE, M.W., Au Musée du Delphes, 

Edition E. de Boccard, 1970, pl. L; DINSMOOR, W.B., The Architecture of Ancient Greece: An Account of its 

Historical Development, London, 1975, 206. 

يةةة  frescoة. .أ برسةة  دةةوا،ط هةةذا المبنةةة بالارسةةكو 447-458ولةةد لةةا  الرسةةا  الأثينةةة بوليجنوتةةو   ربمةةا يةةة الاتةةر  بةةيو 
واللودةةة الأاةةر  تةةةور  ,Nekyiaكلةةة العةةال  الآاةةر وتسةةمة الأسةةطورية  Odysseusلةةودتيو: أدةةدهما تةةةور  يةةار  أوديسةةيو  
الةةذ  لةةاد بعةةد بوليجنوتةةو   - Pausanias ولةةد  ار الردالةةة بو انيةةا . Illiupersisسةةووط طةةرواد  يةةة أيةةد  الإنريةةة وتسةةمة 

يسةةية وةةةاا  هةةذا المكةةاو، ولةةا  بوةةةب مةةا راه مةةو رسةةو  بوليجنوتةةو  وم ةةاهدها الأسةةطورية مةةو الإليةةاذ  والأدو  -بعةةد  لةةروو 
تاةيليا . ويعتبر هذا الوةب مو أه  ما يعتمد للي  الدارسةوو لرسةو  بوليجنوتةو  نظةرا  لدلةة وةةا ، ومةا لدمة  مةو تعليةة مةو 

 ديو لآار للة هذه الرسو  ية الاةك العا ر مو كتاب  لو وةب بدد اليوناو.
PAUSANIAS, Guide to Greece, trans. Peter Levi, Penguin, 1971. 

بالك ب لو هذا الناد  ورسوم  ية دلاة، ولدمي مداوني لديد  لإلاد  تركيةب   1895لد لامي الداا،ر الارنسية منذ لا  و 
ومةا لدمة  مةو تعليةة  1993ولةا   1992لةا   Robert B. Kebricهذه الرسو  بنا  للة وةةب بو انيةا  أهمهةا مةا لةا  بة  

 لليها، ولد طب  هذا العمك ورسوم  ميارا  ية
KEBRIC, R.B., The Paintings in the Cindian Lesche at Delphi and their Historical Context, Leiden, The 

Netherlands, 1993. 
ة. . وتةوية  500التراليةة دةوالة لةا   Thasos، ولةد يةة ثاسةو  Aglaophonأما الرسا  بوليجنوتو  يهو ابو وتلميةذ الرسةا  

، Cimonندةة  الأثينيةةوو المواطنةةة دةةيو جةةا  أثينةةا، وكةةاو ةةةديوا  دميمةةا  للوا،ةةد الأثينةةة كيمةةوو ة. . يةةة أثينةةا. م 440دةةوالة 
ة. .، ولودةة أاةر  يةة معبةد  460الأثينةة دةوالة لةا   poikileللةة طةرواد ا يةة رواة  انستيد وتكريما  ل  لا  برس  لودة ا

 وييكةةةد بلوتةةةاراو  .Leucippusأ تدكةةةة أسةةةطور  اطةةةب بنةةةاي Anaceumيةةةة أثينةةةا  والمسةةةمة  Dioscuriالإلهةةةيو التةةةوأميو 
Plutarch   أو بوليجنوتو  لةا  برسة  لودةاي كثيةر  ليثينةيو وأنة  لة  يوة  برسةمها كطدلةا  مةو أجةك المةاك لكةو بةداي  مةو دبة  لهة

سةةو  مبنةةة الليسةةاة يةةة والترايةةا  بارةةله  لليةة . كمةةا لةةا  برسةة  العديةةد مةةو اللودةةاي يةةة دويةةدي لديةةد  اةةار  أثينةةا لعةةك أهمهةةا ر 
 .12أ 1(دلاة موروة الدراسة. راج  أيرا  هامد رل  

ية أللي  أتيكا ببدد اليونةاو، ويوةو  بهةا سةنويا  مريةدو  Eleusisالإليوسية هة طوو  و عا،ر ن أي لديما  ية منطوة كليوسي  (3)
ية موطو لبادتهما ية كليوسي ، وللةة الةرن  أو بةدد اليونةاو  Persephoneوابنتها برسياونة  Demeterولأباد الإلهة ديميتر 

مو أهمها وألظمها جميعا . وياترل أنها لباد  أو لويةد  ريايةة  دعاي السرية كن أو الإليوسية تأ لد لريي لديما  العديد مو العباد
 1500لد ن أي هناع منذ دةوالة ة. .أ دي  يعتود أو لباد  ديمتر  1100-1600 رالية ربما ترج  كلة العةر الميكينة  

 ة. .
MYLONAS, G.E., Eleusis and the Eleusinian Mysteries, Princeton University Press, 1961, 24. 

 كةاو دةاك  لأثينةا  Pisistratusولد انت ري هذه العبةاد  وأسةرارها يةة كةك بةدد اليونةاو منةذ لةةر الطانيةة الأثينةة بي سةتراتو  
 =الأليةاد الةةغر  وتوةا  مةر  كةك لةا ، والأليةاد -ة. .أ، وأةبح النا  مةولعيو بأليادهةا التةة لوةدي يةة ليةديو 561-527
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وتااةةةيلها  التةة   ةةةادبها بإتبةةاة أسةةرارها وتعاليمهةةا أثنةةا  دياتةة  الأولةةة، كن أو أسةةلوب ممارسةةة هةةذه الأسةةرار
ا، هة مجمولة مو التعالي  وال ةعا،ر التةة تمةار  سةر   بيو كك مو العويدتيو. يالإليوسية اااتلب ااتديا  جذري  

دأ مةةو يوةةو   ،أديطةةي ممارسةةة طووسةةها بالكتمةةاو والسةةرية وممارسةةة أسةةرارها أو ينةةاك  بةةالت ا كمةةا أنهةةا لبةةاد  تةةة عق
 الةذ  -أما الأوريية يود كاني نمط ا لديا  الإنساو  ،السعاد  ية العال  الآار أي ا كاو سلوك  ية ديات  الأولة

لةة مةو لنةةر  الايةر وال ةر  يسةةتطي  كذا سةار للةة هةذا الةنمط مجاهةد ا ناسة  للةتال  مةةو  -التوةدوا أنة  اأ
                                                                                                                                                                                           

 الكبر  وتوا  مر  كك ام  سنواي.=
SAVAGE, W.A., Quest of the Soul: The Eleusinian Mysteries”, Sunrise (magazine), February/March, 2006. 
ل  تعرب هذه العويد  يكر  الديا  الاالد  لأرواا المتوييو ية العةال  الآاةر كن يةة ولةي متةأار، ربمةا بعةدما دةد  مةو انةدماجها 

 م  بعل العوا،د الأار  ااةة الأوريية.
NILSSON, M., The Greek Popular Religion: The Religion of Eleusis, New York, Columbia University Press, 

1947, 42-44. 
ملع العةال  الآاةر لبرسةياونة ابنةة ديمتةر، وتتمثةك  Hadesة لهذه العباد  أسطور  ااتطاب هادي  وتمثك الطوو  السرية الر،يس

ادلها ثد  دلواي   راليةأ ر،يسية: مردلة االهبوط أو الن وكا  أو يوداو انبنةأ وتتساو  م  جااب ال رالة ية الةةيب، ثة  
  كلةةة الديةةا ا وهةةة مردلةةة االبدةة ا لنهةةا وتتسةةاو  مةة  يةةةك ال ةةتا  وبةةذر البةةذور لل رالةةة، وأايةةرا  مردلةةة االةةةعودا أو االعةةود

المردلة الماترل أو تعود ييها انبنة الماوود  كلة أمها وتتساو  م  دةد المداةةيك. ولةد انت ةري هةذه اندتاةاني الإليوسةية 
 وانتولي كلة روما أيرا ، وظلي توا  لأكثر مو ألاة لا  ية أندا  العال .

تكتةةب أسةةرارها، وظةةك مريةةدوها مدةةايظيو للةةة هةةذه السةةرية طةةواك  أهةة  مةةا يميةة  طوةةو  هةةذه العبةةاد  هةةو سةةريتها الكاملةةة، كمةةا لةة 
وأيرةا   kalathosوسةلة ايراتهةا  kisteو يوةط الةذيو يعريةوو مةاذا تدةو  ا انتهةا المودسةة و رها الوديمةة، ولة  يكةو كن المريةدلةو 

ع الا انةة ربمةا تدةو  ثعبانةا  سلتها المغطا . وكاني مدتوياته  مثك طووسه  نير معروية، وم  ذلع ايترل أدةد البةادثيو أو تلة
للوةو   أو تجسةيد   للةة أنهمةا رمة    phallusذهبيا  نامرا  يا  الطوو  وال ةعا،ر السةرية، وربمةا يدةو  أيرةا  البيرةة والاةالو  
 الإنجابية، كما ياترل أو الا انة لد تدو  أيرا  بذورا  نباتية مودسة ل لهة ديمتر.

TAYLOR, Th., Eleusinian and Bacchic Mysteries, Lighting Source Publishers, 1997, 117. 
أنهةا كانةي  -بعد انةدماجها بغيرهةا مةو العوا،ةد الأاةر   -ير  الدارسوو المددثوو أو الماهو  الأللة للطوو  السرية الإليوسية 

ةةدأ معتنويهةةا ابإمكانيةةةا أو يرتاةة  الإنسةةاو مةةو نطالةة  الب ةةر  ليةةةبح مودسةةا  مثةةك الإلةة  لةةذا تدةةدد لةة  كيايةةة ادةةةة مةةو أدراو  ؛تعق
وهنةةا تةةر  بعةةل Nilsson, M., The Greek Popular Religion, 42-64 دتةةة يوهةةب لةة  الالةةود و الديةةا  دتةةة يةةةبح كلهةةا  

الدراسةةاي الموارنةةة أو الإليوسةةية لةةد داولةةي بةةذلع أو تظهةةر نولةةا  مةةو التةةوا   بةةيو العبةةاداي الإنريويةةة وبعةةل العبةةاداي الأاةةر  
يةةة سةةوريا والعبةةاداي السةةرية الاارسةةية،  Adonisبهة يةةة ال ةةرة مثةةك لبةةاد  كيةة ي  وأو وريةة  يةةة مةةةر، ولبةةاد  أدونةةي  الم ةةا
 الاريجية الأةك والتة انت ري ية اسيا الةغر  ومودونيا وية  ماك ووسط بدد اليوناو. Cabiriولباد  

TRIPOLITIS, A., Religions of the Hellenistic-Roman Age, Wm.B. Eerdmans Publishing Company, 2001, 16-21. 
 السةكيثيووأ بنهةب معبةد ديمتةر وتةدميره، كن أو الإمبراطةور مةاركو  أوريليةو   Sarmatians . لةا  السةرماتيوو 170وية لا  

Marcus Aurelius  ألاد بنا ه مر  أار ، ومو ث  أةبح أوريليو  أوك رجك لاد  يداك لد  الألةدا anaktorn  يةة معبةد
 Julian بدأي الإليوسية تاود لوتها بانت ار المسةيدية اةدك الوةرنيو الرابة  والاةام ، ويعتبةر الإمبراطةور جوليةاو االآلهة. تدريجي  

أ ااةةةر الأبةةةاطر  الرومةةةاو وأيرةةةا  ااةةةر الأبةةةاطر  الةةةوثنييو الةةةذيو تلوةةةوا  ةةةعار وأسةةةرار الإليوسةةةية؛ كذ لةةةا  الإمبراطةةةور 332-363 
لنةةةدما  396، ثةةة  أ يةةةك معبةةةد ديميتةةةر تمامةةةا  لةةةا 392أ بةةةإندة المعابةةةد الوثنيةةةة لةةةا  395-347وسةةةيو  الأوك  الرومةةانة ثيود

أ بةةةةدبة المسةةةيدييو وهةةة  ايرتةةةدوو مدبسةةةه  السةةةودا ا Alaric  370-410 لرةةةة للةةةة مةةةا تبوةةةة منةةة  الملةةةع الوةةةوطة أنرع
 منتهكيو درمت  ومعلنيو سياد  الديانة المسيدية.
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 .أ4 لنةر ال ر الموجود ية تكوين  يتسمو رود  وتستطي  أو تناك المةير الأيرك بعد الموي

                                                           
أوك ديانةةة كنريويةةة لهةةا ميسةة   أ  أورييةةو   دعةةدركةةة دينيةةة ن ةةأي يةةة بةةدد اليونةةاو يةةة العةةةر الأراةةة، وتأ الأورييةةة هةةة (4)

Orpheus أوك ديانة تدوو تعاليمها ية نةو  مكتوبة. دعتأ أ، كما 
ني اك الجدك لا،ما  دوك  اةية أورييو  ميس  الأوريية، وهك كاو  اةية أسطورية أ  دويوية؟ كن أن  يواك ب كك لا  أن  
 ترالة الأةك، وترج   هرت  ية الأساطير الإنريوية كلة كون  مأغ ني ا، وكاو يأعتود أن  ابةو ل لة  أبوللةو الةذ  أهةداه ليثةار  ولل مة 

الذ  أتون  كلة دد أن  ل  يكو باستطالة أدد أو يواو  سةدر موسةيواه. ولة  يوتةةر أثةر سةدر أنغامة  للةة  الع ب لليها، الأمر
، وولاةي مبهةور  الأناةا ، بةك كو انيتةرا بنة جنس  مو الب ر ولكن  كاو يليو طباة الودود، يتتجم  دولة  ولةد  ايلتهةا ن لةة 

 الأ جار والةاور كاني تد  أيرا  رولة الأنغا .
  وأو أورييةةو  نةة ك كلةةة العةةال  السةةال لتلتهةةا لرةةة ثعبةةاو، Eurydice أ ةةهر الأسةةاطير لنةة  كيةةب أو  وجتةة  يوريةةديكة تةةرو 

أو يعيدها كلة الديا  مر  أار ، وواية هةادي  ب ةرط أن يلتاةي ورا ه لينظةر كليهةا دتةة يةةك  Hadesيستعطب ملكها هادي  
أو  -يةةة لدظةةة نسةةياو  -كةةادا أو يةةةد لةةال  الديةةا ، لند،ةةذ أراد أورييةةو  بهةةا كلةةة لةةال  الديةةا . وتكمةةك الروايةةة أنهمةةا دةةيو 

يستوثة مو أنها ن الي تتبع ، يألوة نظره الا ، وية الداك دأملي بعيدا  ويود  وجت  ليبد. ولد سادي هذه الرواية ادك الوةرو 
را. وترو  الأساطير أن  بعد موي يوريةديكة مةر  الاام  ة. .، وترتبط الأسطور  بوةيد  أوريية تسمة االن وك كلة العال  الآا

أاةر ، ظةةك أورييةةو  د ينةةا  وي ةةدو ب ةةكواه ولولتةة  لكةةك الطبيعةةة، والتة ك النسةةا  تمامةةا  ليعةةيد يةةة ذكةةر  مأسةةات  الد ينةةة. ولمةةا 
الأسةاطير أيرةا  أو  ي لي نسا  تراليا أو يستملن  كليهو لةررو لتلة  ومة لو جسةده كربةا ، وألوةيو برأسة  وليثارتة  يةة النهةر. وتةرو 

دي  ديني هناع وأةةبدي مهبطةا  لةودة أورييةو  الآتةة مةو الألمةاة، بينمةا دينةي  Lesbos رأس  سبدي دتة ج ير  ليسبو 
لةةد ورةةعها بةةيو  Zeusجسةةده الممةة ة، أمةةا ليثارتةة  يوةةد أهةةديي لمعبةةد أبوللةةو، ويوةةاك أو  يةةو   Musesربةةاي ال ةةعر والموسةةيوة 

 النجو .
(HARRISON, J., Prolegonena to the Study of Greek Religion, New York, 1955, 465; Gulhrie, W.K.C., Orpheus and 

Greek Religion, London, 1935, 187-91. 
تر  العديد مو الدراساي أو ن أ  وا دهار التعالي  الأوريية اةدك الوةرو السةاد  ة. . لة  يكةو كن رد  يعةك لإدباطةاي الإنريةة 

الاتر ، ااةة بعد اندسار موجة كلامة المستعمراي، وبسبب الدروب التة تدور بةيو معظة  المةدو الإنريويةة ... ممةا  ادك تلع
 جعك مجرد الإيماو بهذه التعالي  الجديد  نولا  مو التلويح بالآماك التة سوب تعوره  ية الديا  الأار .

، لةةذا تعتمةةد تعةالي  العويةةد  للةةة يكةرتيو أساسةةيتيو: الأولةةة وهةةة Dionysusلامةي العويةةد  الأورييةةة للةة لبةةاد  الإلةة  ديونيسةو  
 .anthropogony الإنسان ، والثانية وهة يكر  الن و  cosmogonyأةك ن أ  الكوو 

و همةا و الإنساو يتكةوو مةو لنةةريو أساسةيويذكر الكتاب المتأاروو أو الاكر  الأوريية الأولة تترمو معنة مددد ا أن وهو أ
ولةةدا   Persephone أنجةةب مةةو ابنتةة  برسةةياونة Zeus يةةو   كو: ذه الاكةةر  للةةة أسةةطور  لديمةةة توةةوكالايةةر وال ةةر؛ وتعتمةةد هةة

 Titansأ، وكةةاو  يةةو  ينةةو  أو يجعةةك مةةو هةةذا الطاةةك سةةيدا  للكةةوو، كن أو التيتةةاو Zagreus يةةدلة ديونيسةةو   أو  اجريةةو 
 Athena ةالتهمةوا كةك أوةةال . كن أو الإلهة وجة  يو أ تمكنوا مةو ااتطةاب الطاةك ولتلة  ثة   Heraالأ رار  بإيعا  مو هيرا 

. أمةا التيتةاو يوةد أهلكهة   يةو  Semeleاستطالي أو تنوذ للب ، وألطتة  ل يةو  ومنة  ولةد ديونيسةو  جديةد أنجبتة  لة  سةيميلة 
رة،يد  مةو طبيعةة  اجريةو  الإلهيةة وجانبةا  هةا،د  أيرةا   بةالوت  يادترلوا، ومو رماده  ار  الب ر الذيو يدملةوو بةذلع لسةطا  

 مو  ر التيتاو وابثه .
يةةة  -نايةةة الإنسةةاو الأولةةة هةةة أو يةةتال  مةةو العنةةةر التيتةةانة ويبوةةة للةةة العنةةةر الإلهةةة يةةة كيانةة  المعوةةد، وكانةةي هةةذه 

ة. .أ لةةو االطبيعةةة 347-429د  أيدطةةوو  هةةة الاكةةر  الأورييةةة المبدلةةة الثانيةةة يةةة تطةةور الاكةةر الةةدينة. ولةةد تدةة -الدويوةةة 
 =التيتانيةا ية الإنساو، ويأنوك لةو مريةد  أورييةو  لةوله  أو البةدو  الجة   التيتةانة ال ةريرأ هةو سةجو الةروا  التةة هةة الجة  
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الةةذيو امنةةوا أيرةةا   أ5 نالةةي الأورييةةة اسةةتجابة كبيةةر  مةةو لامةةة النةةا ، وسةةرلاو مةةا ارتةةبط بهةةا الايثةةانوريوو
                                                                                                                                                                                           

  أ  الرواأ. η البدوأ هو موبر  الة σωالإلهة ية تكويو الإنساوأ، ويذكر أورييوو ااروو أو الة =
GUTHRIE, W.K.C., Orpheus and Greek Religion: A Study of the Prphic Movement, London, 1934, revised 1952; 

NILSSON, M., Early Orphism and Kindred Religious Movement”, The Harvard Theological Review 28-3, 

1935, 181-230. 

وللة ذلع، ورعي الأوريية أسلوبا  للديا  يعتمد للة  رط الإيماو بممارسة ال هد ية ملذاي الديا  المادية بكك أ ةكالها، كنةوة 
مو التو ب وربط الةنا ، وهةذا ن يتةأتة كن ب ةرط الإيمةاو برةرور  تلوةة ال ةعا،ر والتعةالي  أثنةا  الديةا ، التةة ياتةرل أنهةا ن 

مو ادا،ر  الديا  المد نةا، بك ترمو ل  أيرا  اتداد  الرواأ م  الإل . وتدذر الأوريية بعواب  انها،ي   ترمو يوط ل نساو تدررا  
 مرير بعد الويا  لمو انتهع تلع الووانيو ول  يو  بواجبات  أثنا  الديا ، ودددي لواب مو ل  يب بهذيو ال رطيو أثنا  ديات  بأو

الآاةةر، بينمةةا يكةةوو مةةةير هةةين  الةةةالديو والةةذيو تلوةةوا تعةةالي  العويةةد  أنهةة  سةةوب يظةةك رالةةدا  يةةة مسةةتنو  الودةةك يةةة العةةال  
 (GUTHRIE, W.K.C., Orpheus and Greek Religion, 162) يسعدوو بالديا  الهان،ة هناع.

الديا ، وتررة النا  جميعا  وسعوا لتنايذ  روط وتعالي  كلد  ليمةة الديةا   ن درا لذا، سادي ادك الورو الساد  ة. . ن لة 
وللةة الةرن  مةو أو هةذه الأيكةار كانةي مغةاير  للمعتوةداي  –الأار  بعةد المةوي دية  سةتعيد أروادهة  متدةرر  مةو ليةود البةدو 

ساو ي تمك للة كياو مو م الر وأيكار كنكار الإنريوية ية ذلع الولي، كن أنها اتسوي تماما  م  وجهة نظر الأوريية بأو الإن
 الذاي وأيرا  الجدية ييما يا   ،ون  الدينية، مما يتطلب من  جهادا  كبيرا  وسلوكا  أادليا  لاليا  للوةوك كلة السعاد  الأبدية.

ديةا  المد نةةا أو يكةر  اتناسة  وتتسة يكةر  الجهةاد الكبيةر والسةلوع الأادلةة اليورييةيوا مة  يكةر  انلتوةاد بةالتدرر مةو ادا،ةر  ال
هةا وردي لنةد بنةدار وأيدطةوو أو هذه الاكر  ل  تنسب بوروا كلةة الأورييةة، لكنمو ا. وللة الرن  metempsychosisالأرواا 
و للة أنها أوريية. وتوو  يكر  تناس  الأرواا للة أو الروا ية جوهرها ذاي طبيعة كلهيةة، وأو الأرواا كانةي تسةكو يةة يواار 
بد  ية أللة ج   ية السما   ية السما  السابعةأ. وديو تةةعد الأرواا كلةة السةما  ن يسةتطي  بعرةها أو يمكة  لنةد هةذا ال

 ،الودر مو انرتااة كذا كاني ن ت اك مدملة بأدراو الدنيا، يتسوط مر  ثانية كلة الأرل ول اما  لليهةا أو تسةكو جسةدا  تعةيد يية 
جسد كنساو، بك ربما جسد ديواو ... وهكذا تظك الروا  المذنبةة نيةر الطةاهر أ تةدور يةة لجلةة ولد يدد  هذه المر  أن تسكو 

 التجسد دتة تتطهر تماما  وتكار لو اطاياها، ومو ث  يمكنها ية النهاية أو تظك مرتاعة وتعيد متدرر  ية العال  الآار.
 GUTHRIE, W.K.C., Orpheus and Greek Religion, passim 

أيدطةةوو وأتبالةة  مةةذهبا  جديةةدا  ييمةةا يتعلةةة بمولةة  هةةذه الأرواا؛ يمسةةكنها الدويوةةة لةةي  هةةو السةةما  التةةة هةةة ملةةع ل لهةةة، ولةةد ةةةنب 
ولةةي  هةةو الأرل التةةة هةةة وطةةو الإنسةةاو والديوانةةاي الةةدنيا، بةةك الهةةوا  الجةةو  الةةذ  يوةة  بةةيو السةةما  والأرل وهةةو مةةا يتاةةة ودارهةة  

 الوسط، يه  أسمة مرتبة مو الب ر وأدنة مرتبة مو الآلهة.الوالعة ية مكاو متوسط وطبيعته  
GUTHRIE, W.K.C., Orpheus and Greek Religion, passim 

لةة  تكةةةو المدرسةةة الايثانوريةةةة مدرسةةة يلسةةةاية يدسةةب، بةةةك كانةةي أيرةةةا  مدرسةةة دينيةةةة أادليةةة. ولةةةد دلةةا كلةةةة هةةذه المدرسةةةة (5) 
ة. .أ، التةةة هةةاجر منهةةا  490ولتةةك دةةوالة  -ة. .  570 ولةةد دةةوالة  Samos مةةو ج يةةر  سةةامو  Pythagorasييثةةانور  
 .Polycratesجنوب كيطاليا هربا  مو طانية سامو  بوليكراتي   Crotonة. . كلة مدينة كروتوو  531دوالة لا  

سةةاطير والروايةةاي بالألةة  يتةةرع ييثةةانور   ةةي،ا  مكتوبةةا ، لكةةو كتةةب لنةة  تةةابعوه ييمةةا بعةةد، وااتلطةةي مسةةير  دياتةة   وأيرةةا  وياتةة أ 
الايثانورييو الذيو يمكو انلتماد للة كتاباته  ييمةا  أ أكثرSocrates والمعاةر لسوراط  Philolausييلونو   دعالغامرة. ويأ 

دركتها ية دةوالة نهايةة الوةرو الرابة  ة. .، بعةدما اسةتطاة أتبةاة الاكةر الايثةانور  بعثة   كاماديا  المدرسة الايثانورية لبك 
جديد ية ادك الاتر  مو الورو الثانة ة. . كلة الورو الثانة المةيدد ، وا دهةري المدرسةة مةو جديةد وب ةد  للةة يةد هةين  مو 

 الذيو لا وا ية روما وية الإسكندرية ادك الورو الأوك ة. .، ولد لرب هين  المجددوو باس  الايثانورييو الجدد
 Neo-pythagreanism. 

 =هو العدد. ذلع بسةببأو جوهر الأ يا   ية الكوو كل أ تااةيك ال ة الالساة للايثانورية الذ  دلا كلةوبةرب النظر لو 
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بإمكانية الود الةروا بعةد أو تةتال  مةو أدراو الديةا  الأولةة بجهةاد الةنا  وهةو مةا لأةرب باكةر  تناسة  الأرواا 
metempsychosis ووجةةةد مريةةةدو الأورييةةةة والايثانوريةةةة سةةةلواه  ولةةة ا ه  يةةةة نمةةةط طوةةةو  هةةةذه الأيكةةةار .

لنيةك المةةير الأيرةك  ةل لهة بجهةاد الةنا أ  ةرط اننتسةابوالإر اداي الدينية الجديد ، التة استبدلي بها  أ  
مةي مبةاد   ية العال  الآار، وااتلاي أيرا  لو الإليوسية التة تأمةار  طووسةها و ةعا،رها يةة الااةا ، بينمةا نأظق
وتعةةالي  الأورييةةة والايثانوريةةة يةةة أ ةةعار توةةرأ للةةة المةةي، يتنةةاي  النةةا  يةةة ممارسةةة ال هةةد والتو ةةب كنةةوة مةةو 

 .أ6 الأار اد النا  لتالي  الروا مو أدرانها وليود سجنها الممثك ية الجسد يتظار بالالود ية الديا  جه

                                                                                                                                                                                           

و كةك نغمةة تاتلةب لةو الأاةر  تبعةا  لسةرلة الدركةة.  ما رأوه مو انسجا  ية دركة الكواكب، وأو كةك دركةة تةيد  كلةة نغمةة وال
لهةذا يةإو هةذه النغمةاي الماتلاةة هةة ااننسةجا ا  -أو لربهةا مةو المركة  وبما أو الكواكب ماتلاة ية سرلة نغماتها تبعةا  لبعةدها 

وللةةة هةةذا كانةةي لنةةايته  بالموسةةيوة لأو النغمةةاي الموسةةيوية تاتلةةب الوادةةد  منهةةا لةةو الأاةةر  أيرةةا  تبعةةا   -لنةةد الايثةةانورييو 
الدينيةة يكةاو لةبعل الألةداد سةر اةا ، وهة  للعدد. وللة ما يبدو مو نرابةة الاكةر  كن أنهة  كةانوا يربطةوو الألةداد بمعتوةداته  

أو اكت ةةاب الايثةةانورييو لدنسةةجا  الموجةةود يةةة ومةةو ناديةةة أاةةر   ،-اةةةة البابليةةة ا -يةةة ذلةةع متةةأثروو بالمةةذاهب ال ةةرلية 
جمي  الكوو لد أده ةه ، يوةد جعةك مةو الطبيعةة لةديه  أو يمتةد هةذا اننسةجا  كلةة جمية  الكةوو دتةة يةةبح هةذا اننسةجا  هةو 

بةدو ، لبةد  ،وهر الأ ةيا ؛ ولمةا كةاو اننسةجا  يوةو  للةة العةدد، كةاو مةو الطبيعةة كذو أو يوةاك كو جةوهر الأ ةيا  هةو العةددج
 .229-228 ، 1984،  1ة.ة للدراساي والن ر، بيروي، ط، المويسسة العربي2 .، جةموسولة الالساة، الردمو

متةيو: الأولةة هةة مةا لالة  الايثةانوريوو لةو تناسة  همإو هنةاع مسةألتيو أما ما يا  الدراسة التة بيو أيدينا لو الايثانورية ية
كو الإنساو لولب  مو لبك الآلهةأ وورعي ناس   أو رود أ ية سجو هو  :الأرواا  ربما متأثريو ية ذلع بالأورييةأ: يوولوو

و. لند،ةذ كمةا أو تديةا هةذه الةنا  البدو، ون يستطي  أو يتال  بناس  مو هذا السجو كن لند الموي يتناةةك الةنا  لةو البةد
ما أو تديا ديا  لذاب بأو تذهب كلة النار ية مملكةة هةادي  ثة  تنة ك لتديةا مةر  أاةر   ديا  رودية هان،ة كذا كاني ةالدة، وال
ديةةا  أررةةية يةةة جسةة  كنسةةاو ااةةر أو يةةة جسةة  ديةةواو ... وهكةةةذا تظةةك يةةة هةةذه الةةدور  دتةةة تتطهةةر وتةةتال  مةةو الاطايةةةا 

كن ناوسةةا  كنسةةانية  ة التةةة نجةةدها يةةة أ ةةعة ال ةةم  ليسةةيكو الةةذراي الترابيةة :كر الايثةةانوريوو تأييةةدا  لهةةذا لةةوله والةةذنوب. ويةةذ
 اناةلي لو أبدانها ولا ي مدلوة ية الهوا .

ة لمةا وللة الرن  مما تبدو مةو المدمةح الأورييةة ييمةا ياة  تناسة  الأرواا الايثانوريةة، كن أو الايثةانورييو أرةايوا يكةر  ألمة
همةةة التةةة تاةة  ميجةةب أو يكةةوو لليةة  التطهةةر أن وهةةة التأمةةك والتاكةةر يةةة الكةةوو. وتعتبةةر هةةذه الاكةةر  هةةة المسةةألة الثانيةةة ال

 دراستنا هذه.
رأ  العديد مو المددثيو أو يكر  التأمك والتاكةر يةة الكةوو الوةا،  للةة اسةتعماك الموسةيوة والتةة تةرتبط بةدورها بعلة  الريارةياي 

 بةةدو ،، للةة الارةا،ك الأادليةةة يةة الالسةاة الايثانوريةةلأةدي لةة الةدرجاي الروديةةة التةة تدةرر الةنا  وتطهرهةةا، و كنمةا هةة أل
 .232 ،موسولة الالساة

يمكننا الووك بأو الاكر الايثانور  ا دهةر اةدك العةةريو الهلنسةتة والرومةانة، ثة  تسةربي نظرياتة  كلةة ثوايةاي العةةور الوسةطة لةو 
 مو تعالي  سيدنا موسة للي  السد . مأاوذ طرية كتاباي ييلوو السكندر  ويهود الإسكندرية الذيو التبروها تعاليما  

RIEDWEG, C., Pythagoras: His Life, Teaching and Influence, trans. by RENDALL, s., in Collaboration with 

RIEDWEG, C. & SCHATZMANN, A., Ithaca, Cornell University Press, 2005. 
الموبةر  أو وكانةي تورة  لةاد  مة  المتةوية يةة  -تبلوري هذه التعليماي ييما يسمة بةاالألواا الذهبيةا أو االألةواا الأورييةةا   (6)

للةة لودةاي مةو  Olbia ولةد لثةر يةة ،أو تعلة ية لنو  للة هي،ة تما،  لتكوو مر د  ل  ية لملية النة وك كلةة العةال  الآاةر
 =كما لثر أيرةا  لةوالأورييةا.. ديو نيسو أة مثك االديا .الموي.الدويوةالعظ   تيرخ بالورو الاام  ة. .أ ولليها نوود مهم
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ولد أ ثْر ي هذه الأيكار ديا  النا  ثرا  كبيرا ، كما أ ث ر ي ييها تةأثيرا  ن دةدود لة  
، بةك وأدي ييمةا بعةد أ7 

 رماو الديا  السعيد  ية العال  الآار.كلة الم يد مو انبثاة ري  ومذاهب أار  جديد  تأعمة سبك 
، ااتلاةي كةك أ8 أ1صورة رقـ  ية ظك هذه الأجوا ، لا  بوليجنوتو  برس  ةور  لهذا العال  الآاةر   

                                                                                                                                                                                           

ينتبة  دةيو يةةك رليوةة للغايةة كتبةي لليهةا التعليمةاي التةة يجةب للةة المتةوية اتبالهةا، مثةك أو للية  أو ثمانية ألواا ذهبية، =
ن ي ةرب مةو نهةر النسةياو وأو ي ةرب مةو نهةر الةذاكر ، وأيرةا  بعةل الةةي  والعبةاراي التةة سةوب يوةد  بهةا أكلة العال  الآار 

 ناس  أما  درا  العال  الآار.
و الثمانيةةة يةةة موةةابر يةةة جنةةوب كيطاليةةا، وأاةةر  يةةة كدةةد  الموةةابر بةةالورب مةةو رومةةا، وأاةةر  يةةة ولةةد لثةةر للةةة سةةتة ألةةواا مةة
وأاةةر  يةةة ج يةةر  كريةةي تةةيرخ بةةالورو الرابةة  ة. .، وتوجةةد هةةذه الألةةواا داليةةا  يةةة المتدةةب  Thurii بعةةل موةةابر ج يةةر  ثةةور 

 البريطانة.
BERNALÉ, A., & SAN CRISTÓBAL, A.I., Instructions for the Netherworld: The Orphic Gold Tablets, Boston, 2008; 

COMPARETTI, D. & SMITH, C., “The Petelia Gold Tablet”, JHS 3, 1882, 111-18; EDMONDS, R., Myths of the 

Underworld Journey: Plato, Aristophanes and the ‘Orphic’ Gold Tablets, New York, Cambridge University 

Press, 2004. 
 السةد   مسةرديات بل  كيماو النا  بالأسلوب الدياتة الأورية لتطهير النا  مو ذنوبها مبلغةا  جعةك أريسةتوياني  يةة كدةد   (7)

أ يسار مو يكر  أو يناك الإنساو مةيرا  أيرك ية العال  الآار لمجرد أن  تلوة الأسرار الإليوسية، ييجعةك كدةد  374-375
 تريجةةالو أ يوتةةرل ثةةد  دراامةةاي لي ةةتر  بهةةا ان يةةرا  يرةةدة بةة  ليتلوةةة هةةو الأسةةرار لبةةك موتةة  دتةةة  المسةةردية اةةةياي 

الةي  مةو العةدك أو يةنع  لة  يةاجر بديةا  سةعيد  يةة  :يرمو أو يعيد سعيدا  ييما بعد الموي. ومر  أار  يووك أدد الادساة
لمجةرد أنة  لة  يوة  و يأدةر  مةو ذلةع المةةير رجةك ةةالح طووسةها، يةة دةي هادي  لمجرد أن  داظ التعاويذ الإليوسية ولةا  بةأدا 

 . 59 ، 1993دار المعارب،   :، الواهر العال  الآار ية المسرا الإنريوة ،بهذه الطوو ؟ راج : كرواو، منير 
لي  ية  الديةا  الأولةة بةةدوو وهةو بةذلع يوةد  مبةررا للعويةد  الأورييةة التةة  راهنةي للةة الديةا  الروديةة والعمةك الةةةالح واتبةاة التعةا

  النا  وأو مةو اموابك مادم دتة تنع  الروا بالديا  الهان،ة ي  العال  الآار، بينما لعبي الإليوسية للة أوتار االماديةا ي  دي
 يديا اديا ا جيد  دتة بعد الموي. أويملع الماك يمكن  

العةال   بوليجنوتو  التة ةور ييها  يةار  أوديسةيو  الأسةطورية كلةةتااةيك لودة  1تبيو الرسو  التاطيطية ية ةور  رل   (8)
 Teiresias الآار طلبا  للنةيدة مو روا العراب الطيبة تيرسيا 

 والتة رسمها بوليجنوتو  ية ناد  أهك كنيدو  ية دلاة. 
وكةأو كةك  اةةية أو ور  بوليجنوتو  ال اةياي التة رسةمها بةالدج  الطبيعةة يةة ةةايو أو ثدثةة يةوة بعرةها الةبعل، 
أ   third dimension مجمولة مو ال اةياي مناةلة لو الأار . وللة الرن  مو أن  ل  يراة ما يعرب ينيا  بالبعةد الثالة 

أو يةور ال اةياي الأبعد أةغر دجما  مو تلع الوريبة مو ريية الم اهد، كن أو ورةعها يةة ةةاوب أو مسةتوياي ماتلاةة 
مي  أسلوب  يةة الرسة . ونظةرا  لأنة  لة  يتبةة مةو رسةو  العةةر الكدسةيكة مةا يماثةك رسة  بوليجنوتةو   أنتج لن  مورولا  مركبا  

مةة ااةةةة أسةلوب الرسةة  للةة الأوانةةة، همالةذ  راه بو انيةا ، يةةإو هةذا الرسةة  يلوةة الرةةو  للةة رسةةو  هةذه الاتةر  الكدسةةيكية ال
ستعماك هذا الك  مو الألةواو أو دتةة المسةادة الكاييةة التةة أتادتهةا للة الرن  مو أو الرس  للة الأوانة ن تتاا ل  الارةة ن

 ة لا  بها بوليجنوتو .ترسو  الدا،ط ال
BOARDMAN, J., Athenian Red Figure Vases: The Classical Period, Thames and Hudson, London, 1989; 

CARPENTER, T.H., Art and Myth in Ancient Greece, Thames and Hudson, London, 1991. 
تميةة ي رسةةو  بوليجنوتةةو  بالبسةةاطة ولةةد  التعويةةد؛ كذ اسةةتاد  لةةددا  للةةيد  مةةو الألةةواو هةةة: الأسةةود والأبةةيل والأةةةار 
 =والأدمر، لكن  دةيو الةط بةيو بعرةها مكنتة  مةو أو يدةةك للةة كثيةر مةو التنةوة. ولةد اسةتعمك درجةاي لونيةة هاد،ةة وااياةة
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؛ يظهةري أ9 لةد ةةورها لبةك ذلةع يةة الأوديسةية Homerosاناتدب لو مملكةة المةوتة التةة كةاو هةوميرو  

                                                                                                                                                                                           

وهو ية ذلةع يولةد الرسةاميو المةةرييو الوةدما ، كن أنة  لة  يةةن  تةدااد  بةيو الألةواو أو تةدريجا  لهةا  -ك تعطة كيدا  بأنها ظق =
التاد بوليجنوتو  أيرا  أو يكتب أسما   اةيات  كلة جوار رسمها تبعةا   دتة يمكو أو تةن  نولا  مو الرو  والظك للةور 

 514-528ابةو بي اسةتراتو    Hipparchosللتوليد ال ا،  ية هذه الاتةر   وكمةا كةاو الأثينيةوو لةد لريةوا منةذ دكة  هيبةاراو  
الديانةة اليونانيةة  ،التة تةن   رو ، هة.  . ة. .أ أو يألوو النا  مباد  الأادة العامة بكتابتها ية ألواك مأثور  للة التماثيك

 (. 125-124م، صـ 1965القاهرة ، ، دار نهضة مصر، ترجمة رم   لبده جرج  ومراجعة مدمد سلي  سال ، الوديمة
يةةة جمةةاك  ةةكك الةةةور  المرسةةومة لكةةك  اةةةية ومةةا  كبدالةة بوليجنوتةةو  مةةو الناديةةة الانيةةة ينانةةا  مبةةدلا ، ويكمةةو  دعةةويأ 

ة. .أ، وةةديوا  399-469ها مو السماي االأادليةا التة تتمي  بها: يود كاو بوليجتوتةو  أدةد معاةةر  سةوراط  يراي  للي
-Pindar  518ة. .أ ولل ةةةالر العظةةةي  بنةةةدار 450-510ة. .أ، والسياسةةةة كيمةةةوو  Sophocles  496-406لسةةةويوكلي  

 ة. .أ، وهو ما جعك من  رساما  موهوبا  مو الدرجة الأولة ولوه ميثر  للة معاةري  وأيرا  ندوي .438
ةةةايا  لثوايةةةاي الب ةةةر أ  322-384يةةةةا  أرسةةةطو   كذ دةةةيو يدةةةاوك أو  ،εθνογραφος ethnogrphosة. .أ بأنةةة  وةا

 راجة  هةذا  Oknosالتة رسمها ية  اةية أوكنو   اةية يةورها كما يعك م   اةية الكسوك المغاك  يةايتدد ا لو أ
. لةةذا يتدةةد  لنةة  أرسةةطو بدمةةا   ةةديد ويةةةا  مةةر  أاةةر  بأنةة  أيرةةك 17 ، 2، وأيرةةا  هةةامد 4الت ةةاي  يةةة ةةةور  رلةة  

  مثةةةةك ال ةةةةجالة أو الكةةةةر   εθοςةالرسةةةةاميو الةةةةذيو اسةةةةتطالوا أو يعبةةةةروا بورةةةةوا وبسةةةةاطة لةةةةو لةةةةي  وةةةةةااي الب ةةةةر الأساسةةةةي
 Simon, E., AJA, 1963, 43 ff .                                                                    ونيرهاأ أو ال رب ...

بعةد بوليجنوتةو  بعةد  لةروو ليةةب ةةدة تةةوير  اةةياي لوداتة  يةة كدةد  دواراتةة   Plutarchثة  يجةئ بلوتةاراو  
ييوةةوك يةةة الاةةةك السةةاد : النةةد داولنةةا مةةو أبةةواب نةةاد  أهةةك كنيةةدو  نةةر  أمامنةةا  (De defectu oraculorum)الأدبيةةة 

الةةذ  لةةاد يةةة الوةةرو الأوك المةةيدد  يي ةةير كلةةة  Plinyأةةةدابنا الةةذيو نبدةة  لةةنه  كةةأنه  جالسةةوو يةةة انتظارنةةاا. أمةةا بلينةةة 
المتجهمةةة العابسةةة، مبتةةدلا  بةةذلع لةةدر   بوليجنوتةةو  للةةة أنةة  أوك الرسةةاميو الةةذيو اسةةتطالوا االتدةةد ا بالرسةة  لةةو ال اةةةياي

            .H.N XXXV. 59 ها،لة للة التعبير والت اي .
 Cassandra أ لو دلة الرس  وكيب لبر لو جماك كسةاندرا 180ماي بعد لا   -  Lucian  120ويتدد  لو ياو 

ووجناتها الوردية. أما ية ولي بو انيا  ييكوو لةد مرةة للةة الرسة  أكثةر مةو أربعما،ةة لةا  للةة الألةك دةيو لةا  بوةةاها يةة 
 كتاب  لو بدد اليوناو وكأنها مرسومة ية  من .

PAUSANIAS, Description of Greece, Trans. by Peter-Levi, Penguin, 1971, ch. 10: 25-31; GRAZER, J.G., 

Pausanias’s Description of Greece, translated with a commentary by FRAZER, J.G., 5 vols., Cambridge, 1898. 

ولةد لةةا  لةةدد مةو البةةادثيو بمدةةاوني لةةد  لإلةاد  ترتيةةب وتركيةةب هةذه اللودةةة التةةة رسةةمها بوليجنوتةو  ولعةةك أهمهةةا للةةة 
 سبيك المثاك:

STANSBURY-O’DONNELL, M.D., "Polygotos’s Nekyia: A Reconstruction and Analysis", AJA 94, N
O
. 2, 1990, 213-

35. 
أو تددوه ية العاد  رنبة يةة الةذهاب   ا  مظلما  ومود ا ، ن يمكو للمر كاني مملكة الموتة كما يةورها هوميرو  مكانا  ك،يب(9)

كلي ، لي  يوط لكره المر  للموي ية دد ذاتة  لكةو أيرةا  لأو التطلة  يية  كلةة الالةود لة  يكةو دوةا  لسةواد النةا  مةو الإنريةة أو 
 يتطلعوا كلي .

الآلهةة مثةك سةي ياو   وينوس  العال  الآار لند هوميرو  كلة لسميو: الأوك، يعالب يي  أول،ع الذيو ارتكبةوا جةرا،  يةة دةة
Sisyphos   وتانتالوTantalos   وتيتيوTityos (Homer, Ody., XI: 516, 582, 583)  وه  يعانوو أ د أنواة العذاب وه ،

يةةة كامةةك ولةةيه  دتةةة ي ةةعروا بمةةا ينةة ك للةةيه  مةةو لوةةاب. أمةةا الثةةانة يهةةو مكةةاو جميةةك وسةةعيد يعةةرب بالسةةهوك الإليوسةةية 
Elysium أو جة  رالمبةاركيو (Ody., XI: 538-39) دية  تسةير يية  الديةا  يةة سةهولة ويسةر، وهةو ماةة  يوةط ليايةار= 
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 Orphiusدة؛ مةةةو اتبةةة  مةةةنه  تعةةةالي  وتوجيهةةةاي أورييةةةو  أرواا المةةةوتة مةةةو النةةةا  وكةةةأنه  مويةةةورو الةةةة
، وسةةةوب يتجنةةةب ال ةةةرب مةةةو أ10 الةةةذ  يتةةةدية كلةةةة يمينةةة  Mnemosgneسةةةوب ي ةةةرب مةةةو ينبةةةوة التةةةذكر 

 .أLelhe 11الينبوة الذ  يتدية لو يساره وهو نهر النسياو 

                                                                                                                                                                                           

والأبطاك الذيو ينددروو مو سدلة الآلهة أو مو يرتبط به  بةلة النسةب، ودتةة مةو ياطةئ مةنه  يإنة  ينةاك مةةيرا  طيبةا  =
النا  الذيو مو ياطئ منه  ية الةدينا أ، وبمعنة اار ن مور  ييهما لعامة Menelausية السهك الألوسة  مثك ميندو  

أو  ا  يناك لواب  ية الدنيا أيرةا ؛ ذلةع أو الاةرد يةة تلةع الاتةر  لة  يكةو سةو  دلوةة يةة سلسةلة لا،لتة ، يةإذا مةا ارتكةب يةرد ذنبة
ذا ماي دوو العواب يوت  مةو ولةده أو ولةد ولةده وهكةذا للةة الأبنةا   ا،  يةديعوا ثمةو جةر  أومعةية يأوت  مو الارد ناس ، وال

 NILSSON, Greek Popular Religion, 117                                         ومعاةة أسديه .
ومو نادية أار ، ل  يكو مو المعتاد لبك بوليجنوتو  تةوير م اهد الديا  ية العال  الآار كلة أو لةا  رسةامة الأوانةة 

 : أ، ب.8الدج  راج  ةور أرلا  ية أبوليا بتةويرها للة الأوانة الجنا، ية كبير  
WALTERS, H.B., History of Ancient Pottery, vol. II, London, 1905, 67. 

 hydriaeوالهيةةدريا  amphoraeولةد التةةاد الإنريةةة اسةةتعماك أ ةةكاك مدةةدد  مةةو الأوانةة لهةةذه الأنةةرال الجنا، يةةة أهمهةةا الأماةةورا 
مةةو أربعةةة  ااةةة للةةة أوانةةة الليكيثةو  يةةة وادةد  -لجنا، يةةة المرسةومة لليهةةا . كمةةا تتدةدد المورةةولاي اLykethoiوالليكيثةو  

 ة:مورولاي ر،يس
 ا  ور  جثماو المتوية للة النعد. Brothesis- أ
ل  المةوي  Hypnosأ  ور  الجثماو دااك الموبر ، ولاد  يكوو بةدبة كل  النو   Depositio-ب ، أو مة  الإلة  Thanatosوال

 .Hermes Psychopomposهرمي  و او الأرواا 
 وهو ينوك الموتة ية لارب  كلة دي  مملكة الموي. Charon الردلة كلة هادي  دي  يةور ااروو-جة
المراس  التة تت  دوك الموبر ، وهة أكثر المورولاي  يولا ؛ دي  النا،داي الد يناي، وأديانا   اةية المتةوية مة  بعةل -د
 ألارب ، أو تةور التوديماي والهدايا التة يودمها بعل الألارب المد ونيو. مو

WALTERS, H.B., History of Ancient Pottery, vol. I, 458-9. 
باسمها، وهة ية الأةك كدةد   ا والذ  سمة أيرا  Mnemosyneتتولة مس،ولية هذا النب  تجسيد للذاكر  تسمة أيرا  االذاكر  (10)
تس   ؟أ يتياي يمثلو رباي الانةوو العوليةة  ال ةعر الغنةا،ة و ةعر الدةرب والتةاري  والموسةيوة   يو  والتة أنجبي من وجاي الإل    

والتراجيديا والكوميديا والتسابيح الدينية والرل  والالعأ. يتدت  للة أرواا المتوييو التة لرأي وداظةي ومارسةي تعةالي  الأورييةة يةة 
ذا النب  دتة ت هد ب  ية مملكة المةوتة، وأيرةا  كةة تتةذكر كةك مةا رأتة  منةذ أو  ذهبةيأ كلةة مملكةة دياتها الأولة أو ت رب مو ه

ا الةذ  تدةر  أرواا المتةوييو  الةةالدةأ للةة انبتعةاد لنة  ولةد  Letheهادي . وللة ذلع، يهذا النب  هو نظيةر لنهةر االنسةياو 
 .14 ، أ1راج  هامد رل    ةالأول لأو ال رب من  يجعلها تنسة كك تااةيك دياتها ؛ال رب من 

لهة  سمها، وهة ية الأةةك ابنة  لإاا، والذ  سمة أيرا  بLetheتتولة مس،ولية هذا النهر تجسيد للنسياو تسمة االنسياو (11)
. ونهةةةر النسةةةياو هةةةو أدةةةد الأنهةةةار الامسةةةة (Theogomy, 227) كمةةةا ورد لنةةةد هي يةةةود  Eris ةالنةة اة والوتةةةاك العنيةةةب الإلهةةة

، ونهةةر الأسةةة والنةةواا Achernon، ونهةةر الأسةةة والآن  styxالأسةةطورية التةةة تجةةر  يةةة العةةال  الآاةةر  وهةة  نهةةر الكراهيةةة 
Kokytos،  ونهر النارphlegethon.أ 
السةةعيد   يعةةيد المكةةاييوو مةةو الأروااأ.  الإلي يةة أو نهةةر النسةةياو يجةةر  دةةوك الدوةةوك  Statius (Silvae 3.3.21)يعتوةةد 

، يييد  ةوي جرياو مياه  Hypnosأن  يتدية مو كهب كل  النو   Ovid (Metamorphoses II. 602 ff)بينما يعتود أوييد 
 الاايل المستمر كلة الكسك ث  النعا ، يما باك ال رب؟

= ر  ولها أوراة در اية ينبثة منهةا جيراي دا،مة الارتنمو للة رااب نهر النسياو  جيراي السرد االةنوبريةا  وهة 
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ا  يةةة الةةةدنيا، للةةة ذلةةع ةةةوري أرواا السةةةعدا  وهةةة تسةةتمت  بكايةةةة المبةةاهج التةةة يتمتةة  بهةةةا الأديةة 
ةةةور الكثيةةةر منهةةةا وهةةةة تمةةةار  أوجةةة  ن ةةةاطاي الديةةةا  التةةةة كةةةانوا يمارسةةةونها للةةةة الأرل مثةةةك اللعةةةب  وةأ

 .أ12 أ4، 3، 2صور أرقا  بالأرجودة واللعب بالنرد والع ب للة الآني الموسيوية الماتلاة  

  

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                           

 أكوا  كروية ا بيةأ، وت ير أنةاو السرو المةور  هنا كلة الدداد والد و.=
رأ  أمام  واديا  يسيدا ، ب  أ جار تتمايةك يةة  Aeniasلا،د : ابأو كينيا   Aeneidيك هذا النهر ية الإنياده چويةب ير

هاد،ة يجر  ييها  نهر النسياوأ، وللة  اطئ هذا النهةر يهةي  د ةد ن دةةر لة ، كةالهوا  التةة  رلة م  النسي ، وأررا  اررا 
والةةده بةةأنه  اأرواا أنةةا  سةةيعطوو  Anchisisتمةةي جةةو الةةةيب، يتسةةا ك كينيةةا  متعجبةةا  لمةةو يكةةوو هةةين ، يأجابةة  أنايسةةي  

سةياو، ويدتسةوو  ةراب السةلواو يةد يةذكروو ديةاته  أجسةادا  يةة الولةي المناسةب، ودتةة يةت  هةذا، يعي ةوو للةة  ةاطئ نهةر الن
 Aeneid, VI: 126-9 الأولةا، راج : 

أو الأرواا  تأجبةةرأ للةةة أو ت ةةرب مةةو ميةةاه هةةذا النهةةر لبةةك أو تتجسةةد مةةو  Virgilرجيةةك ڤيعتوةةد بعةةل الإنريةةة وكةةذلع 
 .Aeneid 6705ff جديد ية ديا  ثانية  تناس  الأروااأ، ث  ت رب بعد ذلع مو ينبوة التذكر.

لةةذا أكةةدي الأورييةةة للةةة أو الأرواا التةةة لأونةةي تعةةالي  لبادتهةةا جيةةدا  أثنةةا  دياتهةةا الأولةةة تعلةة  جيةةدا  أنهةةا سةةوب توابةةك يةةة 
العةةال  الآاةةر مةةو ير ةةدها اناتيةةار وأ  مةةو الأنهةةار لليهةةا أو ت ةةرب بعةةد وياتهةةا يتتجةة  مبا ةةر  ناديةةة اليمةةيو لت ةةرب مةةو ينبةةوة 

 النسياو.التذكر ولي  مو نهر 
وربما أذهب بعيدا  كلة ايترال أو تكوو الودداي التة ترعها بعل مومياواي الايو  ية رلابها أو تكوو هة تلع التمةا،  

 التة تتدد  لنها النوود والتة تسالد المتوية ورود  كلة السبيك الةديح ية الديا  الأار . ،الأوريية
JANKO, R., “Forgetfulness in the Golden Tablets of Memory”, Classical Quarterly 34, 1984, 89-100. 

بعةةل مةةو ال اةةةياي الأسةةطورية الةةذيو انتهةةي روايةةاته  ب ةةكك أو بةة ار بةةأو  3و 2يةةةور رسةة  بوليجنوتةةو  يةةة الةةةورتيو (12)
 يةةة  Clytieو Cameiroيسةةعدوا يةةة الديةةا  الأاةةر  ويسةةروو لةةو أناسةةه  بطةةرة  ةةتة: يةةالبعل يلعةةب بةةالنرد   اةةةية الاتةةاتيو 

أ وهمةةا أسةةطوريا  مةةو ألةةدا  أوديسةةيو أ، وااةةروو 3 ةةةور  رلةة   يةةة Thersitesو Palamedesأ، و اةةةية كةةك مةةو 2ةةةور  رلةة  
يتةرع ليثارتة  كلةة جةواره،  Thamyriasأ، بينمةا العةا ب الترالةة سةامريا  3يع يوو للة الويثار  أهمه  أورييةو  ناسة   ةةور  رلة  

أ، 3النيمةةةةب تتةةةةدلك بةةةةدرلها  أو هةةةةة مرودتهةةةةاأ  ةةةةةور  رلةةةة   Nomiaيعةةةة ب للةةةةة النةةةةا  المةةةة دو . ونوميةةةةا  Marsyasومرسةةةةيا  
أ، ويتعةرب الةةديواو الدميمةاو يواةو  2 ةةور  رلة   Actaeonأطراب الددي  مة  ابنهةا أكتةايوو  Antonoëوتتجاذب أنطونو  

Phocus   يساسيو كيةاه يومةا  مةا  كلة بعرهما لندما يال  يواو  ااتم  الذهبة ليرية  لإيساسةيو  الةذ  كةاو لةد أهةداه Iaseusوال
كلةة بعرةهما كذ كانتةا ةةديوتيو يةة الديةا  الأولةة  ةةور  رلة   Chlorisوالةوري   Thyiaأ. وتتعرب الةةديوتاو ثيةا 2 ةور  رل  

 أ.4 ية ةور  رل   ة ية  جر  الآ ثبتة الأرجودة الملل Phaedraأ، وتتأرجح يايدرا 4
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وااتلةةةب مةةةةيرأ المعةةةالبيو لةةةو مةةةةير هةةةين  المنعمةةةيو يةةةة واد  السةةةعدا   واد  أو سةةةهك الإلي يةةةو  
Elysium
Acheronأ، كذ يةةةوره  بوليجنوتةةو  وهةة  لةةابعوو للةةة رةةاة نهةةر اايةةروو أ13 

يسةةاموو العةةذاب  أ14 
ه  وسةةارلو  لةةة؛ ييةةةور هةةين  الةةذيو لةةالوا ابةةاللةةة مةةا التريةة  كةةك مةةنه  مةةو ذنةةوب ماتلاةةة يةةة الديةةا  الأو 

المعبد، وهين  الذيو أسا وا معاملة  ا،ريه  أو رةيويه   ااةةة كذا كةاو يطلةب مةدذا  أو دمايةةأ، كمةا ةةور 
أيرةةا  هةةين  المةةذنبوو ب ةةهاد  الةة ور ومةةو يوسةةموو يمينةةا  كاذبةةة، ثةة  يوةةو  بتجسةةيد  اةةةية المةةوي يورنومةةو  

Eurynomos أ15 أ4ور  رل  مو يوله  ليكوو لوابه  الموي ال رير  راج  ة. 
                                                           

   طبواي وأديانا  أرب :يتألب العال  الآار ية الأساطير الإنريوية مو ثد(13)
 وهة طبوة مظلمة لريبة مو سطح الأرل. το ερεβος (Erebus)الإريب -1
 جدي  الأ رار، وهة لاد  طبوة نير موجود  ية معظ  المراج .-2
 ، وهة جهن  وجدي  الأ رار والمور  الذ  يدب  ب  التيتاو الأ رار.,η,ο Τρταρος (Tartarus)رتارالت-3
الأسةاطير الإنريويةة والرومانيةة، ترجمةة  :ب.  ، راجة : كةومدو،το Ελυσιο (Elysum)الإلي يةوو أو مورة  السةعدا  -4

 ؛155 ، 1992 الهي،ةة العامةة للكتةاب، :الوةاهر أدمد ررا مدمد ررا، ومراجعة اليك الندا ، سلسلة الألةب كتةاب  الثةانةأ، 
H.B. Walters, History of Ancient Pottery, vol. I, 458 ff. 

نهةةر اايةةروو هةةو نهةةر الآن  والأسةةة يةةة الأسةةاطير الإنريويةةة، وكةةاو أدةةد أنهةةار امسةةة تجةةر  يةةة العةةال  الآاةةر الأسةةطور  (14)
يةك بأنة  نهةر ترتةارو  چبينمةا يةذكره يةر ،(Od. X. 513)يةا  هوميرو  بأن  نهر مملكةة المةوتة  -14 ،أ1رل   راج  هامد 

Tartarus  يةة الأسةاطير الرومانيةةAeneid VI: 297  ولمومةا  ن يبدةر يةة هةذا النهةر سةو  اةارووCharon   الةذ  ينوةك بواربة
 أرواا المتوييو مو الأرل كلة مملكة الموتة.

وربمةةا أ ةةار بةةبعل أ، ولةةد نمةةا للةةة رةةات  نبةةاي البةةو ، 4ولةةد ةةةوره بوليجنوتةةو  يةةة الةةركو السةةالة مةةو لودتةة   ةةةور  رلةة  
كما ةور ااروو ية لارب  الةغير مجديا  ية النهر وهو ينوك اثنيو  -ة المعتمة كلة كمكانية وجود سمع بالنهر تالاطوط الباه

 .ا المتوييو كلة دي  مملكة الموتةامو أرو 
، وهة  للةة رةاة نهةر أايةروو وأسةاك ةةور  اةاروو (XXVIII: 4, 5)يةب بو انيا  هين  المعالبيو ية رس  بوليجنوتو  (15)

أ؛ ذلع لأو مو ل  يعةة والدية  ولة  4ولارب : يةور انبو العاة الذ  يعالب ية الآار   ية الركو الأساك مو يسار ةور  رل  
لامةةة تمثةاك لةة  يةةة  واد  الأتويةةا أ كمةةا تةةرو  الأسةةاطير ال ةةعبية  مثةةك يسةئ معاملتهمةةا يةةة الديةةا  الأولةةة يكةةو  و جةة ايه التكةةري  وال

تكريمةةا  لهمةةا لمسةةالدتهما والةةدتهما دتةةة  Argosالإنةةريوييو الةةذيو أليمةةا يةةة أرجةةو   Biton وبيتةةوو Kleobisتمثةةالة كليةةوبي  
الةةولية والةذيو أنوةذ والةديهما  Catanaالةذيو أليمةا يةة كاتانةا  Anapiasوأنابيةا   Amphinomusالموي، وتمثالة أماينومةو  

 من لهيب نيران البركان الذى اندلع فى المنطقة حسب رواية الأساطير الرومانية.
FRAZER, Pausanias’s Description of Greece, passim. 

؛ الةذ  يةةوره بينمةا (XXVIII: 6) يُصور بوليجنوتوس إلى جوار عقاب الابن العاق صورة أخرى لعقاب ساارق المعباد
أو تلةع المةرأ  كنمةا  C. Robert, Die Nekyia ds Polygnotos, 1893, 60رربا  مبردةا  بعةةا نليظةة. ويةر   امرأ تنهاك للي  

 الد،ة يعالبو المجرميو والمذنبيو. Erinyesهة كدد  كلهاي اننتوا  
والموي ية العال  الآار أللة ةور هذه النماذ  التة تعالب ولد لا  بوليجنوتو  برس  ت اي  لإدد  لو  ال ر 

ويذكر بو انيا  أن  (. 4)صورة رقم  (XXVIII: 7)الةور  أللة رس  ااروو ولارب   Eurynomos وهة  اةية يورينومو 
أن  ت ايةا   Robert (C. Robert, Die Nekyia, p. 61) ت ايةا  لمو يأكك لد  الموتة ون يترع كن لظامها، بينما ير 

يارك أو يعتبره ت اي  للموبر  التة يور  ييها جسد  A. Dieterichللموي ناس  وهو ما ياترر  معنة اسم . كن أو 
 =.C. Robert, Die Nekyia, 47 ff المتوية، وييها يتبدد الجسد ون يتبوة سو  لظامها.
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ذا كةةاو هةةين  الأ ةةرار يعةةذبوو لةةذابا  مريةةرا  يةةة العةةال  الآاةةر، يهةة  أيرةةا  مرةةطهدوو أثنةةا  ديةةاته    وال
 .أ16 يومو دا،ما  بارطهاده  وتعذيبه  أيرا  وه  أديا  Erinyesالأولة؛ ذلع أو كلهاي اننتوا  

يةةةور بوليجنوتةةو  أيرةةا  رسةةما لعوةةاب  اةةةية المهمةةك أو الكسةةوك أو الأدمةةة ويرةة  لليهةةا اسةة   
(Oknos)    أللةةة الةةةور  ريةةة الوسةةطصأ؛ وي اةةةها يةةة ةةةور   ةةا  جةةال  يوةةو   4راجــص صــورة رقــ[

بجدك دبك مو سيواو البو  النامية للةة رةاة نهةر اايةروو، بينمةا يوةب ورا ه دمةار يأكةك باسةتمرار الجة   
(XXIX: 1, 2)لةذ  يوةو  هةذا الرجةك بجدلة  دوو للمة ، ويةذكر بو انيةا  ا

أو هةذا الرجةك هةو أيرةا  رمةة   أ17  
 .أ18 للرجك الأدمة الكادا الذ  ل   وجة مسرية ومبذر  توو  بةرب كك ما يجني  مو ماك

أو رسو  بوليجنوتو  لةو أنةواة هةذه العوابةاي مةا هةة كن الةةور  الجديةد   أNilsson 19ير  نيلسوو  
لةةد اسةةتدوذي للةةة العوةةك  اةةرو الآالتةةة ب ةةري بهةةا الأورييةةة والايثانوريةةة؛ ذلةةع أو يكةةر  هةةذا الةةنمط مةةو العوةةاب 

ال ةةعبة الإنريوةةة بسةةبب الترانهةةا باكةةر  أاةةر  مدببةةة لةةد  الإنريةةة أن وهةةة  العةةدك يةةة العوةةابأ: ذلةةع أنةة  يةةة 
 ،العةور السابوة  لبك الورو الساد  وربما لبك الورو الساب  ة. .أ ل  يكو الارد سةو  دلوةة مةو دلوةاي لا،لتة 

                                                                                                                                                                                           

ألواو ذباباي اللد  الااسد، ويةوره وهو يلعة  ولد لوو بوليجنوتو  هذه ال اةية باللوو الأسود الم رة، ويوةد ب =
 أسنان  متك،ا  للة و ةٍ  وهو لط بر  ود ةأ.

 نسر ون يجل  للة و ة كما يةوره ديو يةب بو انيا  هذا الم هد يذكر أو يورينومو  يجل  للة جلد
 Harpiesلتة توو  بها كلهاي الهاربي  بوليجنوتو ، وربما يرج  هذا انيترال الوةاة كلة استمرار ارتباط يكر  الموي لتد  ا

 أوذلع  Sirensنت اك لا،مة ية أذهاو الإنرية والروماو، والتة تاتلب لو الموي بدوو داد  الذ  توو  بها السيرينة 
الهارب  الد،ة ياطاو الب ر يجأ  يأجسدو لاد  ية  كك النسور بينما تأجسد السيرينة الد،ة ينولو الموتة برية ية  كك 

ا،ر  الددأ   لو الدليك الذ  يمي  هذا الاارة بيو الطا،ريو، راج : ال داي، منة مدمد: الودة  طا،ر الرواأ بموبر  الوردياو ط
نويمبر  13-12 ،ألماك الميتمر الثانة ليثارييو العرب دراسة أثريةا، -بيو التةور الإنريوة والرومانة للروا ولابل الروا 

2000 . 
(16) KERÉNYI, C., The Gods of the Greeks, London, 1976, 245. 

يبدو أو يكر  لواب الكسوك البليد بهذه الطريوة ية العال  الآار كاني مررب الأمثاك ية ذلع العةر الودي ، كذ وردي (17)
للة المذابح والمبانة الموجود  تدي الأرل ية  لند العديد مو الكتاب الودامة بك وةوري أيرا  بالرس  أو بالندي البار 

. ولو استعماك FRAZER, Pausanias’s, note 71 :: لم يد مو التااةيك لو هذه الرسو  والمندوتاي راج Columbariaروما 
 ..FRAZER, Pausanias’s, note 71  الذ  يعنة أيرا  أكسك وأبطأ الطيور  وهو طا،ر الواةأ، راج  أيرا : okonosمسمة 

يك ية اننياد  مأعذبيو ااريو: جمالاي جالسة كلةة موا،ةد مثولةة بكةك مةا لةذ وطةاب مةو ألةواو الطعةا ، وبجةانبه  چيريب ير(18)
ولةةو كثةةب، ااةةروو يدملةةوو يةةوة ريوسةةه   ولاةةي كلهةةة مةةو كلهةةاي اننتوةةا  تاطةةب مةةو بةةيو  ةةااه  كةةك  ةةئ يسةةتعدوو لتناولةة .

ةاورا  رامة، تكاد تسوط لعد  استورارها، وه  لذلع ية ي ة دا، ، أول،ع ه  الذيو كانوا يبغرةوو كاةوته ، أو ينهةروو ابةا،ه ، 
دا ، أو يادلوو أةدلا ه  الذيو امنوه ، أو أول،ع الةذيو كنة وا الةذهب ورةنوا بة  للةة الآاةريو وهة  هنةاع أكثةر الموجةوديو لةد

لةاتلوا يةة سةبيك  يووالةذيو دنثةوا بإيمةانه ، والةذ وهناع أيرا  ال انة وال انية ينةب لليه  العذاب، وكذلع الذيو أ علوا نةار الاتنةة
أثي ، أو لج وا لو أو يكونوا أمنا  لآجريه ، يهنا مو باة بدده بالذهب، واار مو للب الووانيو رأسا  للة لوب، يجعلها تورر 

 .AENEID, VI: 126-9 وندا   ي،ا  اار اليو   ي،ا ،
 (19(NILSSON, Greek Popular Religion, 117 
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الأبنا  وأبنا  الأبنا  ثمو الجأر  أو المعةية الذ  ارتكب  أسديه . كلةة كذ كاو مو لامة النا ؛ بمعنة أو يدي  
أو جا ي الأوريية ودرمي العواب الذ  يناك نيةر ةةادب الجةر ، يمةو أاطةأ يتدمةك و ر ناةةيت  ودتةة دةيو 

  يود ارتأي الأوريية أو ينتوك العوةاب مة ،يدد  ية بعل الأدياو أو يموي العاةة أو المذنب لبك أو يعالب
ون يتدمل  الأبنا  مثلما كاو لبد . وللة ذلع يكةوو بوليجنوتةو  لةد لبةر بعد الموي  الأار ب  كلة الديا  ةاد

العواب الذ  تتبناه الأوريية الوةا،  للةة الاكةر ال ةعبة الةدينة الوةدي  الوا،ةك االعةيو بةالعيو وال ةر لو يكر  مبدأ 
ius talionis (Lex talionis)بال ةر 

ن مةو لسةو  مةةير أرواا عةد  الي الأورييةة والايثانوريةة أو تأ ، كذو اسةتطأ20 
النا  بعد أو كاو مةيرها ية العةةر الهةومير  ي ةترط انتسةاب أةةدابها ل لهةة أو مةو هة  مةو معيةته  أو 

 Agamemnon وية أجاممنوو  Menelausمو ه  مررة لنه  مو لبك كبار الآلهة أمثاك الملع ميندو  

. هذا ية الولةي أ21 ملوع ميكينة وه  جميعا  مو الب ر كن أنه  ينتسبوو لأبطاك طرواد  Heleneو و  هيليو 
وسةةةةي ياو   Tantalosوتنتةةةةالو   Tityosالةةةةذ  توةةةةي  الآلهةةةةة ألسةةةةة الدةةةةدود للةةةةة ب ةةةةر ااةةةةريو أمثةةةةاك تيتيةةةةو  

Sisyphos   ا  يةةةة سةةةهوك ويظةةةك ميةةةندو   للةةةة الةةةرن  مةةةو أاطا،ةةة  العديةةةد أ منعمةةة أ22 الةةةذيو نةةةالوا لوابةةةا  أبةةةديا

                                                           
ةةرب هةةذا الوةةانوو ندوةةا  بهةةذا انةةةطدا الدتينةة  نظةةرا  لتاعيلةة  ب ةةكك لةةوم لنةةد الرومةةاو، كن أنةة   أيرةةا  كدةةد  ماةةرداي  (20) لأ

ة. .أ يةة مداولةة للورةا  للةة لةذاباي الأبريةا   593-594التة ألرها ادك أراونيت  لأثينا   Solonمباد  ولوانيو سولوو 
 .Roman Law, Delict and Contract, Encyclopedia Britanica والتدلب بنظرياي الإث  الوراثة، راج 

هةةة المعيةةار للثةةواب والعوةةاب بعةةد أمةةا لةةو المسةة،ولية الارديةةة ل نسةةاو الإنريوةةة وأو كيمانةة  بدرمةةة المبةةاد  انجتماليةةة 
، ترجمةة أدمةد سةدمة مدمةد التجربةة اليونانيةة، ديةا  الأولةة، راجة :  بةورا،  .  .الموي والذ  سةوب يأنةةب المظلةوميو يةة ال

 .93-90 ، 1989،  67،  2الهي،ة العامة للكتاب سلسلة الألب كتاب :السيد، الواهر 
، وهةةةةو أيرةةةةا   و  هيلةةةةيو والتةةةةة كانةةةةي سةةةةببا  Argosوأرجةةةةو   Mycenaeميةةةةندو  هةةةةو الأخ الأةةةةةغر لملةةةةع ميكينةةةةة (21)

ليت وجهةا  بإيعةا  مةو  Paris أسطوريا أ ية اندنة الدرب بةيو الإنريةة وبةيو طةرواد ، دةيو ااتطاهةا الأميةر الطةرواد  بةاري  
 أ.Aphroditeكلهة الجماك أيروديتة 

ن  كةاو لا،ةدا  للدملةة يةة الدةرب رةد طةرواد  مةو أجةك نةةره أما أجا ممنوو يهو ملع ميكينة وأرجو ، وللة الرن  مو أ
 ياتود كلة الع يمة والرأ  السديد، ومو السهك دا،ما  كثنا،  لو ل م . ا  أاي  نسترجاة  وجت ، كن هوميرو  يةا  بأو  اة

يةةة العةةال  الآاةةر وهةةةو  لهةةةة االأرلاأ وهةةو أدةةد أبنةةا  الأ Tityosيةةذكر هةةوميرو  يةةة الأوديسةةية أو أوديسةةةيو  رأ  تيتيةةو  (22)
يجر  مساية  اسعة مو الأرل  تودر بتسعة يداديوأ هربا  مو اثنيو مو النسور ينه او كبده دا،ما   ذلع لأنها تنمةو مةو جديةد مة  

وذلةع لأنة  لةا  بانتةةاب  ؛ظهور لمر كك يو . وكاو الإنرية يعتودوو ية ذلةع الولةي أو الكبةد هةو مورة  ال ةرور يةة الإنسةاوأ
 ص.4أ ]يةوره بوليجنوتو  ية وسط ةور  رل  Artemisوأرتمي   Apollo أ  الإلهيو التوأ  أبوللو  Letoيتو الإلهة ل

، وهو يوب ية مياه جدوك دي  يةبح 5أما تانتالو  الذ  يةوره بوليجنوتو  ية الركو الأيمو السالة مو ةور  رل  
لي رب  -ال رب، يعندما كاو يدنة رأس  الم تعك  يبا  ذلن  ية مستو  سطح الما ، لكن  كاو يتدرة طمأ، ون يستطي  

تميك للي   بالاواك الأرل لند لدمي  جاية يابسة، وكاني الأ جار الساموة المدملة  يغيل الما  تاركا  الجدوك وتةبح
 بوطويها، لكن  دينما يداوك أو يمسع ويوطاها ليأكك كاني الرياا تديعها لاليا  يد تدركها يداه.

يطلب ما ي ا ، يما  جريمة تانتالو  بأن  كاو مدلوا  لم اركة الآلهة ية كدد  الم دب الإلهية يسأل   يو  أووتتعلة 
 =كاو مو تانتالو  كن أو طلب أو يكوو االدا  ن يموي مثك الآلهة. يانتاظ من   يو  والتبرها تطاون  للة دة مو دووة
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 الإلي يو  الاررا .

أما هين  الذيو ل  يتبعوا  عا،ر وطوو  العباد  ول  يتلووا تراتيك وأسرار لويدته  أثنا  دياته  الأولة  
دالةة ككةراه يوةد ةةور بوليجنوتةو  أروادهة  يةة  - وه  موضوع دراستنا الذين نُعنى برصد طريقة عقـابم  -

مكسور   لاد  هة أوانة الأماوراأ، ون تلبة  هةذه الميةاه  الوليلةةأ التةة تة  مليهةا  مةو  للة دمك مياه ية أواوٍ 
، ومةةرارا  يدةةاولوو  رنمةةا  لةةنه أ أ23 نهةةر اايةةروو الةةذ  يجةةر  يةةة العةةال  الآاةةرأ أو تتسةةرب أيرةةا  مةةو الإنةةا 

 أأpithos 24لبيثةو  مل،ها مر  أار  مو نا  النهر ث  أنه  يسرلوو لإيرانها ية جر  رامة  مو نوة يسمة ا
 .أ25 مديوو نةاها السالة ية باطو الأرل، ويظلوو للة هذا الداك دوما  ية لواب أبد 

                                                                                                                                                                                           

جأر  ما يطلي : ذلع أو يظك جا،عا  وظم نا  ليبد، ييوب ية نهر تةك مياه  كلة لذا لرر ل  لذابا  أبديا  يتاة م   ؛الآلهة يوط=
 ن تةك ثمارها أبدا  كلة يم . ةذلن ، بينما تتدلة يوة رأس  أ جارا  واري

ولد تواتري الرواياي والإ اراي الأدبية دوك المور  الذ  دد  يي  هذا العواب الأبد  هك هو تدي الأرل ية مملكة 
الموتة كما يرد دا،ما  لند هوميرو  ويةوره بوليجنوتو ؟ أ  هو ية السما  دي  ارتاعي الأوريية بمور  الروا ليةبح 

مثد  كلة أو تانتالو  كاو معلوا  ية الهوا  يا ة دا،ما   Euripidesيدي  مسكنها الدويوة ية السما ؟ وللة ذلع ي ير يورب
 Frazer, Pausanias’s, note 113السووط. راج  أيرا  

، Aeolos، وكاو ابنا  لإل  الرياا كيولو  5أما سي ياو  الذ  ةوره بوليجنوتو  ية الركو الأيمو العلو  مو ةور  رل  
أيو ابأ  يو  ابنت  ليت وجها سرا ، يكاو  Aeginaأو أي ة سره ودكة لوالد الاتا  كيجن  يترو  أسطورت  أن  أهاو  يو  ب

لواب  الأيد  أو يظك يدي  كلة أللة لمة تك دجرا  راما ، ون يلب  الدجر أو ي رب للة الوةوك كلة هذه الومة دتة تالي 
لة الأبد لمثك هذ  رمو المجمولة الثانيةأ التة  8ا العمك. راج  ةور  رل  مو يده يجأ  وتندي  كلة ساح التك، ييعود ثانية وال

 تةور سي ياو  وهو يدي  الدجر ب كك مغاير لند رس  بوليجنوتو .
وكما يترح مو ا تواة  ، ولها لاد  ثدثة أياد  للة الكتب لتسهيك دملها.hydriaهذه الأوانة لاد  مو نوة الهيدريا (23)

، كنا  الما   υδωρ= ها مو الينابي  وليوو الما   ما مسماها ية اللغة اليونانية أنها كاني ماةةة ل تياو بالمياه وجلب
وهو يجلبو الما  مو العيوو  -ااةة الطرا  الأدمر -و  الأوانةأ ولد ةوري النسا  للة العديد مو رسη υδριαالهيدريا 

و يدملو هذه الهيدريا. كما استادمي الهيدريا ية كثير مو الأدواك كةنادية لدلتراة  ربما لسهولة دملهاأ دي  والينابي  وه
 أ. - 9التةويي. لو  كك هذا الإنا  راج  ةور  رل   ostracaتورح بها أوستراكا 

أكبر أنواة الأوانة الااارية دجما   دعأ، ويأ doliumالبيثو  كنا  ياار  را  لري  الإنرية والروماو  الذ  لريوه باس  (24)
وراامة، ويستاد  لاد  ية التا يو نظرا  لسعت  الكبير . وتا و ب  السوا،ك الماتلاة مثك الامر وال يوي والما  وأيرا  الطعا  

وطعة مو الدجر أو والدبوب والاواك  المجااة. والبيثو  ي ب  البرميك ل  بطو منتااة ويوهة أيرا  متسعة، وديو يأمي يغطة كما ب
ولاد  ما يديو نةا  السالة ية الأرل، وهو كبير بدرجة تكاة لأو يس   اةا ؛ لذا استاد  ية  -يةن  ل  نطا  مو الااار 

  كتابوي جنا،   كذ لثر بالاعك للة بعل الديناي دااك بيثو . -ية بدد اليوناو أو ية كيطاليا  -بعل الأدياو 
WALTERS, H.B., History of Ancient Pottery, vol. II, 457 

انلتواد بارتباط  بالعال   وي ار لهذا الإنا  لاد  ية الاو ك ار  جنا، ية نظرا  لديو ج ،  السالة ية باطو الأرل، مما يثير
 أأ. - 10الآار الموجود ية باطو الأرل. لو  كك هذا الإنا  رج  ةور  رل  

بالدرماو مو مياه التطهر ية الديا  الأار  م  يكر  العواب الأبد  الذ  نال  تيتيو  أو ن تتماثك يكر  العواب الأبد  (25)
تنتالو  أو سي ياو  ونيره  الذيو تطلعوا لتدوية مطالب  اةية اةطدمي بالآلهة، أما هين  الذيو أسريوا ية دة 

لكو ااتلب جهاد كك منه  ية الديا  ليسمو  ول  يسالدوها للة التطهر مو اطايا وذنوب الدنيا، يود تساو  لوابه  =أناسه 
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ديو رأ  بو انيا  رس  هين  النا  الةذيو كتةب بوليجنوتةو  كلةة جةوار ةةوره  كلمةة امةو لة  يتلوةوا  
ـــ  ا  αμυητοι ةةةعا،ر لويةةةدته   نهةةة  هةةةين  ممةةةو لةةة  يتلوةةةوا مطلوةةةا   ةةةعا،ره  الدينيةةةة كلةةةاك ا أ26 أ5صـــورة رق

 الثةةان بوليجنوتةو   منتةةةب الوةرو الاةام  ة. .أ وبو انيةا   الوةرو  -. ويبةدو أو كةد منهمةا أ27 الإليو يةةا
، الآاةرمةو دمةك ميةاه التطهةر دتةة يةة العةال  ديو أ ارا كلة هةذا الةنمط مةو العووبةة بالدرمةاو  -أ الميددم

 ةةا،  بةةيو النةةا ، مةةأاوذ مةةو الاكةةر  الأساسةةية يةةة الأورييةةة لعوةةاب هةةين    ةةعب لةةو التوةةاد كنمةةا كةةاو معبةةرا  
 .أ28 المذنبيو هو أو ايظلوا ية نجاسة نير أطهار ية العال  الآار وأو يظلوا رالديو ية الودكا

ا كانةي مةو كبةداة بوليجنوتةو ؛ ذلةع أو مة مكسـورةيبدو أو يكر   ياد  العذاب بمك  المياه يةة جةرار  
 ربمةا مثووبةةأ مةا تلبة  الةروا أو  غيـر مكسـورةكاو يدد  لبلة  يةة الوةرو السةاد  ة. . هةو اسةتعماك جةرار 

تميها مو النهر دتة تارنها سريعا  ية جر  البيثو  الرامة المديوو نةةاها يةة بةاطو الأرل؛ وأو تكةوو 
بةد لةاة يتتسةرب منهةا الميةاه كلةة بةاطو الأرل وهكةذا تظةك دا،مةا  يارنةة مةو  الأاةر تلع الجر  المديونة هةة 

 .أ29 المياه

ور العواب بةالجرار المكسةور  لبةك بوليجنوتةو  للةة رسةو  بعةل الأوانةة الآرايةة ذاي الطةرا  الأسةود  ولد ةأ
black-figure ؛ كذ ةةةور للةةة أدةةد وجهةةة كنةةا  ب ةةكك أماةةوراamphora  .رسةة  تةةيرخ بةةالورو السةةاد  ة .

ا مجندةةة تأاةةرا جةةرارا  انيةةر مكسةةور ا يةةة كنةةا  بيثةةو  رةةا  ديةةو نةةةا  السةةالة تمامةةا  يةةة بةةاطو الأربعةةة أرو 
 -وهةو يةددر  مةو تدةيٍ كلةة يةوة  -ويتبيو مو وجةود سةي ياو  يةة هةذا الرسة  . أ30 أ6صورة رق  الأرل  

                                                                                                                                                                                           

بها ية لال  الالود. للة أية داك تتعلة هذه المورولاي بمرادك تطور الاكر الدينة الإنريوة ث  الرومانة، ولدلة الارد =
 بالإل .

لاة، ويدمك هذه المجمولة مو النا  العادية نير الأسطورية وه  مو ألمار ماتبيو   ομυητοة مكتب بوليجنوتو  كل(26)
أ تماما  مثلما كتب أسما  ال اةياي الأسطورية التة ةورها كلة جوار ةادبها. راج  5كك منه  هيدريا مكسور   ةور  رل  

 لو الكتابة للة الألماك الانية الإنريوية.14أ 1هامد رل   
ية اللغة اليونانية هين  الذيو ل  يتلووا تراتيك العويد  واياتها أثنا  الديا  الأولة مو الرجاك والنسا ، ذلع  amytoiوتعنة كلمة 

الذ  يتعلة  هامدال. راج  أيرا  υσταγωγοςه  مو تلووا تراتيك العويد  مو المعل  والملوو  mystoiأ   μυστοلأو 
  .19بةور  رل  

(27)
(XXXI, 11).  الإليوسية كاني تور  للة  بو انيا  كاو يعرب جيدا  أو ةور المتوييو مو المتلونيو بال عا،رذلع لأو

 ريوسه  تيجانا  مو سنابك الومح، وبالتالة يأدر  منها هين  نير الملونيو
FRAZER, J.G., The Golden Bough: A Study in Magic and Religion, 1922, Republished 2008 by Forgotten Books, 458 ff. 

 ويعرب ية الولي ناس  أو متلوة الإليوسية ومريدوها أثنا  الديا  الأولة تأمي  ةوره  بتيجاو نباي الآ  الذ  يعلو ريوسه .
 لو أهمية نباي الآ  لند الأورييو. ب وتتدد -:أ8ل  ر الذ  يتعلة بةور   36رل  هامد الاور  الثالثة مو ال راج  نهاية 

 منة: موالة ليد الن ر. ،العال  الآار ية الاكر الدينة الإنريوة، راج  ال دايلو نباي وأ هار 
(28) ZEUS, A Study in Ancient Religion, Cambridge University Press, 1940, vol. III, 398 note 5; NILSSON, Greek 

Popular Religion, 116 f. 
 .24راج  هامد رل   (29)
 =بةالطرا  الأسةود، ويةيرخ بةالورو السةاد  Bucciلا  برسةمها الانةاو neck-amphora، رس  تاطيطة للة كنا  ب كك 6ةور  رل  (30)
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 .أ31  اهد العال  الآارن  م هد مو مكدجرا  راما   مثلما هو مةور ية رس  بوليجنوتو أ  -دوما  

ويتكةةةةرر هةةةةذا الم ةةةةهد االأوريةةةةةا واسةةةةتعماك الجةةةةرار نيةةةةر المكسةةةةور  للةةةةة رسةةةة  ااةةةةر لإدةةةةد  أوانةةةةة  
رلوو لإيراا جراره   ماتلاةة الأ ةكاكأ مةو الميةاه دااةك ا. يأةور للي  رجاك ونسا  يسlekythosالليكيثو  

 .أ32 أ7صورة رق  الأرل  جر  البيثو  الرامة المديوو نةاها السالة أيرا  ية باطو 

ديو أمعني الايثانورية بعةد ذلةع يةة لوةاب هةين  المةذنبيو مةو نيةر الملونةيو، ودةيو أةةبح لوةابه   
لوةابه  مةرار  يةة كدةد  مداوراتةة   Platoالةذ  سةيلوون  يةة الآاةر  مرةرب الأمثةاك بةيو النةا ،  اد أيدطةوو 

 .أ33 ة جر  البيثو  المثووبة ... لكو بد يا،د بأنه  سوب يدملوو مياهه  ية  مناكأ مداوليو نولها كل

، ومةا -أ  ادك الورو الراب  ة. . وما بعده  -كو التطوراي التة  هدتها الاتر  التالية لبوليجنوتو   
الجديةةد  ثة  ااةةتدط طووسةها و ةةعا،رها بدرجةةة  الأاةر ييهةةا مةو تطةةوراي لوا،ديةة وظهةةور بعةل المةةذاهب دةد  

                                                                                                                                                                                           

يةةة ميةةون  تدةةي رلةة   Antikensammlungبجنةةوب كيطاليةةا، ومداةةوظ داليةةا  يةةة متدةةب  Vulciة. .، الإنةةا  لثةةر لليةة  يةةة منطوةةة =
ولأو الرس  ب  تةوير لواب سي ياو  الذ  يددر  الةار  كلة أللة يهو م هد مو العال  الآار، ويي  تةةور أربعةة ، 1493

أرواا مجندة تةةعد كلةة يوهةة بيثةو  رةامة مةديوو نةةاها السةالة يةة الأرل لتةةب ييهةا مةا   جمعتة  يةة أوانةيه  مةو نةوة 
 -COOK, A.B., Zeus, 299, fig. 262 وما بعدها؛ 222، 4 ةور  رل  ،“طا،ر الروا”لودة الهيدريا.راج : ال داي، 

كلب  Kerberosوهو يجر الكلب كيربربو   Heraclesهذا بالإراية كلة أو الوج  الآار مو الإنا  مةور للي  هيراكلي   (31)
 الدراسة ية العال  الآار، مما ييكد أو الم هد الذ  نتدد  لن  كنما هو ية العال  الآار.

تدي ألدا  أدد الهياكك  1820، رس  تاطيطة للة أدد أوانة الليكيثو ، مو الطرا  الأسود، لثر للي  لا  7ةور  رل  (32)
 ومداوظ الآو ية المتدب الوومة ية باليرمو. -ية جنوب ةولية  Ravanusaالعظمية المديونة ية كدد  موابر رايانوسا 

ه  ماتلاة الأ كاك ية بيثو  رامة مديوو نةةاها السةالة يةة بةاطو الأرل. الرس  يةور رجان  ونسا   يسرلوو لإيراا أواني
 ودماره لييكد الإ ار  كلة أو المكاو هو العال  الآار. Oknosيظهر ية الرس   اةية 

أو هةةين  المةةةو ريو هةة  المةةذنبوو الةةذيو لةة  يتلوةةوا ويألونةةوا ايةةاي و ةةعا،ر لويةةدته  يةةة ديةةاته  الأولةةة، وأنهةةو  Harrisonتيكةةد 
 Prolegomena2, 617 f., fig. 165 د لسو يتياي الديندا .يبالتأك
رواا المذنبةة ة. .أ ييمةا ياة  مةةير الأ 388و 399 الةذ  كتبة  ييمةا بةيو لةامة  Gorgiasيورر أيدطوو يةة مداورتة  (33) 

 تطهرهةا يةة مناةك  ا  التة ل  تتلة  عا،ر لويدتها ية دياتها الأولة أو تأعالب ية مملكةة المةوتة بةأو تدةاوك أو تدمةك مياهة
   ثةة  تنولهةةا كلةةة بيثةةو لةةذا لليهةةا أو ت ةةرب مةةو نهةةر النسةةياو  ؛مثووبةةةLethe  دتةةة ن تتةةذكر يعلتهةةا

 .GORG. 373 D-E; 493A،  ال نعا  ية دياتها الأولة
، وهو مةا ورد كةذلع لنةد الايثةانورييو وللةة AENEID 6. 714; 749ويطوو ييما يا  مةير هين  المذنبيك م  أيدچويتاة ير

 ة. .أ. Archytas  428-347ة. .أ وارايتا   Philolaus  470-385رأسه  ييلونو  
وو هةو أو يظلةوا ظمةأ  يةة مملكةة المةوتة وأو يظلةوا رالةديو يالمةذن  هذا ية الولي الذ  رأي يي  الأورييةة أو لوةاب هةين

 .20 ،أ4ية الودك راج  هامد رل   
 يك والأورييوو والايثانوريوو ب كك لا  راج :چلند أيدطوو وير eschatologyلو نظرية لل  الآار  

GRAF, F., “Dionysian and Orphic Eschatology: New Texts and Old Questions”, Masks of Dionysos, CARPENTER, 

Ed. T.,  and FARAONE, Ithaca, Cornell UP, 1993, 239-58; W.K.C. Guthrie, Orpheus and Greek Religion: A Study of 

the Orphic Movement, London, 1935, revised 1952. 
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لة  يكةو سةو  توايوةا  وانةدماجا   -الةرن  مةو ااةتدب بعةل لناةةرها الدينيةة لةو بعرةها الآاةر  للة -كبير  
ويةر  الدارسةوو أو  ،أ34 للعوا،د كلهةا، كمةا كةاو أيرةا  دلةو  للم يةد مةو ال هةد والتو ةب مةو أجةك تطهيةر الةروا

لمعةالبيو بالدرمةاو ية تلع الاتةر  هةو التوليةك مةو تةةوير  الأ ةاا أ ا الأارو مو أه  سماي تطور الاكر 
مةةو ميةةاه التطهةةر والرمةة  لهةةذا الةةنمط مةةو العوةةاب يوةةط بتةةةوير الأوانةةة المكسةةور ، أو التةةةار الإ ةةار  كليهمةةا 

، أو الإسةةةهاب والإسةةةراب يةةةة تةةةةوير مبةةةاهج موةةةا  الأبةةةرار Danaidesباسةةةتعماك أسةةةطور  يتيةةةاي الدنيةةةدا  
 .أ35 ،يواوالمكاي

ديةةة  كةةةاو يأعتوةةةد أو الانةةةاو اكتاةةةة  أ36 أ8صـــورة رقـــ  يةةةا  تأةةةةور هةةةذه الاكةةةر  للةةةة كراتيةةةر مةةةو أبول 
                                                           

الإلةرال لةو ملةةذاي الديةا ، وريةل لكةك مظةاهر الرادةةة، ال ُّهةد والت ةوب أسةلوب يةة الديةا ، يوةةو  للةة التنكةر لل ةهواي، و (34)
ةةةد الايثةةةانوريوو   ة. .أ مةةةذهب ال هةةةد أةةةةدة تمثيةةةك، والكلبيةةةوو  500-580طلبةةةا  لتدويةةةة مثةةةك أللةةةة أادلةةةة أو دينةةةة. جسا

وبل  ذورتة  أ، Zenon of Citium الورو الراب  ة. .أ والرواليوو  ور  أس  هذا المذهب  ينوو الكياتة  Antisthenesأنتستين  
بيكتاتيو  ومارع أوريليو أ.  م   ي روو وسينكا وال

يةة تلةع الاتةر  ييمةا يتعلةة ابةالرواا واالةنا ا وماهيتهمةا وأيرةا مةةيرهما  والالسةا  الةدين ربما يرج  ذلع كلة نمو الاكر (35)
ية الاو، كما رواا بعدها تةور مة ل  تعد االهمبعد الموي، وهو ما يجعك الاتر  ابتدا  مو الورو الراب  ة.  مردلة ماةلية 

 وما بعدها. 227ا، الودة طا،ر الرواارا ية أية وسا،ط ينية، راج : ال داي، ل  يةور االعال  الآ
منتةب الورو الراب   بدوال ييرخ  Canosaالأدمر للة كنا  لثر للي  ية كانوسا  بالأسلوبب، رس   -: أ 8ةور  رل  (36)

 .810ة. . ومداوظ داليا  ية متدب ميون  تدي رل  
يةة وسةط الم ةهد توريبةا  ممسةكا  بةةولجانة  -ملع المةوتة  -ار للة هذا الإنا  ولد ظهر هادي  يةور الاناو العال  الآ

برسياونة ممسكة بم عك مة دو . بينما هو جال  للة لرد ياار ية لةره  الذ  ي ب  المعبدأ، وتظهر أمام  مبا ر   وجت  
 يةور دولهما ثد  مجمولاي أساسية مو ساكنة هذه المملكة:

متوجةا  باةوذ  ويمسةع  Aiakosأون : لرا  المتوييو ويظهروو كلة يسار هادي ؛ يةة الةةب الثةانة يظهةر الملةع ايةاكو  
ار، ث  لي  هو الآكوالذ  يلتاي  Triptolemosالةولجاو بيمين ، وير  يده اليسر  للة كرسة يا  يجل  للي  تريبتوليمو  

 .Radamanthusيجل  أمامهما العجو  رادامانيت  
جةوار ابيريثةةو   كلةةالتةة تناةذ الأدكةا  وهةةة جالسةة  Dikeهةين  يةةور يةةة الةةب الةذ  يعلةوه  كةك مةةو ديكةة  كلةةبالإرةاية 

Peirothoos   ثةةة  كلةةةة جةةةواره ةةةةديو  ثيسةةةيوTheseus  كلةةةة الهةةةوا  العلةةةو   كذ سيسةةةالده يةةةة ذلةةةع وهةةةو للةةةة و ةةةع الةةةةعود
و طبوةة هيراكلي أ؛ وذلع للة التبار أو الأرواا تعيد ية منطوة وسطة مو الهوا  يهة أللة مرتبة مو الب ر لكنها أدنة م

 .26أ 1(لهة لو مور  أرواا النا  راج  هامد رل  السما  التة تعيد ييها الآ
المجمولة المةور  أساك م هد هةادي  وبرسةياونة، وهةو م ةهد ي ةغك كةك المسةادة السةالية للةةور  :يةةور أسةالها نهةر  ثانياً:

 .Asphodelاايروو الماترل أن  يجر  ية مملكة المتوييو، ولد نمي للة جانبي   هور نباتاي البروة 
الثدثة بعيدا  لو هيكاتة وم انلها، متجهةا  بعيةدا  يةور هيراكلي  ية منتةب الم هد وهو يجر الكلب كيربيرو  ذو الريو  

يسارهما وهةو يةدي  لبثةا  بدجةر رةا  ندةو أللةة تةك  كلةندو الاار  الذ  ي ير الي  هرمي  المةور الا  ويةور سي ياو  
 متألما  بينما تررب  كدد  رباي اننتوا  بالسياط.

مةو  مسةتمر مةو أو يسةوط للية  دجةر متةدك   يعةانة مةو رلةب يةور تانتالو  يةة ألةةة يمةيو الةةور   يةة ردا  أسةيو أ وهةو
 أللة.

 = يتكةوو كةكالأبرار الأوروييووا يةة مجمولتيواالتة تبع  للة الد و والك بة ةورثالثا : للة النويل تماما  مو هذه الم اهد 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

 عند الإغريق الأخروىالفكر الأورفي والفيثاغوري وصور العذاب  300
 

باستعرال تةوير المكاي،يو واالأبرار الأوريييوا وأ ار ك ار  رم ية لأنواة المعالبيو الآاريو بأنه  يتدركوو 
 .Aكن أو العديد مو الدارسةيو والماسةريو المدةدثيو رأوا أو  أساك الةور  للة راة نهر  العذابأ اايروو.

Furtwängler يةةة أو تااةةةيك الم ةةهد المةةةور للةةة هةةذا الكراتيةةر لةة  تغاةةك تةةةوير المعةةالبيو  اكةةاو مدو ةة
؛ ذلع أو الاناو أ ار كليه  بتةوير ا ئا مةور يةة أسةاك الةةور  للةة الأرل أ37 بالدرماو مو مياه التطهر

اليابسةةة المتاامةةة لرةةاة نهةةو اايةةروو الةةذ  تجةةره مياهةة  أسةةاك الم ةةهد المةةةور كلةة ، هةةذا  ال ةةئأ موجةةود بةةيو 
الةذ  يجةره هيةراكلي   Kerberosوكلب دراسة العةال  الآاةر كيربريةو   Hekate اةيتة كك مو هيكاتة 

Heracles 38هةةذا ال ةةئا كنمةةا هةةو  مناةةكأ كبيةةر ورةة  للةةة يوهةةة بيثةةو  و، وهنةةا يةةر  هةةين  الماسةةروو أأ ،
 -وللةةة الةةرن  ممةةا يبةةدو هنةةا مةةو معووليةةة تاسةةير هةةذا اال ةةئا بالمناةةك  ،ينةةي يةةة الأرل لةةدا يوهتهةةارةةامة دأ 

رم يتة  كلةة لوةاب يتيةاي  ، كن أو يريوا  اار مو الماسريو يةرجح- أ39 بالاعك Platoوالذ  أ ار كلي  أيدطوو 
 الديندا  للة الرن  مو لد  تةوير أ   منهو ب كك ةريح ية رسو  هذا الكراتير.

كلةةةة لوةةةاب يتيةةةاي  -بةةةأ  دةةةاك مةةةو الأدةةةواك  -و وجةةةود هةةةذا  المناةةةكأ ن يمكةةةو أو ي ةةةير أوالدويوةةةة 
 الديندا  لعد  أسباب:

بينمةا يعالةب نيةر الملونةيو  hydriaمو نوة الهيةدريا  د تةويرهو وهو يدملو دا،ما  أواوٍ أو الاناو التا :أولما
 بدمك أنواة أار  ماتلاة مو جرار الما  أهمها الأناورا. 

: أ، 9صــورة رقــ  لهيةةدريا ليكةةوو كنةةا،هو الاةةا ؛ ياةةةهةةذا، ولةة  تةةةور يتيةةاي الدينةةدا  كن وهةةو يدملةةو هةةذه ا
للة سبيك المثاك ن الدةر ةوري ام  يتياي منهو للة كدد  الكراتير وهو ية درةر  هةادي   أ40 أب

                                                                                                                                                                                           

ثدثة أ اا  لةادييو منهما مو ثدثة  اةيايأ وية ةايو كلة يميو لرد هادي  و وجت . المجمولة الأولة مكونة مو =
وهةو يعة ب  -أمةا  هةذه الأسةر   -مو الب ةر لأب وأ  وطالهمةا وهة  يوتربةوو مةو لةةر هةادي  و وجتة . يةةور أورييةو  ناسة  

النسةياوأ ]يسةار  هاةر، ولأنهة  مةو السةعدا  يوةد أيلتةوا مةو  ب،ةر ميةامكةاو سةيده و وجتة  ملةوع العةال  الآللة ليثارت  ويدله  للةة 
 أللة يسار الةور  بوجود لمود أيونة الطرا ص. الة هذا الب،ر ية

 وولديها الموتوليو ندرا . Megaraكلة جانب هذا الب،ر تةور أسر  أار  د ينة هة أسر  ميجارا 
ة، وتمية ا  لهة  بةأنه  اتدةدوا والماترل أو هاتيو المجمولتيو تر  للة ريوسها تيجانا  مو نباي الآ  تبعةا  للعويةد  الأوريية

اةر لأنهة  تلونةوا ال ةعا،ر. كذ يةر  الأورييةوو أو اسةتعماك أنةةاو هةذا النبةاي تااةب مةو م ةوة الطريةة الةذ  ال  الآلهة العام  
كما اسةتعمك الأديةا   .Cook, Zeus,Vol. 2, 1165, no. 1لطعت  الروا البار  كلة أو وةلي كلة هذا المور  مو العال  الأار 

و الةذيو انتهةةوا بالاعةك مةةو و ، واسةتعملها أيرةا  الإليوسةةيPlato, Sepullic .363الةذيو تلونةوا ال ةةعا،ر الأورييةة تيجةةاو نبةاي الآ  
 A.B. Cook, Zeus, Vol III, 418, M.3تلوة  عا،ر العويد 

 .مو سنابك الومح بينما يرعوو بعد وياته  تيجانا  
(37)

 FÜRTWANGLER, A. & REICHHOLD, C., Die Griechishe Vasennalerei, Auswahl her vorragender Vasenlilder, vol. 

1, Munich, 1900, 48, n. 3. 
 لتدديد مولعه  ية الةور . 36امد رل  ، وه8راج  ةور  رل  (38)
 .33ل  راج  هامد ر (39)
 =:أيةادم ةالإنا  ل  جس  بيراو  ورلبة تنتهة باوهة مستدير ، ول  لاد  ثدثةلإنا  الهيدريا. تاطيط أ، رس   -9ةور  رل  (40)



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

301 | DOI 10.21608/jguaa.2020.44617.1128 منى محمد الشحات 
 

. هةا الاةا  وهةو الهيةدرياي اايةروو ومة  كةك مةنهو كنا و وجت  ية العال  الآار، ةةورو وهةو لنةد رةاة نهةر
لهو، بينمةةا كذ تتبةةادك أربةة  مةةنهو مةةرا   يتادةةةو ييهةةا جمةةا: ويترةةح مةةو الرسةة  أنهةةو مسةةتراياي نيةةر متةةوتراي

الميةةاه مةةو النهةةر وتارنهةةا يةةة بيثةةو  رةةامة  - التةةة تبةةدو أكثةةرهو دركةةة ون ةةاطا   - جلبةةي الأاةةي الاامسةةة
 .نير مديونة ية الأرل

وهمةةا تارنةةاو جرتيهمةةا  هيةةدرياأ يةةة جةةر   جنةةا، م reliefمةةنهو للةةة ندةةيٍ بةةار   اثنتةةاوومةةر  أاةةر  تةةةور 
 .أ41 : أ، ب(10صورة رق  رامة  بيثو أ مديوو نةاها السالة ية الأرل  

التةةة ت ةةير كلةةة اسةةتعمالهو للهيةةدريا وليسةةي أ  جةةرار  الأاةةر وهنةةاع العديةةد مةةو الرسةةو  والمندوتةةاي  
 أار  للما .

ــاً  كو ايتةةرال بعةةل الماسةةريو بةةأو ااتاةةا  ةةةور دةةاملة جةةرار المةةا  المعةةالبيو يةةة العةةال  الآاةةر واسةةتبدالها  :ثاني
بةور يتياي الديندا  يعنة الإ ار  كلة تساو  لواب هين  م وْ ماي دوو  وا  بمثك لواب هةين  نيةر الملونةيو؛ 

ييهةةا لنةةد المةةا  للتطهةةر ... هةةو ايتةةرال  للةة التبةةار أو الةة وا  طوةة  مةةو الطوةةو  الاطريةةة الهامةةة التةة تسةةتعمك
 نير ةديح.

ذلةةع أو الإنريةةة دةةيو تعةةودوا أو يرةةعوا كنةةا  للةةة موبةةر  كنمةةا هةةة ك ةةار  يوةةط كلةةة أو المتةةوية داالهةةا  
 Loutrophorosمةةةاي دوو  وا ، كمةةةا لةةة  يكةةةو هةةةذا الإنةةةا  هيةةةدريا أو بيثةةةو  لكنةةة  كةةةاو كنةةةا  اللوترويةةةورو  

الإنةةا  الةةذ  ياتةةرل أو تتطهةةر بمياهةة  العةةرو  والعةةري  يةةو  لرسةةهما؛ لأنهةةا ميةةاه ، وهةةو أ42 أ11صــورة رقــ   
                                                                                                                                                                                           

للةة كةك جانةب يةة أللةة جسة  الإنةا  يسةتعمدو لريعة   ثتناو أارتةاو أيويتةاو وادةد  منهةاايد رأسية اية الالبا يأدمك منها، و =
 .23انة راج  هامد رل  لو وظياة هذه الأو  هديو يمتلئ بالميا

سةة  تاطيطةةة لم ةةهد مةةةور للةةة كدةةد  أوانةةة الكراتيةةر، لثةةر لليةة  يةةة كامباينةةا  جنةةوب كيطاليةةاأ ويةةيرخ ب، ر  -9ةةةور  رلةة  
 .Harmitage Collectionبدوالة منتةب الورو الراب  ة. .، ومداوظ داليا  ية مجمولة هارميتا  

نظةرا  لرةاامة  المن لة لإنا  البيثو ، وهةو كنةا  رةا  لة  وظةا،ب لديةد  أهمهةا التاة يو  تاطيط رس   أ، -10ةور  رل  (41)
طويك يةك ما بةيو  ن  بالإراية كلة راامت  هو أيرا  كدجم ، كما استاد  أيرا  ية أنرال جنا، ية أهمها ديو الموتة، كذ 

 .24متر كلة متريو.لو هذا الإنا  راج  هامد رل  
كدد  الموابر ية  Plinth، ويبدو أن  وادد مو كيري يو كانا ي يناو لالد  الجيرممو الدجر  ب، كيري  -10ةور  رل  

 راج :. الإيري  مداوظ داليا  ية ميون  ية متدب Naiskos، دي  كاني تبنة الموابر للة  كك المعبد Tarentumثارنتو  
Ny Glyptothek LAWRENCE, A.W., Later Greek Sculpture, London, 1927, 54, l.90- L. 

يةور هادي  وبرسياونة ية منتةب الإيري   وهو ما يعنة أن  م ةهد مةو العةال  الأاةرأ، بينمةا ةةور كلةة يسةارهما اثنتةاو مةو 
الديندا  وهمةا يارنةاو أوانيهمةا  هيةدرياأ يةة جةر  رةامة  بيثةو أ مةديوو نةةاها السةالة يةة الأرل. يةةور هةرمي  كلةة اليمةيو مةو 

  هادي  وهو يسرة ندو هراكلي  الذ  ل  يتبة من  سو  الج   الذ  يمي  هذا البطك وهو جلد الأسد متطاير  ية الهوا .
رس  تاطيطة لإنا  اللوترويورو ، يتمي   كل  بأو ل  جس  طويك ونديب، كما أو رلبتة  طويلةة أيرةا  تنتهةة  ،11صورة رق  (42)

اللتاو تواةاو لنةد الةبطو وتةةدو دايةة الاوهةة. ويبةدو  أ. ول نا  اثنتيو مو الأياد  الطويلةباوهة متسعة  تتس  دوايها ندو الاار 
 أن  ادك الاتر  مو دوالة منتةب الورو الساد  ة. . ودتة الورو الراب  ة. . أرياي ل نا  يد ثالثة مثك كنا  الهيدريا.

 =تعنةة دامةك أو تعنةة اسةتدما  أو انتسةاك بينمةا  كانةي   وكما يبدو مو اس  الإنا  
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 جا ي مو ليو ما  مودسة.

ولد أكدي انكت اياي الأثرية العديد  وجهةة النظةر الوا،لةة بةأو وجةود الإنةا  ناسة  للةة الموبةر ، أو ندتة  بةار ا  
يت وجوا، وأو يكر  أو لةاد   أوالذيو ماتوا دوو  وتياللة لودة  اهد الموبر  كنما كاو تمي ا  لموابر الاتياي والا

ةوْ تةوية دوو  وا  كنمةا هةة يوةط للتعريةب بهة  ولةي  لإ دانةته  والدكة  ور  كنا  اللوترويةورو  للةة موبةر  م 
. بةةك ربمةا تكةةوو نولةةا  مةةو الإ ةةااة أ43 الأاةةر بالدرمةةاو مةو ميةةاه التطهةةر دتةةة يةة الديةةا   اللةيه  دكمةةا  أبةةدي  

يدةلوا للة سعاد  ال وا  التة ايتودوها ية الديا  الأولة، وربما يكوو ور  كنا  اللوترويورو  لليه  دتة 
للة الموبر  ج  ا  مو الطوو  التة ي ود بها المتوية أو المتويةا  مةو نيةر المتة وجيو ليدةةك للةة  و  يةة 

ر مأسةا  أو يمةوي  ةا  دوو ديا  الأرواا بعد ذلةع؛ كذ لريةي بةدد اليونةاو مثةك هةذه اندتاةاني التةة تأوةد
 .أ44  وا 
وال ةار  أيدطةوو لةة المناكأ،  أ45 كو المثك ال عبة الإنريوة الودي  الوا،ك اةب الميةاه يةة كنةا  مكسةورا :ثالثاً 

جبةاره   عقابل  يعنيا سو  الإ ار  كلة  هين  نير الملونيو بال عا،ر الدينية  سوا  الإليوسةية أو الأورييةةأ، وال
لةة دمةك الميةاه يةة أوانةة مكسةور   أو مثووبةةأ لةيميوا بهةا كنةا  ااةر أكبةر دجمةا   البيثةو أ ل -بد نهاية  -

 مثووب أيرا   أو بد لاةأ.

 -مةةو ناديةةةة  -كو أدةةدا  أسةةةطور  الدينةةدا  ن تتما ةةةة مةة  لوةةاب دةةةاملة الجةةرار المكسةةور ؛ لأنهةةةو  :رابعــاً 
أسةطورتهو دا،مةا  بماهةو  ال رالةة واةةوبة الأرل ، ومو نادية أار  ارتبطي الإ ار  كلةة أ46 ت وجو بالاعك

  وهو ما ياه  لاد  مو يكر  ال وا أ وهو ما ن يتناسب م  نمط لواب داملة الجرار.

 -منةةةذ تارياهمةةةا المبكةةةر  -أثبتةةةي المكت ةةةااي الأثريةةةة العديةةةد  أو الإنريةةةة  والرومةةةاو أيرةةةا أ كةةةانوا  
ااةةةة أوانةةة  ةةرب المةةا  والامةةر وأيرةةا  أوانةةة  -انةةة يرةةعوو مةة  المتةةوية يةةة موبرتةة  بعةةل أنةةواة مةةو الأو 

                                                                                                                                                                                           

الموةد ،  Kallisshoeنالك ال ئ ييةبح معناه الإنا  دامك مياه اننتساك، وكاو يأمي لةاد  بميةا  اطةاهر ا يةيد  بهةا مةو نبة  =
وللي  يستعمك ليلة العأر  واننتساك بمياه . كما استعمك أيرا  ية أدا  الطوو  الجنا، ية دي  يأغسك بمياه  جثماو المتةوية 

وتوتةر ال ارية للة هذه الأوانةة لةاد   -ويطهر بها ااةة كذا كاو المتوية ماي دوو  وا ، ث  يور  بعد ذلع يوة الموبر  
 الم اهد الجنا، ية.للة مواكب ال ياب أو 

(43)
DEMOTHENES, Against Meidas, XLIV. 18 & 30, 1086, 1089, EUSTATHIUS, Ad Iliadem, XXIII, 141, 1293, Polux, 

Onomasticon, III. 38.  
 

دلةا بعةل  ر يةة طووسةهما ممةاتتماثك أهميةة يكرتةة المةوي والة وا  يةة الاكةر الإنريوةة تمةاثد  كةامد ، وللية  يتماثةك التطهة(44)
 الووك بررور  لواب مو ل  يت وجوا بدرمانه  ية الديا  الأار  أيرا  مو مياه التطهر. راج :  كلة را الآ

HESYCHIUS, S.V. Alade Mustai, Fsages, Purification., Note 108.  
(45) XENOPHON, Oeconomicus, VII. 40, Asistotle, Oeconomicus, I.6, Lucsetius, III. 936 FF. 

 التطهر لأنهو لتلو أ واجهو ولي  لأنهو ل  يت وجو. هتذكر كدد  الرواياي أنهو مدروماي مو ميا(46)
NILSSON, M., The Greek Popular Religion, 117, Fsages, Purification.., Note 108. 

 أ.Lynceus  (Paus., III.12.2 وتذكر رواياي أار  أنهو بالاعك ت وجو ث  لتلو للة يد أدد هين  الأ وا  وهو
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ذا كةاو هنةاع مةو النظريةاي التةة أ47 أ15، 14، 13، 12صـور أرقـا  كأثا  جنةا،     -اندتااظ بهما  ، وال
تدل  وجهة النظر بأو الوظياة الدويوية لنماذ  هذه الأوانةة هةة أنهةا رمة  لمسةالد  المتةوية بمةا  التطهةر أو 

ا لا  ب  الانانوو منذ بوليجنوتو  ل  يكو كن تعبيرا  لو انتيجة دتميةا لعواب أرواا هين  ، يإو مانرتوا ما  
ولةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  منها. انرتوا الذيو ل  يتلووا أسرار لباداته  بدرماو أرواده  مو الدةوك للة هذه المياه أو دتة 

ي نالبةا  مةو الةدياناي لبةاداي جديةد  ذاي  ةعا،ر وطوةو  دينيةة ماتلاةة، انبثوة الهلنسةت نهري منةذ العةةر 
، Sabaziusال ةةرلية، وكةةاو يةةت  التعامةةك أيرةةا  مةة  الهتهةةا للةةة أنهةة  مثةةك ديونيسةةو  مثةةك لبةةاد   اباسةةيو  

ونيةةره ،  أ48 أأ - 16صــورة رقــ    Isisولبةةاد  كيةة ي   Attisوالطوةةو  السةةرية الهلنسةةتية الغامرةةة لآتةةي  

                                                           
الوةةرو التاسةة  ة. .  العةةةر البرونةة  أ،  بدةةوال لإدةةد  موةةابر لبةةر  المبكةةر  التةةة تةةيرخ  تاطيطةة ، رسةة  12صــورة رقــ  (47)

ار مةو تية مو ميكينة وبعرها الآالآ الأوان والموبر  لبار  لو داراي ية باطو الأرل. ويبدو أو الموبرتيو لد امتل،تا ببعل 
 .WALTERS, H.B., History of Ancient Pottery, Vol.I, 35, fig.2          المدلية  الوبرةيةأ. الةنالة

 ية ةوليةأ، وهة المنطوة التة لا  سير  Gelaموابر منطوة جيد   لمدتوياي تابوي مو كدد تاطيط رس   13صورة رق   
التةةة تةةيرخ بةةالاتر  بةةيو تأسةةي  مدينةةة جةةيد لةةا   الأوانةة بةةالدار ييهةةا ولثةةر للةةة العديةةد مةةو  Arthur Evansأرثةةر كياةةان  

 ة. .284ة. .، كما أو هناع موابر لديد  تيرخ بالاتر  بعد 409ة. . والسيطر  الاينويوية لا  589

لإدد  الموابر المبكر  يوجد كلة جةوار الهيكةك العظمةة لةدد مةو الأوانةة ذاي الطةرا  الأدمةر والتةة  تاطيط الةور  هة رس  
 اجتمالةةاي: وهةةو ماةةة  ل ةةرب الامةةر ويسةةتعمك يةةة Kylixجوارهةةا؛ هةةذه الأوانةةة مثةةك: الكةةيلك   كلةةةأسةةما  أنوالهةةا  يتبةةكأ 

، دتةة يسةمة هةذا الإنةا  أديانةا  Symposiumالسمر التة تت  ييها بعل النوا اي الاكرية وتع ب ييهةا الموسةيوة والتةة تسةمة 
 لند يده اليمنةأ: وهو لةاد  لنينةة ماةةةة كمةا للعطةور أو  Lekythos . ويوجد أيرا  كنا  الليكينو اSymposium - Vaseا

ييوجد لند يده اليمنةة،  Alabastronأما الألباباستروو  libationدهوو الت يو، كما تستاد  أيرا  ية الطوو  الجنا، ية ل رالة 
 Walters, H.B., History of Ancient Pottery,Vol.I, 33, fig-3وهو كنا  طويك ل  رلبة ريوة يستاد  لاد  لددتااظ بال يي.

بداياي الوةرو الاةام  ة. ، ويوجةد بةداالها  بدوال لليها ية أثينا أو تيرخ  ثرلأدد التوابيي التة لأ  تاطيط ، رس  14صورة رق  
 الليكيثو  أوان لدد مو الأوانة الجنا، ية كلة دوار جثماو الميي، أهمهما 
 Walters, H.B., History of Ancient Pottery, Vol. I, 33, fig - 1. 

تسةمة الليكيثو  ذاي الطرا  الأبةيل يةةور مدتويةاي موبةر  ماروطيةة  والتةة  أوان للة أدد  تاطيط ، رس  15صورة رق  
أ، وااةراو ماةةة لةب الامةر أواوٍ  وهة  Oinochocمو انوينواو   كنا يوأ مو الدااك، كذ تدتو  للة Tumulusمعماريا  

نةةا  وادةةد مةةو  libationماةةةةة لسةةكب سةةوا،ك الإرالةةة  أواوٍ   وهةةة  Lekythosمةةو نةةوة الليكيثةةو   للةةة موبةةر  المتةةويةأ، وال
وأايةةرا   - وهةةو ماةةة  لالةةط الامةةر بالمةةا .. كذ لةة  يعتةةد الإنريةةة  ةةرب الامةةر كن مالوطةةا  بالمةةا أ  Kraterنةةوة الكراتيةةر  

كليد  مو نباي الغار م يو ب ريط يتدلة من .يوجد بدااك الموبر  ليثار     ك ار  الة أورييو أ وال
 أ. راج :D56الإنا  ييرخ بدوالة الورو الراب  ة. .، ويوجد داليا  ية المتدب البريطانة ومداوظ تدي رل   

WALTERS, H.B., History of Ancient Pottery, 143, fig. 19. 
ترالة يريجة، التبره الإنرية ية البدايةة كلة  أجنبةة، ثة  أةةبح مسةاويا  لةديونيو  ييمةا بعةد. كل   Sabaziusالإل   اباسيو   (48)

مركةرا   Attalidsانت ري مراك  لبادت  ية العةر الهلنسةتة يةة أمةاكو لديةد  يةة تراليةا ويةة يريجيةا، وألامةي لة  أسةر  أتةاللو  
 راما  للعباد  ية برجامة. 

مةةو طووسةة  و ةةعا،ر لبادتةة   Demothenesاةةر الوةةرو الاةةام  ة. . سةةار ديموسةةثيني  دةةيو لريةةي لبادتةة  يةةة أثينةةا يةةة أوا
 =أ. ويظهر ية الاو مرتديا  ردا  يريجيا  أو يظهر ك ا  أو م بها  بالإل   يو  ومع  لوابيو. ويرم 60 -25 ,18  التطهرية
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 .تباة تعاليمها و عا،رهااوكلها لباداي ترمو للروا سدما  وديا  االد  بعد 

وللةةة الةةةرن  مةةو أو هةةةذه العبةةةاداي رةةمني ديةةةا  مباركةةة لأرواا المتةةةوييو بعةةةد المةةوي، كن أنهةةةا يةةةة  
الأسةر  والدولةة  وهمةا الرابطةاو اللةذاو كانةا يربطةاو النةا   أمالدويوة اناةلي لو الروابط المجتمعيةة الوديمةة 
سةةابوةأ، ليتناسةةب رابطهةةا الجديةةد مةة  رنبةةاي وداجةةاي الاةةرد بطوةةو  العويةةد  وممارسةةة  ةةعا،رها يةةة الاتةةراي ال

و كانةي مةو اةار  نطةاة مةو لةريه  مةو  -ودده   الآلهةة،وبموتراه أمكةو لهةذا الاةرد أو ياتةار دتةة الهتة  وال
واستطاة مريدو هذه العوا،د والعباداي تكويو جمعيةاي ااةةة تةربط بةيو ألرةا،ها ويترأسةها لةاد  أدةد الكهنةة 

أةةبدي  امعيةاي الدينيةة ال ةرلية. وتةدريجي  هةذه السةمة يةة دةد ذاتهةا مةو أ ةكاك الج عدية، وتأ الذو  المهار  الع
، الهلنسةت لبةك، واسةتمري دتةة بعةد العةةر  ذممباد  ولوالد هذه العوا،د الدينيةة أكثةر تاةةيد  وترابطةا  لةو 

أكثةر ثةرا  بمةا مارسةت   وأةبدي طووسها ورمو   عا،رها ذا تأثير لاكٍ وياللية سدرية ملدوظةة. كذ أةةبدي
أ، والتةة تسةمح لل ةا  التـى تـت  عـادة باسـتخدا  الميـاهمو دلة الأيكار لو أهمية ممارسة مراس  التطهر  

                                                                                                                                                                                           

 مناذ  للة اليد بالندي البار .ل  لاد  بة  يدأ ممتل،ة برمو  لبادت  ومنها تةوير لدد مو الأوانة  للتطهرأ =
Nilsson, M.P., Geschichte Des Griechisch Religion, Vol. 2, 1961, 658 FF. 

، وهو الرجك الاةة بيو أنةار الإله  مو Cyleleكاو رييوا  أو  وجا  ل لهة الاريجية كيبيلة  Attisتذكر الأساطير أو اتي  
 :VII. 17 -ريية أيروديتة- Adonisالأساطير الاريجية والميدية التة تماثل  م  أودين النسا . ويرو  لن  بو اينا  العديد مو 

 ، اللذاو يوتدو ية ربعاو  بابهما.12 -10
الرومانية، ويةور اتي  ية الاو للة أن   اب مان  يرتد  لبعة  الإمبراطوريةانت ري لبادت  انت ارا  كبيرا  ية لةر 

  Nilsson, M.P., Geschichte, Vol. I2, 1955, 640                         . الاريجةأ وسروان  يريجييو  ك ار  لأةك
رةاية كلةة مكانتهةا الوديمةة بةيو بالإ -، يوةد نالةي Horusوأ  نبنهما دور   Osorisأما كي ي  الإلهة المةرية و وجة أو وري  

مكانةةة كبيةةر  جعلةةي منهةةا كلهةةة لكةةك بلةةداو دةةول البدةةر المتوسةةط، ديةة  انت ةةري ييةة   الهلنسةةت يةةة العةةةر  -لهةةة المةةةرية الآ
 أةةبح  وجةا   Serapisمراك  لبادتها. وللة الرن  مو أهمية مكانةة الآلهةة الم ةاركة معهةا يةة العبةاد  الهلينسةتية وهة  سةيرابي  

 أو كي ي  كاني أهمه  جميعا .  تجسيد ل بو المةر  دور أ كن Harpocratesهلنستيا أ وابنهما دربولراط 
لعةةي للةةة كيةة ي  وللةةة لبادتهةةا كن أنهةةا كانةةي ظاهريةةة نيةةر جوهريةةة، وظةةك جةةوهر  للةةة الةةرن  مةةو المدمةةح المتأنرلةةة التةةة اأ
نريويةةة يةةدرع مغ اهةةا كةةك  مةة  يةةة  ةةكك تماثيلهةةا الهلنسةةتية تااةةةيك مةةةرية وال لويةةدتها يااطةةب الةةروا الب ةةرية جمعةةا ؛ لةةذلع جأ

ردا ا  طةةويد  معوةةودا  للةةة ةةةدرها بعوةةد  ترمةة  لتعويةةذ  مةةةرية،  ومأريةةديها، وبةةدي مدمدهةةا هاد،ةةة مطم،نةةة وهةةة ترتةةد لأبادتهةةا 
وأديانا  بدون ، ويةاب  عرها يةة اةةدي ملاويةة تنسةدك للةة كتايهةا، كمةا ترة  أديانةا   المةرموتظهر أديانا  بغطا  رأسها 

المودسةة الةذ  يعةرب باسةة   الميةاه ةان  بة  يران ةة. وكةاو أهة  رمو هةا للةة الإطةةدة هةو مةا تمسةع بة  يةة كدةد  يةةديها هةو كنةا  
الوةدي ،  المةةرملإنةا  منةذ لهةود بعيةد  يةة العةةر وهو ما يا  موروة دراستنا. ولد أمسكي كي ي  بهةذا ا - situlaالسيتون 

 نهر النيك المودسة التة تودمها الإلهة لعأبادها ومريديها وتطهره  بها. مياهدي  يرم  كلة ادتوا،  للة 
. الإسةكندرية، نساة مو البا لي الأسود لتمثاك ةغير ل لهةة كية ي ، لثةر للةة النسةاة الأةةلية يةة ميةاه بدةر أ -16صورة رق  

الممية  ، ولةد ربةط يةة  الهلنسةت : ايتوو بأكما  طويلة وللي  ردا  اار معوةود بةيو ةةدرها بعوةد  ردا،هةا الهلنست رتد  الإلهة  يها ت
ابطردةةةا ن تغطةةة كةةك ال ةةعر. تمسةةع بيةةديها رمةةو ا   situla ةةعرها المةةةاب  الإلهةةةالعوةةد  مةة   ةةاك م ينةةة أطرايةة  بارا ةةة. تغطةةة 

أ بالعةةر الأةةل ية يدها اليسر . ربما ييرخ التمثةاك   situlaية يدها اليمنة بينما تمسع بالسيتون  sistrumمةرية: السيستر  
   .WITT, R.E., Isis in the Ancient World, JHU Press, 1997, Id., Isis in the Graeco - Roman World, 1981الرومانة. راج : 
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بموجبهةةا أو يةةةبح بعةةدها لرةةوا  يةةة هةةذه الرابطةةة أو العويةةد ، وأةةةبدي أيرةةا  أكثةةر ثةةرا  بمةةا دلةةي كليةة  مةةو 
وللةةة  ،بهةةا دتةةة تيهلهةةا لدتدةةاد مةة  الإلةة  وانرتوةةا د ديةةا  التو ةةب وال هةةد يةةة سةةبيك تدريةةر الةةروا مةةو الجسةة

 كن أو أكثرها كاو يعد بالديا  السعيد  الهان،ة بعد الموي.تنولها الرن  مو تعدد هذه العوا،د و 

ذ كةاو التطهةةر بالمةا  مةةو أهة  الاطةةواي التةة تيهةةك ال ةا  للةةداوك يةة لبةةاد  مةا يتلوةةة  ةةعا،رها   وال
ط لأهةة  تلةةع الرمةةو  الهلنسةةتية التةةة توةةد  ك ةةار  مبا ةةر  لأهميةةة اسةةتعماك المةةا  وتعاليمهةةا، يةةإننة أ ةةير هنةةا يوةة
. أ49 : ب، جــ، د(16صـور الذ  تمي ي الإلهة كية ي  دا،مةا  بإمسةاك    situlaللتطهر أن وهو كنا  السيتون 

أوانةيه  بميةاه التطهةر وربما توترب يكر  كمساكها ب  دوما  م  يكر  مداوني الأرواا المذنبة اللداة دا،ما  لمك  
 .أ50 التة ياته  استعمالها ية الديا  الأولة

كذا كاو الاناو الإنريوة مهتما  بةأو يأعةر ب النةا  بمةةير هةين  الةذيو اسةتهانوا بتلوةة تعةالي  و ةعا،ر  
 هةةو ةةةور  أاةةر  تيكةةد أهميةةة ورةةرور  تلوةةة أسةةرار العبةةاد  وانلتةة ا  الفنــان الرومــانىالعويةةد ، يةةإو مةةا لدمةة  

 بتعاليمها ية الديا  الأولة.

                                                           
 لإنا  السيتون الذ  تمسع ب  كي ي . أ -15، موتط  مو ةور  رل  ب -16صورة رق  (49)

أ  يةيرخ بعهةةد  Sheshenq، سةيتون مةو البرونة ، لثةر لليهةا يةة طيبةة يةة مةةر، كتةب لليهةا اسة  الملةع جــ -16صـورة رقـ  
 656-744ودكمي ييمةا بةيو لةام   Tahraqaالنوبية الت  دكمي مةر  وكاو مو أبر  ملوكها   ي نة وطهركا  25الأسر 

تدةي رلة   William Randolophمداوظ داليا  ية متدب لو  أنجلو  للتاري  والعلو  والانوو رمو مجمولة  الإنا ة.  أ. 
 أ.50.37.16.1 

د،سةةيتون مةةو البرونةة ، لليهةةا نوةةد باللغةةة الديموطيويةةة يةةذكر اكيةة ي  ماندةةة الديةةا ا، لثرلليةة  بمنطوةةة ةةةوار ،  -16ةةةور  رلةة  
 لبل  أو بعده للة سيتون مو البرون ، مداوظ الآو رمو مجمولة كالياورينا، راج :وييرخ بالعةر البطلمة، كما ل  يعثر 

Green, I., "The Temple Furniture from The Sacreel Animal Necropolis Of Horth Saqqoia 1964-1967", Excavation 

Memoires 53, London, 86-7, LICHTHEIM, M.,"Situla Mo. 11395 and Some Remarks On Egyption Situlae", JNES 6, 

1947, 169-79, BOTTI, G., "Vasetto in Rome con Iscrizione Demotica del Museo Egizio de Torino", Omaggio a 

Giuseppe Botti, Milan, 1984, 73- 5. 
أدةةد العوامةةك  -والنةةار -كانةةي وييمةةا ياةة  مورةةولنا للميةةاه أهميةةة ااةةةة للب ةةر  والكا،نةةايأ يةةة كةةك لةةةوره  وأ مةةانه . (50)
وثيوةةا  بالأولةةاي واللدظةةاي الودريةةة التةةة ن داةةك  ارتباطةةامةةة والااللةةة يةةة مراسةة  التطهةةر والمراسةة  الدينيةةة الأاةةر ، كذ تةةرتبط همال

جسةةاد ل نسةةاو ييهةةا: ييتطهةةر بهةةا الطاةةك المولةةود دةةديثا ، ويتطهةةر بهةةا العروسةةاو الموةةدماو للةةة الةة وا ، كمةةا تتأطهةةر بهةةا أيرةةا  أ
 المتوييو لبك دينه ، وكذلع النا،داي لليه .

مةة أيرةا  همال عا،ر الدينية وطووسها كذ للةيه  التطهةر بالميةاه أون  لبةك أو يتلوونهةا. وبالرةرور  هةة  لمتلو وللمياه أهمية كبر  
لبك تلوة الودة، بك ساد التواد بأو الكاهو يودة كلي  وديا  ةةديدا  لنةدما ي ةرب أيرةا  مةا  جةا  مةو مةةدر  النبو ايلكهنة 

 العباداي الماتلاة أثنا  الديا  وأيرا لند الويا ، راج :  مود . ييما يا  المياه وأهميتها ية ممارسة
JOHNOTON, S., Religions of Amcient World: A Guide, Harvasd University Press, 2004. 

 يي كك مةادرها  ميةاه العيةوو والآبةار وأيرةا  ميةاه البدةرأ ذادياة المياه للتطهر أو لل رب يود لأ وبةرب النظر لو كوو وظ
 لو  يعالة وميثر .

NINCK, M., "Die Bedeutung Des Wassers Im Kult Und Lelen Der Alten", Philologus, 1902, Suppl. XIV 2, 1921. 

الةةةذ  بنةةةاه  Pantheonلةةةو لبةةةاد  ميةةةاه المطةةةر لنةةةد الإنريةةةة والرومةةةاو والتبةةةار أو الاتدةةةة الموجةةةود  يةةةة لبةةةة معبةةةد البةةةانثيو  
 COOK, Zeus, Vol. III, 427-45 أ كنما هة ماةةة لهذه العباد ، راج :138-117هادرياو   الإمبراطور
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التةة تغلغلةي يةة يكةر الإنريةة الةدينة  -ييمةا ياة  الديةا  والمةوي  -كذ ألملي التغييري العوا،دية  
. ولمةةا أ51 منةةذ الوةةرو الاةةام  ة. . نتا،جهةةا يةةة يكةةر الرومةةاو الةةدينة أيرةةا  ومنةةذ أو انتولةةي كليهةةا الايثانوريةةة

لذ  توو  للي  العويد  الأوريية والايثانورية ث  الأيدطونية الدديثة كاني لباد  الإل  ديونيسو  هة الأسا  ا
ولمةةا كةةةاو  ،، بالتبةةاره تجسةةةيدا  لآمةةاك الب ةةةر يةةة الالةةةود بعةةد المةةةويالأاةةةر ثةة  العديةةةد مةةو المةةةذاهب ال ةةرلية 

يعةة للةة كلهةا  لوةو  الطب لأةد  يبعثوو أديا  مو جديد، يوةد  ديونيسو  مو طرا  الآلهة الذيو يذولوو الموي ث 
ولما كاني لذاباي هذا الإل  لةد لموةي لنةد الرومةاو أيرةا  يكةر   ،الأرل وما تدتها أيرا  دي  العال  الآار

تناس  الأرواا الايثانورية التة تال  الروا مو ليود الجسد وأدران ؛ يينةاك الةةالدوو المةةير الأيرةك يةة 
يوةد كانةي أسةطور  ديونيسةو   -بةوا يةة ديةاته  الأولةة العال  الآاةر بينمةا يعالةب الطةالدوو ليأكا ةروا لمةا ارتك

وتااةةةيلها كدةةد  أهةة  الأسةةاطير التةةة التمةةد الانةةاو الرومةةانة أيرةةا  للةةة اسةةتعرال تااةةةيلها للتعبيةةر لةةو 
 .أ52 بعد الموي الأار الثواب والعواب ييما يا  الديا  

ةو ر لليهةةا  بالندةي البةار أ لةةذاباي يةة رةو  دراسةةة متأنيةة لمةي بهةةا لدراسةة بعةل التوابيةةي الرومانيةة المأ   ة 
بعل ال اةياي الأسطورية، وما تلمح ب  مو تماثةك جهةاد المتةوية  الموجةود دااةك التةابويأ يةة دياتة  الأولةة مة  
ما هو مأة و ر للة جوانب التابوي أمةد  يةة ثةواب الآاةر   بنةا   للةة نظريةة تناسة  الأرواا، وبنةا   أيرةا  للةة موولةة 

ن تدمةةك مدمةةح  ةالمأسةةا  تدةةد  يينةةا التطهةةراأ يوةةد ندظةةي وجةةود ندةةي لألنعةةة أو وجةةوه رجاليةةة  ةةابأرسةةطو بةةأو ا
 اةةةةية بعينهةةةا موجةةةود  لنةةةد ركنةةةة التةةةابوي الأمةةةامييو، واسةةةتعملي هةةةذه الوجةةةوه المندوتةةةة أيرةةةا  لنةةةد أركةةةاو بعةةةل 

: أ، 17صـور أرقـا   المذابح، ونأدتي أديانا  للة جوانةب التةابوي ناسة  لتسةتاد  كعدلةاي تدمةك يسةتوناي الجرننةدا 
 .أ53 ب، جـ، د(

                                                           
 لو ييثانور  والايثانورية. 8 ،أ1راج  هامد رل   (51)
 .218 ، الألنعة الديونيسية ،ال داي(52)

FARNELL, L.R., The Cults of the Greek States, 1896-1909, 127, Graves, R., Greek Myth, London, 1955, 30 Passim. 
بالندةةةةي البةةةةار  أسةةةةةطور  اطةةةةب الديوسةةةةكور  لبنةةةةاي المللةةةةع الميكينةةةةةة  ةتةةةةابوي يةةةةةور للةةةةةة جوانبةةةة  الثدثةةةة ،أ -17صــــورة رقــــ  (53)

Leucippus  أما الغطا  يوةد ةةوري للية  كلهةاي النةةر يةة مجمةولتيو للةة جةانبة الغطةا ، ياةةك  بينهمةا موةةد مةو مواةةد العبةاد .
ي يولة  لنةاة مسةردة ويدةيط بة  لةاد  مكرر ثد  مراي. وهذا الموةد لبار  لو ما ي ب  العمةود يوةب للةة لالةد  ويثية Baetylusيسمة 

 ككليك مو ال هور.
 أما أركاو الغطا  يود ندي لندها ريو  رجالية ذاي لدة وأذانها مدببة كلة أللة، كما ينبثة مو اةدي  عرها الأمامية أجندة.

  . راج :23.32تدي رل   Baltimore ييرخ التابوي بالورو الثانة الميدد ، ومداوظ داليا  ية متدب
LEHMANM, K., Hartlelen 4 E.C. Olsen, Dionysiac Sarcophagi in Baltimore, New Yoek, 1942. 

، تابوي يةور للي  بالندي البار  لود  ديوينو  مو  الهندأ منتةرا ؛ لذا يسمة التابوي باس  اانتةار ب -17صورة رق  
م اهد متتالية: ميدد وطاولة ديوينو  وتنتهة ية الم هد الثال  بداول  كلة  ةديوينو ا. أما الغطا  ييةور للة دايت  ثدث

أما أركاو الغطا  يود  ودي برأ  رجالية للة كك جانب، وهة نير ملتدية  ،لهةدي  مجتم  الآ Olympusانوليمبو  
ة، وموجود داليا  ية متدب بالتيمور بالورو الثان ذنها مدببة وبار   كلة أللة. ييرخ التابويو عرها  ب  متطاير، كما أو أأ 

 =23.31تدي رل 
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ةةد يالأركةةاو مةةا هةةة كن ريوسةةا  لديونيسةةو ؛ كذ يةةة الولةةي الةةذ   رأيةةي أو وجةةوه أو ألنعةةة هةةذه  ييةة   لأ
الأوريية  ديو كاني نت اك كنريوية ية بددها الأةليةأ أو رأ  أورييو  هةة مورة  تلةع الأسةرار ون يبةوا 

تةةةوير  كمكانيةةة اسةةتبداك -دةةيو امت جتةةا وانتولتةةا كلةةة كيطاليةةا  -، رأي الأورييةةة والايثانوريةةة أ54 بهةةا كن يمةة 
ا وليةةةةةبح ταγωγοςوامعلةةةة  وملوةةةةو الةةةةديو  أ55 أورييةةةةو  أو رأسةةةة  بةةةةرأ  ديونيسةةةةو  اسةةةةيد الأروااا

 ر ا وأيرا  من دا  للتعالي  والأسرا أυστης 56المتوية الذ  تلوة التراتيك والأسرار هو أيرا  
     Μυστικος Ιακχος 

 أن  ةار ديونيسيا  أورييا . أممثك ديونيسو  الذ  أن د التعالي  والأسرار  

ةأوري وجوه هذه الأركاو بمدمح متجهمةة ن ت ةير كلةة  اةةية مدةدد ، كمةا ن تعبةر لةو م ةالر  

                                                                                                                                                                                           

يتوسط  وج   ا،اننتةارايا، تابوي يةور للي  بالندي البار  رمو  ديوينسية واردة، ويسمة تابويحـ -17صورة رق  = 
اثناو التابوي بينما يدملها  نطا  دااك درة. ث  يتكرر تةوير وج  الميدوسا دااك الدرة ية وسط داية Medusa الميدوسا

ممتيو بالااكهة. كما ينت ر ستة  cornucopia بينما يرتكو الوج   والدرة للة لرنيو للايراي، Putti مو الأطااك المجنديو
  وج  الميدوسا. أطااك مجندة تدمك رمو ا  ماتلاة كلة جانبة

دواجبها مو يوة الأنب.  اانبثويأما أركاو الغطا  يود  ودي برأ  رجالية نير ملتدية لند كك ركو،  عرها نير مرتب ولد 
 .23.36تدي رل   Courstesy Gardnerييرخ التابوي بالورو الثانة، وموجود داليا  ية بوسطو ية متدب 

ومثيلها أيرا   Rosette، كنا  للديو يأاذ  كك معبد،  ود سوا  باثنيو مو الجمالوناي  يو وسطهما  هر  د -17صورة رق  
لند ركو كك جمالوو. يوجد للة كك جانب مو جوانب واجه  اننا  لمود ملتب ل  تا  كورنثة، ث  يلة كك منهما لموداو 

اراو ل  تا  للة  كك رأ  نسا،ية بينما تأاذ لالد العمود  كك لد  طا،ر جارا  ربما يرم  العمود كل  كلة طا،ر السيرينة ا
Siren مو ينوك أرواا المتوييوأ. يتةدر واجهة اننا  نود باللغة الدتينية باس  المتوية، ث  يةور  الذ  يعرب لن  أو

 مندوي ندتا  بار ا  دااك كطار ب كك لولعة  ربما كاني ةور  المتويةأ. bustأسال  تمثاك نةاة 
ا متطاير  تماما ، وتدمك مدمح الملاي للنظر هنا هو وجود رأسيو رجاليتيو ورعي كك منهما لند أللة ركنة النود:  عوره

 وج  لامة  ماتلاة لو ال كك المندوي دااك الوولعةأ، كما أو الا  ماتوا نةب يتدة.
 ، راج :cabinet des Médailesلثر للة الإنا  ية روما، وموجود داليا  ية باري  ية متدب 

CUMONT, F., Recherches sur Le Sumbolïsme Funéraire des Romaines, Paris, 1942, fig. 31. 
، أةةبدي رأ  6 ،أ1بعد أو سبدي رأ  أورييو  ندو ج ير  ليسبو  دي  ديني هناع راج  الأسةطور  يةة هةامد رلة   (54)

  بالنسةبة للةرأ ؛ يهةو مورة  أورييو  هة مور  العباد  والنبو   والأسرار، وكما تكوو أهميةة الةرأ  بالنسةبة للجسةد، يكةوو الاة
أ. ولأو  رأ أ 27، ةةةور  رلةة  221الةةذ  ينطةةة بأسةةرار العويةةد   راجةة : ال ةةداي، الألنعةةة الديونيسةةية، ةةةة  γηροςوي الةةة

أورييو  هة الماورة بالبوا بأسرار العويد  وتراتيلها.. يإو رأ  ديونيسو  أيرا  ادك العويد  الأوريية والايثانورية هة أيرةا  
ن ادها للنا  دتة ن تةبح أرواده  ية مملكة الموتة اجاهلة ةامتة ل  تكمك أركةاو لويةدتهاا  الماورة بتريتك أياي العويد  وال

  أ.ατελεις  Plato, Axiochus, 371 e أ 
(55)Oxford Classical Dictionary, S.V. “Dionyius” 

هين  المعالبيو الذ  ل  يتلووا  أ  مو ل  يتلووا الأسرار والتة كتبها بوليجنوتو  ية لودت  بيو α  ومنها ا تة اس(56)
 .26. راج  أيرا  هامد رل  ياي وتراتيك لويدته ا
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: 18صورة رق   وادد، ولد لودي دواجبها  اتجاه؛ كذ كاني ليونها بها نظر   ارد  لكنها تنظر ية أ57 بعينها
و يةةة اطةةيو طةةويليو ممةةا ي يةةد مةةو لبةةو  الوجةة  والعينةةيدو انةةاير ا مةةو يةةوة الأنةةب دتةةة تبةة أ58 أأ، ب، جـــ

، أما الا  يهو ماتوا نةب أ59 بأ - 18وراج  أيرا  الوج  ية ةور  رل   ،19صورة رق   وتوطب الجبيو 
كمةةا ةةةور  ةةعر معظة  هةةذه الةةريو  يةةة  ةةكك  ،أ60 أ: أ، جـــ18، راجــص صــور أرقــا  20صــور أرقــا   يتدةة 

لكنهةا نيةر  ةعثا أ  راجة   ةعر الةروي  السةابوةأ ... وكلهةا مدمةح ن اةدي نيةر مرتبةة وكأنهةا متطةاير   
ينوةها كن لطراي مو العرة تمي هذا الوج  لتأعبر لةو لةدر المعانةا  واالولةي الطويةكا الةذ  تسةتغرل  لمليةة 

الةروا  مةة والتةة يتولةب لليهةا مثةو همالتلويو، ولدر اننتباه والتركي  اللذاو يةادباو هذه المهمة الةةعبة وال
ن تدةةر  مةةو جةة ا  السةةعاد  دةةيو ن تلوةةو بالأسةةرار يةةة ااةةر يرةةةة لهةةا، ومسةةالدتها لةةة، ودتةةة يةةة النعةةي  الأل

، تةةرجح يكةةر  الانةةاو أو أاةةر . ومةةو ناديةةة الآاةةردتةةة ن تظةةك مدرومةةة يةةة امنطوةةة نيةةر المودسةةيوا يةةة العةةال  
 ةةاهد الوبةةر، تةةرجح  ركنة وأ مةةو هةذه الةةريو  لنةةد الةةركنيو الأمةامييو لغطةةا  التةةابوي أو للةةة ي،مةةا   اثنةةيرة  دا

ررور  وجود الملوو مرتيو: الأولةة لنةد رأ  المتةوية والثانيةة لنةد لدمية  دتةة  يداةةرهأ بةالتلويو ويةتمكو منة  
 .أ61 لتدو  تراتيك العويد  للي 

                                                           
تدي تأثير لويد   لباد  الأسدبأ  الجمهورمية تةوير ةور  المتوييو ية روما ية العةر  الوالع  انتجاها داد (57)

ه  ية سأوالعية مما  الإمبراطوريةية العةر  هانتجاهذا  وا دادوةنالة  ألنعة الموتةأ التة تستعمك ية العرول الجنا، ية. 
مة ية روما وية أندا  همأيرا ، ااةة الواد  وال اةياي ال portraitتطوير تةوير المدمح ال اةية للمتوييو والأديا  

 مجهولة الهوية ؟وهو ما يجيب للة التسايك الوا،ك لماذا كاني هذه الوجوه الرجالية للة أركاو التابوي  -الونياي الرومانية 
 أ. -17كيراا لريو  أركاو نطا  التابوي ية ةور  رل   أ، -18ةور  رل  (58)

 ب. -17ب، كيراا لريو  أركاو نطا  التابوي ية ةور  رل   -18ةور  رل  
  جة. -17جة، كيراا لريو  أركاو نطا  التابوي ية ةور  رل   -18ةور  رل  

 ، راج :رومان و  أركاو تابوي لأدد ري  تاطيط ، رس  19ةور  رل  (59)
CUMONT, F., Recherches, fig. 35. 

أ وةور  -17للرأ  الموجود  لند ركو نطا  التابوي ية ةور  رل  frontal، كيراا بتةوير أمامة 20ةور  رل  (60)
 ب. -17رل 
 ،لنةد الويةا أ التةة تتناولهةا يكةر  البدة  ل  يرد يةة النةةو  اليونانيةة  أو الدتينيةةأ ااسة ا أو ايعةكا مدةدديو لكلمةة  التلوةيو(61)

لنةد      οι  أو οι υστοιذلةع أو مةا يةرد دا،مةا  هةو ااسة ا مةو تلوةوا وتلونةوا تراتيةك العويةد  أثنةا  الديةا  أ  
  ο Ιακχος  أ، الذ  يوةب أيرا  بأن  المأن دοι ωγος ياني أ، وه  يتلوونها مو المعلأريستو 

 οι ونيةر الملونيةيو  οι μυστοι]ومنها ا تة اس  الملونييو  μυεωولأو لاظ االتلويوا ية اللغة اليونانية كما م تة مو الاعك 

αμυστοι ص، أو مةةو الاعةةكιακχαζς  أوιακεω  المن ةةد  ]ومنهةةا ا ةةتة اسةةιακχος ص، يوةةد وجةةدي أنهةةا اأيعةةاكا ت ةةير كلةةة
ع يي  ألرا  الكد ، ويةبح المتكل  لةادرا  للةة التعبيةر لةو لةو ناسة  بورةوا معنة النطة والكد  بةوي لاك مسموة تتدر 

مةةة  تةةةةوير تااةةةيك وجةةةوه أركةةةاو التوابيةةي والكيايةةةة التةةةة  ن يتما ةةةوب ةةكك مةةةيثر باسةةتادا  لغةةةة وارةةةدة ومعبةةر ... وهةةةو مةةةا 
المةةوتة الةةذيو لةة  يتلوةةوا تراتيةةك  ةةةوري بهةةا أيةةواه هةةذه الوجةةوه. هةةذا بالإرةةاية كلةةة أو بوليجنوتةةو  وةةةب المةةذنبيو يةةة مملكةةة

أو  انلتبةةارأ  مةةو تلوةةة التعةةالي  يةةة دياتةة ، مةة  الأاةةذ يةةة  μυεωم ةةتة مةةو ايعةةك وهةةو ااسةة ا - αلويةةدته  بةةأنه  
 =بوليجنوتةو  هةو انيةر الملونيةيوا ون مةا كتبة ييةةبح  الأةةل الةذ  ورة  لبةك بدايةة الكلمةة يدةد  لكة  المعنةة  -αموطة  
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وتوكيةد ورة  هةذه الةريو  الرجاليةة لنةد ركنةة أنطيةة  الووك بأو استمرار    ولي  مو المبالغة ية 
أو تأستبدك بالةليب للة بعةل التوابيةي  الطبيع جعك مو  ،والثال  الميددييو الثان التوابيي طيلة الورنيو 

  مةةو هةةملييكةةد مةةر  أاةةر  للةةة أهميةةة التلوةةيو كةةركو  أ62 أ21صــورة رقــ   المسةةيدية المبكةةر  يةةة الوةةرو الرابةة  
 والعويد  تنتظره أرواا المتوييو ديو انطدلها كلة أللة.أركاو الديو 

                                                                                                                                                                                           

ي ةةير بوليجنةةو  بهةةذا المسةةمة كلةةة يكةةر  مةةا كذا كةةاو هنةةاع مةةو لوةةنه  التراتيةةك لوةةب الويةةا  أ  ن ؟، لةةذا ايتةةرل أو تكةةوو هةةذه =
لوةةو التراتيةةكأ لتكةةوو الارةةةة الأايةةر  أمةةا  روا ا لمتةةوية الوجةةوه الرجاليةةة الموجةةود  لنةةد أركةةاو التوابيةةي الرومانيةةة هةةة ريو   مأ

 ياي العويد  ؟اليسم  ويتلوة مو الملوو 
أو  μυεωاسةةةتعملي يةةةة هةةةذا الإطةةةار  مثةةةك مةةةة، هةةةك يمكةةةو أو ناتةةةرل أو كلمةةةاي وأيعةةةاك االتلوةةةيوا التةةةةهممةةةو ناديةةةة أاةةةر  

ιακχοζ  أوιαχεω أ ه  ك ار  اليميةا بيو الكثير مو لامة المجتم  ية تلع الاتراي ؟ كذ يستل   يعك االتلويوا ررور  وجةود
الةةذ  يوةةو  بعمليةةة تداةةيظ الآيةةاي وتعاليمهةةا، وربمةةا يةةدل  أيرةةا  هةةذا الإيتةةرال هةةو أو تعةةالي  ومبةةةاد   ωγοςمعلةة  

ي للةةةة المةةةي، وأو ،ةةةظمةةةي ولر الأورييةةةة لةةة  تكةةةو مكتوبةةةة، بةةةك وي اتةةةرل أيرةةةا  العديةةةد مةةةو الدارسةةةيو أنهةةةا لةةة  تكةةةو كن أ ةةةعارا  نأ 
  م  الايثانورييو الجدد.الايثانورية أيرا  ل  تكتب تعاليمها كن ية ولي متأار 

يةيرخ بةالورو الاةام  وبدايةةة  ,Ravenaيةة راينةا  Galla Placidia تةابوي مةو الراةا  موجةود يةة موةةوليو  21ةةور  رلة  (62)
نطةةا   ركنةة اةةراب يواةوو بةةيو نالتةيو مثمةةرتيو. ورةة  للةة  ةالوةرو السةةاد  المةيدد . يةةةور للةةة التةابوي ندةةي بةار  لثدثةة

 المسةةيح واليسةةةوة χ   ()أ: أ متةةةراكبيو  Iو  Xالتةةابوي الدةةرييو الأوا،ةةةك مةةو اسةةة  المسةةيح اليسةةةوة باللغةةة اليونانيةةة  
 (ς) - . ولد ورعنا دااك دا،ر RICE, D.T., Byzantine Art, Pelikan Book, 1968, fig. 367. 
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تااةةيك لودةةة بوليجنوتةةو  التةة ةةةور ييهةةا  يةةار  أوديسةيو  الأسةةطورية كلةةة العةةال   1صــورة رقــ  تبةيو الرسةةو  التاطيطيةةة يةة 
 والتة رسمها بوليجنوتو  ية ناد  أهك كنيدو  ية دلاة. Teiresiasالآار طلبا  للنةيدة مو روا العراب الطيبة تيرسيا  

J. Boardman, Athenian Red Figure Vases: the Classical Period, Thames and Hudson, London, 1989; T.H. 

Carpenter, Art and Myth in Ancient Greece, Thames and Hudson, London, 1991. 
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 6صورة رق  

بالطرا  الأسود، وييرخ بالورو الساد  ة. .، الإنا  لثر  Bucciلا  برسمها الاناو  neck-amphoraرس  تاطيطة للة كنا  ب كك 
 .1493ية ميون  تدي رل   Antikensammlungبجنوب كيطاليا، ومداوظ داليا  ية متدب  Vulciللي  ية منطوة 
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 7صورة رق  

تدي ألدا  أدد الهياكك العظيمة المديونة  1820رس  تاطيطة للة أدد أوانة الليكيثو ، مو الطرا  الأسود، لثر للي  لا  
 ومداوظ الآو ية المتدب الوومة ية باليرمو. -ية جنوب ةولية  Ravanusaية كدد  موابر رايانوسا 

 
 أ – 8صورة رق  

 
 ب – 8صورة رق  

ييرخ بدوالة منتةب الورو الراب  ة. . ومداوظ  Canosa، رس  بانسلوب الأدمر للة كنا  لثر للي  ية كانوسا ب -أ 
 .810داليا  ية متدب سيون  تدي رل  

 
 أ – 9صورة رق  

الهيدريا. الإنا  ل  جس  بيراو  ورلبة تنتهة باوهة مستدير ، ول  لاد  ثد  أياد : يد رأسية ايةة الالةبا رس  تاطيطة لإنا  
ثتناو أاريتاو أيويتاو وادد  منها للة كك جانب ية أللة جس  الإنا  يستعمدو لريع  ديو يمتلئ بالميا .  يأدمك منها، وال
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 ب - 9صورة رق  

دد  أوانة الكراتير، لثر للي  ية كامباينا  جنوب كيطالياأ وييرخ بدوالة منتةب الورو رس  تاطيطة لم هد مةور للة ك
 Harmitage Collectionالراب  ة. .، ومداوظ داليا  ية مجمولة هارميتا  

 

 
 أ – 10صورة رق  

دجم ، كما استاد   رس  تاطيطة لإنا  البيثو ، وهو كنا  را  ل  وظا،ب لديد  أهمها التا يو المن لة نظرا  لراامة
 أيرا  ية أنرال جنا، ية أهمها ديو الموتة، كذا أن  بالإراية كلة راامت  هو أيرا  طويك يةك ما بيو متر كلة متريو.
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 ب – 10صورة رق  
، ديةة  Tarentumكدةةد  الموةةابر يةةة ثةةارنتو   Plinthكيريةة  مةةو الدجةةر الجيةةر ، ويبةةدو أنةة  وادةةد مةةو كيريةة يو كانةةا ي ينةةاو لالةةد  

 ، راج :Ny Glyptothek. الإيري  مداوظ داليا  ية ميون  ية متدب Maiskosكاني تبنة الموابر للة  كك المعبد 
A.W. Lawrence, Later Greek Sculpture, London, 1927, P. 54, Pl.90- L. 

 

 
 11صورة رق  

كما أو رلبت  طويلة أيرا  تنتهة باوهة متسعة  تتس  رس  تاطيطة لإنا  اللوترويورو ، يتمي   كل  بأو ل  جس  طويك ونديب، 
دوايها ندو الاار أ. ول نا  اثنتيو مو الأياد  الطويلة اللتاو توااو لند البطو وتةدو داية الاوهة. ويبدو أن  ادك الاتر  مو 

 لهيدريا.دوالة منتةب الورو الساد  ة. . ودتة الورو الراب  ة. . أرياي ل نا  يد ثالثة مثك كنا  ا
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 12صورة رق  

 

رسةةة  تاطيطةةةة لإدةةةد  موةةةابر لبةةةر  المبكةةةر  التةةةة تةةةيرخ 
بدةةةوالة الوةةةرو التاسةةة  ة. .  العةةةةر البرونةةة  أ، والموبةةةر  
لبار  لو داراي ية باطو الأرل. ويبدو أو الموبرتيو لد 
امتل،تةةا بةةبعل الأوانةةة الأتيةةة مةةو ميكينةةة وبعرةةها الأاةةر 

  مو الةنالة المدلية  الوبرةيةأ.
(H.B. Walters, History of Ancient Pottery, Vol.I, 

 P.35, Fig.2). 

 
 14صورة رق  

رس  تاطيطة لأدد التوابيي التة لثرلليها ية أثينا أو 
تيرخ بدوالة بداياي الورو الاام  ة. ، ويوجد بداالها 
لدد مو الأوانة الجنا، ية كلة دوار جثماو الميي، أهمهما 

 H.B. Walters, History of Ancient)أوانة الليكيثو   

Pottery, Vol. I, P. 33, Fig - 1 

 
 13صورة رق  

رسةةة  تاطيطةةةة لمدتويةةةاي تةةةابوي مةةةو كدةةةد موةةةابر منطوةةةة 
 يةةةة ةةةةوليةأ، وهةةةة المنطوةةةة التةةةة لةةةا  سةةةير  Gelaجةةةيد 

بةةةالدار ييهةةةا ولثةةةر للةةةة  Arthur Evansأرثةةةر كياةةةان  
العديةةةد مةةةو الأوانةةةة التةةةة تةةةيرخ بةةةالاتر  بةةةيو تأسةةةي  مدينةةةة 

ة. .، 409ة. . والسةةيطر  الاينويويةةة لةةا  589جةةيد لةةا  
 ة. .284كما أو هناع موابر لديد  تيرخ بالاتر  بعد 

 (H.B. Walters, History of Ancient Pottery, 

Vol.I, P. 33, Fig-3) 

 
 15 صورة رق  

رسةةةة  تاطيطةةةةة للةةةةة أدةةةةد أوانةةةةة الليكيثةةةةو  ذاي الطةةةةرا  
تسةةةمة الأبةةةيل يةةةةور مدتويةةةاي موبةةةر  ماروطيةةةة  والتةةةة 

أ مو الدااك، كذ تدتو  للةة كنةا،يو مةو Tumulusمعماريا  
 وهةةةةةة أوانةةةةةة ماةةةةةةةة لةةةةةةب  Oinochocانوينواةةةةةو  

  وهةةةة  Lekythosأ، وااةةةراو مةةةو نةةةوة الليكيثةةةو  الامةةةر
للة موبةر   libationأوانة ماةةة لسكب سوا،ك الإرالة 

نةةةةا  وادةةةةد مةةةةو نةةةةوة الكراتيةةةةر    وهةةةةو  Kraterالمتةةةةويةأ، وال
ماة  لالةط الامةر بالمةا .. كذ لة  يعتةد الإنريةة  ةرب 

وأايةةةرا  يوجةةةد بةةةدااك الموبةةةر   -الامةةةر كن مالوطةةةا  بالمةةةا أ 
كلةةيد  مةةو نبةةاي ال غةةار مةة يو ليثةةار   ك ةةار  الةةة أورييةةو أ وال

 ب ريط يتدلة من .
الإنا  ييرخ بدوالة الورو الراب  ة. .، ويوجد داليا  ية 

 أ.D 56المتدب البريطانة ومداوظ تدي رل   
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أ – 16صورة رق    

R.E. Witt, Isis In The Ancient World, JHU Press, 1997, Id., Isis In The Graeco - Roman World, 1981 

                                  

      
                

 ب– 16  صورة رق
أ لإنا   -15موتط  مو ةور  رل       

 السيتون الذ  تمسع ب  كي ي .

 

 
 جـ - 16صورة رق  

سيتون مو البرون ، لثر للي  ية طيبة  
ية مةر، كتب للي  اس  الملع 

Sheshenq   26أ  ييرخ بعهد الأسر 
 Apriesالارلونية  التة دكمها أبري  

ييما بيو لامة  Amasisوأماسي  
ة. أ. اننا  مداوظ داليا  526 -589

ية متدب لو  أنجلو  للتاري  والعلو  
 Williamوالانوو رمو مجمولة 

Randoloph   تدي رل
 أ.50.37.16.1 

 

 

 
 د – 16صورة رق  

I. Green, "The Temple Furniture 

From The Sacreel Animal 

Necropolis Of Horth Saqqoia 

1964-1967", Excavation 

Memoires 53, London, 86-7, M. 

Lichtheim, "Situla Mo. 11395 and 

Some Remarks On Egyption 

Situlae", JNES 6, 1947, 169-79, G. 

Botti, "Vasetto in Rome con 

iscrizione demotica del Museo 

Egizio de Torino", Omaggio a 

Giuseppe Botti, Milan, 1984, 73- 

5 
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 أ – 17صورة رق  
 

ييرخ التابوي بالورو الثانة الميدد ، ومداوظ داليا  يةة  
 . راج : 23.32تدي رل   Baltimoreمتدب 

K.Lehmanm - Hartlelen 4 E.C. Olsen, Dionysiac 

Sarcophagi In Baltimore, New Yoek, 1942. 

 

 

 
 ب – 17صورة رق  

تابوي يةور للي  بالندي البار  لود  ديوينو  مو 
 الهندأ منتةرا ؛ لذا يسمة التابوي باس  اانتةار ديوينو ا. 
أما الغطا  ييةور للة دايت  ثد  م اهد متتالية: ميدد 
وطاولة ديوينو  وتنتهة ية الم هد الثال  بداول  كلة 

دي  مجتم  الألهة. أما أركاو  Olympusانوليمبو  
الغطا  يود  ودي برأ  رجالية للة كك جانب، وهة نير 
ملتدية و عرها  ب  متطاير، كما أو أذانها مدببة وبار   كلة 
أللة. ييرخ التابوي بالورو الثانة، وموجود داليا  ية متدب 

 23.31بالتيمور تدي رل  

 
 جـ - 17صورة رق  
البةةةةار  رمةةةةو  ديوينسةةةةية وارةةةةدة،  تةةةةابوي يةةةةةور لليةةةة  بالندةةةةي

 Medusaويسةةةمة تةةةابوي االإنتةةةةارايا، يتوسةةةط  وجةةة  الميدوسةةةا 
دااك درة. ييرخ التابوي بالورو الثانة، وموجود داليا  ية بوسطو 

   Courstesy Gardnerية متدب 
 .23.36تدي رل  

 

 
 د – 17صورة رق  

كنةةةا  يةةةة رومةةةا، وموجةةةود داليةةةا  يةةةة بةةةاري  يةةةة متدةةةب     
cabinet des Médailes: راج ، 

F. Cumont, Recherches sur Le sumbolïsme funéraire 

des Romaines, Paris, 1942, Fig. 31. 
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 أ – 18صورة رق  

 أ. -17يراا لريو  أركاو نطا  التابوي ية ةور  رل  إ

 
 ب – 18صورة رق  

 ب. -17كيراا لريو  أركاو نطا  التابوي ية ةور  رل  
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  جـ - 18صورة رق  

 جة. -17كيراا لريو  أركاو نطا  التابوي ية ةور  رل  
 

 

 
 19صورة رق  

 رس  تاطيطة لأدد ريو  أركاو تابوي رومانة، راج :
F. Cumont, Recherches, Fig. 35. 
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 20صورة رق  

 ب. -17أ وةور  رل   -17للرأ  الموجود  لند ركو نطا  التابوي ية ةور  رل   frontalكيراا بتةوير أمامة 

 
 21صورة رق  

، يةةيرخ بةةالورو الاةةةام  وبدايةةة الوةةرو السةةةاد  Ravenaيةةة راينةةةا  Galla Placidiaتةةابوي مةةو الراةةا  موجةةةود يةةة موةةةوليو  
الميدد . يةور للة التابوي ندي بار  لثد  اراب يواوو بةيو نالتةيو مثمةرتيو. ورة  للةة ركنةة نطةا  التةابوي الدةرييو 

 المسةةةةةةةةيح واليسةةةةةةةةوة   ()أ: أ متةةةةةةةةراكبيو  Iو  Xمةةةةةةةةو اسةةةةةةةة  المسةةةةةةةةيح اليسةةةةةةةةوة باللغةةةةةةةةة اليونانيةةةةةةةةة   الأوا،ةةةةةةةةك
 () - . ولد ورعنا دااك دا،ر D.T. Rice, Byzantine Art, Pelikan Book, 1968, fig. 367. 
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الملك في مصر القديمةرمزية ملامسة المعبودات لمرفق   

 The Significance of the Deities 

 Touching the King's Elbow in Ancient Egypt 

 نشأت حسن الزهري
عين شمس جامعة - استاذ مساعد الاثار المصرية القديمة    

Nashat Alzohary 
Assistant Professor of Egyptology - Ain Shams University  

nashat_alzohary@art.asu.edu.eg 

  الملخص:
باليد  هالملك بيد وتحتضن يقوم الباحث في هذا البحث بدراسة المناظر التي تلامس فيها المعبودات مرفق )كوع( 

وذلك منذ بدايتها في عصر الملك سنفرو رأس ملوك  ؛المقابر على حد سواءو وذلك على جدران المعابد والمقاصير  ؛خرىلأا
ن هذه المناظر بعد هذه الفترة التاريخية تحمل نفس التفاصيل والدلالات. إحيث  ،سرة الرابعة حتى نهاية الدولة الحديثةلأا
من الواضح أن منظر ملامسة المعبود لمرفق و   .دراسة هذه المناظر وتفاصيلها لمعرفة وظيفتها ومغزاهاإلي البحث  هدف هذاوي

يحكم ، وهو بذلك فكرة بنوة الملك للمعبودلنا ضح تالتقاء الملك بالمعبود في هذه المناظر تعند ، فالملك يعبر عن طقس ديني
منحها وتعضيد و رتبط بالملكية تلك التي توخاصة  الطقس الكثير من الدلالات يحمل هذاوبذلك  الملك نيابة عن المعبود،

 ه؛لملك المتوفى وبعثاإعادة ميلاد علي  دلفيتصوير هذه المناظر في المقابر أما للملوك وخاصة في مناظر المعبد،  سلطتها
 خر.لأمومة والعالم الأرباب وربات الجبانة واأمن خلال تصويره مع وذلك 

 النقوش الملكية.، عيد السد، التتويج، جتباء، الامومةلأا، الملك مرفق)كوع( الدالة: الكلمات
Abstract: This research investigates the scenes in which the deities touch the King’s 

elbow with one hand and embrace him with the other hand on the walls of temples, 

chapels and cemeteries alike, since its beginning in the period of King Sneferu, the head 

of the fourth dynasty, until the end of the New Kingdom where the significance after 

this historical period has the same details and connotations. The aim of this research is 

to study these scenes and their details to know their function and significance. It is clear 

that the depiction of the King with the deity expresses a religious ritual, so the moment 

where the King meets the deity in these scenes expresses the idea of the King’s son-ship 

of the deity. Thus, in this capacity, the king rules on behalf of the deity, and thus this 

ritual carries much significance, especially when it is related to kingship. It grants and 

consolidates its authority to rulers, specifically in the scenes of the temple. As for 

depicting these scenes on the tombs, it bears the connotations of rebirth and 

resurrection of the deceased King and his rebirth by depicting the deceased King with 

the gods and goddesses of the cemetery, motherhood and the other world, so that the 

deceased king may be born again in the other world. 

Keywords: King's elbow; embrace; motherhood; election; coronation; sed festival; royal 

reliefs; resurrection. 

mailto:nashat_alzohary@art.asu.edu.eg
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 مقدمة: -1
مرفتتتق )كتتتوع( الملتتتك بيتتتتد  التتتتي تلامتتتس فيهتتتا المعبتتتتوداتيستتتتهدف هتتتذا البحتتتث إلتتتي دراستتتتة المنتتتاظر 

ودراسة تفاصيلها لمعرفة وظيفتها ومغزاها والإجابة على هذه الأستللة  هتل تعبتر هتذه  خرى،لأباليد ا هوتحتضن
المناظر عن طقس ديني؟ وهل تغيتر مغزاهتا تبعتا للمكتان التذى صتورت فيته؟ وهتل ارتبطتت بمعبتودات معينتة؟ 

التتي  وما دلالة النصتو  المصتاحبة لهتذه المنتاظر؟ وهتل ارتبطتت برمزيتة خاصتة تتعلتق بتزل الملتك والتيجتان
 يرتديها خلالها؟.

وللإجابتتة علتتى هتتذه الأستتللة تتتتم دراستتة هتتذه المنتتاظر وهتتي كثيتترة متنوعتتة، ولتتذلك فلابتتد متتن البتتدء بتتذكر 
مختصر لهذه المناظر، ثم دراسة العناصتر المختلفتة لهتذه المنتاظر، إنتهتاء بالتحليتل والنتتالج التتي تتم التوصتل 

 إليها.
مة لملامسة المرأة لمرفتق الرجتل وتوصتل فيهتا إلتى أن مهحمد عيسى قام بدراسة أمن الجدير بالذكر ان 

 ن الكوع يمثل العضو الذكرل، انظر أعبر عن اللقاء الحميمي بين الرجل والمرأة و ت  هذه المناظر 
 A. EISSA, “Eine Metaphorische Geste der Sexuellen Vereinigung“, GM 184, 2001, 7-13   

 المناظر:  -2
وستوف يتتم ترتيتب المنتاظر تاريخيتا وتتم  (1)سوف يتم تناول هذه المناظر بصورة مختصرة دون تفصتيل،

ترقيمها حتى يشار إلى رقم المنظر فقط في الجانب التحليلي للمناظر، وسوف يتم تقسيم المنتاظر إلتى قستمين 
المعابتتد و المقاصتير، بينمتتا يتنتتاول القستتم اعتمتادا  علتتى مصتتادرها، فيتنتاول القستتم الأول المنتتاظر المصتورة فتتي 

 الثاني المناظر المصورة في المقابر الملكية 
 : المناظر المصورة في المعابد والمقاصير:2-1
 : معبد الوادي للملك سنفرو في دهشور. 2-1-1

 (1شكل ) (2).  المعبودة سشات مع سنفرو بالتاج المزدوج1منظر 
 بيبي الثاني في سقارة.: المعبد الجنائزي للملك 2-1-2

 (3)  على احد الاعمدة صور المعبود رع حر اختي مع بيبي الثاني بالتاج الأبيض.2منظر 
 : المقصورة البيضاء للملك سنوسرت الأول في المتحف المفتوح بالكرنك.2-1-3

 (4)آمون كاموت.ف مع سنوسرت الأول بالتاج المزدوج. المعبود  3منظر 
 الحمراء للملكة حتشبسوت في المتحف المفتوح بالكرنك.: المقصورة 2-1-4

 (           2شكل )  (5)آمون رع وحتشبسوت بباروكة قصيرة. المعبود  4منظر 
                                                           

لمناظر غير المنشورة، فقد قام الباحث بتصويرها بنفسه ودراستها، كما قام صديقي وزميلي العزيز دكتور على عبد ل بالنسبة (1)
 منحتب الثاني في الكرنك فله مني خال  المودة والشكر والتقدير.أالحليم بتصوير مناظر مقصورة 

(2) FAKHRY, A., The Monuments of Sneferu at Dahshur II. The Valley Temple, Cairo 1961, 94, fig. 84 ; BUDDE, D., 

Die Göttin Seschat, Kanobos 2, Leipzig 2000, 32, No. 74. 

 
(3) BAUD, M., "Unter der Herrschaft der Sonne Mythos und verhrung des Grossen Gottes“, in: BRINKMANN 

, V., (ed.), Sahure Tod und Leben eines Grossen Pharaoh, Frankfort 2010, 126-128, fig.6. 
(4)  LACAU, P., and CHEVRIER, H., Une Chapelle de Sésostris I er a Karnak, Cairo 1969, 126-128, pl. 37, fig. 21. 
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  (6)آمون رع وحتشبسوت بغطاء الرأس خات. المعبود  5منظر 
 (7)آمون رع وحتشبسوت بباروكة قصيرة. المعبود  6منظر 
 (8)آمون رع وحتشبسوت بالنمس. المعبود  7منظر 
 (9)أمونت وحتشبسوت بباروكة قصيرة. المعبودة  8منظر 
 (10)آمون رع وحتشبسوت بباروكة قصيرة في حضرة حتحور وتحوت يكتب سنوات الحكم. المعبود  9منظر 
 (11)أمونت وحتشبسوت بباروكة القصيرة. المعبودة  10منظر 
 (3شكل ) (12)آمون رع وحتشبسوت )بها تهشيم( ومعهما امونت وتحوت. المعبود 11منظر
  (13)أمونت وحتشبسوت بالنمس )بها تهشيم(. المعبود  12منظر 
 (14)أمونت وحتشبسوت بباروكة قصيرة. المعبودة  13منظر 
 (15)آمون رع والملك تحتمس الثالث بالنمس. المعبود  14منظر 

 السلسلة بكوم أمبو.: مقصورة سنموت في جبل 2-1-5
 سوبك وحتشبسوت)بها تهشيم(.                                         المعبود  15منظر 
 (16)نخبت وحتشبسوت)بها تهشيم(. المعبودة  16منظر 

 : المعبد الصغير في الدير البحري للملك تحتمس الثالث.2-1-6
 (17)آمون رع وتحتمس الثالث بالتاج الابيض. المعبود  17منظر 

 : صالة أعمدة الملك تحتمس الثالث بالكرنك:2-1-7
 (18)آمون رع مع تحتمس الثالث بباروكة قصيرة في حضور هيلة أخرى للملك. المعبود  18منظر 
 (4شكل) (19)رع حراختي وتحتمس الثالث بالتاج الأبيض وخلفه حتحور. المعبود 19منظر
 آمون رع مع تحتمس الثالث بالتاج الأبيض. المعبود  عمود اللوتس صور عليه 20منظر 

                                                                                                                                                                                           
 

(5) BURGOS, F., and LARCHE, F., Le Sanctuaire de Barque d’Hatshepsout, vol. I, Fac-similés et Photographies 

des Scenes, Paris 2006, 136, fig. 69. 
(6)
 BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 137, fig. 88. 

 
(7)

 BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 151, fig. 69. 
(8)

  BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 153, fig. 88. 
(9)

  BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 162, fig. 436. 
(10)
 LACAU, P., CHEVRIER, H., BONHEME, M.-A., Une Chapelle d’Hatshepsout à Karnak I, Cairo 1977, 279-280, § 

451-454; BURGOS F., and LARCHE, F.,  Le sanctuaire, 163, figs. 451-454. 
(11)

  BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 169, fig. 478. 
(12)

  BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 175, fig. 448. 
(13)

  BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 179, fig. 487. 

 
(14)

 BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 180, fig. 478. 

 
(15)

 BURGOS F., and LARCHE, F., Le sanctuaire, 186, fig. 494. 

 
(16) CAMINOS R.A., and JAMES, T.G.H., Gebel es-Silsilah I, The Shrines, ASE 31, London 1963, pl. 44.; 

KUCHAREK, A., “Senmut in Gebel es-Silsilah”, MDAIK 66, 2010, 150-151, fig. 5. 

 
(17) LIPIŃSKA, J., Deir El-Bahari II, The Temple of Tuthmosis III, Architecture, Pologne 1977, 48-49, fig. 36. 

 
(18) BURGOS F. and LARCHE, F., La Chapelle Rouge d’Hatshepsout, vol. II, Paris 2008, 222. 
(19)

  LD III, 33a. 
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 (5شكل) (20) عمود البردل صور عليه آمون رع مع تحتمس الثالث بالتاج الأحمر.21منظر
(21) مون رع مع تحتمس الثالث.، صور عليه أعمود محفوظ في متحف اللوفر  22منظر 

  

 للملك تحتمس الثالث: : المعبد الصغير في مدينة هابو2-1-8
 (22)أمون رع وتحتمس الثالث بالتاج الأزرق ومنتو واتوم يقودان الملك إلى آمون رع. المعبود  23منظر 
 (6شكل ) (23) امون رع و تحتمس الثالث يتوجه آتوم بالتاج الأزرق. المعبود  24منظر 

 : معبد الليسيه للملك تحتمس الثالث.2-1-9
 (24)ددون مع تحتمس الثالث بالتاج الأبيض. المعبود  25منظر 

 : معبد عمدا للملك تحتمس الثالث:2-1-10
 رع حر اختي و تحتمس الثالث بالتاج الأبيض. المعبود  الجانب الجنوبي للواجهة صور 26منظر 
 (25)  الجانب الشمالي للواجهة نفس المنظر السابق ولكن الملك بالتاج الأحمر.27منظر 
 (26)خنوم مع تحتمس الثالث بالتاج الأبيض. المعبود، حيث صور V، عمود C  صالة 28منظر 
رع حتتر اختتتي متتع تحتتتمس الثالتتث  المعبتتودالجتتزء الجنتتوبي متتن الجتتدار الغربتتي،  -  صتتالة الأعمتتدة29منظتتر 

 (27) بالتاج الأزرق في حضور المعبودة عنقت.
 (7شكل )، رع حر اختي وأمنحتب الثاني بالتاج الازرق. II   صالة 30منظر
(28)، آمون رع وتحتمس الثالث بالتاج الأزرق.II   صالة 31منظر 

 

، رع حر اختي مع تحتمس الثالث بالنمس. J: صالة 32منظر 
(29)

 

، رع حر اختي مع أمنحتب الثاني بالنمس ومعهما حور بحدتي. L: صالة 33منظر 
(30) 

                                                           
 

(20) SCHWALLER DE LUBICZ, R. A., Les Temples de Karnak, Contribution à l‘Etude de la Pensée Pharaonique, vol. 

II, Paris, 1982, figs. 131-137. 
(21)
 GABOLDE, M., “Amon à Coptos”, Topoi, Suppl. 3, 2002, 122-123, fig. 7 (left).  

(22)
 SCHRAMER, L., and URBAN, T. G., (eds.), Oriental Institute Epigraphic Survey, Medinet Habu. Vol. IX, The 

Eighteenth Dynasty Temple. Part I. The Inner Sanctuaries, The University of Chicago Oriental Institute 

Publications 136, Chicago, 2009, 15-19, pls. 2, 3, 10-11. 
(23)
 SCHRAMER, L. and URBAN, T. G.  (eds.), Medinet Habu IX, 19-20, pls. 2, 3, 12-13. 
(24)

  LD III, pl. 45d. 
(25)
 BARGUET P., and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, Cahier II, Description Archeologique Planches, 

Cairo, 1967, pl. III 2-4. ; BARGUET, P., ABDEL HAMID YOUSSEF, A., and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, 

Cahier III, Textes, Cairo, 1967, 1. 

 
(26) BARGUET, P. and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, pl. XXIV 47 C 26-27; BARGUET, P., ABDEL HAMID 

YOUSSEF A., and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, 11. 
(27)
 BARGUET, P., and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, pl. XXXVIII 84; BARGUET, P., ABDEL HAMID 

YOUSSEF, A.  and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, 20, F. 19. 

 
(28) CHAMPOLLION, J. F., Monuments d’ l’ Égypte et de la Nubie, vol. II, Paris 1835-1845, pl. XLIV; GAUTHIER, 

M. H., Le Temple d’Amada, Cairo, 1913, 118-120, pl. XXVI, 125-128, pl. XXIX ; BARGUET P., and DEWACHTER, 

M., Le Temple d’Amada, pl. XLV 100, 101. ; BARGUET, P., ABDEL HAMID YOUSSEF, A. and DEWACHTER, M., Le 

Temple d’Amada, 26, H.6. 
(29)
 BARGUET, P. and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, pl. LXII 122, LXIII 123; BARGUET, P., ABDEL 

HAMID YOUSSEF, A. and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, 28, H. 12. 
(30)

  BARGUET, P. and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, pl. LXXVIII 141, LXXX 144; BARGUET, P., ABDEL 

HAMID YOUSSEF, A., and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, 41 L. 12. 
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رع حر اختي مع الملك أمنحتب الثاني. المعبود: 34منظر 
(31) 

 : معبد سمنة للملك تحتمس الثالث:2-1-11
       (32)ددون مع تحتمس الثالث بباروكة قصيرة. المعبود  35منظر 
 (33)ددون مع تحتمس الثالث بالتاج الأبيض. المعبود  36منظر 
 (8شكل ) (34)خنوم والملك المؤله سنوسرت الثالث مع تحتمس الثالث. المعبود  37منظر 

 (35)الاحتفالات بالكرنك للملك أمنحتب الثاني:: مبنى 2-1-12
 (9آمون رع مع أمنحتب الثاني بتاج الآتف. شكل ) المعبود  38منظر 
 (36)آمون رع مع أمنحتب الثاني بالتاج المزدوج. المعبود  39منظر 
 (10شكل ) (37)آمون رع مع أمنحتب الثاني بالتاج ذا الريشتين. المعبود  40منظر 
 (38) آمون رع مع أمنحتب الثاني بالباروكة القصيرة فوقها تاج الآتف. المعبود  41منظر 
 (39)  أربعة مناظر لآمون رع مع امنحتب الثاني بباروكة قصيرة.45-42منظر 
    أربعة مناظر لآمون رع مع امنحتب الثاني بالتاج الابيض.49-46منظر 
  الاحمر.  أربعة مناظر لآمون رع مع امنحتب الثاني بالتاج 53-50منظر 

 (40) : أعمدة معبد خنوم في جزيرة اليفنتين للملك امنحتب الثاني.2-1-13
 (41)ايسة مع أمنحتب الثاني بالتاج المزدوج. المعبودة  54منظر 
 (11شكل ) (42) خنوم مع أمنحتب الثاني بالتاج الأحمر. المعبود  55منظر 
 (43) خنوم مع أمنحتب الثاني بالتاج الأبيض. المعبود  56منظر 

 : عمود من صالة للملك تحتمس الرابع في الكرنك.2-1-14
 (44)آمون رع مع تحتمس الرابع بالتاج المزدوج. المعبود  57منظر 

                                                           
 

(31)
 BARGUET, P. and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, pl. LXXXIII 147; BARGUET, P., ABDEL HAMID 

YOUSSEF, A. and DEWACHTER, M., Le Temple d’Amada, 43 L. 19. 
(32)
 CAMINOS, R., Semna – Kumma,1. The Temple of Semna, London 1998.; LD III, 50 b.; DUNHAM D. and  

JANSSEN, M. A., Semna - Kumma, Boston, 1960, pl. 18. 
(33)

  LD III, 50 b. 
(34)

  LD III, 57 a (right).; CAMINOS, R., Semna – Kumma,1 pl. 40. 
(35)
 DER MANUELIAN, P., Studies in the Reign of Amenophis II, HÄB 26, 1987, 260. 

(36)
 SCHWALLER DE LUBICZ, R. A., Les Temples de Karnak,  vol. I, Paris, 1982, fig. 129. 
 (37)
SCHWALLER DE LUBICZ, R. A., Les Temples de Karnak, vol.II, Paris 1982, 401-405. 

(38)
 MYSLIWIEC, K., Le Portrait Royal dans le bas-relief du Novel Empire, Warsow 1976, pl. 47, fig. 111. 

(39)
 PILLET, M., “Rapport sur les Travaux de Karnak 1922-1923”, ASAE 23 , 1923, pls. X-XI. 

(40)
 BOMMAS, M., Der Tempel des Chnum der 18. Dyn. auf Elephantine, Teil I, Heidelberg, 2000, 186-200. 

(41)
 JUNGE, F., Elephantine XI, Funde und Bauteile 1.-7. Kampagne 1969-1976, Mainz am Reim 1987, 30-31, pl. 

13. 
(42)
 JUNGE, F., Elephantine XI, 31, pl. 14 a, c. 

(43)
 JUNGE, F., Elephantine XI, 31-32, pl. 14 b, d. 

(44)
 KOZLOFF, A. P., Amenhotep III. Egypt’s Radiant Pharaoh, Cambridge 2012, 21, fig. 2. 
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 : معبد الأقصر للملك أمنحتب الثالث.2-1-15
آمتون  المعبتودالأزرق ويصاحبهم منتتو رع وواجيتت أمتام بالتاج موت مع أمنحتب الثالث  المعبودة  58منظر 

 (12شكل ) (45)رع.
 : معبد صولب للملك أمنحتب الثالث:2-1-16

 (13شكل ) (46)  الملك المؤٌله أمنحتب الثالث مع أمنحتب الثالث بالتاج الأزرق.59منظر 
 : معبد أبيدوس للملك سيتي لأول:2-1-17

  منظتتر التتتتويج وفيتته نخبتتت وواجيتتت متتع ستتيتي الأول بتتالنمس وتتتاج الآتتتف ويقتتوم حتتور وتحتتوت 60منظتتر 
 (47)بالسماتاول.

 (48)وبواوت مع سيتي الأول بالنمس. المعبود  61منظر 
 حور مع سيتي الأول بالتاج الأبيض. المعبود  62منظر 
 (49)حور مع سيتي الأول بالتاج الأاحمر. المعبود  63منظر 

 : الأعمدة المربعة التي تتقدم صالة الأعمدة الثانية لمعبد أبيدوس للملك رمسيس الثاني: 2-1-18
أوزيتر متع رمستيس الثتاني بالتتاج المتزدوج  المعبتودعلى الواجهة الشترقية صتور  1  عمود رقم 65و 64منظر 

 ( 15وعلى الواجهة الغربية تحوت مع الملك بالتاج الأزرق. شكل )
متتع رمستتيس الثتتاني بالتتتاج الازرق  (50)، علتتى الواجهتتة الشتترقية صتتور  خبتترل؟2عمتتود رقتتم   67و 66منظتتر 

 (16وعلى الواجهة الغربية نفرتم مع الملك بالتاج الأحمر. شكل )
الآتتتف  تتتاج، علتتى الواجهتتة الشتترقية صتتور المعبتتود آتتتوم متتع رمستتيس الثتتاني ب3  عمتتود رقتتم 69و 68منظتتر 

 (17الأزرق. شكل )  التاجوعلى الواجهة الغربية تحوت مع الملك ب
التتاج الازرق وعلتى ب رمستيس الثتانيمتع  انحتور، علتى الواجهتة الشترقية صتور 4عمتود رقتم   71و 70منظر 

 (18شكل ) .والنمستاج الآتف بمع الملك وبواوت الواجهة الغربية 

                                                           
 

(45) BRUNNER, H., Die Südlichen Räume des Tempels von Luxor, Mainz 1977, 44. pl. XVII/37. 
(46)
 SCHIFF GIORGINI, M., Soleb V: Le Temple. Bas-Reliefs et Inscriptions, N. BEAUX (ed.), Bibliothèque Générale 

19 (Cairo, 1998), pl. 335, sb 285. 
(47)
 CALVERLEY, A.M., BROOME M.F., and GARDINER, A.H., (ed.), The Temple of King Sethos I at Abydos, Vol. 

II: The Chapels of Amen-Re', Re'-Harakhti, Ptah, and King Sethos, Chicago/London 1935, pls. 30, 37.; BAINES, 

J., Fecundity Figures. Egyptian Personification and the Iconology of a Genre, Warminster/Chicago 1985, 261, § 

2.4.2.7. ; ROBINS, G., The Art of Ancient Egypt, British Museum Press 1997, fig. 205. 
(48)
 CALVERLEY, A.M. BROOME M.F., and GARDINER, A.H. (ed.), The Temple of King Sethos I at Abydos, Vol. IV: 

The Second Hypostyle Hall, Chicago/London 1959, pl. 17. 
(49)
 CALVERLEY, A.M., BROOME, M.F., and GARDINER, A.H., (ed.), The Temple of King Sethos I at Abydos, Vol. 

IV, pl. 32. 
 صور بهيلة بشرية ويعلو رأسه قر  الشمس والكتابة المصاحبة له مفقودة وقد ظهر بنفس الهيلة داخل المعبد وكتب اسمه (50)

 CALVERLEY, A.M., BROOME, M.F., and GARDINER, A.H., (ed.), The Temple of King Sethos I at خبرل، قارن 

Abydos, Vol. IV, pls. 54, 74 W 8.B, 75 N 9.B. 
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التتتاج ب رمستتيس الثتتانيمتتع ستتيتي الأول المؤلتته رقية صتتور ، علتتى الواجهتتة الشتت5عمتتود رقتتم   73و 72منظتتر
 (19شكل ) زرق.لأالتاج ابمع الملك  حورالمزدوج وعلى الواجهة الغربية 

 ،زرقلأالتتاج اب رمستيس الثتانيمتع  تاتنن، على الواجهة الشرقية صور المعبود 6عمود رقم   75و 74منظر 
 (20شكل ) .لريشتينا ذل التاجبمع الملك  اتوموعلى الواجهة الغربية 

 زرق.لأالتتتاج اب رمستتيس الثتتانيمتتع  آمتتون رع، علتتى الواجهتتة الشتترقية صتتور المعبتتود 7عمتتود رقتتم   76منظتتر 
 (21شكل )
تتاج ب رمستيس الثتانيمتع  رع حتر اختتي، علتى الواجهتة الشترقية صتور المعبتود 8عمتود رقتم   78و 77منظر 

 (22شكل) زرق.الأالتاج بمع الملك  اتومالآتف وعلى الواجهة الغربية 
التتتاج ب رمستتيس الثتتانيمتتع  بتتتات تتتاتنن، علتتى الواجهتتة الشتترقية صتتور المعبتتود 9عمتتود رقتتم   80و 79منظتتر 

 (23شكل ) .الريشتين ذل التاجبمع الملك  حور نج ايت فزرق وعلى الواجهة الغربية المعبود لأا
التتتتاج ب رمستتتيس الثتتتانيمتتتع  خنستتتو، علتتتى الواجهتتتة الشتتترقية صتتتور المعبتتتود 10عمتتتود رقتتتم   82و 81منظتتتر 

 (24شكل ) .بالباروكةمع الملك وبواوت المزدوج وعلى الواجهة الغربية 
زرق لأالتتاج اب رمستيس الثتانيمتع  جتب، على الواجهة الشرقية صور المعبود 11عمود رقم   84و 83منظر 

 (25شكل ) .بالباروكةمع الملك  سوكروعلى الواجهة الغربية المعبود 
ذل  التتتاجب رمستتيس الثتتانيمتتع  حتتور، علتتى الواجهتتة الشتترقية صتتور المعبتتود 12عمتتود رقتتم   86و 85منظتتر 
 (26شكل ) .المزدوج فوق النمسالتاج بمع الملك  أوزيروعلى الواجهة الغربية المعبود  الريشتين

 : صالة الأعمدة الكبرى بالكرنك للملك رمسيس الثاني:2-1-19
 (51)المزدوج في منظر التتويج مع تحتوت وحتور. التاجالثاني ب   الربتان نخبت وواجيت مع رمسيس87منظر 
 (27شكل )

 : معبد الدر للملك رمسيس الثاني.2-1-20
آمتتون رع متتع  المعبتتود، علتتى الجانتتب الغربتتي، 1  صتتالة الأعمتتدة الثانيتتة، عمتتود 90و 89و 88منظتتر 

ذل الريشتتتين وقتتر   التتتاجحتتور متتع الملتتك ب المعبتتودالأزرق، وعلتتى الجانتتب الشتترقي،  التتتاجرمستتيس الثتتاني ب
 (52)موت مع الملك. المعبودةالشمس، وعلى الجانب الشمالي، 

ورت حكاو مع رمسيس الثاني بالباروكة والتاج ذل  المعبودة، على الجانب الغربي، 2  على عمود 91منظر 
 (53)الريشتين وقر  الشمس.

                                                           
(51)
 NELSON, H.H., The Great Hypostyle Hall in the Temple of Amun at Karnak, vol. 1 part 1, OIP 106 , 1981, pl. 

74; BRAND, P. J., FELEG, R. E., and MURNANE, W. J., The Great Hypostyle Hall in the Temple of Amun at 

Karnak, vol. 1 part 1, OIP 142, 2018, 137-139. 
(52)
 BLACKMAN, A. M., The Temple of Derr, Cairo 1913, 59-60, pls. XLV 1-2. 
(53)

  BLACKMAN, A. M., The Temple of Derr, 62, pls. XLVI 2 
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رع حر اختي مع رمسيس الثاني بالباروكة،  لمعبودةا، على الجانب الجنوبي، 3  على عمود 93و 92منظر 
 (54)المركب. التاجوعلى الجانب الشمالي، أيونيت مع الملك ب

رع حتتتتر اختتتتتي متتتتع رمستتتتيس الثتتتتاني  المعبتتتتودة، الواجهتتتتة الجنوبيتتتتة، 1  النصتتتتف الجنتتتتوبي، عمتتتتود 94منظتتتتر 
 (55)بالباروكة والتاج المزدوج.

 (28شكل ) (56)الأبيض.  التاجمنحيت مع رمسيس الثاني ب المعبودة، الواجهة الغربية، 2  عمود 95منظر 
، علتتتى الواجهتتتة الغربيتتتة 3  صتتتالة الأعمتتتدة الثانيتتتة، النصتتتف الجنتتتوبي، عمتتتود 99و  98و  97و 96منظتتتر 
آتتتوم متتع  المعبتتودمتتوت متتع رمستتيس الثتتاني بالتتتاج الأزرق وقتتر  الشتتمس، وعلتتى الواجهتتة الشتتمالية،  المعبتتودة

حتور متع الملتك بتالنمس والتتاج ذل الريشتتين وقتر  الشتمس،  المعبتودعلى الواجهة الجنوبيتة الملك بالنمس، و 
 (57)الابيض. التاجايسة مع الملك ب المعبودةوعلى الواجهة الشرقية، 

 : معبد وادي السبوع للملك رمسيس الثاني. 2-1-21
والتتتتاج ذل الريشتتتتين  الباروكتتتةحتحتتتور متتتع رمستتتيس الثتتتاني ب المعبتتتودة  قتتتدس الأقتتتداس، 101و 100منظتتتر 

 (58)الريشتين وقر  الشمس.والتاج ذل  الباروكةموت مع الملك ب المعبودةوقر  الشمس، 
 : المناظر المصورة في المقابر الملكية:2-2
 : مقبرة أمنحتب الثالث:2-2-1

حتحتتتور متتتع  المعبتتتودةالقصتتتيرة،  الباروكتتتةأمنتتتتت متتتع امنحتتتتب الثالتتتث ب المعبتتتودة  104و 103و 102منظتتتر 
 (29شكل ) (60)وتكرر نفس المنظر مرة ثانية. (59)الملك بنفس الهيلة وخلفه الكا الملكية،

  : مقبرة حورمحب:2-2-2
 (61)حتحور مع حورمحب بالنمس. المعبودة  105منظر 

 : مقبرة سيتي الأول:2-2-3
ايستتتتة والملتتتتك بتتتتنفس  المعبتتتتودة، ومقابتتتتل لتتتته النمسامنتتتتتت متتتتع ستتتتيتي الأول بتتتت المعبتتتتودة  107و 106منظتتتتر 
 (30شكل ) (62)الهيلة.
حتحتتور متتع الملتتك  المعبتتودة، ومقابتتل لتته النمسنبتتت حتتوت متتع ستتيتي الأول بتت المعبتتودة  109و 108منظتتر 

 (31شكل ) (63) بنفس الهيلة.
                                                           

(54)
  BLACKMAN, A. M., The Temple of Derr, 64-66, pl. XLVIII 3. 

 
(55)

 BLACKMAN, A. M., The Temple of Derr, 69, pl. LI. 

 
(56)

 BLACKMAN, A. M., The Temple of Derr, 70, pl. L 3. 
(57)

  BLACKMAN, A. M., The Temple of Derr, 71-72, pls. LIII 1-3, LIV.; LD III, 183a. 
(58)
 GAUTHIER, M. H., Le Temple de Ouadi Es-sebouâ, Cairo 1912, vol. 1, 202-205, vol. 2, pls. LIX A-B. 

 Bell, L., "Luxor Temple and the Cult of the Royal Ka“, JNES عن الكا الملكية ووجودها خلف الملك، انظر  (59)

45.-1999, 31, 169 GM“Horus als Ka des Königs”,   ,M. ,LDAMATYE; 294-44/4 (1985), 251 
(60)

  LD III, 78 e.; PIANKOFF A., and HORNUNG, E., "Das Grab Amenophis' III im Westtal der Könige", 

MDAIK 17, 1961, 111-127. 

 
(61) HORNUNG, E., Das Grab des Haremhab im Tal der Könige, Berlin 1971, pl. 13a. 

 
(62)

 HORNUNG, E.,  Das Grab Sethos’I, Düsseldorf 1999, fig. 73. 
(63)

  HORNUNG, E., Das Grab Sethos’I, fig. 77. 
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انبتتو متتع  المعبتتودوعلتتى الجانتتب الآختتر  النمسحتتور ستتا آيستتة متتع ستتيتي الأول بتت المعبتتود  111و 110منظتر 
 (33و 32شكل ) (64)الملك بالنمس.

اتتتوم متتع  المعبتتودوعلتتى الجانتتب الآختتر  النمسرع حتتر اختتتي متتع ستتيتي الأول بتت المعبتتود  113و 112منظتتر 
 (34شكل ) (65).النمسالملك ب
 (66) .النمسامنتت مع سيتي الأول ب المعبودة  114منظر 
 (67) حور سا آيسة مع سيتي الأول بالنمس. المعبود  115منظر 
 (68).النمسأمنتت مع سيتي الأول ب المعبودة  116منظر 

 : الدراسة:3
 يتم دراسة هذه المناظر وعناصرها المختلفة كما يلي 

 : المعابد والمقاصير الإلهية:3-1
 : مصادر المناظر.3-1-1

 36صتتورت أغلتب هتتذه المنتاظر فتي معابتتد الكرنتك بعتتدد ’منظترا ،  101العتدد الإجمتالي للمنتتاظر هتو 
مبتتان مرتبطتتة بعيتتد الستتد أو اليوبيتتل الملكتتي كمتتا فتتي مقصتتورة سنوستترت الأول %( وخاصتتة فتتي 35،6منظتترا  )
(، ثتم يتيتي معبتد أبيتدوس 13( ومقصورة أمنحتتب الثتاني )رقتم 4( والمقصورة الحمراء لحتشبسوت )رقم 3)رقم 

%(، ثتم معبتد 10،8منظترا  ) 11%(، ثم معبتد التدر فيته 26،7منظرا  ) 27في المرتبة الثانية حيث صور فيه 
منتاظر، ثتم معبتد تحتتمس الثالتث  3%(، ثم معبد خنوم باليفنتين 8،9مناظر ) 9تحتمس الثالث في عمدا فيه 

مناظر، وصور منظران في كل من مقصورة جبل السلسلة والمعبد الصغير بمدينة حتابو ثتم معبتد  3في سمنة 
لِب.وادل السبوع، ثم منظر واحد في كل من الأقصر ودهشور وسقارة والدير البحرل   والليسية وص 

 : المعبودات وهيئاتهم.3-1-2
 : المعبودات.3-1-2-1

يلاحتتتظ فتتتي المنتتتاظر التتتتي جتتتاءت متتتن معابتتتد ومقاصتتتير أن المعبتتتودات الرليستتتة فيهتتتا هتتتي التتتتي تقتتتوم 
وجاء بعده المعبود رع حر  (69)%(،34،6منظرا  ) 35بملامسة مرفق الملك حيث صور المعبود امون رع في 

ثتتم المعبتتود  (71)%(،6،9منتتاظر ) 7ثتتم المعبتتود حتتور ولتته  (70)%(،11،8منظتترا  ) 12 فتتياختتتي التتذل صتتور 

                                                           
 

(64)
 HORNUNG, E., Das Grab Sethos’I, fig. 72. 

(65)
  HORNUNG, E., Das Grab Sethos’I, fig. 74. 

 
(66)

 HORNUNG, E., Das Grab Sethos’I, fig. 128. 

 
(67)

 HORNUNG, E., Das Grab Sethos’I, fig. 75. 

 
(68)

 HORNUNG, E., Das Grab Sethos’I, fig. 196. 
 .88، 76، 57، 53-38، 31، 24 -20، 18، 17، 14، 11، 9، 7-4، 3مناظر   (69)
 .94، 92، 77، 34-32، 30، 29، 27، 26، 19، 2ناظر  م (70)
 .98، 89، 85، 80، 73 ،63، 62مناظر   (71)
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ثتم صتور كتل  (73)%(،3،9مناظر ) 4ثم أمونت وخنوم وموت، ولكل منهم  (72)%(،4،9مناظر ) 5آتوم وله 
ثم صور اوزير وتاتنن وتحوت وواجيت وايسة ولكل منهم  (74)%(،2،9مناظر ) 3من ددون ونخبت ووبواوت 

كمتتا يوجتتد منظتتر واحتتد لكتتل متتن سشتتات وستتوبك وسنوستترت الثالتتث المؤلتته، وأمنحتتتب الثالتتث  (75)فقتتط، منظتران
المؤلتتته وستتتيتي الأول المؤلتتته وحتحتتتور وجتتتب وستتتوكر وايونيتتتت وورت حكتتتاو ومنحيتتتت وخنستتتو وخبتتترل ونفتتترتم 

 (76)وانحور.
 : هيئات المعبودات:3-1-2-2

منتتاظر المختلفتتة، وهتتي  تحتضتتن الملتتك بيتتدها صتتورت المعبتتودات بهيلاتهتتا وتيجانهتتا المعتتتادة فتتي ال’
وتلامتتس باليتتد  (77)وتضتتعها فتتوق كتتتف الملتتك وفتتي بعتتض المنتتاظر تلامتتس المعبتتودات بهتتذه اليتتد تتتاج الملتتك،

متوت مرفتق امنحتتب الثالتث بيتدها  المعبوودةتلامتس  58مرفتق الملتك، وفتي منظتر  -في كل المنتاظر -الأخرى
 37السنين من الحياة، وتمسك بيدها الأخترى علامتات الستنين، وفتي منظتر اليمنى تتدلي منها علامة ملايين 

 يلامس سنوسرت الثالث المؤله مرفق تحتمس الثالث بيده اليمنى بينما يقدم بيده اليسرى علامة عنخ.
 : الملوك وهيئاتهم:3-1-3
 : الملوك:3-1-3-1

 (78)%(،37،6ا  )منظتتتر  38رمستتتيس الثتتتاني هتتتو صتتتاحب أكبتتتر عتتتدد متتتن المنتتتاظر حيتتتث صتتتور فتتتي  
وصورت أغلب هذه المناظر على أعمدة السقيفة التي تتقدم معبتد أبيتدوس، ويتيتي فتي المرتبتة الثانيتة أمنحتتب 

ومعظتتتم هتتتذه المنتتتاظر متتتن مبنتتتى الحتتتب ستتتد الختتتا  بهتتتذا الملتتتك فتتتي  (79)%(،22،7منظتتترا  ) 23الثتتتاني ولتتته 
 الكرنك. 

وأغلبهتتا فتتي معبتتد عمتتدا، بينمتتا  (80)%(،16،8منظتترا  ) 17هتتذا وقتتد بلتتم عتتدد منتتاظر تحتتتمس الثالتتث 
وصتتتورت أغلتتتب هتتتذه المنتتتاظر فتتتي مقصتتتورتها الحمتتتراء  (81)%(،11،8منظتتترا  ) 12عتتتدد منتتتاظر حتشبستتتوت 

                                                           
 .97، 78، 75، 68، 24مناظر   (72)
 .101، 96، 90، 58موت   56، 55،  37، 28، خنوم  13، 12، 10، 8مناظر امونت   (73)
 .82، 71، 61، وبواوت  87، 60، 16، نخبت  36، 35، 25مناظر ددون   (74)
 .99، 54، ايسة  87، 60، واجيت  69، 65، تحوت  79، 74، تاتنن  86، 64مناظر اوزير   (75)
، 72،  سيتي الاول المؤله  59،  امنحتب الثالث المؤله  37،  سنوسرت الثالث المؤله  15، سوبك  1منظر سشات  (76)

،  نفرتم  66، خبرل  81، خنسو  95،  منحيت  91، ورت حكاو  93، ايونيت  84، سوكر  83، جب  100حتحور  
 .70،  انحور  67

 . 57، 56، 54، 49-46، 39، 38، 20، 17، 3يلامسون فيها تاج الملك هي المناظر التي  (77)
 .101-64المناظر   (78)
 .56-38، 34، 33، 31، 30المناظر   (79)
 .37-35، 32، 29، 27-17، 14المناظر   (80)
 .16، 15، 13-4المناظر   (81)
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وتحتمس الرابع وأمنحتب الثالث، ولكل واحد منهمتا  (82)%(،3،9مناظر ) 4بالكرنك. وصور سيتي الأول في 
ثتم صتور كتل متن ستنفرو وبيبتي الثتاني وسنوسترت الثالتث منظتر واحتد لكتل واحتد متنهم  (83)%(،1،9منظران )

(9.)%،(84) 
 : هيئات الملوك:3-1-3-2

حيث يرتدون النقبتة القصتيرة، التتى يتتدلي منهتا ذيتل  (85)صور الملوك في كل المناظر بالزل الرسمي،
ى فتتوق هتتذه النقبتتة القصتتيرة نقبتتة الثتتور وفتتي بعتتض منتتاظر رمستتيس الثتتاني فتتي معبتتد أبيتتدوس كتتان الملتتك يرتتتد

طويلتة شتتفافة، وفتتي أغلتب المنتتاظر صتتور الملتتوك باللحيتة المستتتقيمة، ودالمتتا متتا كتانوا يضتتعون الصتتل الملكتتى 
وفتتي كتتل المنتتاظر أمستتك الملتتوك بيتتدهم المتتدلاة بجانتتب الجستتم علامتتة عتتنخ، وفتتي بعتتض  (86)علتتى جبتتاههم،

لتتتتتتويج أمستتتتك ستتتتيتي الأول ورمستتتتيس الثتتتتاني الحقتتتتا وفتتتتي منظتتتترل ا (87)المنتتتتاظر أمستتتتكوا المقمعتتتتة متتتتع عتتتتنخ،
وأمسك سيتي الأول الحقتا متع عتنخ  (89)وأمسك تحتمس الثالث النخاخا والمكس في منظر واحد. (88)والنخاخا،

 (91)وأمسك أمنحتب الثالث الحقا فقط في منظر واحد. (90)في منظر واحد.
التتتاج الأزرق هتتو اكثرهتتا ظهتتورا   حيتتث  أمتتا بالنستتبة للتيجتتان التتتي ارتتتداها الملتتوك فتتي المنتتاظر فكتتان

 (93)منظترا ، 15منظترا  لرمستيس الثتاني، وارتتدى الملتوك التتاج الأبتيض فتي  12منهم  (92)منظرا ، 17ظهر في 
كمتا  (95)منظترا ، 12كمتا صتوروا بالتتاج المتزدوج فتي  (94)منظرا ، 13بينما صور الملوك بالباروكة القصيرة في 

وصتتوروا بغطتتتاء  (97)منتتتاظر، 9وصتتوروا بالتتتاج الأحمتتتر فتتي  (96)منتتتاظر، 10ارتتتدوا التتتاج ذل الريشتتتتين فتتي 

                                                           
 .63-60المناظر   (82)
 .59، 58، امنحتب الثالث  57، 28منظرا تحتمس الرابع   (83)
 . 3، سنوسرت الاول  2، بيبي الثاني   1منظر سنفرو   (84)

(85)
 STAEHELIN, E.,“Ornat”, LÄ IV, 1982, 613-618. 

(86)  WESTENDORF, W., “Uräus und Sonnenscheibe”, in: SAK 6, 1978, 201-225.  
 .55، 41، 40، 17المناظر   (87)
 .87،  60منظر   (88)
 .37منظر   (89)
 .62منظر   (90)
 .58منظر   (91)
 .96، 88، 83، 79، 78، 76، 74، 73، 70، 69، 66، 65، 59، 58، 30، 24، 23المناظر   (92)
 .99، 95، 62، 56، 49-46، 36، 28، 26، 25، 20، 17، 2المناظر   (93)
 .92، 84، 82، 45-42، 35، 18، 13، 8، 6، 4المناظر   (94)
 .94، 87، 86، 81، 72، 64، 57، 54، 39،  37، 3، 1المناظر   (95)
 .101، 100، 98، 93، 91، 89، 85، 80، 75، 40المناظر  (96)
 .67، 63، 55، 53-50، 27، 21المناظر   (97)
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وارتتتدوا غطتتاء التترأس فختتاتف فتتي  (99)منتتاظر، 5بينمتتا ارتتتدوا تتتاج آتتتف فتتي  (98)منتتاظر، 8التترأس التتنمس فتتي 
 (100)منظرين فقط.

 : الكتابات المصاحبة للمناظر:3-1-4
رة ألقابهتتا التتتي تصتتاحبها فتتي المنتتاظر المختلفتتة، فقتتد حمتتل آمتتون رع ألقتتاب  حملتتت المعبتتودات المصتتو  

سيد عروش الأرضين وسيد السماء وسيد المعبودات وحاكم طيبة وملك المعبودات وملك التاستوع، بينمتا حمتل 
ام رع حر اختي لقبي  المعبود العظيم وسيد السماء، وحمل حور ألقاب  نج ايت.ف )المنتقم لأبيته( وستيد ميعت

وحملتت أمونتت  )عنيبة(، وحمل آتوم ألقاب  سيد الأرضين في عتين شتمس وستيد الستماء وحتاكم عتين شتمس،
مام بجه وسيد اليفنتين وسيد  لقب  سيدة السماء وصاحبة المقام في الكرنك، وحمل خنوم القاب  سيد السماء وا 

د تاسيتي )النوبة(، ونخبت لقبهتا الفيضان، وحملت موت لقبها سيدة اشرو وسيدة السماء، وحمل ددون لقبه سي
،  وبالإضافة إلى الألقاب التى حملتها هذه المعبودات فقتد صتاحبتهم أيضتا  دعتوات موجهتة متنهم إلتى البيضاء

الملك المصور معهم، وفي معظم المنتاظر تتم كتابتة عبتارة خلفهتم  كتل الحيتاة والثبتات والستيادة والحمايتة خلفته 
 ايضا  القابهم، كما صاحبتهم دعوات لهم، يتم إجمالها فيما يلي )المعبود(، وصاحبت الملوك 

للملتك الحيتتاة والثبتتات والستيادة كلهتتا والصتحة والستتعادة كلهتتا مثتل رع ل بتتد. تكتتتب  المعبتتود  يمتنح 3-1-4-1
 (101)%(.48،5منظرا  ) 49هذه المنح كلها أو جزء منها وكتب هذا الن  بمصاحبة 

 

 
Dd mdw in Imn kA mwt.f hry-tp nTrw nbw nb pt sn wsrt sA Itm n Xt.f ir.n.f m Haw psDt dmD.sn n.f 

anx Dd wAs nb xr sn 

تلاوة بواسطة آمون كا موت.ف الذل هو على رأس المعبودات، سيد الستماء  سنوسترت إبتن آتتوم متن صتلبه، 
(102)والثبات والسيادة كلها من لدنهم.المخلوق من أعضاء التاسوع، وقد أدمجوا فيه الحياة 

 

 
Dd mdw di.n.i n.k anx wAs nb snb nb Awt-ib nb Htp nbt DfAw nb (w) mi Ra 

تلاوة منحتك الحياة والسيادة كلها والصحة كلها والسعادة )إنبساط القلب( كلها والقرابين كلها والمتؤن كلهتا مثتل 
 (103)رع.

                                                           
 .97، 71، 61، 33، 32، 14، 10، 7المناظر   (98)
 .77، 68، 60، 41، 78، 77  المناظر (99)
 .12، 5المنظران   (100)
، 97-92، 89، 88، 61، 59-56، 54-50، 41-39، 37-28، 26، 23-18، 16، 15، 13-9، 8، 3المناظر   (101)

100. 
 .3منظر   (102)
 .34منظر   (103)
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منظتتترا   20فتتتي  تمتتتت كتابتتتته  الستتتد )اليوبيتتتل الملكتتتي( كثيتتترا  جتتتدا .  يمتتتنح المعبتتتود للملتتتك أعيتتتاد 3-1-4-2
 وكانت تكتب بمصاحبة المعبود أو الملك أو أسفل المنظر. (104)%(،19،8)

 
sp tpy wHm Hb-sd ir.f  aSAw wrt 

 (105)للحب سد فليعمله كثيرا  جدا .المتكررة ولى لأالمناسبة ا
ظهتتتر وشتتتاع هتتتذا  (106)%(،10،8منظتتترا  ) 11 فتتتي تمتتتت كتابتتتته   يرضتتتي المعبتتتود قلتتتب الملتتتك.3-1-4-3

 مناظر(.  3مناظر( وتحتمس الثالث )منظرين( وأمنحتب الثاني فقط ) 6الدعاء في مناظر حتشبسوت )
 
sHtp.f  ib.(f) 

 (107).ارضي( قلبهيسعد )ي
كتابتة ذلتك فتي  لملك الملكية والجلوس على العترش وستنوات الحكتم الخالتدة. تمتتل  يمنح المعبود 3-1-4-4
 (108)%(.8،9مناظر ) 9

 
wnn sA(Ra) sn wsrt di anx Hr st @r m-xnt kAw anxw nb(w)  Dt 
 (109)سا رع سنوسرت)الأول(، ليعطى الحياة على عرش حور أمام الكاوات الأحياء كلهم ل بد.

 
Dd mdw in Imnt……mryt.i $nmt imn Hat Spswt di.n.i n.t rnpwt nHH 

(110)بدية.لأمحبوبتي حتشبسوت منحتك سنوات ا.......مونت  أتلاوة 
 

 
Dd mdw in nb xmnw sAt.(i) MAa kA ra smn.(i) saH.t m nswt bity gnwt.T m HHw nw rnpwt anx.ti Dd.ti. 

تلاوة سيد الأشمونين)تحوت(: ابنتي حتشبسوت اثبت منزلتك كملك للجنوب والشمال وحولياتك بملايين 

(111)وتثبتي.السنين فلتعيشي 
  

 
Dd mdw smn.(i) n.k saH.k n nswt bity nst it.k Imn iAt Itm anx.ti Dt 

ومنزلة آتوم، فلتعش  ،مونأبيك أعرش ، و: اثبت لك مقامك كملك مصر العليا والسفلى(آمون رع)تلاوة 

للأبد.
(112) 

                                                           
 .100، 57، 53-41، 39، 38، 29، 28، 17المناظر   (104)
 .38منظر   (105)
 .33-29، 16، 13، 7-4المناظر   (106)
 .7منظر   (107)
 .101، 58، 54، 40، 37، 24، 14، 11، 9المناظر   (108)
 .3منظر   (109)
 .11منظر   (110)
 . 11منظر   (111)
 .24منظر   (112)
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Dd mdw smn.(i) n.k saH.k n nswt Hr  nst  @r nt anxw sp tpy Hb-sd n.Hm.f . 

ولى للحب سد لأحياء، المناسبة االأكملك مصر العليا على عرش حور   ثبت لك مقامكأ)آتوم(   المعبودتلاوة 
 (113)لجلالته.

 

 
Dd mdw in Mwt Imn Htp hqA wAst Sm Hna.n r Hwt-nTr n.it.k (mAA).f nfrw.k wtt.k di.n.i n.k snb nb 

Awt-ib nb Dd mdw di.n.i n.k HHw n(w) rnpwt 
موت  أمنحتب حاكم طيبة تعالى معنا إلى معبد ابيك ليرى جمالك وذريتك، منحتك الصحة كلها  المعبودةتلاوة 

 (114)والسعادة كلها، تلاوة منحتك ملايين السنين.
الملتتك كتتل الأراضتتي وكتتل الأراضتتي الأجنبيتتة تحتتت نعلتتي أو قتتدمي الملتتك. تمتتت  المعبتتود  يمتتنح 3-1-4-5

 (115)%(.3،9مناظر ) 4كتابته في 

 
Dd mdw in Ra Hr Axty  di.n.(i) n.k tAw nbw xAst nbt Xr Tbty.k 

 (116)جنبية كلها تحت نعليك.لأراضي كلها والبلاد الأعطيتك اأختي  أرع حر  المعبودتلاوة 
  الن  المصتاحب لنخبتت وواجيتت فتي منظترل التتتويج ويلامستان مرفقتي ستيتي الأول ورمستيس 3-1-4-6

 (117)الثاني.

 
Dd mdw in Nxbt HDt aAwy.i m sA k Hr Xnm m aHw.k rnp.k mi itn m pt nb xpS mry Imn Ra ms sw. 

المتوحتتدة متتع أعضتتالك، وشتتبابك مثتتل قتتر  الشتتمس فتتي فتتى ظهتترك نخبتتت البيضتتاء  ذراعتتي  المعبتتودةتتتلاوة 
 السماء، سيد القوة، محبوب آمون رمسيس الثاني.

 
Dd mdw in WADyt aAwy.i HA tp.k m anx wAs 

(118).السيادةرأسك بالحياة و خلف واجيت  ذراعي  المعبودةتلاوة 
 

 (119) الملك القوة والنصر. تمت كتابته في منظرين. المعبود  منح 3-1-4-7
 

di.n.(i) n.k qnw nxt 

                                                           
 .24منظر   (113)
 .58منظر  (114)
 .55، 27، 26، 22المناظر  (115)
 .27منظر   (116)
 .87، 60المنظران   (117)
 .87منظر   (118)
 )القوة كلها(. 99، 90منظر   (119)
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.أعطيك القوة والنصر
(120)

 

 : المقابر:3-2
 : مصدر المناظر:3-2-1

 (121)%(،73،3منظتترا  ) 11مقبتترة ستتيتي الأول منظتترا  ، يوجتتد فتتي  15العتتدد الإجمتتالي للمنتتاظر هتتو  
ويوجتتتتد فتتتتي مقبتتتترة حورمحتتتتب منظتتتتر واحتتتتد  (122)%(،20منتتتتاظر ) 3بينمتتتتا يوجتتتتد فتتتتي مقبتتتترة أمنحتتتتتب الثالتتتتث 

(6،6.)%(123) 
 : المعبودات وهيئاتهم:3-2-2
 : المعبودات:3-2-2-1

وصتتور  (125)منتتاظر، 4 فتتيوكتتذلك صتتورت حتحتتور  (124)%(،26،6منتتاظر ) 4صتتورت أمنتتتت فتتي  
وصورت كل من أيسة ونبت حتوت وأنبتو ورع حراختتي وأتتوم فتي  (126)%(،13،3سا أيسة في منظرين ) حور

 (127)%(.6،6منظر لكل واحد منهم )
 : هيئات المعبودات:3-2-2-2

تتت ورت المعبتتتودات بهيلاتهتتتا وتيجانهتتتا المعتتتتادة فتتتي المنتتتاظر المختلفتتتة، وفتتتي هتتتذه المنتتتاظر صتتتورت ص 
 بيدهم ويضعونها فوق كتف الملك، ويلامسون باليد الأخرى مرفقه.المعبودات وهم يحتضنون الملك 

 : الملوك وهيئاتهم:3-2-3
 : الملوك: 3-2-3-1

منتتتتاظر  3 فتتتتيبينمتتتتا صتتتتور أمنحتتتتتب الثالتتتتث  (128)%(،73،3منظتتتترا  ) 11 فتتتتيصتتتتور ستتتتيتي الأول 
 (130)%(.6،6منظر واحد )في وحور محب  (129)%(،20)

 
 

                                                           
 .90منظر   (120)
 .116-106المناظر   (121)
 .104-102المناظر   (122)
 .105منظر   (123)
 .116، 114، 106، 102المناظر   (124)
 .109، 105-103المناظر   (125)
 .115، 110المنظران   (126)
 .113، واتوم   112، ورع حراختي  111، وانبو  108، ونبت حوت  107منظر ايسة   (127)
 .116-106المناظر   (128)
 .104-102المناظر   (129)
 .105منظر   (130)
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 :الملوك: هيئات 3-2-3-2
فتتي كتتل المنتتاظر باللحيتتة المستتتقيمة يرتتتدون النقبتتة القصتتيرة ذات ذيتتل الثتتور، ويضتتعون  الملتتوك صتتور

 الكوبرا على جباههم، ويمسكون بيدهم المدلاة بجانب الجسم علامة عنخ.
أما بالنسبة للتيجان التي ارتداها الملوك فتي المنتاظر فكتان غطتاء الترأس التنمس أكثرهتا حيتث ظهتر فتي 

وصتتوروا بالباروكتتة القصتتيرة فتتي منظتتر  (132)كمتتا صتتوروا بغطتتاء التترأس الختتات فتتي منظتترين، (131)منظتترا ، 12
 (133)واحد.

 : الكتابات المصاحبة للمناظر:3-2-4
صاحبت المعبودات ألقابها المعتتادة مثتل المعبتود العظتيم ولقتب ستيد )أو ستيدة( الستماء أو المعبتودات  

وحتتور ستتا أيستتة و رع حتتر اختتتي واتتتوم(، بالإضتتافة إلتتى أوالتاستتوع العظتتيم أو طيبتتة )حتحتتور وأمنتتتت وأيستتة 
الألقاب المرتبطة بالجبانة مثل سيد)تة( الغرب أو الجبانة )امنتت وحتحور ونبت حوت وحور سا أيسة(، وسيد 
الأبدية )حور سا أيسة ورع حر اختي(، وحمل إنبو القابه المعتادة  سيد خيمة التحنيط والمعبود العظتيم والتذل 

وغالبا كتب خلف المعبودات  الحماية والحياة والثبات والسيادة كلها والصحة كلها حولته او حولهتا على جبله. 
 )المعبود المصور في المنظر(. 

المتتوفى  المبترأ )صتادق الصتوت( لتدل أوزيتر أو لتدى المعبتودات الملوك غالبا ما كان يكتتب بمصتاحبة 
 كما يلي:المعبود للملك المصور أمامه  كلها في الجبانة. صاحبت هذه المناظر دعوات موجهة من

  منح المعبود الملك الحياة مثل رع للابد ومنحه كذلك الثبات والسيادة والصحة كلها. تمت كتابته 3-2-4-1
 (134)%(.13،3في منظرين )

 
di anx Dd wAs snb nb(w) @t-Hr nbt iwnt nbt pt Hnwt nTrw. 

كلهتتتتتتا، )بواستتتتتتطة( حتحتتتتتتور ستتتتتتيدة دنتتتتتتدرة وستتتتتتيدة الستتتتتتماء وستتتتتتيدة الحيتتتتتتاة والثبتتتتتتات والستتتتتتيادة والصتتتتتتحة  متتتتتنح 
  (135)المعبودات.

 (136)تمت كتابته في منظرين. .  منح المعبود الملك شروق رع في السماء3-2-4-2

 
Dd mdw di.n.(i) n.k xaw Ra m pt. 

     (137)تلاوة  منحتك شروق رع في السماء.
                                                           

 .116-105المناظر   (131)
 .104، 103المناظر   (132)
 .102المنظران   (133)
 .112، 103المنظران  (134)
 .103منظر   (135)
 .113، 107المنظران   (136)
 .107منظر   (137)
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 (138)في منظرين.تمت كتابته  بدية مثل رع.لأا  منح المعبود الملك 3-2-4-3

 
Dd mdw di.n.(i) n.k nHH mi Ra. 

    (139)تلاوة  منحتك الأبدية مثل رع.
      

 (140)%(.6،6في منظر واحد ) تمت كتابته وزير.أعرش   منح المعبود الملك 3-2-4-4

 
Dd mdw di.n.(i) n.k nst Wsir. 

        وزير.أتلاوة  منحتك عرش 

 (141)الملك قوة رع. تمت كتابته في منظر واحد.   منح المعبود3-2-4-5

 
Dd mdw di.n.(i) n.k wsrw Ra . 

  تلاوة  منحتك قوة رع.               
 : التحليل والنتائج:4

متتن ختتلال دراستتة النصتتو  المصتتاحبة لمنتتاظر هتتذا الطقتتس تتتم التوصتتل إلتتى أهدافتته ومغتتزاه وأهميتتته 
متع غيترهم متن أفتراد العاللتة الملكيتة، فلتم يتترك المصترل القتديم للملوك الحكام حيث إنه لم يصور هذا الطقتس 

مغزاه وتفاصيل أهدافه الا وسجلها في الكتابات المصاحبة لمناظره، ولذلك سيتم الإعتماد على هذه النصو  
 في كتابة تحليل ونتالج البحث مع الإستعانة بمايؤيد هذه النصو  من التفاصيل الأخرى لهذه المناظر.

وتتويجته  (142)الطقس عن شترعية الملكيتة بمراحلهتا المختلفتة متن اجتبتاء الملتك ومنحته الملكيتة يعبر هذا
حتفالتتته بيعيتتتاد الستتتد )اليوبيتتتل الملكتتتي( متتترات عديتتتدة ومنحتتته الحيتتتاه  رضتتتاله وا  وستتتيطرته علتتتى كتتتل الأراضتتتي وا 

ل متتنح الملتتك الأبديتتة. فمتتن اهدافتته متتنح الملكيتتة كمتتا جتتاء فتتي نصتتو  كثيتترة مصتتاحبة للمنتتاظر والتتتي تتنتتاو 
منزلته كملك للجنوب والشمال، ومنحه ملكية أتوم ومنزلة رع ومنزلة خبرل، ومنحته الجلتوس علتى عترش حتور 

هتو أكثتر المعبتودات  ل حياء، ومنحته الجلتوس علتى عترش أبيته آمتون رع، متن الملاحتظ أن المعبتود آمتون رع
عبتودات التتي تمتنح الملتوك الملكيتة وهتو التذل تربتع علتى عترش الم (143)%(،34،6تصويرا يقتوم بهتذا الطقتس)

النصتف التي يرجع تواجده فيهتا إلتى  طيبة وشرعية الجلوس على العرش، وخاصة في المناظر التي كانت من
وتزايتتد دوره  (144).الثتتانى ل ستترة الحاديتتة عشتترة ، ومنتتذ الدولتتة الوستتطى اعتبتتر الكرنتتك هتتو المقتتر الختتا  بتته

                                                           
 .115، 110المنظران   (138)
 .115منظر   (139)
 .108المنظر   (140)
 .111منظر   (141)

 (142) ONASCH, C., "Die Religiöse Bedeutung des Tempels“, in: Hintze et al. (eds.), Musawwarat es sufra I 1, 

Der Löwentempel, Textband, Berlin 1993, 243-244. 
(143)

 .88، 76، 57، 53-42، 41، 40، 39، 38، 31، 24 -20، 18، 17، 14، 11، 9، 7-4، 3  مناظر 
(144) OTTO, E.,  “Amun“, LÄ I, 1975, 237-239. 
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ستتيد عتتروش وهتتو  (146)،التترب الملتتكهتتو وآمتتون  (145)دور طيبتتة المدينتتةكختتالق للعتتالم وملتتك للمعبتتودات بتزايتتد 
متتتن  %(11،8)وتلتتتى آمتتتون فتتتي عتتتدد المنتتتاظر المعبتتتود رع حتتتر اختتتتي والتتتذل بلغتتتت منتتتاظره  (147).الأرضتتتين

وذكرتتتته النصتتتو  أنتتته هتتتو التتتذل يمتتتنح  (148)المنتتتاظر، حيتتتث ان هتتتذا المعبتتتود انتتتدمج متتتع رب الملكيتتتة آمتتتون،
  (150)ويشارك في إحتفالات السد )اليوبيل الملكي(. (149)الملكية ويتوج حور كملك،

%(، وامونتت 4،9%(، وآتتوم )6،9حتور)شاركت المعبودات الرليسة في المعابد في هذا الطقس، وهتم  
%(، و أوزيتتر وتتتاتنن وتحتتوت وواجيتتت وأيستتة وسشتتات 2،9%( وددون ونخبتتت ووبتتواوت )3،9وخنتتوم ومتتوت)

الثالتث المؤلته وستيتي ااول المؤلته وحتحتور وجتب وستوكر وايونيتت وسوبك وسنوسرت الثالتث المؤلته وأمنحتتب 
 وورت حكاو ومنحيت وخنسو وخبرل ونفرتم وانحور.

تتناول الكثير من النصو  المصاحبة لهذا الطقس منح المعبود  للملك المصور معه في هذا الطقس  
ن كتتل متتن عتتنخ وواس يمتتثلان إبتتد، الكثيتتر متتن الحيتتاة والستتيادة والصتتحة والستتعادة والثبتتات وغيرهتتا مثتتل رع ل 

، رمتتتوز الحكتتتم الإلهتتتي التتتتي تحملهتتتا المعبتتتودات، وتستتتلمها للملتتتك لتستتتاعده علتتتى ممارستتتة حكمتتته علتتتى الأرض
 (151).لكل الصفات الإلهية المقدمة من المعبودات للملك  (anx, Dd, wAs, Awt-ib, snb)وترمز 

تناولتتت بعتتض النصتتو  المصتتاحبة متتنح الملكيتتة والأعتتوام الابديتتة وتستتجيلها علتتى شتتجرة الأيشتتد، ففتتي 
صورت أمونت بدلا  من حتحور وصور  11صورت حتحور وتحوت يمسكان سعفة النخيل وفي منظر 9منظر

 9خلفها تحوت بنفس هيلته في المنظرين وهو يكتب علتى ستعفة النخيتل وفتي التن  المصتاحب لته فتي منظتر
صتورت المعبتودة متتوت  58فتي منظتتر  (152)كتتب فيته انته يستتجل حوليتات الملكتة علتى شتتجرة الأيشتد المقدستة.

تلامس مرفق لأمنحتب الثالث وفي نفس اليد علامة ملايين السنين من الحيتاة وتمستك باليتد الأخترى علامتات 
واجيتتت بالتتتاج المتتزدوج صتتورت خلفهتتا ’، والستتنيينالأعتتوام )ستتعف النخيتتل( وصتتاحبتها تتتلاوة أعطيتتك ملايتتين 

وتحمل علامات ملايين السنين، وصور منتتو يمنحته علامتة عتنخ ويقدمته إلتى آمتون وفتي نفتس الوقتت يرتتدل 

                                                           
(145)
 SETHE, K., Amun und die Acht Urgötter  von Hermopolis, APAW 4, 1929,  8. 

(146)
 OTTO, E., "Amun“, 245. 

 
(147) SETHE, K., Amun und die Acht, 14. 
(148)
 ASSMANN, J., Re und Amun, Die Krise des Polytheistischen Weltbilds im Ägypten der 18.-20. Dynastie, 

Göttingen 1983, 50 ff., 154-156. 
(149)
 BERTEAUX, V., Harachte Ikonographie, Ikonologie und Einordnung einer komplexen Gottheit bis zum Ende des 

Neuen Reiches, München, 2005, 478. 
(150)
 BERTEAUX, V., Harachte Ikonographie,338-339 
 (151) WINTER, E., Untersuchungen zu den Ägyptischen Tempelreliefs der Griechisch-Römischen Zeit, Wien 1968, 

90-97. 
الشجرة المقدسة التي كان كل من فتحوتف وفسشاتف يسجلان عليها أسماء الملوك و حولياتهم، وارتبطت بيماكن كثيرة أهمها عين  (152) 

  شمس، ذكرت في النصو  منذ عصر الملك تحتمس الأول و صورت منذ عصر تحتمس الثالث، ويطلق عليها شجرة البرساء، أنظر 
HELCK, W., “Ramessidische Inschriften aus Karnak. I. Eine Inschrift Ramses' IV“, ZÄS 82, 1957, 117-140; 

LECLANT, J., Recherches sur les Monuments Thébains de la XXVe Dynastie dite  Éthiopienne, Cairo 1965, 274 ff.; 

GAMER-WALLERT, I., "Baum. Heiliger“, LÄ I, 1975, 658-659; GERMER, "Persea“, R., LÄ II, 1982, 942-943; 

MOFTAH, R., "Der Persea-Baum“, ASAE LXV,1983, 181.  
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الملك التاج الأزرق ويمسك صولجان الحكم )حقا( مما يجسد منظتر متكامتل لإختيتاره وتتويجته ومنحته ملايتين 
 السنين. 

مؤكد ان ارضاؤه يكون بمنحه الملكية الخالدة كان من أهداف هذا الطقس إرضاء الملك ومن ال
ستقرار حكمه، ظهر وشاع هذا الدعاء في مناظر و  (153)%(،11،8منظرا  ) 12وكتب هذا الن  في  وا 

  مناظر(. 6حتشبسوت )
لستنفرو عتن التتتويج حيتث صتور الملتك  1صاحب هذا الطقس مناظر تتتويج الملتوك كمتا يعبتر منظتر 

تور 24فتي منظتر  nbt aH-nTr.(154)بالتاج المزدوج وتلامس سشات مرفقه وصتاحبها لقتب ستيدة القصتر  ، ص 
التث يرتتدل ، تحتتمس الث37اتوم يتوج الملك بالتاج الأزرق، بينما يلامس المعبود آمتون رع مرفقته، وفتي منظتر

ويجلتس بتين سنوسترت الثالتث المؤلته وخنتوم اللتذين  (155)التاج المزدوج ويمسك رمزل الملكية النخاخا والمكس،
يقومان بملامسة مرفقي الملك بما يمثل تتويجه، والتقاء الملك مع سلفه المؤله يورثته الملكيتة وشترعية الجلتوس 

حيتث يلامتس ستيتي الأول المؤلته مرفتق إبنته رمستيس الثتاني، كمتا فتي منظتر  72على العرش، كما فتي منظتر
وهتتتتو يقتتتتوم بهتتتتذا الطقتتتتس متتتتع هيلتتتتته الأختتتترى ليضتتتتفي علتتتتى نفستتتته  (156)المؤلتتتته،صتتتتور أمنحتتتتتب الثالتتتتث  59

 (157)الشرعية.
للملك سيتي الأول ورمسيس الثاني تقوم كل من نخبت وواجيت بملامستة  87و 60في منظرل التتويج 

ج وهذه التيجتان هتي التتا (158)مرفق الملك، وفي أغلب المناظر صور الملك مرتديا التيجان المرتبطة بالتتويج،
وكتتتتتتتتذلك التتتتتتتتتاج  (159)%( التتتتتتتتذل ارتتتتتتتتتداه الملتتتتتتتتوك بكثتتتتتتتترة فتتتتتتتتي المنتتتتتتتتاظر لارتباطتتتتتتتته بتتتتتتتتالتتويج،15،8الأزرق)
%( والتتنمس وتتتاج 9،9%( وتتتاج الريشتتتين)9،9%( والتتتاج الأحمتتر)11،8%( والتتتاج المتتزدوج)14،8الأبتتيض)

                                                           
 .55، 33-29، 16، 13، 7-4المناظر   (153)
ارتبطت سشات بالملكية وكانت تسجل حوليات الملوك على شجرة الايشد اثناء احتفال السد، وسشات هي التي تحدد  (154)

 سنوات حكمهم ومنذ الدولة القديمة حملت لقب سيدة القصر ولا يتم التتويج الا بمشاركتها، انظر للملوك 
 BUDDE, D., Die Göttin Seschat, 226-229. 

نع المكس في البداية من قطعة خشب نقش عليها الأمر الإلهي بتسليم الحكم للملك أو لحورس، ثم استبدلت بلفة  (155) ربما ص 
 هذا الأمر الإلهي، انظر بردل كتب عليها 

 BEDIER, S.,  "Eine Unveröffentlichte Mekes-Szene Aus Philae Berliner Photo 281“, BSAA 46, 2000, 103-111. 

تم تقديس وعبادة هذا الملك فى معبد صولب وأطلق عليه سيد النوبة ونعتته بعض نصو  الكرنك بنعوت إلهية مثل منتو  (156)
 ,.BICKEL, S., “La dieu Nebmaâtrê de Soleb”, in:  BEAUX N. and GRIMAL, N   الطيب، انظر الملوك  والمعبود 

(eds.), Soleb VI: Hommages à Michela Schiff Giorgini, Cairo, 2013, 59–82.; DAVIES, W. V., “The God 

Nebmaatre at Jebel Dosha”, in: JASNOW R., and COONEY, K. M., (eds.), Joyful in Thebes Egyptological Studies 

in Honor of Betsy Bryan, M., Atlanta, Georgia 2015, 91-96.  
 (157)
 GUNDLACH, R., “Verhrung Früherer Königs“, LÄ VI , 1986, 969-973. 

(158)
 COLLIER, S. A., The Crowns of Pharaoh: Their Development and Significance in Ancient Egyptian Kingship, 

University of California, Los Angeles 1996, 75. 

 (159) DAVIES, W., “The Origin of the Blue Crown”, JEA 68 (1982), 69-75.; T. Hardwick, “The Iconography of 

the Blue Crown in the New Kingdom”, JEA 89, 2003, 117-141. 
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تخصتتان الوجتته  بإعتبارهمتتايجمتتع بتتين التتتاج الأبتتيض تتتاج الوجتته القبلتتي وريشتتتي عنجتتتي التتذل %( 4،9آتتتف)
 .%(1،9وغطاء الرأس الخات) (160)،البحرل

فتتي بعتتض المنتتاظر تلامتتس المعبتتودات مرفتتق الملتتك المصتتور امامتته وفتتي نفتتس الوقتتت يلامستتون باليتتد 
الحقتتتا وفتتتي بعتتتض المنتتتاظر امستتتك الملتتتوك رمتتتوز الملكيتتتة وهتتتي  (161)الاختتترى تتتتاج الملتتتك بمتتتا يمثتتتل تتويجتتته،

وأمستكوا ايضتتا  المقمعتة والمكتتس، ودالمتا متا كتتانوا يمستكون بعلامتتة عتنخ. وقتد تتتم تيكيتد الملكيتتة  (162)،والنخاختا
 منح الملك كل الاراضي وكل البلاد الاجنبية وانها تحت نعليه او قدميه.بن  مصاحب لهذا الطقس يتناول 

يجدد حكمه مرات  ارتبط هذا الطقس ايضا بمنح الملك العديد من أعياد السد )اليوبيل الملكي( وبذلك
وصور هذا الطقس في مبانٍ مكرسة للحب سد مثل مقصورة سنوسرت الاول في الكرنك والمقصورة عديدة، 

ن  منح اعياد  كتببل و  (163)الحمراء لحتشبسوت في الكرنك ومبنى الحب سد لامنحتب الثاني في الكرنك،
سفل أو أو الملك أوكانت تكتب بمصاحبة المعبود  (164)%(،19،8منظرا  ) 20في للملك  السد الكثيرة 

يقود كل من منتو رع وآتوم الملك إلى آمون لكي يلامس مرفقه ويتقدمهم لواء  23في المنظر  المنظر.
وخاطب آتوم الملك  (165)وبواوت الذل دالما يتقدم المواكب الملكية في الاحتفالات مثل التتويج والحب سد،

المحبوب حتى ترى ابيك آمون رع ليعلن أعياد السد الكثيرة لك كمكافية لهذا الأثر  قاللا   تعال معي يا أبني
الجميل الذل عملته من أجله، بينما يخاطبه منتو رع قاللا   تعال معي إلى المعبد العظيم حتى يراك أبوك 

  (166)آمون بتاجك الجميل.

وافتتق متتتع الملتتتك المتتتتوفى ولتتتذلك أمتتا المنتتتاظر المصتتتورة فتتتي المقتتابر فتتتيلاحظ أن أهتتتداف هتتتذا الطقتتتس تت
اختلفتتتت النصتتتو  المصتتتاحبة للمنتتتاظر عتتتن مثيلاتهتتتا فتتتي المعابتتتد، ففتتتي المقتتتابر صتتتاحبت المنتتتاظر دعتتتوات 

ومصتاحبة الشتمس )رع( فتي رحلتهتا المتجتددة  (167)تستهدف إلى منحه الحيتاة الأبديتة والبعتث والمتيلاد الجديتد،
%(، وذلتك 80وولادتها المستمرة، ولتذلك كتان غطتاء الترأس التنمس أكثتر متا ارتتداه الملتوك فتي منتاظر المقتابر)

رتتتتتدوا غطتتتتاء التتتترأس ختتتتات  (168)لإرتبتتتتاط التتتتنمس بتتتتالمعبود رع ومتتتتن ثتتتتم يتتتترتبط بالبعتتتتث والتتتتولادة المتجتتتتددة، وا 
                                                           

 (160) ABUBAKR, A.-M., Untersuchungen über die Altägyptische Kronen, Glückstadt, 1937, 7-23. 
( وتاج 4( والتاج المزدوج )7%( اغلبهم التاج الابيض)11،8منظرا  ) 12المناظر التي يلامسون فيها تاج الملك هي  (161)

 . 57، 56، 54، 49-46، 39، 38، 20، 17، 3( 1اتف )
 (162) GRIFFITHS, J. G., "Osiris", LÄ IV, 1982, 627-628. 

  هذه المقاصير مكرسة للاحتفال بعيد السد او اليوبيل الملكي، انظر  (163)

KEES, H., "Die Weisse Kapelle Sesostris I in Karnak und das Sedfest”, MDAIK 16 (1958), 194-213.; UPHILL, 

E., “The Egyptian Sed-Festival Rites”, JNES 24/4 (1965), 368. 

 .100، 57، 53-41، 39، 38، 29، 28، 17المناظر   (164)
(165)
 EISSA, A., Untersuchungen zum Gott Upuaut bis zum Ende des Neuen Reiches, Unpublished Ph.D. 

Cairo University 1989, 55, 67, 75, passim. 

 
(166) SCHRAMER, L., and URBAN, T. G.,  (eds.), Medinet Habu IX, 15-18, pls. 10-11. 

 DERCHAIN-URTEL, M. T., Synkretismus in Ägyptischer     يمثل التتويج إعادة ولادة أسطورية للملك، انظر (167) 

Iknographie Die Göttin Tjenenet, GOF 8 , 1979, 11-12. 
(168)
 COLLIER, S. A., The Crowns of Pharaoh: their Development and Significance in Ancient Egyptian Kingship, 

University of California, Los Angeles 1996, 76-77. 
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الزل حيث كانت ترتديه كل من أيسة ونبت حوت في المناظر الجنالزية، %(، وهذا الغطاء له دور جن13،3)
(169) ومن ثم يرتبط بالحياة المتجددة في العالم الأخر.

  
صاحبت هذه المناظر دعتوات موجهتة متن المعبتود للملتك المصتور أمامته كمتا يلتي  أمنحتك الحيتاة مثتل 

ك البعتتث والحيتتاة المتجتتددة الممثلتتة فتتي شتتروق رع للابتتد وامنحتتك كتتذلك الثبتتات والستتيادة والصتتحة كلهتتا، وأمنحتت
ومتن ثتم  (173)رب المتوتى وامنحتك قتوة رع، (172)وأمنحتك عترش اوزيتر، (171)وامنحك الابديتة مثتل رع، (170)رع،

عادة الحياة.  يتم منح الملك البعث وا 
وأمنتت )بلم عدد مناظر كل من حتحور  (174)أرتبطت مناظر هذا الطقس في المقابر بكل من حتحور،

 (175)%(، هاتتان الربتتان همتا ستيدتا الغترب وستيدتا جبانتة طيبتة،53،3أكثر من نصتف المنتاظر كلهتا  وامنتت
عتادة ولادتته متن  بالاضافة إلتى أيستة ونبتت حتوت، وهتؤلاء الربتات هتن اللاتتي يستاعدن المتتوفى علتى البعتث وا 

لالهن يولتد المتتوفى متن ومن خ (176)،جديد، حيث لعبت هؤلاء الربات دور أم المتوفى التي تستقبله في المقبرة
رتبطتا ستويا  أأرتتبط بحتحتور، و  التذل وشارك في هذا الطقس في المقابر كتل متن أنبتو رب الجبانتة، (177)جديد،

عادةبالبعث   (179)وشارك أيضا  حور سا أيسة، (178)من جديد،وحتحور يولد المتوفى ومن خلال إنبو  الولادة وا 
وبالنستتبة لوجتتود الربتتات متتع الملتتك  (181).الآختتروأتتتوم ستتيد العتتالم  (180)ورع حتتر أختتتي ربتتي التتولادة المتجتتددة،

الملتتك حيتتث تلامتتس الربتتة مرفتتق )فحتتل امتته(  ف فتتي المقبتترة بفكتترة كتتاموتتفستتير هتتذا الطقتتس يؤكتتد المتتتوفى 
 (182)بن.لإب والأتعبر عن اللقاء الحميمي بينهما لتنجبه فيصبح هو اك

                                                           
(169) COLLIER, S. A., The Crowns of Pharaoh, 84-85. 

 .113، 107المنظران   (170)
 .115، 110المنظران   (171)
 .108المنظر   (172)
 .111منظر   (173)
 حتحور هي التي تساعد على ولادة الملك من جديد، انظر  (174)

 ALLAM, S., Beiträge zum Hathrkult ( bis zum Ende des Mittleren Reiches ), MÄS 4 (1963), 136-138.; BEAUX, N., 

KARKOWSKI, J., MAJERUS, E. , POLLIN, G., La Chapelle d’Hathor. Temple d’Hatchepsout à Deir el-Bahari. II – 

Façade et Salles Hypostyles. 1 – Figures et planches, MIFAO 133, Cairo, 2016, passim. 

 (175) REFAI, H., Die Göttin des westens in den Thebanischen Gräbern des Neuen Reiches, Darstellung. Bedeutung 

und Funktion, ADAIK Ägyptologische Reihe12, Berlin 1996, 7-9, 12-13.  
 

(176) RADWAN, A., “Nekhbet with Wadjet or Isis with Nephtys: the Lasting Concept of Two Goddesses in 

Ancient Egypt”, in: GRIMAL, N., KAMEL A., and MAY-SHEIKHOLESLAMI, C., (eds.), Hommages à Fayza Haikal, 

Bd’É 138 )2003(, 217. 
(177)  HOLLIS, S. T. “Women of Ancient Egypt and the Sky Goddess Nut”, JAF 100 (1987), 496-503. 
 (178) RADWAN, A., "Die Göttin Hathor und Königtum Altägyptens. Zwei Reliefs aus Deir el-Bahari“, in: 

CZERNY, E., et. al.(eds.), Timelines. Studies in Honour of Manfred Bietak, OLA 149 (2006), 282-285, n. 65-71. 
حور سا ايسة هو ابن اسة واوزير وهو المنقذ لابه ووريثه الشرعي وهو يجسد حور الشاب الفتي، الذل يساعد المتوفى،  (179)

 .BJÖRKMAN, G., “HARSIESE”, LÄ II (1977), 1018-1020                                                  انظر 
(180) ANTHES, R., “Harachti und Re in den Pyramidentexten”, ZÄS 100 (1974), 77-82. 
(181)
 MYŚLIWIEC, K., Studien zum Gott Atum, II, Name-Epitheta-Iknographie, HÄB 8 (1979), 209. 

(182)
 EISSA, A., "Eine Metaphorische Geste der Sexuellen Vereinigung“, GM 184, 2001, 7-13. 
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متتن الملاحتتظ تصتتوير معظتتم المنتتاظر علتتى الأعمتتدة المربعتتة فتتي المعابتتد وفتتي المقتتابر، فلقتتد صتتورت   
اعمتتتتدة  10وصتتتتورت المنتتتتاظر فتتتتي المقتتتتابر علتتتتى  (183)%(،61،3عمتتتتودا  ) 62المنتتتتاظر فتتتتي المعابتتتتد علتتتتى 

نتتذ يعتبتتر هتتذا العمتتود اقتتدم متتا ظهتتر متتن الأعمتتدة فتتي العمتتارة المصتترية القديمتتة حيتتث ظهتتر م (184)%(.66،6)
بمعنتى العمتود أو الدعامتة حيتث يحمتل الستقف أو الستماء أو نتوت  iwnيطلق عليه اسم  (185)العصر العتيق،

وتتم إعتبتار ستيدها وستيد التاستوع المعبتود أتتوم  iwnwومن ثم اطلق على عين شتمس  (186)فهو دعامة الكون
 (187)،ستتيد الملكيتتة ستتيد عتتروش الأرضتتين فتتي عتتين شتتمس بمتتا يعنتتي انهتتا مركتتز ودعامتتة الملكيتتة ومقتتر أتتتوم

وتصوير هذا المنظر عليه يدعم ويؤكد الملكية للملتوك المصتورين وذلتك فتي المعابتد، ولقتد صتور هتذا الطقتس 
وتم أيضا  تصوير هذا الطقس على الأعمدة المربعة فتي  (188)في مبنى الحب سد لأمنحتب الثاني في الكرنك،

المقابر مما يربطه بالبعث والميلاد الجديد حيث صور على هذه الأعمدة عمود جد وارتبط بتسجيل انشودة رع 
 مما يربطه بالبعث وشروق رع.  (189)عليه أيضا ،

 الملتتكلتقتتاء إظتتة لحف، متتن الواضتتح أن منظتتر ملامستتة المعبتتود لمرفتتق الملتتك يعبتتر عتتن طقتتس دينتتي
(190)،للمعبتود وبهتذه الصتفة يحكتم الملتك نيابتة عتن المعبتود الملتكبالمعبود في هذه المنتاظر توضتح فكترة بنتوة 

  

وخاصتتة المرتبطتتة بالملكيتتة ومنحهتتا وتعضتتيد ستتلطتها  يحمتتل هتتذا الطقتتس الكثيتتر متتن الأهميتتة والتتدلالاتوبذذكلك 
المنتتاظر فتتي المقتتابر تحمتتل دلالات إعتتادة المتتيلاد  تصتتوير هتتذهللملتتوك وخاصتتة فتتي منتتاظر المعبتتد، بينمتتا تتتم 

 والبعث للملك المتوفى وولادته من جديد من خلال تصويره مع ارباب وربات الجبانة والأمومة والعالم الأخر.
 
 
 
 
 

                                                           
 .99-88، 86-64، 57-38، 22-20، 17، 3، 2المناظر   (183)
 .115،116، 113-106المناظر   (184)

(185) ARNOLD, D.,Pfeiler, LÄ IV, 1982, 1008-1009.  
وعمود الجنوب وعمود القصر الجنوبي جاء في النصو  المصرية القديمة عبارت تؤكد هذه الفكرة مثل  عمود مدينته   (186)

 وعمود عمره، انظر 
RUMMEL, U., Pfeiler seiner Mutter – Beistand seines Vaters, Untersuchungen zum Gott Iunmutef vom Alten Reich 

bis zum Ende des Neuen Reiches, vol. I, Hamburg, 2003, 5. 
 (187) MYŚLIWIEC, K., Studien zum Gott Atum, II, Name-Epitheta-Iknographie, HÄB 8 (1979), 213. 

 تم اعتبار هذا العمود رمز ديني طقسي يرتبط بعيد السد، انظر  (188)
 LEBLANC, C., “Piliers et Colosses de Type “Osiriaques” dans le Context des Temples de Culte Royal”, 

BIFAO 80, 1980, 69-89; Martin, K., “Iun-Pfeiler”, LÄ III, 1980, 214. 
(189)
 RICHTER, B. A., “The Amduat and Its Relationship to the Architecture of Early 18th Dynasty Royal 

Burial Chambers”, JARCE 44, 2008, 80-101. 
 (190) ASSMANN, J.,  Stein und Zeit, München 1991, 128. 
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 اللوحات 

      

 11( منظر 3)شكل 4( منظر 2)شكل 1( منظر 1)شكل

FAKHRY, The 

Monuments,  

fig. 84. 

BURGOS - LARCHE, 

Le sanctuaire  

fig. 69 

BURGOS-LARCHE, Le sanctuaire, fig. 448 

 

 

    
 

 24منظر  (6)شكل 21منظر ( 5)شكل 19منظر ( 4)شكل
LD III, 33a.     الباحث تصوير     SCHRAMER-URBAN (eds.), Medinet 

Habu IX, pl. 13. 
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 38( منظر 9شكل) 37منظر (8شكل) 30منظر  (7شكل)

GAUTHIER, Le Temple 

d’Amada, pl. XXVI. 

LD III, 57 a (right).  تصوير د. علي
 عبدالحليم

 

   
 

 58منظر ( 12)شكل 55منظر ( 11)شكل 40منظر( 10)شكل
تصوير د.علي 

 عبدالحليم
 .KOZLOFF, Amenhotep III. fig. 2 الباحثتصوير 
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GIORGINI, Soleb V, pl. 335.                                  عمل الباحث 
 

        
 68 منظر (17شكل)             66منظر   (16شكل)          64 منظر (15شكل)

 تصوير الباحث                    تصوير الباحث               تصوير الباحث
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 74 ( منظر20شكل)             72 ( منظر19شكل)              70منظر   (18شكل)

 تصوير الباحث                     تصوير الباحث                     تصوير الباحث
 

           
 79 ( منظر23شكل)               77 ( منظر22شكل)                76 منظر  (21) شكل

 تصوير الباحث              تصوير الباحث                     تصوير الباحث         
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 85 ( منظر26شكل)           83منظر (25شكل)                81 منظر (24شكل)

 تصوير الباحث                    تصوير الباحث                  تصوير الباحث
 

  
 

 95 منظر (28شكل) 87 ( منظر27شكل)
NELSON, The Great Hypostyle Hall, pl. 74 BLACKMAN, The Temple 

of Derr, 70, pl. L3. 
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 108 ( منظر31شكل) 106( منظر  30شكل) 103منظر  (29شكل)          

III, 78 e. DL HORNUNG, Grab 

Sethos’I, fig. 73. 
HORNUNG, Grab Sethos’I, 

fig. 77. 
 

    
 

 113 ( منظر34شكل) 111 ( منظر 33شكل) 110 منظر  (32شكل)
HORNUNG, Grab Sethos’I,  

fig. 72 
HORNUNG, Grab Sethos’I, 

fig. 72 
HORNUNG, Grab Sethos’I,  

fig. 74 
 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.33525.1107


 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

 مصانع حفظ الأسماك خلال العصر الرومانى 356
 

مصانع حفظ الأسماك خلال العصر الرومانى فى مناطق هجرة الأسماك عند مناطق غرب البحر المتوسط 
 ومناطق البحر الأسود عند البسفور: دراسة أثرية"

 Fish Preservation Works at Fish Migration Grounds during the Roman 

Era, in the Western Mediterranean and the Bosporus Stretch of the Black 

Sea: An Archaeological Study 
 النحاس فاروق هبة

 قسم الاثار الیونانیة والومانیة -جامعة طنطا  -کلیة الاداب 
Heba Farouk El nahas 

,Department of Archaeology Faculty Of Arts,Tanta UniversityLecture of Greek and Roman Archaeology   
heba_alnahas@yahoo.com 

مرتبة عالیة  –مع القمح والنبیذ وزیت الزیتون  –لعبت الأسماك المحفوظة دورا مهما في الاقتصاد الروماني فاحتلت  :ملخصال
في قوائم الإنتاج والاستیراد والتصدیر. وقد أقیمت مصانع لإعداد وتجهیز الأسماك لیس فقط في مواقع توفرها وصیدها )وقد 

اد الإمبراطوریة خاصة في المناطق غیر الساحلیة منها بحیث تتوفر الأسماك تكون تلك المواقع موسمیة( ولكن على امتد
المحفوظة على مدار العام وبأسعار تلائم كافة طبقات المجتمع. وقد تم العثور علي العدید من مصانع الأسماك المحفوظة 

من توفر الآثار العینیة بغزارة في أهمها مصانع غرب البحر المتوسط شرق المحیط الأطلسي ومصانع البحر الأسود. وبالرغم 
غرب المتوسط، ندرت بالمقارنة مصادر البحر الأسود )حیث انمحى جزء كبیر ولم یتم الكشف عن آخر(، ما جعل الباحثة 
تقارن ما رصدته من معلومات عن المتوسط مع آثار البحر الأسود لمحاولة الكشف عن المعلومات الناقصة هناك. وبالدراسة 

لمصانع المتوسط والأسود توصلت الباحثة إلى أن هذه الصناعة تصاعدت في القرنین الأول والثاني المیلادي ثم  التحلیلیة
اختفت تقریبا في نهایة القرن الخامس، كما توصلت إلى أن اختیار الموقع اعتمد علي الكثیر من العوامل المهمة والمطلوبة في 

المتمیز مراكز للإنتاج الضخم والتصدیر في مقابل مصانع اكتفت بالإنتاج  الصناعة نفسها، ما جعل المصانع ذات الموقع
 توقفت عن الإنتاج.   –في ضوء عوامل إضافیة  –المحلي أو 

 .، حفظصلصات ،المخمر مصانع، السمك، :الدالة الكلمات
Abstract:Together with wheat, wine and olive oil, preserved fish played a prominent role in the 

Roman economy, figuring highly in production, import and export. Fish curing and 

preservation plants were established not only at fishing sites where the fish was plentiful but all 

across the empire, especially inland, where preserved fish was available year round and at 

prices that suited every class of society. Many plants were found, the most important being in 

the western Mediterranean east of the Atlantic and in the Black Sea. Despite the proliferation of 

these plants’ remains in the western Mediterranean, however, evidence in the Black Sea, where 

some ruins were wiped out while others have not been discovered yet, is relatively scarce. This 

drove the researcher to compare the information available to her on the western Mediterranean 

with the Black Sea ruins with the aim of filling the gaps. Through an analytical examination of 

the plants at both locations, the researcher concluded that fish preservation flourished in the 

first and second centuries AD but had practically disappeared by the fifth century. She also 

concluded that many factors important to this business or required by it went into the choice of 

location. Plants that had an outstanding location became centers of large-scale production and 

export, while those less propitiously positioned were content with local production or even, due 

to additional factors, stopped producing preserved fish altogether.  

Keywords: works،Preservation, fish, sauces, fermented 
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 مقدمة البحث: 
اعتبُرت وجبة الأسماك من الوجبات المهمة علي المائدة الیونانیة والرومانیة لكل فئات المجتمع، ما 
جعل الصیادین یسعون دائما للحفاظ علي أسماكهم طازجة لأطول فترة ممكنة فكانوا یبدأون في صید السمك 

حتفظون بالسمك في سلال مملوءة بالماء. ومن لیلا ثم یبیعونه عند الفجر أو في وقت مبكر من الیوم، أو ی
ثم لجأ الصیادون إلى تملیح أسماكهم بعدة طرق بهدف تسهیل إیجادها في السوق وبیعها في أي وقت على 
مدار العام. كما مكنهم ذلك من مضاعفة المكسب عن طریق الاحتفاظ بالأسماك الصغیرة أو قطع الأسماك 

 (1)قمامة ما لم تبَُع طازجة.الكبیرة التي كانت ستنتهي إلى ال
تم اكتشاف عدد هائل من الأمفورات والأحواض الخاصة بالأسماك المملحة متكتلة في مقاطعات 
متعددة من الإمبراطوریة الرومانیة كان أكثرها شهرة تلك التي عُثر علیها في غرب البحر المتوسط، حیث 

حیط الأطلسي ومن ثم أصبحت مصدر معلومات احتلت القسم الأكبر من ساحل المتوسط الغربي وشرق الم
هام عن تفاصیل هذه الصناعة. لاحقاً وفي السنین الأخیرة عُثر في منطقة البحر الأسود أیضا علي أمفورات 
وأحواض لكنها لم تكن بصورة متكتلة أو ضخمة مثلما في غرب المتوسط وكذلك المعلومات التي وفرتها 

 ا كموقع إنتاج في العصر الروماني نفسه. كانت شبه منعدمة بالرغم من شهرته
 الهدف من البحث:

تمثّل دراسة هذا الموضوع محاولة لإیضاح الكثیر من المعلومات الناقصة والمبهمة حول أحواض 
البحر الأسود والإجابة عن السؤال: هل كانت طرق إعداد السمك واحدة أم أنها اختلفت؟ كما تحاول الباحثة 

السبب في كون غرب المتوسط یغص بالأحواض في ضوء أنّ لا أحواض هناك في  – استنتاجاً  –أن تفهم 
ذا كان الأمر كذلك، فما هي الأسباب والفوائد العائدة على  شرق المتوسط مثلا؟ هل للموقع أهمیة؟ وا 

 الصناعة جراء ذلك الاختیار؟ 
 منهج البحث:

اتُّبع في هذه الدراسة منهج وصفي تحلیلي حیث یتم عرض بعض نماذج غرب البحر المتوسط 
)حیث كانت بنفس أهمیة  ثم عرض ما تم اكتشافه في البحر الأسود ()نظرا لتوفر المعلومات عنهاوتحلیلها 

مع توفیر وبالتالي  منتجات غرب المتوسط في العصور الرومانیة، ولكن المعلومات عنها شبه منعدمة( 
بالبحر  واستعراض الناقص وغیر المكتمل بغرب المتوسط معلومات عن حجم وتنظیم صناعة حفظ الأسماك

مدي تشابهها او اختلافها بین تلك الصناعة و هذه صورة شاملة عن وعقد المقارنات بینهم للوصول ل الاسود
 . المنطقتین 
 
 
 

                                                           
(1) E ́TIENNE, R,"À Propos du Garum Sociorum", Latomus 29, 1970, 298.  
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 أهم الدراسات السابقة التي تناولت هذا الموضوع: 
 تحت عنوان : 1832في عام   H.K.E. KÖHLERمرجع لـ  -

“Τάριχος, ou Recherches sur l’Histoire et les Antiquités des Pe ̂cheries de la 

Russie Méridionale : Mémories de l’Academie Impériale de Sciences de St 

Petersburg, 6e série, t.1.St. Petersburg. 
قامت فیه بتجمیع معلومات من المصادر القدیمة عن المنتجات التي یتم استخراجها من الأسماك وكیفیة 

 استخدامها. 
  Michel PONSIC ، Miguel TARRADELLثم مرجع لـ 

وكانت أول دراسة شاملة عن صناعة أسماك المیاه المالحة في الإمبراطوریة الرومانیة بالاستفادة من 
 هي الدراسات الأقدم

Garum et Industries Antiques de Salaison dans la Méditerranée Occidentale, 

Bibliothèque de l’École des Hautes Études Hispaniques 36, Paris. 
ثم توالت المراجع والدراسات الأحدث التي سیتم عرضها خلال البحث بعد إعلان الاكتشافات الحدیثة 

 في مختلف الولایات الرومانیة. 
 علاقة الأسماك بالوضع الاجتماعي للمواطن الروماني: 

الأجزاء  كانت الأسماك الطازجة جزءً أساسیاً من النظام الغذائي لقسم كبیر من العالم الروماني )خاصة
الساحلیة منه(. ومع ذلك فإن الأسماك المحفوظة كانت عنصراً أساسیاً لا تخلو منه مائدة. فعند توفر السمك 
الطازج كطبق رئیسي توجد الأسماك المحفوظة بین أطباق المقبلات )خاصة الصغیرة منها( أو كصلصة 

وعلي عكس المدن الداخلیة تمتعت المدن الساحلیة بأنواع  (2)سمك تُستخدم في معظم وصفات الطهي.
السمك الطازج الذي كان متاحا لجمیع الفئات. إلا أن بعض أنواعه اقتصرت علي الطبقات الثریة حتي أنها 
كانت تُعتبر هدایا )ذات قیمة اجتماعیة( تثیر الإعجاب.  ومع ذلك قد تختلف الأذواق ومن ثم قیمة أنواع 

على سبیل المثال اكتسب قیمة  (3)من مدینة لأخرى، أو من فترة زمنیة لأخرى. سمك الحفش السمك الطازج
عالیة بسبب ندرته في العصر الجمهوري ثم قل الاهتمام به إلى أن تحول من جدید إلى "سمكة تلیق 

                                                           
(2)MYLONA, D., Fish-eating in Greece from the Fifth Century BC to the Seventh Century AD: A Story of 

Impoverished Fishermen or Luxurious Fish Banquets?. Archaeopress, Oxford, 2008, 110.  
  ,Huso,  Scaphirhynchus  ,أجناسالسمك، منها  نوع من 26هي فصیلة تشمل  :(Acipenseridae باللاتینیة(3)

 ،الستیرلت ،نوع یشار إلیها بالحفش وأنواع أخرى مختلفة 20یشمل هذا المصطلح حوالي ،  Pseudoscaphirhynchusحفش
و  أوراسیابحیرات و شواطئ في الوجود، الحفش یعیش في أنهار و  الأسماك العظمیةواحدة من أقدم فصائل  . البیلوغا ،الكالوغا

. تتمیز بجسمها الممدود وعدم وجود حراشف لها وحجمها الكبیر: أسماك ستوائیة والمعتدلة وشبه القطبیةشبه الا أمریكا الشمالیة
. معظم م(5.5قدم ) 18نواع تنمو لتصل إلى م( في الطول، وبعض الأ ½ 3-2قدم ) 12-7الحفش الشائعة تتراوح بین

بینما البعض یعیش في المیاه الغذبة، عدد  . مصباتهاو  دلتا الأنهارصاعدة، تبیض في المنابع وتتغذى في  قاعیاتالأحفاش 
 . المناطق الساحلیةقلیل جداً منها تدخل المحیط المفتوح بعیداً عن 

- https://en.wikipedia.org/wiki/Sturgeon  , 27/8/2020 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3_(%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81)
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Huso&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Scaphirhynchus&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%81%D8%B4_(%D8%AC%D9%86%D8%B3)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%81%D8%B4_(%D8%AC%D9%86%D8%B3)
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Pseudoscaphirhynchus&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D8%B1%D9%84%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%BA%D8%A7_(%D8%B3%D9%85%D9%83)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%BA%D8%A7_(%D8%B3%D9%85%D9%83)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D9%84%D9%88%D8%BA%D8%A7_(%D8%AD%D9%81%D8%B4)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D9%84%D9%88%D8%BA%D8%A7_(%D8%AD%D9%81%D8%B4)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%83_%D8%B9%D8%B8%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%84%D8%AA%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%AD%D9%84
https://en.wikipedia.org/wiki/Sturgeon
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مدة أما السمك المحفوظ فكان متاحا في جمیع المدن بكل درجات الملوحة وباختلاف  (4)بالإمبراطور".
صلاحیته. فقد عُثر علي أمفورات لحفظ السمك وصلصاته من إسبانیا وشمال أفریقیا في بقایا فیلات إیطالیة، 
وقد كان ضمن الأطعمة الأساسیة للعمال في المزارع كما ذُكر في مرسوم من ماركوس أورلیوس إلى فرونتو 

ما تم استهلاكه بكمیات ضخمة من قبل یأمر بتوفیر السردین المحفوظ والفاصولیا المسلوقة للمزارعین، ك
نشاء منشآت لحفظ الأسماك في شمال أوروبا بالإضافة لما یُجلّب  الجیش الروماني مما حفز على إنتاجه وا 

  .وبالتالي كان الطلب على الأسماك المحفوظة عالیاً في ضوء انتشارها الواسع (5)من إسبانیا.
 إعداد السمك المحفوظ وصلصاته: 

توفّر السمك المحفوظ كقطع مملحة من نوع واحد أو من عدة أنواع مختلطة، وتوفر أیضا كصلصة  
وأیضا في الوصفات  التي استُخدمت في التتبیل وفي وصفات الطعام المختلفة garumأشهرها صلصلة 

 الطبیة.
 تحضير السمك المملح: 

لتحسین طعمه )بتقطیع أجزاء من لحم ( salsamentum)كان اللجوء أحیانا لتملیح قطع السمك 
ثم تركها  (cetariaeغطیها كمیة كبیرة من الملح في أحواض )تالبطن والظهر شرائح ووضعها في طبقات 

في الشمس لمدة ثلاثة شهور مع التقلیب كل فترة ثم یتم تجمیع العجین المتكون بفصله عن السائل المحیط 
الثدییات البحریة )الدلافین والفقمات( أسماك قرش -الحوتیاتوقد ذكر جالینوس في معرض حدیثه عن به. 

المطرقة والتونة الكبیرة باعتبار أن لدیها لحم صلب وغیر صحي لذا یلجأ الناس لتملحیها أولًا. كما لجأوا إلى 
تملیح أسماك المزارع مثل البوري لنفس الغرض وبالفعل كانت أكثر البقایا العظمیة في أشبلیة من السمك 

  (6)بوري والسردین.ال
 

                                                           
تتَّسِم بالتقلُّب؛ فربما یصطاد الصیادون قطیعَ أسماك  (للأسماك ثلاثُ سماتٍ أساسیة؛ أولًا: كانت كمیات الأسماك المتوافرة(4)

ل إلى طعامٍ للحیوانات، كما یحدث في العالم فیكون السعر منخفضًا للغایة لمدة قصیرة،  وربما تكون الكمیة كبیرة بحیث تتحوَّ
متاحةً للجمیع، على الأقل لمَن  —مثل التونة والسردین  —الحدیث؛ ولذلك، فمن الجائز أن تكون الأسماك من هذا النوع 

اتٍ وفیرة من حینٍ لآخَر. ونجد أن توافُرَ یسكنون بالقرب من البحر. ولكن هذا كان یشترط وجود توقعاتٍ تفید بوجود كمی
یتَّسِم بقدرٍ أكبر من التقلُّب؛  —وهي الأسماك التي لا تتحرَّك في قطعانٍ ویصطادها الصیادون فرادى  —الأسماك المفردة 

وتقدِّم الروایات  ومن ثَمَّ فإنها تباع بسعرٍ أعلى. وهي نوع الأسماك الفرید الذي یُؤخَذ إلى الملك أو الإمبراطور عند صیده.
المتعلقة ببولیكریتیس ودومیتیان أمثلةً عن ظاهرة الأسماك الممیزة التي كان لا بد من أخذها مباشَرةً إلى أقوى فردٍ في المجتمع 

 )43–41، 3)هیرودوت 
- https://www.hindawi.org/books/94196919/  12\10\2020 

 ROWAN, E., The Fish Remains from the Cardo V Sewer: New Insights into Consumption and the Fishing 

Economy of Herculaneum. In: Botte E, Leitch V (eds) Fish and Ships. Production et Commerce des 

Salsamenta durant l’Antiquité. Errance, Arles and Centre Camille Jullian, Aix-en-Provence, 2014, 61–73.  
(5) MARZANO, A., Fish and Fishing in the Roman World, Journal of Maritime Archaeology, Springer, Published 

online: 5 July 2018, 4. 
(6)MARZANO, A., Fish and Fishing in the Roman World, 6. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.40940.1122
https://www.hindawi.org/books/94196919/
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 تحضير صلصات السمك: 
. garum ،liquamun  ،muria  ،allecأما صلصات السمك فقد تنوعت هي الأخرى. ومنها 

شائعة في جمیع أنحاء الإمبراطوریة الرومانیة حتي  وهي صلصة السمك المخمر garum كانت صلصة
عن طریق خلط أمعاء الأسماك والدم  تصنیعهاأنها استُخدمت أكثر من الملح في الوصفات الرومانیة. ویتم 

والأعضاء الداخلیة بالملح وترك الخلیط لیتخمر )حیث یقوم الملح بطرد الكائنات الدقیقة المسببة للتعفن من 
(7)الخلایا المیكروبیة عن طریق الخاصیة الاسیموزیة 

osmosis الدولا( في أحواض او داخل الأمفورات أو 
dolia أما  (8)( بأعشاب إضافیة لتحسین النكهة النكهة.)الصلصة المخمرة. وأحیاناً ما یُخلط المعجون الناتج

liquamun (الصلصة المسيلة)  فكان یتم بنفس الخطوات مع إضافة أسماك صغیرة كاملة ، والراجح أن
فهو مكون یدخل في الوصفات  المسیلةستخدم كتوابل راقیة علي المائدة أما تُ  تكان الصلصة المخمرة

 (9)نفسها.
،  muria  ،allecهي  الصلصة المخمرةالمنتجات السمكیة الأخرى التي غالبًا ما یأتي ذكرها مع 

ولیس الصلصة فهو السائل المسحوب من الأسماك  المحلول الملحيعادة نوعًا من  muriaال ویعتبر 
المخمرة: "یتم وضع سلة عمیقة ومتماسكة بإحكام في وسط الحاویة حیث توجد هذه الأسماك لیتدفق السائل 

من ناحیة  (10)إلى السلة؛ هذه هي الطریقة التي یتم بها الحصول على السوائل عن طریق الترشیح بسلة".
) رواسب السمك  بعد سحب جميع السوائل من شرائح السمك المخمرة يبقىما هو  allecأخرى، فإن 

تم استخدام هذا المعجون الذي یحتوي على كل ما لم تكسره الإنزیمات كتوابل ذات جودة مختلفة  .المخمر(
  (11)أیضًا.

، وهذا متوقع نظرا لأن السمك المخمرأشیر إلى سمكة الماكریل باعتبارها الأكثر استخداما في صنع 
 لسمك المخمرصیدها وفیر، فقد كانت متاحة في الأسواق بنسبة تفوق استهلاكها طازجة  یذكر بلیني إن 

Garum sociorum  ن كانت وصفات آخري تذكر استخدام الأسماك تحدیدا مصنوع من الماكریل وا 
  (12).صناعتهالصغیرة والرمیات ایضاً في 

                                                           
 -.الخاصیة الأسموزیةعن طریق طرد المیاه خارج الخلیة المیكروبیة بواسطة  الكائنات الدقیقةیعمل الملح على تقلیل نمو (7)

مرتفعة إلى منطقة ذات  من منطقة ذات كثافة مائیة نصف نافذعبر غشاء  الماء جزیئاتصافي حركة انتقال  :والاسموزیة هي
 طاقةمائیة منخفضة دون الحاجة لاستهلاك  كثافة

https://en.wikipedia.org/wiki/Osmosis - 

- https://en.wikipedia.org/wiki/Salt-cured_meat 
(8)

Curtis & Robert I, “Sources for Production and Trade of Greek and Roman Processed Fish,” in Ancient Fishing 

and Fish Processing in the Black Sea Region. Edited by Tonnes Bekker- Nielsen. Aarhus: Aarhus University Press, 

2005, pp. 31-46. Print.  
(9)

Grocock & Christopher, & Grainger, S. Apicius: A Critical Edition with an Introduction and an English 

Translation of the Latin Recipe Text Apicius. Totnes: Prospect, 2006. Appendix4  
(10) BURSA, P., ANTİKC ̧AG ̆’DA ANADOLU’DA BALIK VE BALIKC ̧ILIK , I ̇STANBUL, 2007, 

(11)SEBOLT, C., GARUM – Fermented Fish Sauce from the Roman Empire , -;. Plin., XXXI.95, 96; XXXII.127. 
(12)SEBOLT,C. GARUM – Fermented Fish Sauce. 7.  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%83%D8%B1%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D8%B3%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%81%D8%A7%D8%B0%D9%8A%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AB%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AB%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%82%D8%A9
https://en.wikipedia.org/wiki/Osmosis
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 بتركیا كلازومیناي، و بإیطالیا يیراوثبلیبیا القادم من بومبي بإیطالیا ولبتس ماجنا  السمك المخمركان 
، فضلًا عن النوع الأحمر والأسود القادم من إسبانیا. وكان یتم تعبئة (13)من الهدایا الثمینة باهظة الثمن

یُصدَّر إلى المناطق  في مكان إنتاجه )مثلما یحدث مع النبیذ وزیت الزیتون( ثم صلصاتهالسمك المحفوظ و 
) صورة   tituli picti( علیها نقوش7) صورة رقم  urceusالمنشودة في أمفورات أو أباریق ذات ید واحدة 

لى اسم المصنع 8رقم  ( هي رموز مختصرة على مساحة صغیرة فوق سطح الأمفورة تشیر إلى محتواها وا 
(14)الخاص بها.

 

 الوصفات التي تضمنت استخدام الصلصات: 
الذي یُنسب إلى  De Re Coquinariaفي غالبیة الوصفات، لا یذكر كتاب الطبخ الروماني 

Apicius
ویُعتقد أنه تم تجمیعه في القرن الرابع المیلادي الملح كمكون. المكون المذكور في غالبیة  (15)

، كما یمكن إضافة لاذعة-مع الخل لإضفاء نكهة مالحة، وغالبًا ما یتم خلطه السمك المخمرالوصفات هو 
السمك توابل ونكهات الأخرى لتعزیز الطعم. حتى الوصفات "الحلوة" مثل المشمش )المخلل( تشمل 

فقد استُخدمت  السائل المملحأما  ، ما یشیر إلى أن الطعم لا یمكن أن یكون شدید الملوحة.(16)المخمر
یدخل  السمك المخمرفي الوقت نفسه، كان لتخزین الخضروات واللحوم والزیتون والخوخ والجبن وحتى النبیذ. 

في الوصفات الطبیة، وذلك لعلاج عسر الهضم وفقدان الشهیة وأغلب أمراض المعدة، بالإضافة للصداع 
واثار الإفراط في شرب الكحول. كما استُخدم في علاج الحروق ولدغات الحشرات وفي علاج الحیوانات عن 

في مجموعة متنوعة من وثائق الأسعار من  السمك المخمروأخیرًا، تم ذكر  (17)طریق التنقیط في الانف.
لسمك الإمبراطوریة الرومانیة. تحدد قوائم الأسعار هذه المبلغ الذي یمكن دفعه مقابل السلع بما في ذلك 

ل ، وتتنوع هذه الأسعار ما بین المرتفع جدا والمعتدل، ما یعني أن أغلب الطبقات یمكنها الحصو المخمر
 (18)حتى إن لم یكن الأعلى جودة. السمك المخمرعلى نوع ما من 

                                                           
(13)CURTIS, Sources for Production and Trade of Greek and Roman Processed Fish, 35 

 حیث كان یتم تجمیع و اعداد وتجهیز وتعبئة المنتج في نفس المصنع استعدادا لعملیة تصدیره(14)
CURTIS & ROBERT I. "Umami and the Foods of Classical Antiquity." American Journal of Clinical Nutrition. 90.3 

(2009). pl. 7a.  
اشتهر في القرون اللاحقة،  روما القدیمةهو مجموعة من وصفات الطبخ التي تعود لعصر  (Apicius)"باللاتینیة أبيشيوس(15)

اسم أبیشیوس معناه حب الطعام، والاعتقاد الأكبر أن مؤلفه هو  .أكثر مما كتبت باللاتینیة الكلاسیكیة بلاتینیة سوقیةكتب 
تیبریوس، یعتبر كتاب أبیشیوس  الذي عاش في أوائل القرن الأول المیلادي في زمن الإمبراطور  ماركوس غافیوس أبیشیوس

قام هذا الكتاب  .أي مكان الطبخ De re coquinaria في التاریخ، حیث سماه المطبخمن أول الكتب الذي عرف مصطلح 
بوصف العدید من الأطعمة والمشروبات من الأطعمة الحارة إلى أطعمة اللحوم وأطعمة الخضروات والمعجنات وهذه الأطعمة 

  لا زالت موجودة في مطابخ البحر المتوسط
- https://en.wikipedia.org/wiki/Apicius  

(16) https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Apicius/4*.html#II , 100  
(17)The Natural History of Pliny, ch 25, 33 

https://books.google.com.eg/books?id=IEoMAAAAIAAJ&pg=PA147&hl=ar&source=gbs_toc_r&cad=3#v=

onepage&q=Garum%20sociorum&f=false  
(18)CURTIS& ROBERT I. "In Defense of Garum." Classical Journal. 78.3 , 1983, 232.  

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.40940.1122
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D8%B3_%D8%BA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%88%D8%B3_%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D8%B3_%D8%BA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%88%D8%B3_%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D8%A8%D8%AE
https://en.wikipedia.org/wiki/Apicius
https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Apicius/4*.html#II
https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Apicius/4*.html#II
https://books.google.com.eg/books?id=IEoMAAAAIAAJ&pg=PA147&hl=ar&source=gbs_toc_r&cad=3#v=onepage&q=Garum%20sociorum&f=false
https://books.google.com.eg/books?id=IEoMAAAAIAAJ&pg=PA147&hl=ar&source=gbs_toc_r&cad=3#v=onepage&q=Garum%20sociorum&f=false
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 أهمية الملح في إعداد السمك المحفوظ وصلصاته: 
عادة لا تذكر الوصفات الرومانیة القدیمة كمیة الأسماك المستخدمة ولا نسبة الملح مع اختلاف نوعیة 
السمك أیضا )ربما كان لكل منشأه وصفة سریة(، ولا یذكر بلیني سوى أن اجزاء من السمك یتم خلطها مع 

( وأخرى تعطي 1:8الملح ) ، ذلك باستثناء وصفة واحدة ذكرت نسبة السمك إلىالسمك المخمرالملح لإنتاج 
السریع بتقلیل نسبة السمك في  السمك المخمرتوجیهات لخلط الأعشاب والتوابل، كما یوجد إشارة إلى صناعة 

المحلول الملحي لتشكیل الصلصة لكن یبدو ان هذه الوصفة تعطي محلولا ملحیا بنكهة السمك بدلا من 
   (19)الصلصة حیث لا یوجد وقت للتخمر.

رومان مجموعة متنوعة من الأسالیب للحصول على الملح في جمیع أنحاء البحر الأبیض استخدم ال
والإمبراطوریة. قاموا بغلي میاه البحر في الفخار، وعند كسرها تنتج كتلة صلبة من الملح. كما قاموا المتوسط 

ا ملح الصخور وأنتجو  (20)بإنشاء أحواض للتبخر الشمسي )وهي الوسیلة الشائعة في العصور اللاحقة(
)وهي مصبات الأنهار والبحیرات  (21)الملغومة وأحواض البحیرة الجافة المكشوفة. استخرجوا الملح من الأهوار

والبحیرات علي البحر وعادة ما تكون میاهها مالحة( بغلي الماء وحرق نباتات الأهوار واستخراج الملح من 
م، واستغلوا الطرق المختلفة المستخدمة بالفعل الرماد. فقد احتاج الرومان إلى كمیات كبیرة من الملح لسكانه

 (22)في المناطق التي تم غزوها لتوفیرها.

                                                           
(19)CURTIS, Sources for Production and Trade of Greek and Roman Processed Fish, 35, Plin., XXXI.93-  

عن طریق السماح لمیاه البحر بالتدفق عبر سلسلة من  Evaporation :من البحر بواسطة التبخیریتم استخراج الملح (20)
البوابات المصنوعة من الخشب والخرسانة، والتي تدخل المیاه إلى سلسلة من الأحواض الضحلة المفصولة بحواجز، وتتم في 

قل ذوباناً؛ ككبریتات الكالسیوم، والطباشیر، وغیرها، وبعد ذلك هذه المرحلة إزالة الشوائب العالقة؛ كالرمل، والطین، والأملاح الأ
الأرض:  -یتم إضافة صبغة إلى المیاه تسمح بامتصاص المزید من حرارة الشمس، وبالتالي تعمل على تسریع التبخر الشمسي

 مقدمة في الجيولوجيا الفيزيائية
 نبات البرديمنخفضة تنبت فیها بعض النباتات العشبیة كالقصب والحشائش أو  أرض رطبةهي  أهوَاروالجمع  الهَوْر(21)

وغیره من النباتات الأخرى، وعادة توجد الأهوار في أماكن تعمل طبیعة الأرض ونوع التربة على إیجاد بیئة رطبة، مما یؤدي 
نها أو بالقرب من الینابیع. أما إلى تكون هور. ومن الممكن أن تحتوي الصحارى على أهوار وذلك في الأماكن المنخفضة م

الأهوار الموجودة على طول البحار فإنها تسمى الأهوار المصبیّة وتكون عند الأماكن التي تصب فیها المیاه إلى البحر أي 
ض عند مصبات الأنهار أو الجداول، والهور غالباً ما یكون مغمورة بالمیاه العذبة أو المالحة، أما الهور المصبي فإنه في بع

 الأحیان یكون مغمور بالماء العذب، وفي أحیان أخرى یكون مغمور بمیاه مالحة
 https://en.wikipedia.org/wiki/Marsh - 

من أوائل الثقافات في عصر الرومان التي عرفت استخدام الملح في الطهي وحفظ الطعام، بالإضافة  الكلتتُعتبر شعوب (22)
لحكم الروماني انتقلت لهم معرفة استخدام لاستخدامه في صنع اللحوم المقددة. ونتیجة للزحف الروماني ولخضوع هذه الشعوب ل

أصدر الحُكام قوانین تثبت أحقیة امتلاك كل فرد لحصة  الإمبراطوریة الرومانیةالملح إلیهم تدریجیًا. ومنذ اللحظات الأولى في 
 لحم الخنزیرطریقه تملیح  السلتینمحددة من الملح )ومن هنا جاء مفهوم تحدید نسبة امتلاك الملح وقد حیث تعلم الرومان من 

 =من والقادم السلتأن لحم الخنزیر المصنوع في أراضي  سترابووفقًا لِما جاء عن الجغرافي والرحالة ومنتجات اللحوم الأخرى،

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82%D8%A9_%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AF%D9%8A
https://en.wikipedia.org/wiki/Marsh
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%AD%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%86%D8%B2%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%AA
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 مصانع إعداد وتجهيز الأسماك المحفوظة: 
 المصانع قبل العصر الروماني: 

یرجح أن عملیات تملیح السمك وصنع صلصاته بدأت بقدوم المهاجرین الفینیقیین الأوائل من آسیا 
الصغرى بدایة من القرن الثامن قبل المیلاد حیث استقروا وكونوا مستعمراتهم الأولى على ساحل جنوب شبه 

اكتشاف أقدم دلیل أثري من الجزیرة الأیبریة وغرب البحر المتوسط والساحل الشمالي للبحر الأسود. وقد تم 
في الطبقات البونیة في واحدة من أمفورات تحوي بقایا سمك مملح في غرب البحر الأبیض المتوسط 

المستوطنات الفینیقیة الرئیسیة هي قادس بإسبانیا حیث تم تحدید أربعة مصانع للتملیح السمكي البوني بها. 
في البحر المتوسط منذ أواخر القرن الخامس قبل  وازدهرت أعمال تصنیع وتصدیر الأسماك المحفوظة

 ق.م في الوقت الذي بدأ فیه الإعداد لمقاطعة 200ق.م.( إلى أن توقفت عن الإنتاج  325 – 430المیلاد )

وقد  (23)( وبدأ الإعداد فیها لأكبر مصانع السمك المحفوظ.1ق.م. ) خریطة رقم 197باتیكا الرومانیة سنة 
 یعود اختفاء المصانع الیونانیة إلى الحرب البونیة أو الاحتلال الروماني.

والمصانع التي عُثر علیها سواء في البحر المتوسط أو الأسود كانت تقوم بكل عملیات الحفظ مجمعة 
ن من تجهیز السمك لتملیحه وتصنیع الصلصة وتعبئتها فكان یتم إنتاجهما جنبا الي جنب. والمصانع تتكو 

 opus signinumمن أحواض التملیح، وهي احواض مبنیة من الحجر او محفورة في الصخر ومبطنة بـ 
 بالإضافة للأوزان وأدوات تعلیق السمك.  الدولالمنع التسرب وغرف استخدمت لتخزین الأمفورات أو 

 مصانع السمك المحفوظ غرب البحر المتوسط :  ١-٣
 إسبانيا:  –بايلو 

كیلومترًا خارج طریفة بالقرب من قریة بولونیا في جنوب إسبانیا علي شواطئ مضیق  22تقع على بعد 
(. وتقع المنشآت داخل أسوار المدینة وتعتبر من أكبر مواقع حفظ الأسماك في الفترة 2طارق )خریطة 

نت مدینة الرومانیة في مقاطعة باتیكا. تقع على الساحل الأطلنطي لإسبانیا عند المدخل الغربي للمضیق. وكا
ساحلیة تواجه الجنوب. كشفت الحفریات أن معالجة الأسماك بدأت لأول مرة عندما تأسست المدینة في القرن 
الأول قبل المیلاد. وبالتالي تعد بایلو من المواقع الأولى في إسبانیا بعد لاس ریدس التي قامت بتملیح 

بایلو، ما یشیر إلى أهمیة الصید أو صناعة كما تظهر سمكة یُعتقد أنها تونة على ظهر عملات  .الأسماك
 (24)حفظ الأسماك للمدینة والتي قل عددها في القرن الخامس المیلادي.

                                                                                                                                                                                           

منطقة فرنسیة(، أحد أراضي السلتیین قدیمًا، هو أفضل الأنواع عند الشعب الروماني. ) بورغونيالمناطق القریبة من غابات =
 .ألمانیافي  وستفالیامثل  السلتانت قدیمًا تابعة لشعب المقدد من مناطق أخرى ك لحم الخنزیركما استورد الرومان 

 https://en.wikipedia.org/wiki/History_of_salt - 

 KURLANSKY, MARK. Salt: A World History. New York: Penguin Books, 2003. 64 
(23) TARRADELL, M.. Economía de la Colonización Fenica. Barcelona, 1968, 96.  
(24) RIPOLL LÓPEZ, S. El Atún en las Monedas Antiguas del Estrecho y su Sim- Bolismo Económico y Religioso, in: 

Ripoll Perelló (ed.) 1988, 484-485. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.40940.1122
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%BA%D9%88%D9%86%D9%8A_(%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%AD%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%86%D8%B2%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://en.wikipedia.org/wiki/History_of_salt
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تم استخدام منطقتین مختلفتین في بایلو لحفظ الأسماك: الأولى هي مجموعة من أحواض التملیح 
ة هي مجموعة مكونة من ست الصغیرة تقع إلى الجنوب وخارج المدینة نفسها على طول الشاطئ؛  والثانی

(. وتتكون المصانع في المدینة من 1أحواض تقع في الجزء الجنوبي من المدینة وتواجه الشاطئ ) مخطط 
أحواض تملیح ذات أحجام مختلفة عمقها في باطن الأرض: بعضها مستطیل وبعضها مربع، وأربعة أمثلة 

  2حواض المستطیلة الأكبر التي یبلغ قیاسها حوالي (. وقد اقتُرح أن الأ1كبیرة إلى حد ما دائریة ) صورة 
x3  وربما استخدمت الأحواض القطع المخمرةم ربما تم استخدامها لتملیح الأسماك لإعداد  1.6م وعمقها ،

 3أكبرها أكثر من الصغیرة لصنع صلصات السمك. كما یمكن استخدام الأحواض الدائریة التي یبلغ حجم 
ن الشكل یسهل التحریك لعمل خلیط متجانس. داخل المصانع الستة في بایلو، حیث أ ،م2.5أمتار بعمق 

كانت الأحواض تقع بالقرب من منطقة تحضیر مركزیة ربما لتنظیف الأسماك وتجهیزها للتملیح. تحتوي 
إحدى هذه الغرف على أرضیة تمیل نحو حوض، وهو تصمیم یساعد في سهولة التنظیف. وكانت تنُقل 

(25)مصانع بواسطة قنوات تحت الأرض وتُستخدم للمساعدة في تنظیف المرافق.المیاه إلى ال
 

وقد تم تغطیة المصانع في المدینة بسقوف، على الأرجح لمنع التبخر السریع غیر المرغوب فیه 
لصلصات الأسماك الناتج عن أشعة الشمس المباشرة. لكن بقایا أربع نوافذ كبیرة في جدار أحد المنشآت 

مترًا  220 ض أن التهویة كانت مرغوبة للعملیة. إجمالًا، تشكل المصانع في بایلو ناتجًا یزید علىتدعم افترا
 وهو رقم أعتقد أنه تجاوز احتیاجات الاستهلاك المحلي. (26)مكعبًا في المرة الواحدة

 البرتغال: – Tróiaترويا 
ویقع على مصب نهر سادو (، 1هذا أكبر وأوسع موقع لمعالجة الأسماك في لوسیتانیا )خریطة 

والأطلسي في وسط البرتغال. كانت ترویا واحدة من أولى المواقع التي تعمل في لوسیتانیا. وقد بدأ معظمها 
الإنتاج في منتصف القرن الأول المیلادي. حدث انخفاض كبیر في الإنتاج في القرن الثاني، ومع حلول 

استخدامها مع استمرارها حتى نهایة القرن الخامس أو بدایة القرن الرابع تم تعدیل عدد من المصانع لإعادة 
(27)القرن السادس.

 

في ترویا في صفوف طویلة موازیة للشاطئ والبعض الآخر یقع داخلیا. أكبر هذه  الأحواضتقع بعض 
المنشآت الأخیرة هي ما یسمى "المصنع الأول والثاني" والتي كانت عبارة عن مجمعات متجاورة في وسط 

لجزیرة. یوضح هذان المصنعان التسلسل الزمني للموقع نفسه، ففي البدایة غطى المصنع الأول مساحة شبه ا
كبیرة مع أحواض مسقوفة تحیط بفناء كبیر ومفتوح مع بئر مركزي وصهریج. خلال هذه المرحلة الأولى، 

وكان أكبرها قیاس حوضًا متنوعة الأحجام.  19التي بدأت في منتصف القرن الأول المیلادي، كان هناك 
3.75  x 4  3.6م. وأصغرها  2.4م. وعمق x 1.5  م. كان حجم الأحواض الموجودة  1.93م. وعمق

                                                           
(25) RIPOLL LÓPEZ, S., El Atún en las Monedas Antiguas del Estrecho y su Sim- Bolismo Económico y Religioso, 

484-485. 
(26) PONSICH, M. & TARRADELL, M.   Garum et Industries Antiques de Salaison dans la Méditerranée Occidentale. 

(Bibliothèque de l’École des Hautes Études Hispaniques, 36). Paris. 1965. 86-87. 
(27) ÉTIENNE, R., Y. & MAYET, F., Un Grand Complexe Industriel à Tróia (Portugal). Paris,1994, 27-40  
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متر مكعب. أما المصنع الثاني فكان متصلًا  700متر مكعب ولكن تقُدر سعة المصنع بأكمله بنحو  465
حوضاً ذات حجم واحد  11یضم  بالمجموعة الأولي ومشابهاً لها في التخطیط. وكان أصغر من الأول حیث

  (28)م. مكعب ، كما ضم حجرات تخزین للأمفورات.141تقریبًا. كان الحجم الإجمالي لهذا المصنع 

تم التخلي عن هذه المصانع في نهایة القرن الثاني المیلادي لكن أعید تجدیدها واستخدامها في بدایة 
، و ب و ج أصنع الأول إلى ثلاث وحدات أصغر سُمیت القرن الرابع المیلادي. في هذا الوقت، تم تقسیم الم

كما أعید  ج( وفي الوقت نفسه تم بناء حمام مجاور لمصنع 3)مخطط الأحواض كما تم تقسیم العدید من 
في المرحلة الثالثة من الاستخدام، تم تقسیم  (29)استخدام أحد أحواض التملیح الأصلیة كمغسلة لهذا المبنى.

نتاج أقل. وأخیرًا توقفت المصانع عن الإنتاج عدد أكبر من الأحواض ، ما أدى إلى إنشاء أحواض أصغر وا 
في نهایة القرن الخامس المیلادي، وكان من المقرر أن یتم إعداد الأسماك في المصانع في ترویا في 

للماء  . وفي بعض الحالات، كانت هذه المنطقة معبدة بنفس المواد المضادةالأحواضالمساحة المفتوحة أمام 
مثل الأحواض نفسها. في بعض الحالات أیضاً، كما هو الحال في بایلو، تنحدر أرضیات غرف التحضیر 
هذه قلیلًا ، وتصرف نحو حوض لجمع النفایات العضویة من عملیة التنظیف. تشیر أدلة الأعمدة إلى أن 

ي أن فتحات التهویة موجودة بعض المجمعات، مثل المصانع الأولى والثانیة، كانت مغطاة بسقف. ولا شك ف
في الجدران المحیطة. وقد تم توفیر المیاه العذبة إلى مجمعات ترویا عن طریق نظام من الصهاریج والآبار 
الموزعة في جمیع أنحاء الموقع. وكان الموقع على الأرجح نقطة تجاریة رئیسیة تجاوز إنتاجها المتطلبات 

 (30)المحلیة بكثیر.
 المغرب:  –Cotta  -كوتا

(. یقع كوتا على بعد 1)خریطة الطنجینیةهو أكثر موقع لحفظ السمك تم حفره بالكامل في موریتانیا 
بضعة كیلومترات فقط جنوب كاب سبارتیل، وهو الرعن الذي یشكل المدخل الغربي لمضیق جبل طارق فوق 

في العمل في القرن الأول (. بدأت كوتا 2خریطة الساحل الأطلسي الشمالي للمغرب )شاطئ عریض على 
قبل المیلاد وتوقف عن العمل في القرن الثالث بعد المیلاد، والمخطط العام لكوتا مشابه جدًا للمنشآت في 

متر  2.240 المنشأة في كوتا عبارة عن مبنى واحد كبیر یواجه البحر ویغطي (31)لیكسوس وبایلو وترویا.
جانب واحد من المبنى ومناطق تخزین في الجانب  (. توجد منطقة تحضیر كبیرة على3مربع )مخطط 

(، 2الخلفي والمقابل منه. یوجد في الغرفة المركزیة للمبنى اثنا عشر حوضا كبیرا وأربعة أصغر )صورة 
متر  86حول منطقة تحضیر مرصوفة. تحت هذه المنطقة یوجد صهریج بحجم  Uمرتبة على شكل حرف 

                                                           
 (28)E ́TIENNE, et al. Un Grand Complexe Industriel à Tróia, 78-82.  
(29) PINTO,I& MAGALHÃES,A& BRUM ,P An Overview of the Fish-salting Production Centre at Tróia (Portugal) , 

Production et Commerce des Salsamenta durant l’Antiquié Actes de l’Atelier Doctoral, Rome 18-22 juin 2012, 145-

159. 
(30) EDMONDSON, J.C. Two Industries in Roman Lusitania: Mining and Garum Production. (BAR International 

Series, 362). Oxford, 1987, 268.  
(31) TRAKADAS, A., The Archaeological Evidence for Fish Processing in the Western Mediterranean, ANCIENT 

FISHING AND FISH PROCESSING IN THE BLACK SEA REGION, Aarhus University Press, 2005, 66.  

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.40940.1122
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ب المدخل توجد غرفة صغیرة بها فرن وسخانات. كما یضم المبني وبجوار هذه المنطقة إلى جان (32)مكعب.
حمامات ومعصرة زیتون. في الركن الجنوبي الغربي من المبنى الذي یواجه البحر هیكل مربع الشكل یُعتقد 
أنه كان برج مراقبة أو بشكل أكثر تحدیدًا برج مراقبة للأسماك، لرصد شكل وتجمعات التونة أثناء موسم 

(33)خلال مراقبة التغیرات في لون أو نمط سطح المحیط. الهجرة من
 

م. بعضها  258م. مع حجم یقدر بـ  2أحواض كوتا في نفس مستوي أرضیة المبنى وعمقها أكثر من 
م. في الجزء السفلي تحتوي هذه الأحواض على حفر دائریة  x 3.5 3.5مستطیل، واثنان منها مربعة بقیاس 

صغیرة أو أغطیة للمساعدة في التنظیف بین الدفعات. وحیث أن الشمس قد تسرّع من عملیة التبخر في 
صنع صلصات السمك بشكل غیر مرغوب، فقد كان للمنشأة في كوتا كما في بایلو سقف مدعوم بأعمدة. 

الأرجح نوافذ أو فتحات في الجدران للسماح بالتهویة. تم العثور على الأفران  ومع ذلك، كانت هناك على
لتدفئة خلطات صلصة السمك، كما توجد بوفرة  hypocaustالصغیرة بالقرب من مدخل المجمع بنظام الـ 

  (34)لتربیة الأسماك. piscinaeأوان خزفیة صغیرة ذات مقابض. عثر أیضاً علي حوض 
 مصانع حفظ الاسماك في البحر الاسود:  -3-2 

 روسيا:                       –اليزاف توفكا 
(، عثر بها علي طبقات من 3تقع المستوطنة الرومانیة الیزاف توفكا جنوب شرق تانیس )خریطة 

سم تغطي مساحات كبیرة، كما عثر علي الكثیر من معدات الصید،  20عظام السمك المضغوطة بسمك 
القلیل منها للقرن الخامس قبل المیلاد. حجم عظام الأسماك التي تعود لتلك الفترة لا یشیر إلى وجود یعود 

كمیات فائضة بما یكفي للتصدیر، إلا أن البقایا التي تعود للقرنین الرابع والثالث قبل المیلاد )وهي فترة 
ما تشیر الكمیات المتراكمة من العظام إلى الوجود الهیلیني( تشیر إلى أن الانتاج قد فاق الاستهلاك المحلي ك

٪ من المنتجات 36 (35)أنها لیست بقایا نفایات من المنازل مما یرجح وجود إنتاج صناعي لحفظ الأسماك.
العظمیة في المستوطنة تعود لعظام الاسماك، أكثرها لسماك الحفش والكارب فضلًا عن كمیات صغیرة من 

م. لم یعثر في المستوطنة علي أي خزانات أو صهاریج للمیاه  2.40له الفرخ وسمك السلور والذي یبلغ طو 
العذبة ولا حتي في تانیس القریبة منها، ولكن عثر علي حفرتین تقعان في القسم الشمالي للمستوطنة بقطر 

م. جوانبها وأعماقها محروقة. عثر في إحداها علي بقایا عظام أسماك وقطع من الفحم ربما لإنتاج  1.3
لكن استخدام هذه الطریقة لن یترك  (36)ماك المدخنة وهي طریقة أخرى لحفظ السمك عن طریق تجفیفه.الأس

 خلفه الكثیر من الأدلة حیث أن الأرفف المستخدمة لوضع السمك وتجفیفه مصنوعة في الغالب من الخشب. 
 

 
                                                           

(32) TRAKADAS,A , The Archaeological Evidence for Fish Processing, 67. 
(33) TRAKADAS,A , The Archaeological Evidence for Fish Processing 67. 
(34) TRAKADAS,A , The Archaeological Evidence for Fish Processing, 68. 
(35) MARČENKO, K.K, V.G. & V.P. KOPYLOV. Die Siedlung Elizavetovka am Don. Moscow2000, 177.  
(36) MARČENKO, K.K, V.G. & V.P. KOPYLOV, Die Siedlung Elizavetovka am Don , 177.  
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 (37)شبه جزيرة القرم: –تريتاك 
كم من  11في منطقة البحر الأسود، وتقع علي بعد  هذه إحدى أكبر منشآت الأسماك التي عُثر علیها

Padikápeonبانتیكوبون 
حوضاً لتملیح السمك تقع في جنوب وشرق  57عثر بها علي (، 4)خریطة  (38)

م.  x 1.50 2.50م. و  x 1.40 2المدینة داخل أسوارها. الأحواض مستطیلة الشكل أبعادها تتراوح ما بین 
 opus signinumوهي محفورة جزئیا في الصخور ثم یكتمل أعلاها بالبناء ومغطاه بطبقة مقاومة للمیاه 

متر  3م. سعة أصغر حوض تصل الي 3م. وبعضها یصل إلى عمق 2م. و 1.50كما تتراوح أعماقها بین 
واض مرتبة في (. الأح5متر مكعب )مخطط  22.2مكعب وأكبرها غیر محدد الشكل تصل سعته إلى 

أحواض مصفوفة في صف واحد أو صفین او ثلاثة. أكبر  6إلى  3مجموعات كل مجموعة مكونة من 
أحواض  4صفوف كل صف به 4حوض مرتبة علي 16مجموعة توجد عند سور المدینة الجنوبي مكونة من 

في أعماقها  متر مكعب. وجد 155( مما یشكل سعة إجمالیة تزید على 1.8x1.70x 3.20بمتوسط أبعاد )
كما عثر أیضا  بیثويوقد عثر في المنشآت علي حجرات تحوي الكثیر من آواني الـ (39)بقایا سمك الرنجة.

یة أسقف المنشآت من علي أمفورات وأوزان للسمك. وجدت بلاطات بجوار الأحواض ربما استخدمت لتغط
ا حجرة تحوي العدید من أواني (. كما عثر علي بقایا مخطط یضم بعض الحجرات منه3صورة عوامل الجو )

الأمفورا وأخرى )لعلها لسیدات المنزل( بها أمشاط عاجیة وأصباغ حمراء، كما ضم الاكتشاف مصابیح زیتیة 
 (40)وقشور من سمك الحفش. وقد عثر خارج المخطط مقابل الجدار الجنوبي علي حوض لتملیح الأسماك.

ه یقومان بتملیح السمك وتجهیزه علي نطاق صغیر. تعود یبدو أن هذا المخطط یعود إلى منزل صیاد وعائلت
جمیع الأحواض إلى القرن الأول المیلادي وقد استمر العمل بها حتي القرن الثالث المیلادي. وبلغت السعة 

 (41)طن من السمك. 365متر مكعب قادرة على تملیح  457الإجمالیة لأحواض السمك في تریتاك 
                                                           

(37) - Tyritáke ( _el. Τυριτακε)  الجزء الشرقي من شبه جزیرة القرمكانت بلدة یونانیة قدیمة من مملكة البوسفور ، تقع في ،
، بورون )أرشینتسیفو( -ش في كامیش . یتم تحدیده مبدئیاً بالآثار في منطقة كیرتPanticapaeumمباشرة إلى الجنوب من 

منتصف  بتت أن المستعمرة ، التي تأسست في، وأث 1932على شاطئ مضیق سیمریان البوسفور. تأسست الحفریات في عام 
، أصبح صید الأسماك م. في القرون الأولى بعد المیلاد، متخصصة في الحرف وزراعة الكرو القرن السادس قبل المیلاد

ر الدعامة الاقتصادیة للمدینة. تم سقوط تریتاك من قبل الهون في القرن الرابع المیلادي ، لكن المستوطنة استمرت حتى العصو 
 الوسطي.

- https://en.wikipedia.org/wiki/Tyritake  
، الشاطئ الشرقي لشبه جزیرة القرم ( كانت مدینة یونانیة قدیمة علىΠαντικάπαιον :Padikápeon)الیونانیة القدیمة:  )38)

 Cimmerian، تلة على الجانب الغربي من Mithridat. تم بناء المدینة على جبل Tauricaوالتي أطلق علیها الإغریق 
Bosporus أسسها میلیسیون في أواخر القرن السابع أو أوائل القرن السادس قبل المیلاد. تقع أطلال الموقع الآن في مدینة .

 كیرتش الحدیثة.
 https://en.wikipedia.org/wiki/Panticapaeum - 

(39)HØJTE J.M., The Archaeological Evidence for Fish Processing in the Black Sea Region Ancient Fishing and Fish 

Orocessing; In The Black Sea Region, Aarhus University Press, 2005, 141, 
(40)GAJDUKEVIČ, V.F. Raskopki Mirmekija v 1935-1938 gg., MIA 25, 135-220., 1952a.185-186.  
(41)GAJDUKEVIČ, Raskopki Mirmekija, 15-134.  
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 : روسيا  –مميركون

(، عثر بها علي ثمانیة أحواض للتملیح مقسمة 4)خریطة  (42)كم  شرق بانتیكو بون 4بعد تقع عل 
متر مكعب ) كانت  116م. بسعة إجمالیة  x 2.70 x 1.80  3إلى صفین في كل منهم أربعة. والأبعاد 

حواض تحوي أنشوجة وعظام حفش(. وملحق بها غرفة تخزین تحوي عددا كبیرا من البیثوي. ویعود تاریخ الأ
(، لعلها 4(. كما تم العثور علي ألواح جیریة كبیرة )صورة 6إلى القرنین الاول والثاني المیلادي )مخطط 

(. عثر أیضا على إناء خزفي صغیر ربما استخدم 5استخدمت للضغط علي السمك في الأحواض )صورة 
 (43)اني البیثوي.من أو  السمك المخمرلنخل السمك من محلولها الملحي في الحوض، أو لاستخراج 

  (44)روسيا/أوكرانيا: –خيرسون 
ذكرت العدید من المراجع أن هذه كانت أكبر المدن سعة في إنتاج السمك المملح. لم یتم الكشف عنها 
باهتمام مثلما في تیرتیكا، باستثناء منزل هیلینستي الواقع في الجزء الشمالي من المدینة وقد تم تحویله إلى 

حوض لتملیح السمك   100 – 90مصنع لتملیح الأسماك في القرن الأول المیلادي. ربما كان یوجد من 
متر مكعب. البقایا العظمیة في الأحواض ترجع لأسماك  2000تقع أكثرها في منطقة المیناء بسعة تبلغ 

 الأنشوجة والرنجة. 
وتوجد الأحواض في المستوطنة إما بصورة فردیة أو في مجموعات كل مجموعة مكونة من حوضین 

. opus signinum، محفورة بالكامل في الصخر ومغطاة من الداخل بمونة عازلة للماء رأو ثلاثة علي الكث
ولا دلیل على وجود سقوف تغطي الأحواض لكن دائما ما توجد حجرة للتخزین بجوار الأحواض تضم العدید 

تأریخ طن . كما تم  3500 – 3000(. وقد تم تقدیر السعة الإنتاجیة للمستوطنة من 6من البیثوي ) صورة 
   (45)الاحواض الي القرنین الأول والثاني المیلادي.

 زولتيه وسالاشيه:
(، وجد أربعة في زولتیه 4خریطة عند شبه جزیرة كیرتش ) (46)تم اكتشاف منشأتین بجانب مایوتیس

متر مكعب،  23.5( اثنتان منها بحالة جیدة واثنتان تآكلا بفعل البحر. والكبیر سعته تصل إلى 8مخطط )
متر مكعب مما  83فرض أن الاثنین المتآكلین بنفس سعة هذا الحوض، فسعة تلك المجموعة تصل إلى اذا 

طن من السمك لكل حوض. عثر علي حجرة ملحقة بها أیضا تحوي أواني البیثوي والتي تصل  65یعطي 
                                                           

(42)
Μυρμήκιον زء الشرقي من مدینة كیرش الحدیثة: كانت مستعمرة یونانیة قدیمة في شبه جزیرة القرم. تأسست المستوطنة في الج ،

. أسس المستوطنون Karantinnyعلى ضفة خلیج كیرش بالقرب من الرأس  Panticapaeumكیلومترات شمال شرق  4على بعد 
 الأیونیون النصف الأول من القرن السادس. ق

- https://en.wikipedia.org/wiki/Myrmekion  
(43)Gajdukevic ̌, V.F.. Das Bosporanische Reich. Berlin1971. 378.  

(44) - Χερσόνησος: Khersónēsos  عام في الجزء الجنوبي الغربي من  2500تأسست المستعمرة الیونانیة القدیمة منذ حوالي
 أسس المستوطنون من هیراكلیا بونتیكا في بیثینیا المستعمرة في القرن السادس قبل المیلاد. شبه جزیرة القرم.

- https://en.wikipedia.org/wiki/Chersonesus   
(45)KADEEV, V.I. Očerki Istorii Ekonomiki Chersonesa Tavric ̌eskogo v I – IV vekach n.e. Charkov, 1970, 14.  
(46)VINOKUROV, N.I.. Rybozasoloc ̌nye kompleksy chory Evropejskogo Bospo- ra, RosA 1994, 4, 154-170. 
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تعود  كما عثر علي أدوات صید وأمفورات (47)لتر وجدت بداخلها عظام لسمك الرنجة. 1000سعتها إلى 
للقرنین الثاني والثالث المیلادي، ما یجعلها من المنشآت التي ظهرت متأخرة عن تیرتاك ومیمكون 

(، لا یمكن تحدید عمقها أو حجمها نظرا لتهدمها 7.. المنشأة في سالاشیه أكثر تهدما )مخطط .وخریسون
 (48)بمنازل تعود للقرن الرابع المیلادي.

 الدراسة التحليلية لمصانع الأسماك المحفوظة: 
حجم المصانع المذكورة في البحث وكيفية صعود وهبوط صناعة التمليح عبر تاريخ الإمبراطورية 

 الرومانية: 
لفهم أهمیة المصانع في الاقتصاد الروماني بالأرقام یجب أن یكون هناك أرقام للسعة الخاصة لكل 

ع مرور الوقت من أجل فهم أفضل لنمو وتقلص الصناعة، ولكن من الصعب مصنع وتحلیل كیفیة تغیرها م
تحدید كمیة السمك والسعة الإجمالیة للمصانع الرومانیة نظرا لأن العدید من المواقع الساحلیة قد تم تدمیرها 

ة الرومانیة: أو تآكلها جزئیا والافتقار إلى المعلومات الأساسیة مثل أعداد وأبعاد الأحواض بكامل الإمبراطوری
هل یتم ملء الأحواض بالكامل؟ كم مرة یتم ملؤها في العام؟ ومما یصعب تحدید أرقام دقیقة لنسب الأسماك 
إلى الملح )أو المحلول الملحي( أنه من المتوقع أن تكون تلك النسب متغیرة إقلیمیا أو حتي من مصنع 

في المجتمعات القدیمة في السنوات الأخیرة أن  أظهرت الأبحاث المكثفة حول التغذیة والاقتصادلآخر. ولكن 
الأسماك ومصاید الأسماك تحتل مكانة أكثر أهمیة مما كان متوقعًا في هذه الفترة. ویدعم هذا الوضع الأدلة 

 الأثریة التي بدأ العثور علیها حدیثا في كثیر من المقاطعات الرومانیة وكذلك في المصادر القدیمة.
 وعدد الاحواض والتأريخ لكل مدينة :( يوضح السعة ١جدول )

 

 
 
 
 
 

                                                           
(47)VINOKUROV, N.I.. Rybozasoloc ̌nye kompleksy chory Evropejskogo Bospo- ra, RosA,167 
(48)HØJTE J.M, The Archaeological Evidence for Fish Processing in the Black Sea Region,154. 
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 والسعة التقریبیة للإنتاج( یوضح بدایة إنشاء المصنع ، وعدد احواضه التي تم العثور علیها ، 1رسم بیاني ) -

 
 وتاریخ انتهاء العمل بها -( تاریخ نشأة مصانع التملیح بالمقاطعات الرومانیة قید البحث2رسم بیاني ) -

نموًا كبیرًا شهدت  المناطق التي عثر بها على أحواض التملیح أن  (2،1الرسم البیاني السابق )ویظهر  -
في الصناعة في القرنین الأول والثاني بعد المیلاد، مع انخفاض حاد في القرن الثالث، وانخفاض خلال 

 القرنین الرابع وأوائل القرن الخامس إلى لا شيء تقریبًا في نهایة القرن الخامس المیلادي. 
الاحواض وبالتالي بأكبر سعة ( ان اكبر مصنع ظهر في خیرسون  بأكبر عدد من 1 -كما یوضح )بیاني -

تلیها ترویا ، لكن ظل العمل بترویا مستمر منذ القرن الاول وحتي نهایة الخامس ، في حین توقف العمل 
 بخیرسون في القرن الثاني المیلادي .

أن المصانع على طول سواحل أیبیریا وشمال أفریقیا حول مضیق  (4،1خریطة رقم من) كما یظهر أیضا -
موًا مبكرًا وهبوطًا حادًا في نهایة القرن الثاني، لكن الإنتاج في القرن الثالث إلى أوائل القرن جبل طارق ن

. وهو ما یتفق تاریخیا مع انتشار صناعة (1)جدول  الخامس لا یزال مستقرًا إلى حد ما عند مستوى أقل
الرومانیة من البحر  كصلصة في جمیع أنحاء الإمبراطوریة السمك المخمرالأسماك المحفوظة وانتشار 

بسبب الازمات  الأسود إلى إنجلترا ولكن مع انهیار الإمبراطوریة الرومانیة منذ نهایة القرن الثالث المیلادي
م  والتي استمرت في التدهور مع دخول 192الاقتصادیة التي واجهتها الامبراطوریة بعد موت كومودوس 

، خصوصا ان كثیر من هذه خر القرن الثالث المیلاديفي اوا البربر الي مقاطعات موریتانیا الطنجیة
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، وصولا للقرن (49)المنشآت كانت تعمل تحت اشراف الحكومة الرومانیة والقلیل منها یعمل بشكل فردي
مثالًا صارخاً للإسراف  السمك المخمرتغیرت طبیعة المأكولات المحلیة وأصبح  السادس المیلادي حیث
آنثیموس في كتابه عن الغال: "نحن نحظر استخدام صلصة السمك في كل دور  وذكر والبذخ رفضه المجتمع

 (50)الطهي".
 مواقع المصانع وكيف أثر ذلك على عملها: 

جبل طارق  نلاحظ كثافة تواجد المصانع غرب البحر المتوسط وشرق المحیط الأطلسي وكذلك مضیق
هجرة للعدید من الأنواع البحریة مما سیوفر ، وهو موقع هام جدا حیث یعمل كممر الذي یربط بین الأثنین

أنواع كثیرة ومتنوعة من الأسماك. المصانع في جنوب إسبانیا والبرتغال وشمال المغرب تقع علي طول 
السواحل والأنهار الرئیسیة  فعملیا هي أماكن توفر علي الصیادین تسلیم صیدهم وتجهیزه وتقطعیه دون أن 

   .یفسد
فبالرغم من العثور على كثیر من أدوات الصید التي تعود للفترة الیونانیة في جمیع أما البحر الأسود 

أجزائه إلا أن أغلب المصانع التي عثر علیها توجد علي الساحل الشمالي له ولكن بصورة مشتتة عن مصانع 
یث كان یتم البحر المتوسط، وهو أمر یدعو للتساؤل. ولعل إجابة هذا التساؤل في أحواض إلیزاف توفكا  ح

حفظ الأسماك عن طریق التدخین ولیس التملیح، حیث نجد في بقیة المصانع والتي تبدأ من القرن الأول 
المیلادي اتبعت طریقة تملیح السمك لحفظه، وبالتالي ربما نستنتج أن المناطق التي عثر بها علي معدات 

س تدخین السمك ثم تغیر نشاط بعضها إلى الصید إما كانت تستلهك السمك الطازج كاملا أو أنها كانت تمار 
التملیح وهذا ربما یفسر عدم رصد منشآت للتجفیف و التدخین فتلك الممارسة لا تحتاج أكثر من ألواح خشب 
كأرفف وهي ادوات لا تبقي مع الزمن وربما هذا یفسر مقولة سترابون أن تصدیر الأسماك المملحة من مملكة 

حیث  (51)خلال الفترة الرومانیة كان مجرد استمرار لممارسة قدیمة  Κιμμερικοῦ Βοσπόρου البوسفور
صدرت الأسماك المحفوظة الأرخص مثل الرنجة والأنشوجة لتلبیة متطلبات سوق استهلاكیة أوسع، وربما 

 یعود معني استهلاكیة هنا هو تلبیة متطلبات الجیش الروماني الرابض علي نهر الدانوب وآسیا الصغرى.
 اه العذبة:توفر المي

كان جزء من المتطلبات الأساسیة لتجهیز الأسماك هو المیاه العذبة التي ستستخدم في غسل الأسماك 
عداد محلول ملحي وتنظیف المصانع نفسها. تقع جمیع مواقع حفظ السمك تقریبًا في غرب البحر الأبیض  وا 

(، ولكن العدید 5بالقرب من المسطحات الطبیعیة للمیاه العذبة ، مثل الأنهار أو الجداول )خریطة المتوسط 
من المواقع أیضًا طورت أنظمة للتأكد من وجود كمیة ضروریة من المیاه العذبة في متناول الید دائمًا. وهذا 

مثل المصانع الموجودة بلیكسوس یشمل الآبار الموجودة في العدید من المواقع، وكذلك الآبار والصهاریج 

                                                           
(49)PONSICH, M.& TARRADELL M., Garum et Industries Antiques de Salaison dans la Méditerranée Occidentale., 4 
(50)KURLANSKY, MARK. Salt, 2003, 78  

(51) http://perseus.uchicago.edu/perseus-

cgi/citequery3.pl?dbname=GreekTexts&getid=1&query=Str.%207.4.6 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.40940.1122
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( وكوتا. ولم یعثر علي مثیلها بالبحر الأسود ولا حتي بالقرب من تانیس على أي صهاریج للماء 4)مخطط 
 العذب وربما دمرت بظهور المدینة الحدیثة.

 مصادر الملح: 

للتبرید،  كانت المعالجة بالملح طریقة مبتكرة لحفظ عنصر غذائي ضروري في عالم خال من أي وسیلة
وقد جعلت من الممكن نقل الأسماك المحفوظة وصلصات الأسماك إلى مواقع بعیدة. لذلك كان من 
الضروري توفیر الملح المستمر لحفظ الأسماك. ومن ثم فإننا فنجد أن الكثیر من هذه المواقع تقع بالقرب من 

ئیسیة تقع في المناطق التي توجد مستنقعات أو مناجم الملح. في البرتغال كانت مصانع حفظ الأسماك الر 
فیها أیضًا موارد ملحیة كبیرة وسادو استوراي والجراف بالبرتغال والساحل القریب من تیردوتانیا  ذكره 

(. وشملت مناطق التملیح الرئیسیة قادس في إسبانیا، 5كمصدر لجودة عالیة ملح )خریطة (52)استرابون
ب. المصانع في البحر الاسود مثل زولوتوي تجاوز وحوض واد لوكوس في لیكسوس وكواس في المغر 

طن وربما أكثر. لكن وبالرغم من ذلك لم  800طن سنویا، وقد تطلب شیریونیسوس 125احتیاجها للملح 
یعثر علي موارد لاستخراج الملح قریبة من تلك المصانع. فقط یذكر مصدر للملح بالقرب من أولبیا في 

الذي یخدم أیضًا شبه جزیرة القرم. یشیر سترابون إلى أعمال الملح (، 3خریطة بوج )-قناة دنیبر مصب
. یروي كذلك أن (53)جنوب شیرسونیسوس، ووفقًا له تم شراء الملح من قبل القبائل المحلیة في دیسكوریاس

نهر هالیس أخذ اسمه من مناجم الملح التي تدفقت في زیمیني. ولكن لم یتم تحدید أي من مواقع الإنتاج 
 فقط تم تحدید المواقع المحتملة لاستخراج الملح في العصور القدیمة حول خیرستون. (54)هذه.

 : cetariae –أحواض تمليح السمك 
متشابهة بشكل ملحوظ وتكاد تكون   cetariaeالأحواض المستخدمة في معالجة الأسماك والتي تسمى

واحدة في بنائها في غرب البحر المتوسط والأسود. عادة ما یتم بناؤها متساویة مع الأرض أو بارتفاع بسیط 
، ربما یعود ذلك الي التضاریس المختلفة  عن مستوي الأرض، أو یتم بناؤها على قمة النتوءات الصخریة

. عادة ما تكون الأحواض مستطیلة أو مربعة الشكل، ولكنها تختلف بشكل كبیر قلیلًا في من منطقة لأخري.
من الطوب و/أو حطام الصخور، ثم غطت بطبقة من الملاط  الأحواضفي الحجم والعمق. تم بناء جدران 

. في البحر opus signinumالمكون من الجیر وشظایا صغیرة من البلاط أو السیرامیك مشكلا طبقة عازلة 
وفي بعض الأمثلة كانت الحواف السفلیة الداخلیة على شكل  الأحواضوسط تم تقریب الزوایا العلویة من المت

ربع دائري وذلك لمنع تجلط خلیط الأسماك في الزوایا ولسهولة تنظیف الحوض. ویظهر ذلك التكوین في 
مدفونة  ،دولاتون وخیرس أربعة أحواض في بایلو وحوض صغیر في لیكسوس كما وجد في تیرتاك وممیكون

 كان یمكن استخدامها أیضًا لإنتاج صلصة السمك.
                                                           

(52) http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Strabo/12C*.html  
(53) http://perseus.uchicago.edu/perseuscgi/citequery3.pl?dbname=GreekFeb2011&query=Str.%2011.6.3&g

etid=1  
(54)HØJTE, J.M., The Archaeological Evidence for Fish Processing in the Black Sea Region,155. 

 

http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Strabo/12C*.html
http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Strabo/12C*.html
http://perseus.uchicago.edu/perseuscgi/citequery3.pl?dbname=GreekFeb2011&query=Str.%2011.6.3&getid=1
http://perseus.uchicago.edu/perseuscgi/citequery3.pl?dbname=GreekFeb2011&query=Str.%2011.6.3&getid=1
http://perseus.uchicago.edu/perseuscgi/citequery3.pl?dbname=GreekFeb2011&query=Str.%2011.6.3&getid=1


 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

373 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.40940.1122 هبة النحاس 
 

مع حوض صغیر مستدیر أو حشوة في الأسفل للمساعدة في التنظیف.  الأحواض الكبیرةتم بناء بعض  -
وعادة ما تقع تلك الفتحة في منتصف الحوض أو علي جانب ارضیته. تظهر هذه المیزة في أحواض بایلو 

 وكوتا.  

ل الوصول إلى الأحواض بالمشي فوق الجدران الفاصلة بینها. في العدید من المواقع، مثل یمكن للعما -
بایلو، كانت مناطق تقطیع السمك وتحضیره تقع أمام الأحواض ذات أرضیة مائلة ثم تصریف المخلفات إلى 

ایلو، كما توجد بقایا أحواض دائریة لتجمیعها. توجد أربع نوافذ كبیرة في الجدران الموجودة بأحد المنشآت في ب
تشیر إلى أعمدة لدعم السقف في كوتا؛ وذلك دلیل علي وجود أسقف وهي ضروریة لحمایة الأحواض من 

 التغیرات الجویة أما النوافذ أو الجدران المفتوحة فهي طریقة لضمان التهویة.
، فالحرارة مرالسمك المخأحد عناصر مصانع إعداد  hypocaustكما تعتبر الأفران ونظام التسخین  -

تسرع وتسهل عمل الصلصة مثلما في منشأة كوتا. كما ضمت المصانع مثل كوتا أحواض كبیرة لتربیة 
 الأسماك قبل إعدادها للتملیح، ما یحقق الاكتفاء الذاتي للمصنع. 

أیضا تم اكتشاف أن تلك الأحواض  كانت تستخدم لتملیح اللحوم ولیس الأسماك فقط، فقد عثر في  -
Kerobestin  ربما لأن تقنیة التملیح الخاصة باللحوم (55)بفرنسا علي عظام بقرة في قاع حوض التملیح ،

ومنتجات الأسماك كانت متشابهة جداً. والملح الضروري متاح في المقام الأول في المواقع الساحلیة. لذلك 
خارج موسم الصید من المنطقي استخدام نفس طرق الإعداد ذاتها لكلیهما. وكان یمكن تملیح اللحوم 

الرئیسي. تم تصدیر اللحوم المملحة في بعض الأمفورات البونیة، وربما تم نقلها أیضًا في بعض الأمفورات 
الرومانیة. فمثل الأسماك المملحة، یمكن أن یتم شحنها جافة أو في محلول ملحي أو زیت زیتون )أو حتى 

 في خل، في حالة اللحوم(.
 والنتائج:الخاتمة  

ف البیانات الأثریة التي تم تحدیدها بوجود مصانع إعداد الأسماك المملحة وفي نهایة هذه الدراسة تكش
على خلال فترة الإمبراطوریة الرومانیة بتوزیع غیر متكافئ حیث یتركز معظمها في البحر الأبیض المتوسط 
جودة طول المداخل إلى مضیق جبل طارق، وعلى طول السواحل الشمالیة والشرقیة لتونس في مقابل تلك المو 

في تجمع البحر الأسود حول البوسفور الكیمري  وهي مناطق تتمیز بأنها نقاط عبور الأسماك المهاجرة. 
في جدًا إلى جانب المصانع الأكبر حجمًا مثل التي عثر علیها وعلى الرغم من وجود مصانع صغیرة 

متر مكعب(. لكن  10 – 3سعتها  صبراطة بلیبیا وتعود إلى نهایة القرن الأول وبدایة الثاني المیلادي وتبلغ
یوجد نقص في المعلومات والبیانات الأثریة في مناطق كثیرة، مثل قلة مؤسسات التملیح في شرق البحر 

حوض لتملیح  22بالأناضول علي Lycian بمنطقة  Theimiussaالأبیض المتوسط )عثر فقط بمیناء 
وكذلك في البحر  (56)طن سنویا(. 500ل الي بحجم یص –الأسماك تعود لنهایة القرن الثالث المیلادي 

                                                           
(55)Andrew Wilson , Quantification of Fish-salting Infrastructure Capacity in the Roman world, OXREP Working 

paper, 21 March 2007 , 8. 
(56) Bursa, P., ANTİKC ̧AG ̆’DA ANADOLU’DA BALIK , 100. 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2020.40940.1122
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طول الأدریاتیكي، وربما یرجع ذلك جزئیًا إلى نقص العمل البحثي. حیث تتوقف اكتشافات المواقع على 
الساحل التونسي فجأة عند الحدود مع لیبیا والجزائر. ولعل هذا ناتج عن الفرق بین العمل المكثف نسبیًا 

ار التام للتنقیب المنتظم في البلدان المجاورة. بالتأكید تم تملیح الأسماك في هذه لمسح الساحل التونسي والافتق
المناطق، سواء في الفترات الیونانیة والرومانیة مثلما من المتوقع أیضا أن بحیرة ماریوط كانت ستوفر مناطق 

مدادات من الملح، ولكن حتى الآن لا یوجد دلیل على أعمال التملیح الم عروفة من شواطئها. صید جیدة وا 
ربما تكمن الإجابة على سؤال لماذا توجد مصانع التملیح الكبیرة حقًا في غرب البحر الأبیض المتوسط 

في حقیقة أن المصانع الضخمة مصممة وبریتاني والبحر الأسود ولیس في شرق البحر الأبیض المتوسط 
للتعامل مع الصید الضخم للأنواع المهاجرة على طول طرق معینة. وبالتالي فهي موجودة بشكل رئیسي على 
طرق الهجرة الرئیسیة على طول مضیق جبل طارق وساحل شمال أفریقیا عبر البوسفور الكیمري وفي خلیج 

من السردین وبالتالي مواقع تصلح لإنشاء مصانع ضخمة. أما  دوارنینیز )بریتاني( حیث توجد میاه ضحلة
نتاج شرق البحر الأبیض المتوسط  ، كما نشهد  السمك المخمر في بیثوي ودولافربما اكتفى بتملیح الأسماك وا 

بومبي"، أو  السمك المخمر فيأیضًا في العملیات الأصغر في الغرب )على سبیل المثال ما یسمى "متجر 
وبالتالي فإن الإنتاج سیكون أقل بكثیر من حیث الحجم مما هو علیه  (57)یسكو في تیبازة الجزائر(.منزل الفر 

في المصانع ذات الأحواض الكبیرة المبنیة المعروفة في الإمبراطوریة الغربیة والبحر الأسود ،إذن الاختلاف 
كن تفسیر الغیاب العام في الأساس اختلاف في الحجم ولیس في وجود أو عدم وجود التملیح. كما یم

لمصانع إعداد السمك المحفوظ على طول الساحل الإیطالي على جانبي مصب نهر التیبر بوجود العدید من 
الذي شجع الاستثمار في سوق الأسماك الطازجة في  –أحواض تربیة الأسماك على طول الساحل الإیطالي 

، في حین تم إنتاج (58)تها الطازجة لبیعها في روماروما في مناطق قریبة بما فیه الكفایة لإدخالها في حال
 المزید من الأسماك المملحة في السوق الموسعة لعموم البحر المتوسط.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(57) Wilson, A., Quantification of Fish-salting, 4. 

(58) https://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/wine/piscinae.html  

https://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/wine/piscinae.html
https://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/wine/piscinae.html
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 ١خريطة 
 مواقع مصانع تملیح الاسماك في المقاطعات الرومانیة غرب البحر المتوسط وشرق المحیط الاطلسي

 –عمل الباحثة  -
 
 

 

 ٢خريطة 
 الاسماك في مدن غرب البحر المتوسط وشرق الاطلسيمواقع مصانع تملیح 

 –تعریب المدن المستخدمة في البحث عمل الباحثة  -
Ripoll López 1988, 
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٣ –خريطة   

 موقع بنتیاكبون بالبحر الاسود
 تعریب المدن عمل الباحثة

Jakob Munk Højte  2005,141 

 

 

 
4-خریطة   

بمضیق كیرتش ) البسفور الكیمیري( )یصل البحر الاسود ببحر ازوف(منشآت تملیح الاسماك   
 تعریب المدن عمل الباحثة

Jakob Munk Højte  2005,141 
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-5 –خریطة   
–تعریب الانهار عمل الباحثة  –موقع تیردیتانیا   

–المخططات   
 

 

 
 

1-مخطط   
الاحواض تاخذ الشكلین المستطیل ومربع، وباقي 3ویتضح الاحواض الدائریة رقم  –مصانع التملیح ببایلو   

Ripoll López, S. 1988. 
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-2-مخطط   
 مصانع التملیح بترویا

Étienne, R., Y. Makaroun & F. Mayet, 1994. 
 

 
3-مخطط   

   u) -حیث توجد الاحواض علي شكل حرف –الجزء الغیر مظللمصانع التملیح بكوتا )

Athena Trakadas,2005 
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-4 –مخطط   
 مصانع التملیح بلكسوس

 
-5 –مخطط   

 مصانع التملیح بترتاك
Marčenko, Žitnikov & Kopylov 2000 

 

مصانع التملیح بمیركون – 6 –مخطط   
Gajdukevič, V.F. 1971 
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- 7 –مخطط   
 احواض سلاشیه

Vinokurov 1994 

 

8 –مخطط   
 زولاتیه

- Vinokurov 1994 

 
 

-٩-مخطط   

مصانع اعداد الاسماك في العصر الرومانيمخطط عام لتخیل   
 اعداد الباحثة
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كوتا – 2صورة   
A. Trakadas،2005,fig19 

بایللو – 1صورة   
https://www.wikiwand.com/en/Econo

my_of_Hispania 
 

  

ممیركون -4-صورة   
A. Marzano 2018,fig6 

تریتاك – 3-صورة   
A. Marzano 2018,fig8 

 

  
بيثوي خرسون – ٦-صورة   

Belov & Strželeckij 1953, 79, fig. 43  
الواح واواني مميركون – ٥صورة   

A. Marzano 2018, fig12 
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 العنزة في المغرب الأقصي بين التأصيل والدلالة والوظيفة
 سلام حتي بداية القرن الثامن الهجري/ الرابع عشر الميلاديلإمنذ فجر ا

The Anaza in morocco between rooting, significance and function from the 

dawn of Islam until the beginning of the  

eighth century AH / fourteenth century AD 

  أحمد عبد القوي محمد
والتكنولوجيا للعلوم مصر جامعة -السياحي والإرشاد الآثار كلية -مساعد استاذ    

Ahmed Abdul-Qawi Muhammad 
Associate Professor of Architecture and Islamic Archeology and Vice Dean of Education and Student Affairs. 

Ahmed.kawy@must.edu.eg 

منذ استخدمها النبي صلي الله عليه وسلم واتخذها من بعده يتناول البحث العنزة من حيث التأصيل والدلالة والوظيفة :الملخص
أصحابه والأمراء، كما يبين البحث دور العنزة الوظيفي في تحديد اتجاه القبلة وأنها هي أصل المحاريب المسطحة والمتنقلة، 

سفلها، وكان للنبي أمن نها شبيهة بالعكاز وهي أطول من العصا وأقصر من الرمح ولها زج أويبدأ الباحث بتعريف العنزة و 
ذكرت ضمن الأرماح الخمسة التي كانت له صلي الله عليه وسلم منها رمح صغيرة تشبه العكاز ’صلي الله عليه وسلم عنزة 

حيانا، وكانت العنزة أمامه فيتخذها سترة يصلي اليها وكان يمشي بها أالعنزة يمشي بها بين يديه في الأعياد تركز  :يقال لها
دي النبي صلي الله عليه وسلم ليحدد بها اتجاه القبلة في الأرض الفضاء، وكان بلال بن رباح يحمل عنزة النبي تحمل بين ي

بكر  ىصلي الله عليه وسلم يوم العيد والاستسقاء ويركزها بين يدي النبي فيصلي إليها وظل هذا الأمر في عهد الخلفاء أب
 وعمر وعثمان رضي الله تعالي عنهم.

بين عبد  ةأبلغ صور  تبلغ تيللدلالة علي أحقية الخلافة خاصة في التنافس علي الخلافة ال مهما  وصارت العنزة رمزا      
رف بطراز المحراب والعنزة لإثبات الأحقية الملك بن مروان وعبدالله بن الزبير فنقشت العنزة داخل المحراب علي الدراهم فيما ع  

 ة من أهمية رمزية منذ عهد النبي صلي الله عليه وسلم.وذلك لما للعنز  ؛في الخلافة
قاليم المفتوحة يقف علي قبلته مجموعة لأسلامية فكان كل مسجد في البلاد والإواستمر دور العنزة بارزا في بناء المساجد ا   

فعله عقبة بن نافع عند بناء  وأوضح مثال علي ذلك ما ،من الصحابة ليحددوا اتجاه القبلة نحو بيت الله الحرام الكعبة المشرفة
نا بما كان يفعله النبي صلي الله عليه ذكر  )هذه هي قبلتكم(، وهذا ي   :جامع القيروان فقد ضرب رمحه في الأرض وثبته قائلا

بالعنزة  رفتوسلم بتحديد اتجاه القبلة بالعنزة، وقد تطور شكل العنزة فبدلا من الرمح ابتكر المسلمون المحاريب المتنقلة والتي ع  
 خاصة في بلاد المغرب.

 المغرب. –القبلة  –فاس  –الأندلسيين  –القرويين  –المحراب  –العنزة  :الدالة كلمات ال 
Abstrac   : The research deals with the anaza in terms of rooting, significance and 

function since the Prophet, peace be upon him, used it till his companions and princes 

took after him in its use. The research also shows the functional role of the anaza in 

determining the direction of the qiblah and that it is the origin of the flat and mobile 

mihrabs. The researcher begins by defining the anaza in how it was similar to the 

crutch. It was longer than the stick and shorter than the spear and it had a stick at the 

bottom of it. The Prophet, peace be upon him, had a anaza that was mentioned among 

the five spears that he had. The anaza is said to walk with it between his hands on 

holidays, for focus in front of him, and it sometimes accompanied him in walking. The 

anaza was carried in the hands of the Prophet, peace be upon him, to determine the 

direction of the qiblah on the earthly space, and Bilal bin Rabah carried the anaza of the 

mailto:Ahmed.kawy@must.edu.eg
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Prophet, peace be upon him, on the day of Eid and rain. This matter remained in the era 

of the caliphs Abu Bakr, Omar and Othman, may God be pleased with him. For them, 

the anaza became an important symbol indicating the right to the caliphate, especially 

in the competition for the succession, which reached its most powerful form between 

Abd al-Malik bin Marwan and Abdullah bin Al-Zubayr.  

The role of the anaza continued to be prominent in building Islamic mosques, so 

every mosque in the country and the open regions was standing on its qiblah by a 

group of companions to determine the direction of the qiblah towards the Sacred House 

of God, the Holy Kaaba. An example of this is what Uqba bin Nafi did while building 

the Kairouan Mosque, as he struck his spear in the ground and fixed it, saying (This is 

your qiblah), and this is a reminder of what the Prophet, peace od be upon him, used to 

do by determining the direction of the qiblah with the anaza. The shape of the anaza 

evolved, so instead of the spear, Muslims invented mobile niches, which were known as 

the anaza, especially in the Maghreb. 

Keywords: The anaza - the mihrab - the villagers - Andalusians - Fez - Qibla – Morocco 

، العنزة بفتحتين أطول من العصا وأقصر من الرمح وفيه زج كزج (1)العنزة هي العكازةتعريف العنزة:  -1
، والعنزة (3)أسفلهاعرفت العنزة بأنها شبيه العكاز أطول من العصا وأقصر من الرمح ولها زج من ، و  (2)الرمح

، كما (4)جمعها عنزات عصا كالعكازة أطول من العصا وأقصر من الرمح ولها حديدة من أسفلها يتوكأ عليها
، (5)نها شبيه العكاز وهي عصا ذات زج ومنه عليه الصلاة والسلام إلي عنزةأوردت عند صاحب المغرب ب

أكثر شيئا فيها سنان مثل سنان الرمح وقيل في وفي لسان العرب: العنزة عصا في قدر نصف الرمح أو 
، ووردت عند ابن سيده: العنزة قدر نصف الرمح أو أكبر وفيها زج كزج الرمح (6)طرفها الأسفل زج كزج الرمح

 (7)والعكاز نحو منها، والعكازة عصا في أسفلها زج والجمع عكازات والعكز الائتمام بالشئ والاهتداء به

                                                           
 ،1ـ.ج، 1994 ،، نشر عالم الكتب، بيروت1طـ.، تحقيق، محمد حسن آل ياسين، ، المحيط في اللغةبن عباد، إسماعيلا (1)

390. 
 .219 ،1ـ.ج، م1999، بيروت مختار الصحاح ،زين الدين محمد بن أبي بكر، الرازي(2)
 .637، مكتبة لبنان، د.ت، محيط المحيط، ، بطرسالبستاني(3)
 ،، دار العلم للملايين، بيروت لبنان7ـ.، طمعجم لغوي عصري رتبت مفرداته طبقا لحروفها الأولي، الرائد، د، جبرانمسعو (4)

 .566، م1992
الحميد مختار، مكتبة اسامة بن  ، تحقيق، محمود فاخوري، عبدالمغرب في ترتيب المعرب، بو الفتح ناصر الدينأالمطرزي، (5)

 .85-84 ،2ـ.جزيد، حلب سوريا، د.ت، 
، دار صادر بيروت، د.ت، لسان العربأبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الغفريقي المصري، ، ابن منظور( 6)
 .3128 ، 5ـ.ج
، 6، دار الكتب العلمية، بيروت، دت، السفر المخصص، ندلسيلأسماعيل النحوي اللغوي اإابو الحسن علي بن ، ابن سيده(7)

35. 
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الله عليه وسلم خمسة أرماح يقال لأحدهم المثوي والآخر المثني، وحربة يقال لها  وكان للنبي صلي     
بين يديه في الأعياد  ايمشي به ،خري صغيرة شبه العكاز يقال لها العنزةأالنبعة وأخري كبيرة تدعي البيضاء و 

 .(8)يصلي إليها وكان يمشي بها أحيانا صلي الله عليه وسلم مامه فيتخذها سترةأتركز 

يجتمع المسلمون علي الاقتداء بسنة النبي صلي الله عليه وسلم، وكان استخدامه رمزية العنزة ودلالتها:  -2
و الحدث ومن ذلك أصلي الله عليه وسلم للعنزة محل اقتداء أيضا؛ بل هي دليل وبرهان علي صحة الفعل 

ن النزاع علي الخلافة، ولعل من تجاه القبلة بالعنزة؛ بل صارت العنزة الدليل علي شرعية الحكم حيإتحديد 
بين عبدالملك بن مروان وبين عبدالله بن الزبير بن العوام؛ إذ صارت  ،أبرز تلك الأمثلة النزاع الذي حدث

العنزة من العناصر المهمة التي صورت علي المسكوكات في تلك الفترة واقترنت بالمحراب فيما عرف بطراز 
خري مع العنزة والمحراب مثل: العمامة واللواء والسيف والزرد والحلقة التي العنزة والمحراب الذي تطلب رموزا أ

 .(9)تمكننا من التوثيق الدقيق وحسم الجدل

وكان الزبير بن العوام له عنزة أبلي بها بلاء حسنا في موقعة بدر، وهي العنزة التي طلبها منه     
بو بكر رضي أالنبي صلي الله عليه وسلم وأخذها الزبير بعد وفاة النبي صلي الله عليه وسلم، ثم طلبها منه 

وعثمان، ثم آلت العنزة إلي آل علي بن الله عنه فأعطاها له، وأخذها بعد موته وتكرر هذا مع الخليفتين عمر 
أبي طالب، وطلبها عبد الله بن الزبير، وظلت عنده حتي مقتله، وكان الزبير بن العوام يوم بدر له عمامة 
صفراء، وكانت العمامة، والعنزة من شارات الحكم، وقد توفرا لعبدالله بن الزبير، ولم يتوفرا لعبدالملك بن 

 .(10)إلي نسبة بعض دراهم المحراب والعنزة لعبدالله بن الزبير بن العوامالأمر الذي يؤدي  ،مروان

و الأسلحة بصفة عامة علي المسكوكات السابقة علي الاسلام بوقت أوفي مقارنة بين صورة الرمح 
سلحة لا تشبه ذلك الرمح الذي لأن تلك اأ :حد الباحثينأيقول  ،قليل، والتي استمر بعضها حتي التعريب

                                                           
، تحقيق زاد المعاد في هدي خير العبادشمس الدين أبي عبدالله محمد بن أبي بكر الزرعي الدمشقي، ، ابن قيم الجوزية( 8)

 .127 ،1ـ.، جم1998، الرسالة، بيروتة وط، مؤسساؤ ؤوط، عبدالقادر الأرناشعيب الأرن
، دار الوفا لدنيا  1ـ.ط، طراز دراهم المحراب والعنزة رؤية جديدة تنسبه للخليفة عبدالله بن الزبير، عثمان، محمد عبدالستار(9)

 .8، م2016الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
تحمل رؤية  مهمةستاذ الدكتور محمد عبدالستار عثمان نظرية جديدة لأ. ل63 -62، طراز دراهم المحراب والعنزة، عثمان(10)

: طراز دراهم المحراب والعنزة رؤية جديدة تنسبه للخليفة عبدالله بن مهمجديدة حول طراز المحراب والعنزة أوردها في كتابه ال
التحليلية لطراز المحراب والعنزة الذي الزبير ويتعرض الكتاب إلي الدراسات السابقة عن ذلك الطراز وكذك الدراسة الوصفية و 

ورد علي الدراهم في القرن الأول الهجري خاصة في النزاع بين عبدالملك بن مروان وعبدالله بن الزبير علي الخلافة وربط بين 
د الستار ستاذ الدكتور عبلأوخلص ا ،الصور الواردة علي الدراهم وبين الكتابات التي وردت عليه وكذلك مدن الضرب والتصميم
نه يمكن نسبتها إلي عبدالله بن الزبير ا  في هذه النظرية إلي أن نسبة طراز المحراب والعنزة لعبدالملك بن مروان غير صحيحة و 

وتأسيسا علي ذلك فإن مراحل تعريب المسكوكات كانت في أيام عبدالله بن الزبير إلي أن انتهت بالتعريب الكامل، كما تؤدي 
إعادة النظر  في سياق مراحل التعريب المتعارف عليها، ومن ناحية التصميم فإن المصور علي ظهر  الدراسة إلي إمكانية

 أول تكوين فني يرمز إلي مفاهيم وثقافة العصر في الآثار الإسلامية. دالدرهم ممثلا في المحراب والعنزة يع
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المسكوكات الإسلامية سواء البيزنطية او الساسانية، وأن هذا هو الرمح الذي ظهر في العصرين ظهر علي 
            .(11)الأموي والعباسي، وهي ترتبط بقضية الخليفة الشرعي وايضا بطراز المحراب والعنزة علي الدراهم

 (1)شكل 
حدثنا  ،و الحربةأباب حمل العنزة  ( في973ورد في صحيح البخاري )حديث رقم العنزة واتجاه القبلة:  -3

بو عمر وقال: أخبرني نافع عن ابن عمر قال: كان النبي أإبراهيم بن المنذر قال: حدثنا الوليد قال: حدثنا 
صلي الله عليه وسلم يغدو إلي المصلي والعنزة بين يديه تحمل وتنصب بالمصلي بين يديه فيصلي إليها، 

وظيفة العنزة، حدثنا إسحاق قال: حدثنا عبدالله بن نمير قال: حدثنا ( وردت 494وفي حديث آخر )رقم 
عبيدالله عن نافع عن بن عمر أن رسول الله صلي الله عليه وسلم كان إذا خرج يوم العيد أمر بالحربة فتوضع 

 .يفعل ذلك في السفر فمن ثم اتخذها الأمراءوكان  ،بين يديه فيصلي إليها والناس وراءه
( مع العكازة والعصا، حدثنا محمد بن حاتم بن بزيغ قال: حدثنا شاذان 500في الحديث رقم ) ووردت العنزة

عن شعبة عن عطاء بن أبي ميمونة قال: سمعت أنس بن مالك قال: كان النبي صلي الله عليه وسلم إذا 
، (12)ه ناولناه الإداوةخرج لحاجته تبعته أنا وغلام ومعنا عكازة أو عصا أو عنزة ومعنا إداوة فإذا فرغ من حاجت
فيها الصلاة إلي  تهذا جانب من الأحاديث التي ذكرت فيها العنزة وبينت وظيفتها، وهناك أحاديث كثيرة ورد

الحربة وقد أدت نفس وظيفة العنزة، وذكر صاحب إرشاد الساري هذا الحديث وعرف العنزة بفتح العين والنون 
 (13)وظيفتها وهي الصلاة إليها في الفضاء قصر من الرمح، كما ذكرأنها عصا أوالزاي و 

وتوضح الأحاديث السابقة وظيفة العنزة وهي تحديد اتجاه القبلة في الأرض الفضاء وأن أول من فعل       
هذا هو النبي صلي الله عليه وسلم، كما أن هناك وظيفة أخري للعنزة في نفس الآن وهو اتخاذها سترة يصلي 

هو اتباع الأمراء للنبي  مهما ،( أمرا 494من بين يديه أحد، ويوضح الحديث رقم )إليها الإمام حتي لا يمر 
صلي الله عليه وسلم في اتخاذ العنزة أو الحربة لتحديد اتجاه القبلة في السفر والأرض الفضاء )فمن ثم 

وذكر بعض الباحثين أن النبي صلي الله عليه وسلم استخدم لوحة خشبية ترتكز علي أرجل ، اتخذها الأمراء(
 .(14)تسمي العنزة لتحديد اتجاه القبلة كأنها محراب متنقل’خشبية 

فقد روي  ،وتأتي رواية الطبراني عن مسجد قباء لتؤكد بكل وضوح علاقة العنزة بتحديد اتجاه القبلة     
: لما قدم رسول الله صلي الله عليه وسلم المدينة، قال لأصحابه: انطلقوا بنا إلي أهل الطبراني عن جابر قال

تاهم فسلم عليهم فرحبوا به ثم قال: يا أهل قباء ائتوني بأحجار من هذه الحرة فجمعت آقباء نسلم عليهم ف
                                                           

(11) Andrew Oddy, Ingrid Schuze, Y., Wolfgang Schulze: Coinage and History in THE Seventh Ce Nntury Near 

east, Archetype Publications, London 2015, 181-183.
 

 .236 -131 ،م2002، دار بن كثير، دمشق بيروت،، صحيح البخاريمحمد بن إسماعيل، البخاري(12)
، دار الكتب 1طـ. ،البخاريإرشاد الساري لشرح صحيح العباس أحمد بن محمد الشافعي،  أبيشهاب الدين ، القسطلاني(13)

 .364-363 ،1ـ.ج،  م1996  ،العلمية، بيروت
 .165، م2020 وكالة الصحافة العربية،سلامي نماذج من تشكيل العمارة الدينية، لإ، عمرو، في الفن المعماري اإسماعيل(14)
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وسلم ثم قال: يا أبا حجار كثيرة ومعه عنزة فخط قبلتهم فأخذ حجرا فوضعه رسول الله صلي الله عليه أعنده 
بكر خذ حجرا فضعه إلي حجري ثم قال: يا عمر خذ حجرا فضعه إلي جنب حجر أبي بكر ثم قال: يا 
عثمان خذ حجرا فضعه إلي جنب حجر عمر، ثم التفت إلي الناس فقال: ليضع كل رجل حجره حيث احب 

 (15)علي ذلك الخط

ذكره السمهودي أيضا علي هذا النحو: روي ابو  فقد، وقد ورد هذا الحديث عند بناء المسجد النبوي      
قالت: لما أسس رسول الله صلي  -رضي الله عنها–يعلي برجال الصحيح إلا أن التابعي لم يسم عن عائشة 

الله عليه وسلم مسجد المدينة جاء بحجر فوضعه وجاء أبو بكر بحجر فوضعه وجاء عمر بحجر فوضعه 
ل الله صلي الله عليه وسلم عن ذلك فقال: هذا أمر الخلافة من بعدي، وجاء عثمان بحجر فوضعه فسئل رسو 

وذكر السمهودي رواية أخري للبيهقي عن سفينة مولي رسول الله صلي الله عليه وسلم قال: لما بني النبي 
صلي الله عليه وسلم المسجد وضع حجرا ثم قال: ليضع أبو بكر حجره إلي جانب حجري، ثم ليضع عثمان 

 .(16)فقال رسول الله صلي الله عليه وسلم هؤلاء الخلفاء من بعدي ،ي حيث حجر عمرحجره إل

تقوم بدور سترة الإمام في مصلاه مثل المحراب في  -حسب الروايات السابقة  -إذن كانت العنزة      
ة المسجد الذي هو موضع الإمام، ويمكن القول بأن العنزة اتخذت كمحراب في المسجد الحرام قبل سيطر 

نهاء حكم بني الزبير حاديث استخدامها في تخطيط محراب لأكما أكدت ا ،الأمويين علي بلاد الحجاز، وا 
مسجد قباء أو جدار قبلته، وورود الحديث عن بناء النبي صلي الله عليه وسلم وخلفائه أبي بكر وعمر 

اء، وتصريح النبي صلي وعثمان لأحجارهم في مسجد النبي صلي الله عليه وسلم وتكرار ذلك في مسجد قب
لي أن المحراب هو إضافة لإشارات بالإالله عليه وسلم بأن هذه المشاركة تعني خلافتهم من بعده، ومن هذه ا

ن العنزة والمحراب لهما ارتباط واضح، وكانا من الشارات المادية التي ترمز للإمام أمام؛ يتضح لإموضع ا
وخاصة الخلفاء الذين صارت إليهم عنزة النبي صلي الله عليه وسلم وتأسوا به في إمامة المصلين في 

 (17).سمي باسمهما’محاريب المساجد، وفي هذا ما يفسر نقش العنزة والمحراب علي طراز الدراهم الذي 

نها الحربة أو اللواء الذي يركزه شيخ القبيلة في الصحراء قبل أويعرف المرحوم الدكتور أحمد فكري العنزة ب
قيام الأعراب للصلاة ليحدد موضع المحراب من الفضاء، ومقام الإمام من المصلين، والمعروف أن هذه 

زة تتخذ عند الحاجة بديلا عن العادة كانت متبعة منذ عهد النبي صلي الله عليه وسلم وكانت العن
، ويؤكد ذلك وظيفة العنزة المزدوجة فهي تحدد اتجاه القبلة في الفضاء وهي أيضا تتخذ كسترة (18)المحراب

 مام المصلين حتي لا يقطع المارة قبلتهم.أ
                                                           

تحقيق، قاسم السامرائي، مؤسسة الفرقان ، 1طـ. ،خبار دار المصطفيأوفاء الوفا نور الدين علي بن عبدالله، ، السمهودي(15)
 .436 ،1ـ.ج، م 2001ة مكة المكرمة والمدينة المنورة،للتراث الإسلامي، فرع موسوع

 .93، طراز المحراب والعنزةعثمان، (16)
 .94، طراز المحراب والعنزةعثمان، 17))
 .142 ،1ـ.، جم1965 ،، دار المعارف، مساجد القاهرة ومدارسهافكري، أحمد18) )
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 المحراب والعنزة علي المسكوكات: -4

العصر الأموي وتحديدا في فترة  ظهرت العنزة بوضوح تام مع المحراب علي المسكوكات الإسلامية في
حكم عبد الملك بن مروان الذي نافسه الخلافة عبد الله بن الزبير في مكة، وكان للعنزة دور في إثبات شرعية 
الحكم لأي منهما ومن هنا جاءت العنزة لتظهر علي المسكوكات منقوشة داخل المحراب لإثبات شرعية في 

 الحكم.

دراسات طراز المحراب والعنزة ونسبتها إلي الخليفة الأموي عبد الملك بن وقد تناولت العديد من ال    
ستاذ الدكتور محمد عبد الستار عثمان أثبتت أن هذه الدراهم التي حملت العنزة لأمروان؛ لكن دراسة جديدة ل

لال تنسب إلي عبد الله بن الزبير الذي أعلن نفسه خليفة في مكة، ويدلل علي ذلك من خ’داخل المحراب 
الصورة التي تحملها الدراهم مثل العمامة والزرد والسيف المعلق علي صدر صاحب الصورة، وكذلك سحنة 
الشخص المصور علي الدراهم، وتبدو العمامة أحد أبرز الأدلة علي نسبة تلك الدراهم لعبد الله بن الزبير؛ 

ليه وسلم قال: نزلت نبي صلي الله عفلما رآه ال ،بعمامة (19)فقد ظهر الزبير بن العوام يوم بدر معتجرا
، ويبدو أن تلك العمامة ظلت في نسل عبد الله بن الزبير؛ (20)بسيما أبي عبد الله يعني الزبير الملائكة علي  

عتم سدل عمامته بين كتفيه، أففي شرح البخاري عن ابن عمر كان رسول الله صلي الله عليه وسلم إذا 
 كان يفعله والقاسم وسالم واما مالك فقال: انه لم ير أحدا يفعلهن ابن عمر أخرجه الترمذي وفيه أ

كان يعتم وهو  إنه ، وورد عن مصعب بن الزبير(21))سدل العمامة( إلا عامر بن عبد الله بن الزبير 
 (22)أن يعقد العمامة من القفا

                                                           
النحوي  إسماعيلالحسن علي بن  أبي، تجر بها لفها علي رأسه، ابن سيدهلف العمامة دون التلحي وقد اع الاعتجار:(19)

 .82، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، د.ت، السفر الرابع، المخصص ،الأندلسياللغوي 
 .58، طراز المحراب والعنزةعثمان، (20)
بشرح صحيح الإمام أبي عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، تحقيق  فتح الباري، )احمد بن علي بن حجر( العسقلاني (21)

 .273 ،10ـ.، جعبد العزيز بن عبد الله بن باز، المكتبة السلفية، دن، دم
، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، المكتبة الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلامية، رشدي، صبيحة رشيد22))

 .37، م1980 ،الوطنية، بغداد
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ذا كان ا المحراب عتجار بالعمامة يفضل في حالات الحرب؛ فإن الصورة النصفية علي دراهم لإوا 
خاصة فيما يتعلق بتقلد السيف ولبس الزرد والعمامة في هيئتها المتكاملة في طريقة  ،والعنزة تتوافق مع ذلك

لفها التي تدل علي أنها لقائد عربي مسلم يتأسي بالنبي صلي الله عليه وسلم الحاكم الأول للدولة الإسلامية 
لف عمامته يوم بدر بنفس الطريقة، كما أن المواصفات وعلاقة ذلك )لف العمامة( بالزبير بن العوام الذي 

الجسمية التي وردت علي الدرهم تتوافق مع عبد الله بن الزبير الذي ذكرت كتب التراجم بشأنه أنه كان نحيف 
الجسم لكثرة صيامه، وذكرت نفس المصادر عن عبد الملك بن مروان أنه كان ربعة )لا بالطويل ولا 

عبد الملك بن مروان علي الدنانير جاءت في الوضع واقفا وتتناسب مع مواصفاته القصير(، كما أن صور 
 ، ومن هنا فإن نسبة دراهم المحراب والعنزة لعبد الله بن الزبير محققة.(23)الجسمانية التي وردت في ترجمته

و )شكل ( 1سيفه )لوحة  لقد جاءت صورة عبد الملك بن مروان علي الدنانير في الوضع واقفا متمنطقا  
(، وقد قام عبد الله بن الزبير علي 3( و ) شكل 2( أما صورة عبد الله بن الزبير فقد جاءت نصفية )لوحة 2)

الوجه الآخر للدرهم بنقش المحراب تتوسطه العنزة؛ وذلك لإثبات شرعيته في الخلافة في بلاد الحجاز، 
ثون حتي الذين نسبوا الدراهم لعبد م، ويتفق الباح692 - 683هـ/ 73 -64والعراق، وخراسان من سنة 

نقشا علي الوجه الآخر لدراهم المحراب والعنزة هما إشارة ’الملك بن مروان علي أن المحراب والعنزة اللذان 
(، أما العنزة التي تتوسط المحراب 4( و )شكل 3إلي قبلة المسلمين في الصلاة وهي الكعبة المشرفة )لوحة 

 عليه وسلم، والتي كانت ضمن ثلاث عنزات بعث بها النجاشي ملك الحبشة فهي تمثل عنزة النبي صلي الله
إلي النبي صلي الله عليه وسلم فأعطي واحدة لعمر بن الخطاب وواحد لعلي بن أبي طالب وواحدة احتفظ بها 

بلال لنفسه، والتي كان يحملها بلال بين يدي رسول الله صلي الله عليه وسلم يوم العيد والاستسقاء، وكان 
يركزها بين يدي النبي صلي الله عليه وسلم فيصلي إليها، وظلت كذلك في عهد أبي بكر وعمر وعثمان 

 (24)رضي الله عنهم
 العنزة وبناء مساجد الفتح الأولي: -5

ولما فتح المسلمون الأقاليم المختلفة كانوا يحددون قبلتهم عن طريق السهم أو الرمح فلما انتهي سعد بن     
مر رجلا فاطلق سهما باتجاه القبلة، وسهما آخر أأبي وقاص إلي موضع المسجد حين اختار الكوفة مقرا 

، وذكر (25)صبا ثم وضع المسجد ودار الإمارةتجاه مهب ريح الإب ا  باتجاه الجنوب، ورابع ا  باتجاه الشمال، وثالث
تجاه إصاحب معجم البلدان ان سعد أمر برمي سهم باتجاه مهب القبلة؛ فعلم علي موقعه، ثم سهم آخر ب

                                                           
 .75-71، طراز المحراب والعنزةعثمان، 23))
، عصر الخلفاء الراشدين، الخلافة الأموية، الخلافة العباسية، نقود الخلافة الإسلاميةرمضان، عاطف منصور محمد، 24))

 .1،92ـ.، ج2004الخلافة الفاطمية، الخلافة الاموية الاندلسية، دار القاهرة، القاهرة 
 .284، م1901، مطبعة الموسوعات، القاهرة فتوح البلداناحمد بن يحي بن جابر البغدادي، ، البلاذري(25)
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ما عمرو بن العاص لما فتح مصر وبدأ أ، (26)مارتها ومسجدهاإمهب الشمال؛ فعلم علي موقعه، ثم علم دار 
الصحابة رضي الله عنهم الحبال، ولم يزل عمرو بن العاص قائما  بناء المسجد كان حوله حدائق فنصب

، أي أن أشجار الحدائق (27)حتي وضعوا القبلة فكان ان وضعها عمرو وأصحاب النبي صلي الله عليه وسلم
يري من الأشجار فاضطروا إلي تحديد الموقع واتجاه القبلة ’منعته من رمي السهم أو تثبيت الرمح لأنه لن 

بال في أشجار الحدائق، وقد وقف علي إقامة قبلة جامع عمرو ثمانون رجلا من أصحاب النبي بربط الح
صلي الله عليه وسلم فيهم الزبير بن العوام والمقداد، وعبادة بن الصامت، وأبو الدرداء، وفضالة بن عبيد، 

 .(28)وعقبة بن عامر رضي الله عنهم

تحديد اتجاه القبلة بجامع القيروان؛ فقد قام عقبة بن نافع  وكان أثر العنزة والاقتداء بها واضحا في     
وقال: هذا محرابكم فاقتدي به سائر مساجد القيروان  (29)بتحديد قبلة جامع القيروان عن طريق تثبيت لواءه

خذ الناس بعد ذلك يبنون الدور والمساكن والمساجد، وعمرت القيروان وشد الناس إليها المطايا من كل أو 
 .(30)وعظمت مكانتهاناحية، 

أن العنزة كان يعبر عنها بالرمح والحربة والسهم أو الاطار الخشبي أيضا في   Ravaisseويؤكد 
 .(31)ونزمن النبي صلي الله عليه وسلم، كما اقتدي به الصحابة رضي الله عنهم ومن بعدهم التابع

للشك معرفة المسلمين للمحاريب، ولعل وجود المحراب علي الدراهم المبكرة ليثبت بما لا يدع مجالا 
والتي شكك فيها بعض الباحثين خاصة من الأجانب الذين قالوا بأن المسلمين لم يعرفوا المحراب إلا في عهد 

م( علي يد واليه علي المدينة في ذلك الوقت عمر بن 714-705هـ/ 96-86الخليفة الوليد بن عبد الملك )
ما تم توسيع وبناء المسجد النبوي بالمدينة المنورة، وتم إضافة م( عند713-705هـ / 95-87عبد العزيز )

، وحتي بعد وجود المحراب في المساجد فقد (32)المحراب المجوف والذي كان عبارة عن حنية نصف دائرية
ثبات أن المحراب إنما اتبع المدن الرومانية القديمة، وسار مع اتجاه تخطيط المدينة إحاول البعض أيضا 

                                                           
، دار صادر، بيروت، د.ت، معجم البلدانشهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي، ، الحموي( 26)
 .491، 4ـ.ج

 .68، تحقيق، محمد صبيح، د.ت، فتوح مصر وأخبارهاأبو القاسم عبد الرحمن بن عبد الله، ، ابن عبد الحكم ((27
، تحقيق، محمد المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقريزيةتقي الدين أحمد بن علي، ، المقريزي(28)

 .146، 3ـ.، جم1997 ،زينهم، مديحة الشرقاوي، مكتبة مدبولي، القاهرة
، المغرب في ترتيب المعرباللواء علم الجيش وهو شقة ثوب تلوي وتشد إلي عود الرمح، ابو الفتح ناصر الدين المطرزي، ( 29)
 .252 ،2ـ.ج
ل، دار الثقافة، ، تحقيق، ج.س. كولان، ليفي بروفنساوالمغرب الأندلسالبيان المغرب في أخبار ، ابن عذاري ،المراكشي30))

 .1،21ـ.، جم1983  ،3ط.بيروت لبنان، 
(31 ( Paul Ravaisse, Sur Trois Mihrabs En Bois Sculpte, Univesitats bibliothek Heidelberg, 1889, 623. 
(32 )Estelle Whelan: The Origins of the Mihrab Mujawwa A Reinterpretation, International Journal of Middle 

East Studies, Vol. 18, No. 2, 205-223, May, 1986, 206. 
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جانب ان محراب جامع قرطبة لا يتجه لأوقد حدث هذا في مدينة قرطبة التي ذكر بعض الباحثين ا الرومانية
 .(33)إلي الكعبة لأن المسجد برمته اتجه مع اتجاه تخطيط المدينة الرومانية القديمة

 وواضح وهو القبلة التي وضعها النبي صلي الله عليه وسلم سواء في قباء أو في المدينة مهموثمة أمر 
المنورة، والتي ياتي تعريفها بكامل جدار القبلة؛ فهي صدر المسجد وهي جداره المتجه نحو مكة؛ فإذا صلي 
الناس تجاهها كانت وجوههم ناظرة إلي بيت الله في مكة المكرمة وهي ظاهرة ينفرد بها الإسلام دون غيره من 

ما الذي يجعل المسجد  :في نفس الوقتجابة إجانب حمل لأ، ولعل سؤالا يطرحه بعض العلماء ا(34)الأديان
مسجدا؟ والجواب بسيط للغاية جدار صحيح موجه نحو القبلة أي الكعبة التي تتوسط المسجد الحرام بمكة 
المكرمة الغرض المباشر من هذا الجدار توجيه المؤمنين في صلاتهم وهذا الجدار يمثل سترة للمؤمنين حتي 

 (35)عن الحياة الدنيابل إنه يحجبهم  ،أحد هملا يمر امام

وربما يفسر ذلك وجود محاريب فرعية بجدار القبلة إلي جانب المحراب الرئيس، أما انحراف القبلة في 
جامع قرطبة فإن القطر إذا بعد عن الكعبة بعدا كثيرا فإنه لا يضر اتساع خطته ولا يحتاج فيه إلي تيامن ولا 

لأن الكعبة  ؛كل قطر منها له جزء يخصه من الكعبةتياسر لاتساع الجزء الذي يخصه من الأرض؛ فإن 
فالأقطار كلها في استقبال الكعبة محيطة بها كإجاطة الدائرة  ،موقعها من البلاد المعمورة كالكرة من الدائرة

 (5. )شكل (37)، كما أن كل نقطة في جدار القبلة تصلح أن تكون محرابا(36)بمركزها
 دلالة لفظ العنزة في بلاد المغرب: -6

بحاث التي تناولت لأيحتاج موضوع العنزات في المغرب إلي مزيد من الدراسات رغم الكتابات وا
العنزات الشهيرة المتبقية بجوامع الأندلسيين وجامع القرويين بمدينة فاس ثم عنزة الجامع الكبير بفاس الجديد، 

سلام لإك المغرب عبر تاريخ اوقد ارتبطت العنزة بالمنبر في المغرب حيث كان كل منهما محل اهتمام ملو 
فتكررت العناية بصيانتها وترميمها مما يوجب البحث في تاريخها السياسي والحضاري الذي يكشف المثير 

 .(38)من الأمور الحضارية

                                                           
(33) David A. king: The Enigmatic Orientation of the Great Mosque of Córdoba Explained To appear in 

Suhayl,  International Journal for the History of the Exact and Natural Sciences in Islamic Civilisation , 2018, 26. 
، عالم المعرفة، سلسلة كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت المساجد، مؤنس، حسين34)) 

، لم تعرف اليهودية او المسيحية أو البوذية او الهندوكية وما إليها شيئا يشبه القبلة إنما يصلي أهل هذه الديانات 63، م1987
 .63، المساجدما تتطلب. للاستزادة انظر: مؤنس، في أي اتجاه ويبنون معابدهم بحسب معارفهم من الهندسة و 

(35 )Simon M, an architectural investigation of Marinid and Wattasid fes  medina (674-961/1276-1554), in terms 

of gender, legend, and law, 48. 
 .173، 3ـ.، جالخططالمقريزي، (36)
 .73د.ن، د.ت،  ،مسجد الزيتونة الجامع في تونسفكري، (37)

 .321 4ـ.، جم1992 ،، ردمك1ـ.ط، المغرب الاقصي ارة الإسلامية والفنون التطبيقيةتاريخ العمإسماعيل، عثمان عثمان، ( (38
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مر لأهل جاءت الخصوصية المغربية للعنزة وبقاء اللفظ بها ومدلوله نتيجة لتثبيت لواء عقبة؟ قد يكون ا
د في الكوفة حدد قبلة مسجدها بالسهم وعمرو بن العاص حدد قبلة مسجد الفسطاط فإذا كان سع ،صحيحا
وهذا ما كان يفعله النبي صلي  ،ول قبلة بالمغرب بغرس اللواءأفإن عقبة قد حدد قبلة القيروان وهي  ،بالحبال

توارث لفظ وبالتالي فإن  –كما سبق أن بين الباحث  –الله عليه وسلم حين كان يصلي في الأرض الفضاء 
 العنزة بالمغرب ظل بعد عقبة بن نافع.

وقد كان لمحراب عقبة قدسية في نفوس الناس في بلاد المغرب إذ تناقل الناس قصة آت أتاه في منامه 
ن صوتا من عند الله أسمعه أين يضع محرابه من المسجد لي مسجده، ا  جلال و لإومن أجل ذلك حملوا له ا ،وا 

موا المساجد والمنازل أفي موضع المحراب حتي نشط الناس في البناء فاقن وضع عقبة لواءه أوبمجرد 
م وظهرت في جامع 874هـ/ 261، وقد ظهرت العنزة كمحراب خشبي في جامع القيروان عام (39)سوارلأوا

 وهذا ما عرفته المراجع ولابد أنها كانت متوارثة منذ لواء عقبة. (40)م991هـ/ 381الزيتونة عام 

صحابه ألقد كان لواء عقبة أو رمحه تأسيا بما فعله النبي صلي الله عليه وسلم الذي الذي أخذ عنه 
مامة خاصة في القرن الأول الهجري واستمراره قرونا بعد النبي لإفكانت العنزة مع المحراب دلالة علي ا ،ذلك

عطي دلالة واضحة علي ارتباط ما ي  سلامية، ملإصلي الله عليه وسلم والخلفاء من بعده علي مستوي الدولة ا
وظل ارتباط العنزة بالمحراب مستمرا  ،العنزة والمحراب وأنهما كانا من الشارات المادية التي ترمز للإمام

 .(41)سم العنزةاوبخاصة في بلاد المغرب العربي التي يطلق فيها علي المحراب الذي يطل علي فناء الصحن 

ن النون علي الحاجز الخشبي الذي يحمي حرم المصلي في صحن طلق لفظ العنزة بالمغرب بتسكيأو 
وقد أوردت المصادر ان العنزة  (42)سلاميلإالجامع وتكاد تكون الكلمة غير مستخدمة في مساجد الشرق ا

ما أكان يصلي إليها في الصيف؛ ففي الحديث عن عنزة جامع القرويين ذكر صاحب روض القرطاس )و 
، والعنزة اصطلاح مغربي (43)زمن المصيف فكانت القديمة من خشب الأرز( العنزة التي يصلي إليها في

، والعنزة في المغرب هي (44)يقصد به المحراب الرمزي الذي يقام في الصحن عند نهاية بلاطة المحراب

                                                           
 .11، م1936 ،، القاهرةمطبعة المعارف ومكتبتها بمصر المسجد الجامع بالقيروان،احمد،  ،فكري( (39

، معهد الآثار، جامعة ، رسالة ماجستير" في مدينة ندرومة دراسة تاريخية أثرية المنشآت المرابطية" فيسة، محمد رابح، (40)
 .59 – 58، م2005الجزائر، 

 .94، طراز العنزة والمحرابعثمان،  (41)
 .22هامش ،85 ،1 ـ.، جم2000 ،، الرباطنشر المعرفة (42)

، دار المنصور للطباعة المطرب بروض القرطاس في أخبار ملوك المغرب ومدينة فاس الأنيسعلي الفاسي، ، أبي زرع ابن(43)
 .65، م1972 ،والوراقة، الرباط

 .61، م2015 ،، دار المعرفة، الرباطالتراث الفني الاسلامي في المغربسالم، عبد العزيز صلاح، (44)
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، ولم تقتصر العنزة علي كونها (45)المحراب الصيفي الذي يشغل فتحة بلاط المحراب على صحن المسجد
بلاط المحراب ولكنها وجدت في مصليات الجنائز بوادي مزاب خاصة التي علي هيئة فضاء تشغل فتحة 

واسع مكشوف محدد بسياج من البناء ففتحت في واجهته القبلية عنزة تبين اتجاه الكعبة وتؤدي نفس وظيفة 
لاة في ، كما وجدت العنزة كي تؤدي وظيفة المحراب علي أسطح المساجد التي استخدمت للص(46)المحراب

، وتحتوي جميع المساجد الرئيسية تقريب ا في المغرب على عنزة وهي اللوحة الخشبية ، مثل (47)فصل الصيف
، ، خاصة في فصل الصيففي الصحراء المحراب ، للدلالة على اتجاه القبلة للمؤمنين الذين يؤدون صلاتهم

وهي تؤدي نفس وظيفة المحراب  ، عند مدخل صحن المسجد،لعنزة عادة في مواجهة صحن المسجدوتوضع ا
 .(48)الأصلي

 مصنوعة من الخشب لكنها من الممكن أن تكون من البناء كما –كما جرت العادة  –وقد تكون العنزة 
زاب في الفقرة السابقة، وهناك مثال من المغرب الاقصي علي العنزة مرأينا في مصليات الجنائز بوداي 
د اتخذت هذه العنزة نفس الشكل للعنزة المصنوعة من الخشب فلها فتحتي المبنية بالجامع الكبير بتارودانت وق

، وربما مع مرور الزمن وضياع (49)سفله حنية محرابأوسط منها بعقد في لأباب علي الجانبين وتوج القسم ا
وأننا سنري في عنزة جامع القرويين  ،العنزات الخشبية خاصة من المساجد استبدلت بعنزات من البناء خاصة

 صلية تم استبدالها بعنزة صنعت تقليدا لها.لأأن العنزة ا
 قصي:لأأمثلة من العنزات بمساجد المغرب ا -7

هنري تيراس  دعم ي  1307هـ/ 707يعود تاريخ هذه العنزة إلي عام عنزة جامع الاندلسيين بفاس القديم: 7/1
م ويبدو 1307هـ/ 707أقدم مثال لعنزة من خشب منحوت ومؤرخ إذ تحمل كتابة نصا تاسيسيا يحمل تاريخ 

صلاح في عصر آخر في بعض اجزائها مثل الحنية المجوفة واطارها الذي يحيط لإن هذه العنزة تعرضت لأ
ترجع إلي عصر والتي  قائم الزوايا التي تعلوهاربعة المحيطة بها والحشوة الكبيرة بالخط الكوفي لأبها والعقود ا

 ينطار لإطارات زخرفية مع كتابة كوفية ويرتكز اإقريب ويحيط بعقد العنزة من الجانبين وأعلاها ثلاثة 
كما ينحصر عند التقاء الاطارين القائمين مع القائم العلوي  ،الجانبيان علي شكل نجمة في كل ناحية

وجري  ،حية وقد زينت المربعات النجمية بنماذج بديعة من الأوراق النخيليةالمستعرض شكل نجمة من كل نا
طارين القائمين وفي مستوي لإطارات مع الاشكال النجوم علي هيئة تضفير، ويبدأ أسفل الإترتيب تلك ا

                                                           
، يونيو 249 .ع ،مجلة دعوة الحق، فنون الصناعات التطبيقية لمسجد ضريح محمد الخامس، عثمانعثمان  ،اسماعيل ((45

 .م1985
مجلة منبر بلحاج، معروف، المصليات الجنائزية بمنطقة وادي مزاب، دراسة وصفية وتنميطية من خلال بعض النماذج،  (46)

 .61، 2015ديسمبر  ،4. ع، التراث الاثري
 

(48)ELKhammar, Abdeltif, Mosquées et oratoires de Meknès (IXe-XVIIIe siècle):géographie religieuse, 

architecture et problème de la Qibla . Université Lumière-Lyon 2, 2005,  54 
، دار القاهرة "العمائر الدينية والجنائزية بالمغرب في عهد الأشراف السعديين دراسة آثارية معمارية "،أبو رحاب، محمد السيد(49)

 من نفس الصفحة. 2، 1وهامش  240، م2008
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لي أسفل تشتمل علي مساحات مضفرة محفورة إتيجان العمودين الجانبيين منطقة زخرفية واسعة تستمر 
 (50)جزاء السفلي زخرفة المحاريب التي تعود إلي العصر السعديلأا في ايقابله

مثلة علي العنزة في بلاد المغرب عامة والمغرب الاقصي لألعل أبرز اعنزة جامع القرويين بفاس: 7/2
وقد  ،همية ذلك المسجد الجامعةأهمية تلك العنزة مرتبطة ارتباطا وثيقا بأخاصة عنزة جامع القرويين وكانت 

تخذت من فاس المدينة الأهم والواقع ان أقدم ا  قصي و لأهمية الدول التي حكمت المغرب الأتوارث تلك ا
دخلوا اصلاحات هامة علي أالعنزات التي وافتنا بها المصادر والمراجع الحديثة تعود لزمن المرابطين الذين 

سطي من ناحية الصحن وكانت هذه العنزة جامع القرويين من بينها أنهم أقاموا عنزة علي فتحة البلاطة الو 
عبارة عن ألواح من شجر الأرز احتوت علي بعض النقوش وحملت نصا كتابيا في أعلاها )صنعت هذه 

 .(51)العنزة في شهر شعبان المكرم سنة أربع وعشرين وخمسمائة(
ب الأرز فر خشاعلي المادة الخام وهي الخشب المصنوعة منه إذ تو  مهما  وأعطت العنزة مدلولا 

ميلا من مدينة فاس وكان يصل منه يوميا  30التي تبعد  (52)بالمغرب والذي كان يأتي من جبال يازغة
، ويصف (53)حمال كثيرة وعرف هذا الخشب هناك بجودته إذ كان يعمر كثيرا ولا يصيبه العفن أو السوسأ

بواب والسقوف وشبهه بالتبر قتباس خشب جبال بني يازغة بالكثرة وانه كانت تصنع منه الألأصاحب جذوة ا
نه من إكما أنها كانت مناسبة للنقش والزخرفة عليه وذلك بسبب ليونته وشبهه في ذلك بالشمع، كما ذكر 

 .(54)و يتغير إذا لم يصبه الماءأالممكن أن يمكث ألف سنة لا يتسوس 

وظلت العنزة في جامع القرويين عبارة عن تلك الألواح البسيطة من خشب الأرز إلي أن جاءت الدولة 
م 1288هـ/ 687بو عبد الله بن أبي الصبر في عام أالمرينية فاهتم قاضيها وخطيب جامع القرويين وناظرها 

نواع الخشب الذي أجود أطة إلي في عهد يعقوب بن عبد الحق فط ور العنزة القديمة المكونة من الألواح البسي
ول أالعمل في تلك العنزة في  أوكان قد بد ،نفق عليها من مال الوقفأزينه بجميل النقوش والزخارف الدقيقة و 

                                                           
 .319 ،4ـ.، جفي المغرب الأقصى تاريخ العمارة الإسلامية والفنون التطبيقيةإسماعيل، عثمان عثمان، (50)
 .65 ،، روض القرطاسابن أبي زرع(51)
ول للإسلام تسكن مع قبيلة زواغة في موضع مدينة فاس الذي اشتراه لأبني يازغة: قبيلة زناتية شهيرة كانت في الصدر ا((52
سم كله فصار بني لأمام ادريس وكانت القبيلة تسمي في ذلك الوقت آيت يزغتن ثم اطلق العرب عليها بني يزغتن ثم عربوا الإا

لي الجنوب الشرقي إيازغة وفي عصر الادارسة انتقلت فروع من القبيلة الي أرض قبيلة فندلاوة الواقعة علي ضفتي نهر سبو 
جذوة الاقتباس في ذكر من حل من من فاس وغلبوهم عليها واستوطنوها واندمجت فندلاوة فيهم. المكناسي، احمد بن القاضي، 

 .76، هامش 44، 1973 ،دار المنصور للطباعة والوراقة، الرباط، الأعلام مدينة فاس
، تحقيق، عبد الوهاب بن منصور، المطبعة الملكية، الرباط 2طـ. ، جني زهرة الآس في بناء مدينة فاسالجزنائي، علي، ((53

 .35، م1991
 .44،  جذوة الاقتباسالمكناسي،  (54)
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نتهي من صناعتها وتركيبها في موضعها بالجامع أم و 1288نوفمبر  27هـ/ 687شهر ذي القعدة من عام 
 .(55)م1290هـ/ الثامن عشر من مارس عام 689 يوم السبت الخامس من شهر ربيع الأول عام

وتحاكي عنزة الجامع الكبير من فاس الجديدة عنزة القرويين المرينية فقد صنعت في تاريخ مقارب لها 
حد عقودها أبيات شعرية وذلك في الجهة التي من ناحية الصحن كما أوكذلك عنزة جامع الأندلسيين ويحوي 

لَاةَ وَأَنْفَق وا مِم ا رَزَقْنَاه مْ سِرًّا وَعَلَانِ قش عليها أيضا الآية ن   يَة  الكريمة: )إِن  ال ذِينَ يَتْل ونَ كِتَابَ الل هِ وَأَقَام وا الص 
ونَ تِجَارَة  لَنْ تبَ ورَ( يَرْ  لُّك مْ )يَا أَيُّهَا ال ذِينَ آَمَن وا هَلْ أَد  ة فاطر، كما نقشت الآية الكريمة:من سور  29وهي الآية ج 

عَلَى تِجَارَةٍ ت نْجِيك مْ مِنْ عَذَابٍ أَلِيمٍ( الآية العاشرة من سورة الصف، كما نقشت الآية الكريمة: )إِن  فِي خَلْقِ 
وَمَا أَنْزَلَ الل ه  مِنَ سَ الس مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَاخْتِلَافِ الل يْلِ وَالن هَارِ وَالْف لْكِ ال تِي تَجْرِي فِي الْبَحْرِ بِمَا يَنْفَع  الن ا
يَاحِ وَا رِ بَيْنَ الس مَاءِ مِنْ مَاءٍ فَأَحْيَا بِهِ الْأَرْضَ بَعْدَ مَوْتِهَا وَبَث  فِيهَا مِنْ ك ل  دَاب ةٍ وَتَصْرِيفِ الر  لس حَابِ الْم سَخ 

وشا كتابية أخري مثل: )الملك البقرة، كما حوت نقمن سورة  164الس مَاءِ وَالْأَرْضِ لَآَيَاتٍ لِقَوْمٍ يَعْقِل ونَ( الآية 
لا قوة الا بالله(، وعلي الواجهة التي تطل علي بيت الصلاة نقشت الآية  –العافية الدائمة(، )بسم الله  -لله

مَا فِي الْبَر  وَالْبَحْرِ وَمَا  الكريمة: )اعوذ بالله من الشيطان الرجيم وَعِنْدَه  مَفَاتِح  الْغَيْبِ لَا يَعْلَم هَا إِلا  ه وَ وَيَعْلَم  
بِينٍ( الآية  تَسْق ط  مِنْ وَرَقَةٍ إِلا  يَعْلَم هَا ولََا حَب ةٍ فِي ظ ل مَاتِ الْأَرْضِ وَلَا رَطْبٍ وَلَا يَابِسٍ إِلا  فِي كِتَابٍ  من  59م 

لا حول ولا قوة إلا بالله  –ة سورة الانعام، كما حملت هذه الواجهة أيضا بعض العبارات مثل: )العافية الدائم
 (56)مر كله لله(لأا –الحمد لله  –العز له وحده  –

وتتكون عنزة جامع القرويين الحالية والتي تعود إلي العصر المريني من وحدتين السفلي منهما تتكون   
ة من ثلاث حشوات رئيسية مستطيلة الشكل تضم كل منها منطقة زخرفية يتوجها عقد بينما توج الحشو 

ويحيط بالحشوة المركزية التي تحوي  يا  تأسيس ا  رة وحملت الحشوة الوسطي نصالوسطي عقد كامل الاستدا
تساعا يشتمل علي إ طار آخر أكثرإفريز لأالنقش التأسيسى افريز زخرفى من جهاتها الأربع ويحف بهذا ا

يرين يؤديان عند الحاجة إلي عبارات نقشت بالخط الكوفي المربع وتعتبر الحشوتان الجانبيتان مدخلين صغ
رتفاعا يتوجها عقد ا  تساعا و إبلاط المحراب، وينقسم الجزء العلوي إلي ثلاث وحدات الوسطى منها أكثر 

نصف دائري يكتنفها حشوتان مربعتان ويزين الحشوة الوسطي مساحات زخرفية هندسية الشكل قوامها أشكال 
الجانبيتان بزخرفة كتابية بالخط الكوفي تقرأ )الملك لله( حولها نجمية ذات ستة رؤوس بينما ازدانت الحشوتان 

( كما توجد عبارات تحيط بالجزء الاوسط من العنزة من الثلاث جهات 5زخرفة من خشب الخرط )لوحة رقم 
. وقد (6تقرأ اليمني: )الحمد لله كثيرا( والعليا تقرأ: )وسبحان الله( أما اليسري فتقرأ: )بكرة وأصيلا( لوحة رقم )

 نفذت الكتابات بالخط الكوفي.

                                                           
 .320، جامع القرويين، التازي، 65، روض القرطاسابن أبي زرع، (55)
 .320 ، 2ـ.، ججامع القرويينالتازي، (56)
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ويتوج العقد شرافات مسننة تعكس تنوعا في صناعة تلك العنزة، ويحوي الوجه الداخلي للعنزة قسمين 
ن الحشوة الوسطي هنا في الوجه الداخلي فعبارة عن حشوة مستطيلة أرئيسيين مثل الوجه الخارجي غير 

ن الجزء أقسم العلوي هنا تتركز النقوش الكتابية حيث نلاحظ واسعة قسمت إلي وحدات زخرفية هندسية وفي ال
حيط بزخارف كتابية بالخط الكوفي المربع ويدور بكل أالأوسط بتقسيماته الهندسية مثل الوجه الخارجي قد 

قسم جانبي مربع تتوسطه الكتابة الكوفية المربعة نماذج متقنة من خشب الخرط ويفصل بين الوحدة المركزية 
المحاطة بالكتابة الكوفية المورقة وبين الوحدتين المربعتين الجانبيتين جدائل من معينات بداخلها كتابات العليا 

خري من خشب الخرط بجوانب المربعين الجانبيين وأعلي المنطقة الوسطى أنسخية ويحيط بالمربعين صنعة 
 .(57)الخارج المعقودة بعقد نصف دائري ويلي ذلك الشرافات المسننة التى رأيناها من

شكك الدكتور المنوني في أن تلك العنزة تعود للعصر المريني وذلك عنزة الجامع الكبير بفاس الجديد: 7/3
خير بطريقة حساب الجمل إلي لأمن خلال أبيات الشعر المنقوشة علي العنزة والتي أرخت في شطر بيتها ا

صلا لهذا الجامع بفاس أه العنزة لم تصنع ن هذأم كما ذكر 1678هـ/ 1089ن العنزة يعود تاريخها لعام أ
نه من الممكن ان تكون العنزة قد صنعت للمدرسة ثم تم نقلها إالجديد ولكنها صنعت لمدرسة الشراطين، كما 

 .(58)ن حجمها غير مناسب للمدرسة وبذلك فإن العنزة تعود للعهد الاسماعيلىأإلي الجامع بسبب 

سفل من العنزة لأزة القرويين حيث نجد حشوة كبيرة مستطيلة بالقسم اويتشابه التكوين العام للعنزة مع عن
تحوي النقش التأسيسى يكتنفها مدخل ذو عقد متجاوز منكسر يرتكز من ناحيتيه علي شبه عمود خشبي 
يتصل ببدن العنزة ثم يلي كل من الفتحتين يمينا ويسارا حشوة أخري بارتفاع الحشوة الرئيسية المحورية بعد 

تساع الحشوة الرئيسية وقد انحصرت نهايته داخل عقد نصف إدأ القسم العلوى يتوسطه تكوين زخرفي بذلك يب
رتفاع ثم ينتهي القسم العلوي بشرافات مدرجة، وقد كسيت جميع لإدائري يكتنفه حشوتان مربعتان أقل في ا

توريق والنقوش الكتابية بخط حشوات واطارات العنزة بأساليب متنوعة من الخرظ وزخارف الأوراق النخيلية وال
طار معين الشكل مكون من وحدتين نقش داخل كل إالنسخ والخط الكوفي المربع، ويعلو الفتحتين الجانبيتين 

ما الحشوة الجانبية في كل من النهايتين وقد شغلت مساحتها إمنها بالخط النسخ عبارة )العزة لله وحده( 
ها شكل النجمة ذات الستة رؤوس الناتجة من تداخل المعينات الوسطي بالتقسيمات الهندسية التي يتوسط

الجانبية المتتابعة وملئت التقسيمات الهندسية بزخارف نباتية قوامها أوراق نخيلية، ويلي ذلك شريط من 
المعينات المتداخلة اكبرها يحوي زخرفة كتابية بالخط الكوفي تقرأ: )الملك لله( بينما شغلت المعينات الصغير 

وراق النخيلية، أما الحشوة المركزية بالقسم العلوي تجاه الصحن فزينت بزخارف هتدسية أبرزها لأرفة ابزخ
رضية من خشب الخرط تسمح بمرور ضوء قليل أالأشكال النجمية ذات ستة رؤوس وقد ركب كل هذا علي 

                                                           
سالم، عبد العزيز ، 324 ،4ـ.، جتاريخ العمارة الإسلامية والفنون التطبيقية في المغرب الاقصيإسماعيل، عثمان عثمان،  (57)

 .154، م2015صلاح، التراث الفني الإسلامي في المغرب، دار نشر المعرفة 
 .32-30، 3طـ. ، م2000، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء ورقات عن حضارة المرينيين، محمد، المنوني(58)
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نعام، وحوي الوجه لأا من سورة 60إلي بلاطة المحراب يدور حولها شريط من كتابات نسخية نصها الىية رقم 
الداخلي أيضا نقوشا كتابية فنفذ بالخط الكوفي البسيط عبارة )الملك لله( أعلي عقد الحشوة الرئيسية السفلي 

من سورة آل عمران منفذة بالخط النسخ  33وكذلك نجد نفس العبارة بالحشوتين الجانبيتين، كما نجد الآية رقم 
 .(59)تحيط بالحشوة الرئيسية

( فقد تأثرت 6قصي )شكل رقملأنظرا لأن الغرب الجزائري قريب من المغرب اة في الغرب الجزائري: العنز 7/4
مساجده بعنصر العنزة خاصة وأن تلك المناطق كانت تخضع لنفس الدول الحاكمة للمغرب الأقصي وأبرز 

وتعتبر المدينتان  الامثلة علي ذلك مسجد مدينة ندرومة الذي يعود لعصر المرابطين ومسجد تلمسان الكبير
ن مسجد ندرومة كان يحوي عنصر أكم فقط، وقد ثبت  50ن المسافة بينهما أندرومة وتلمسان جارتان إذ 

م 1082هـ/ 475ما مسجد تلمسان الكبير والذي يعود أيضا للعصر المرابطى والذى أسس عام أ، (60)العنزة
م أيام الاحتلال الفرنسى تبدو العنزة 1865فقد حوي هو الآخر عنزة ومن خلال صورة قديمة تعود لعام 

ت العنزة في اللوحة بسيطة للغاية مقارنة أ( وقد بد7بسيطة كما يبدو أنها تعرضت للإهمال )لوحة رقم 
بالعنزات المرينية ومن الممكن ان تكون تلك العنزة قد استبدلت في عصر وقد تعرض جامع تلمسان للترميم 

 (8كيب عنزة جديدة بدلا منها )لوحة رقم ويبدو أنه تم ترميم العنزة أو تر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .331-330 ، 4 ـ.، جتاريخ العمارة الإسلامية والفنون التطبيقية في المغرب الاقصيإسماعيل، عثمان عثمان،  (59)
 .59، تاريخية أثريةالمنشآت المرابطية في مدينة ندرومة دراسة فيسة، محمد رابح ،  (60)



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 والوظيفة والدلالة التأصيل بين الأقص ي المغرب في العنزة| 400
 

 :الخاتمة 

بعد هذا العرض لتأصيل العنزة ووظيفتها منذ عهد النبي صلي الله عليه وسلم وعلي مر فترات العصر 
 يحسب الباحث انه توصل إلي النتائج التالية: ،الإسلامي وتطورها في الرمز إلي الشرعية والإمامة

ل البحث  - نها تعود إلي غرس ا  للمحاريب لعنصر العنزة في بلاد المغرب وخاصة المغرب الاقصي و أص 
 بالنبي صلي الله عليه وسلم وخلفائه من بعده. عقبة للواءه عند بناء جامع القيروان وذلك تأسيا  

تمرارا سإنها مع المنبر كانت رمزا للإمامة والشرعية وذلك كان إكان للعنزة مدلولها في بلاد المغرب إذ  -
 لعنزة النبي صلي الله عليه وسلم.

فقد كانت  ،جدا وذلك بعد وفاة النبي صلي الله عليه وسلم والخلفاء الراشدين مهمتحولت العنزة إلي رمز  -
في الصراعات السياسية التي ظهرت في العالم  -لا سيما-رمزا لشرعية الحاكم أو الخليفة أو الإمام 

الإسلامي، وكان أبرزها الصراع علي الخلافة بين عبد الملك بن مروان وعبد الله بن الزبير؛ فظهرت العنزة 
عرف ’علي شرعيته في الخلافة فيما  تخذها بن الزبير دليلا  أعلي دراهم بن الزبير تتوسط المحراب، وقد 

 .بطراز العنزة والمحراب
خشاب في المغرب كان الفضل يعود في ذلك لأعن تفوق صناعة وزخرف ا صادقا   عبرت العنزة تعبيرا   -

 لوجود الخشب الجيد الذي كان يأتي من جبال بني يازغة.
حتوت علي عنزة مثل مسجدي مدينة ندرومة إقصى فقد لأتاثرت مساجد الغرب الجزائري بمساجد المغرب ا -

 وتلمسان الكبير.
بالدراسة لموضوع العنزة بالمغرب الأقصي ولعل ذلك يفتح الباب للدراسات البحثية حيث أن  تعرض البحث -

موضوع العنزات يحتاج إلي دراسات كثيرة عبر تاريخ المغرب والدول التي تعاقبت علي حكمه، ويحتاج 
روان وبين العنزات موضوع العنزات إلي دراسة الفجوة التاريخية بين لواء عقبة الذي غرسه ليحدد به قبلة القي

 المعروفة الباقية التي تعود لعصر المرابطين.
 ازدهرت العنزة في عصور دول بعينها في بلاد المغرب أبرزها دولة المرابطين والموحدين والمرينيين. -
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 :مصادر ومراجع البحث

 والمراجع العربية:المصادر  -
، دار المنصور للطباعة ومدينة فاسالانيس المطرب بروض القرطاس في أخبار ملوك المغرب علي الفاسي، ، ابن أبي زرع -

 .م 1972والوراقة، الرباط 
- Ibn abī Zarʿ,ʿAlī al-Fāsī, al-Anīs al-mūṭrib birawḍ al-qirṭās fī aẖbār mulūk al-Maġrib wa madīnt Fās, 

dār al-manṣūr liʾl-ṭibāʿa waʾl-wurāqa, Rabat,1972. 

، المكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع، الانتصار لواسطة عقد الامصارابراهيم بن محمد بن ايدمر العلائي، ، ابن دقماق -
 بيروت، دت.

- ibn Duqmāq, Ibrāhīm bin muḥammad bin Aydumur al-ʿ Alāʾ ī, al-intiṣār liwāsiṭat ʿiqd al-amṣār, 
al-maktaba al-tuǧārīya lilṭibāʿa waʾl-našr waʾl-tawzīʿ, Beirut, D.t. 

 .6، دار الكتب العلمية، بيروت، دت، السفر المخصص، اسماعيل النحوي اللغوي الاندلسي الحسن علي بنابن سيده ابو  -
- Ibn Saydh,abū al-Ḥasan ʿAlī  ibn Ismāʿīl al-Naḥwī al-luġawī al-Andalusī, al-Muẖaṣaṣ, dār al-

kutub al-ʿilmīya, Beirut, D.t, vol. 6. 
 ، تحقيق، محمد صبيح، دت.فتوح مصر وأخبارهاأبو القاسم عبد الرحمن بن عبد الله،  ،ابن عبد الحكم -

- ibn ʿAbd al-Ḥakam, abū al-Qāsim ʿAbdul-Raḥman bin ʿAbdullh, Ftūḥ Miṣr wa aẖbāruhā, 
Translated by Muḥammd ṣubīḥ, D.t. 

 .م 1994، 1ط. ، تحقيق، محمد حسن آل ياسين، عالم الكتب، بيروت، المحيط في اللغة، إسماعيل ،بن عبادا -
- Ibn ʿAbād Ismāʿīl, al-muḥīṭ fī al-luġa ,translated by Muḥammad Ḥasan al-yāsīn, ʿālam al-kitab, 
Beirut,1st ed., 1994. 

، تحقيق شعيب المعاد في هدي خير العبادزاد شمس الدين أبي عبدالله محمد بن أبي بكر الزرعي الدمشقي، ، ابن قيم الجوزية -
 .م1998، ؤوط، مؤسسة الرسالة، بيروتالأرنؤوط، عبدالقادر الأرن

- ibn Qayīm al-Ǧawzīya, Šams al-Dīn abī ʿAbdullah Muḥammad ibn abī  Bakr al-Zarʿī al-

Dimšqī, Zād al-miʿād fī hady ẖayr al-ʿibād, Reviewed by Šuʿayb al-Arnaʾūṭ,ʿAbdulqādr al-Arnaʾūṭ, 

Muʾsasat al-Risāla, Beirut, 1998. 
 .، د.تبيروت ،، دار صادرلسان العربفريقي المصري، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الإ، ابن منظور -

- ibn Manẓūr , abū al-faḍl Ǧamāl al-Dīn Muḥammad bin Makram al-Ifrīqī al-Miṣrī, Lisān al-

ʿArab, Dār ṣādir, Beirut,d.t. 
، دار القاهرة العمائر الدينية والجنائزية بالمغرب في عهد الأشراف السعديين دراسة آثارية معماريةمحمد السيد،  ،أبو رحاب -

 .م2008
- Muḥammad al-Sayd  Abū Riḥāb ،alʿAmāʾ ir al-dīnīya waʾl-ǧanāʾizīya bil-Maġrb fī ʿahd al-ašrāf 

alsaʿdyīn dirāsa aṯārīya miʿmārīya, Dār al-qāhira,  2008.  
 .م 2002 ،بيروت ،، دار بن كثير، دمشقصحيح البخاريمحمد بن إسماعيل ، ، البخاري -

- al-Buẖārī, Muḥammad bin Ismāʿīl, Ṣaḥīḥ al-buẖārī, dār ibn kaṯīr, Damascus, Beirut, 2002 

 ، مكتبة لبنان، دت.، محيط المحيطبطرس ،البستاني -
- al-Bustānī, Buṭrus, Moḥīṭ al-muḥīṭ, Maktabat lubnān, d.t. 

 ، دار الكتاب الاسلامي، القاهرة دت.المغرب في ذكر افريقية والمغرب وهو جزء من كتاب المسالك والممالكأبوعبيد، ، البكري -
- al-Bkrī abū ʿUbayd,al-muġrb fī ḏikr Afrīqīya waʾl-Maġrb wa hwa ǧuzʾ min kitāb al-masālk waʾl-

mamālk,dār al-kitāb al-islāmī, Cairo, D.T. 
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 .م1901، ، مطبعة الموسوعات، القاهرةفتوح البلداناحمد بن يحي بن جابر البغدادي، ، البلاذري -
- al-Blāḏurī, Aḥmad bin Yaḥya bin Ǧābr al-Baġdādī,futūḥ al-buldān, maṭbaʿat al-mawsūʿa 
Cairo,1901. 

، 2طـ. الرباط، مطبعة الملكية،لاعبد الوهاب بن منصور،  :، تحقيقبناء مدينة فاسجني زهرة الآس في علي،  ،الجزنائي -
 .م1991

- al-Ǧiznāʾī, ʿAlī, Ǧana zahrat al-as fī bināʾ madīnta Fās, Reviewed by ʿAbd al-Wahāb bin Manṣūr 
al- maṭbaʿa al-malakīya  2nd ed., 1991. 

 ، دار صادر، بيروت، دت.معجم البلدانشهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي، ، الحموي -
- -al-Ḥmawī, Šihāb al-Dīn abī ʿAbdullah Yāqūt bin ʿAbdullah al-Ḥmawī al-Rūmī al-Baġdādī, 
Muʿǧam al-buldān, dār ṣādr, Beirut, D.t. 

 .م2017، 3.، عمجلة التراث العلمي العربي، المحاريب العراقية تاريخها أنواعها في العصر العباسي، امتثال كاظم ،الخطيب -
- al-H̱aṭīb, Imtiṯāl Kāẓim, al-Maḥārīb al-ʿirāqīya tārīẖuh anwāʿuhā fī al-ʿaṣr al-ʿAbāsī, Arab Science 

Heritage Journal, vol.3, 2017. 
 .1999م، المكتبة العصرية، بيروت مختار الصحاح ،زين الدين محمد بن أبي بك، الرازي -

- al-Rāzī, Zaīn al-Dīn Muḥammad bin Abī Bakr, Moẖtār al-ṣiḥāḥ, al-maktaba al-ʿaṣrīya, 

Beirut,1999. 
، تحقيق، قاسم السامرائي، مؤسسة الفرقان للتراث الوفا باخبار دار المصطفيوفاء نور الدين علي بن عبدالله، ، السمهودي -

 .م 2001، 1طـ. الإسلامي، فرع موسوعة مكة المكرمة والمدينة المنورة، 
- al-Smhūdī , Nūr al-Dīn ʿAly bin ʿAbdullah, wafāʾ al-wafā biʾaẖbār dār al-muṣṭfa, Reviewed by 
Qāsim al-Sāmrāʾī, Muʾsasat al-furqān liʾl-turāṯ al-islāmī, farʿ mawsūʿat maka al-mukarma waʾl-

madīna al-munawra, 1st ed., 2001. 
بشرح صحيح الإمام أبي عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، تحقيق  فتح الباري، )احمد بن علي بن حجر( العسقلاني - -

  عبد العزيز بن عبد الله بن باز، المكتبة السلفية، دن، دت

- al-ʿAsqlān, Aḥmad bin ʿAlī bin  Ḥaǧar, Fatḥ al-bārī bišarḥ ṣaḥīḥ al-buẖārī al-imām Abī ʿAbdullah 

Muhammad bin Ismaʿīl al-buẖarī, Reviewed by ʿAbd al-ʿAzīz bin ʿAbdullah bin bāz, al-maktaba al-

salafia, d.n, d.t.. 
، دار الكتب العلمية، إرشاد الساري لشرح صحيح البخاريالعباس أحمد بن محمد الشافعي،  أبيشهاب الدين ، القسطلاني -

 .م1996 ،1طـ.بيروت، 
- al-Qasṭlānī, Šihāb al-Dīn abī al-ʿAbās Aḥmad bin Muḥammad al-šāfiʿī, Iršād al-sārī lišarḥ ṣaḥīḥ 

al-buẖārī, dār al-kutub al-ʿilmīya Beirut, 1st ed., 1996 

القاهرة  جامعة-الاثارمجلة كلية ، مقاصير الصلاة في العصر الإسلامي، دراسة آثارية معمارية، محمد محمد ،الكحلاوي -
 .م1989

- al-Kaḥlāwī, Muḥammad Muḥammad, Maqāṣīr al-ṣalā fī al-ʿaṣr al-islāmī, dirāsa aṯārīya 
miʿmārīya, Journal of the Faculty of Archeology, Cairo University,  1989. 

، تحقيق، ج.س. كولان، ليفي بروفنسال، دار الثقافة، البيان المغرب في أخبار الاندلس والمغرب ،المراكشي، ابن عذاري -
 .م 1983، 3طـ. بيروت ، 

- al-Marākišī, Ibn ʿAḏārī, al-Byān al-maġrab fī aẖbār al-andalus waʾl-maġrb, Translated by ǧ.s. 

colan,  Lévi-Provençal, dār al-ṯqāfa, Beirut, 3rd  ed., 1983. 

https://jrashc.uobaghdad.edu.iq/index.php/index
https://jrashc.uobaghdad.edu.iq/index.php/index
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اسامة بن ختار، مكتبة الحميد م ، تحقيق، محمود فاخوري، عبد، المغرب في ترتيب المعربابو الفتح ناصر الدين ،المطرزي -
 ، دت.زيد، حلب

- al-maṭrazī, Abū al-Fatḥ Nāṣir al-Dīn, al-Muġrib fī tartīb al-muʿrab Reviewed by Maḥmūd 

FāẖūrīʿAbd al-Ḥamīd muẖtār ,maktabat usāma bin zayd, Aleppo, d.t. 
ايمن فؤاد سيد، مؤسسة الفرقان للتراث ، تحقيق، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارتقي الدين احمد بن علي، ، المقريزي -

 .م 2003، الإسلامي
- al-Maqrīzī, Taqī al-Dīn Aḥmad binʿAlī, al-Mawāʿẓ waʾl-iʿtibār biḏikr al-ẖiṭaṭ waʾl-aṯār , translated 

by Ayman Fuʾād saīyd Musa al-furqān liʾl-turāṯ al-islāmī, 2003. 
 .م2000، 3طـ. ، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المرينيينورقات عن حضارة ، محمد ،المنوني -

- al-Munūnī, Muḥammad, Warqāt ʿan ḥaḍārat al-marīnyīn, Maṭbʿat al-naǧāḥ al-ǧadīda, 
Casablanca, 3rd ed., 2000. 

، يونيو 249 .ع ،مجلة دعوة الحقاسماعيل، عثمان عثمان، فنون الصناعات التطبيقية لمسجد ضريح محمد الخامس،  -
 .م1985

- Ismāʿīl, ʿUṯmān ʿUṯmān, funūn al-Ṣināʿāt al-taṭbīqīya limasǧd ḍarīḥ Muḥammad al-ẖāms, 

journal of daʿwat al-ḥaq, vol. 249, June, 1985. 

 .م1992 ،1طـ.  ، ردمك،لمغرب الاقصيل  رة الإسلامية والفنون التطبيقيةتاريخ العما، ...................... -
- ................. , Tārīẖ al-ʿimāra al-islāmīya wa ʾ l-funūn al-taṭbīqīya liʾl-Maġrb al-aqṣā, rdmk , 1st ed., 

1992. 
 .م 2020، وكالة الصحافة العربية، في الفن المعماري الاسلامي نماذج من تشكيل العمارة الدينية، عمرو إسماعيل، -

- Ismāʿīl,ʿAmr, fī al-fan al-maʿmārī al-islāmī namāḏiǧ min taškīl al-ʿimāra al-dīnīya, wakālat al-ṣaḥāfa 
alʿarabīya, 2020. 

 .م2007 ،، دار قرطبةمساجد مزاب ومصلياته الجنائزية الإسلامية:العمارة ، معروف ،بلحاج -
- Bilḥāǧ, maʿrūf, al-ʿImāra al-islāmīya masāǧd mizāb wa muṣalyātuha al-ǧanāʾizīya, Dār qurṭuba, 

2007. 

مجلة منبر ، المصليات الجنائزية بمنطقة وادي مزاب، دراسة وصفية وتنميطية من خلال بعض النماذج، ..…………… -
 م2015 ،ديسمبر ،4.، عالتراث الاثري

- …………………, al-Muṣalīyāt al-ǧanāʾizīya b-minṭaqat wādī mizāb, Dirāsa waṣfīya watanmiṭīya 
min ẖilāl baʿḍ al-namāḏǧ, maǧlat minbar al-turāṯ al-āṯarī, vol.4, December, 2015. 

 .م1937 ،، دار الآثار العربية، القاهرة، كنوز الفاطميينزكي محمد  ،حسن -
- Ḥasan, Zakī Muḥammad, Kunūz al-fāṭimīyn, Dār al-aṯār al-ʿarabīya, Cairo,1937. 

 .م1992 ،7ـ.، ط، دار العلم للملايين، بيروتلحروفها الأولي معجم لغوي عصري رتبت مفرداته طبقاالرائد،  ،مسعود، جبران -
- masʿūd, Ǧubrān, al-Rāʾid, Muʿǧam luġawī ʿaṣrī rutibat mufradātuh ṭibqān liḥrūfihā al-ūla, Dār al-

ʿilm liʾl-malāyīn, Beirut, ālṭbʿaālsābʿa 1992. 

 ، دن، دت.مسجد الزيتونة الجامع في تونسأحمد ،  ،فكري -
- Aḥmad Fikrī, Masǧd al-zaytūna al-ǧāmʿ fī tūns,d.n, d.t. 

 .م 1965 ،، دار المعارفمساجد القاهرة ومدارسها،  .................. -
- ...................., Masāǧd al-qāhra wa madārshā, dār al-mʿārf, 1965. 

 .م1936 مطبعة المعارف ومكتبتها بمصر، القاهرة  ،المسجد الجامع بالقيروان، ......................... -
- ................, al-Masǧd al-ǧāmʿ  biʾl-qayrawān,  maṭbʿat al-mʿārf wa maktabatuhā bimiṣr Cairi, 1936. 
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الوطنية، ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، المكتبة الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلاميةصبيحة رشيد،  ،رشدي -
 .م 1980 ،بغداد

- Rušdī, Ṣabīḥa Rašīd, al-Malābs al-ʿarabīya wataṭwrihā fī al-ʿuhūd al-islāmīya, wizārat al-taʿlīm –al-

ʿālī waʾl-baḥṯ alʿilmī,  al-maktba al-waṭanīya, Baghdad,1980. 
الخلافة الأموية، الخلافة العباسية،  ، عصر الخلفاء الراشدين،نقود الخلافة الإسلامية، عاطف منصور محمد ،رمضان -

 .م2004 ،الخلافة الفاطمية، الخلافة الاموية الاندلسية، دار القاهرة، القاهرة
- Ramḍān,ʿĀṭf Manṣūr Muḥammad, Nuqūd al-ẖilāfa al-islāmīya ʿaṣr al-ẖulafāʾ al-rāšdīn, al-ẖilāfa al-

umwīya, al-ẖilāfa al-ʿabāsīya al-ẖilāfa al-fāṭimīya, al-ẖilāfa al-umwīya al-andalusīya, Dār al-qāhra , 

Cairo, 2004. 

 .م2010، مركز الكتاب للنشر روائع الفنون الاسلامية في المغرب الأقصيعبد العزيز صلاح ،  ،سالم -
- Sālm, ʿAbd al-ʿAzīz Ṣalāḥ, rawāʾi  al-funūn al-islāmīya fī al-maġrb al-aqṣa, markaz al-kitāb liʾl-

našr, 2010. 
  .م 2015 ،، دار المعرفة، الرباطفي المغرب الإسلاميالتراث الفني ، ........................ -

- .............................- , al-Turāṯ al-fanī al-islāmīya fī al-Maġrb, Dār al-maʿrfa, Rabat, 2015. 
، دار الفكر العربي سياستها الداخلية ومظاهر الحضارة في عهدهاالدولة الفاطمية في مصر، محمد جمال الدين،  ،سرور -

 .م1979
- Surūr,Muḥammad Ǧamāl al-Dīn, al-Dawla al-fāṭimīya fī Miṣr, Sīyāstuhā al-dāẖlīya wa maẓāhr al-

ḥaḍāra fī ʿahduhā, Dār al-fikr al-ʿarabī, 1979. 
نيا الطباعة ، دار الوفا لدوالعنزة رؤية جديدة تنسبه للخليفة عبدالله بن الزبيرطراز دراهم المحراب الستار،  محمد عبد ،عثمان -

 .م 2016 ،1طـ.  والنشر، الإسكندرية،
- Muḥammad ʿAbd al-Satār ʿUṯmān, Ṭirāz darāhim al-miḥrāb waʾl-ʿanza rūʾya ǧadīda 
tansibuha liʾl-ẖalīfa ʿAbdullah bin al-Zubīr, Dār al-wafā lidunyā al-ṭibāʿa waʾl-našr,  

Alexandria, 1st ed., 2016. 
، معهد الآثار، جامعة رسالة ماجستير، "المنشآت المرابطية في مدينة ندرومة دراسة تاريخية أثرية" ،محمد رابح ،فيسة -

 .م2005الجزائر، 
- Fīsa, Muḥammad Rābḥ,"al-Munšaʾāt al-murābiṭīya fī madīnat Nidrūma dirāsa tārīẖīya  aṯrīya" 
Master Thesis, Institute of Archeology, University of Algiers,2005. 

  ،، عالم المعرفة، سلسلة كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويتالمساجد، حسين ،مؤنس  -
 .م1987

- Muʾns, Ḥusayn, al-masāǧd, ʿālm al-mʿrfa silsilat kutub ṯaqāfīya yuṣdruhā al-maǧls al-waṭanī 

liʾl-ṯaqāfa waʾl-funūn waʾl-adāb, Kuwait, 1987 
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 -المراجع الأجنبية:
- Andrew Oddy, Ingrid Schulze and Wolfgang Schulze, Coinage and history in the seventh 

century near east, archetype publications, London, 2015, 181-183. 

- David A. king, The enigmatic orientation of the Great Mosque of Córdoba explained, To 

appear in Suhayl – International Journal for the History of the Exact and Natural Sciences in Islamic 

Civilisation in 2018. 

- ELKhammar, Abdeltif, Mosquées et oratoires de Meknès (IXe-XVIIIe siècle): géographie religieuse, 

architecture et problème de la Qibla. Université Lumière-Lyon 2, 2005.  

- Paul Ravaisse, Sur Trois Mihrabs En Bois Sculpte, Univesitats bibliothek Heidelberg, 1889. 

- Estelle Whelan,The Origins of the Mihrab Mujawwaf: A Reinterpretation,  Source: 

International Journal of Middle East Studies, Vol. 18, No. 2, May, 1986, 205-223. 

- Nuha N. N. Khoury, The Mihrab Image: Commemorative Themes in Medieval Islamic Architecture,  

Muqarnas, Vol. 9 ,1992, Accessed: 26-09-2019. 

- Simon M, an architectural investigation of Marinid and Wattasid fes  medina (674-961/1276-1554), 

in terms of gender, legend, and law. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 والوظيفة والدلالة التأصيل بين الأقص ي المغرب في العنزة| 406
 

 اللوحات

     
 (2لوحة )                 (                                               1لوحة )

 صورة عبد الملك بن مروان علي الدينار                          صورة عبد الله بن الزبير علي الدراهم

 Andrew Oddy, Iingrid Schulz Lukeعن:                                Tradwell, Mihrab and anazaعن:        

and  Wwolfgang Schulze. 

           
 (3لوحة )

 المحراب بداخله العنزة علي ظهر دراهم عبد الله بن الزبير.

 ,.Andrew Oddy, Iingrid Schulz Luke and  Wwolfgang Schulzeعن: 
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 (4لوحة رقم )

 المحراب الخشبي او العنزة بجامع القرويين.تصوير الباحث

 
 (5لوحة رقم )

 جامع القرويين، تصوير الباحثالجزء العلوي من عنزة 
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 (6لوحة رقم )

 Google imageالشوة الوسطي من عنزة جامع القرويين. عن 

 

 
 (7لوحة رقم )

 م. عن زينب خطاب1865عنزة الجامع الكبير بتلمسان كما بدت عام 
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 (8لوحة رقم )

 الجزائرتصوير د/ سميرة امبوعزة من  عنزة الجامع الكبير بتلمسان بعد الترميم.

 لذلك يتقد الباحث لها بالشكر.
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 الأشكال

 
 (1شكل )

 شكل العنزة التي وردت علي طراز المحراب والعنزة.

 Andrew Oddy: عن

                             
 (3(                                               شكل )2شكل )

 بد الله بن الزبير علي الدراهمتفريغ لصورة ع       ن علي الدنانير       تفريغ لصورة عبد الملك بن مروا     

 )عمل الباحث(  

 
 (4شكل )

 تفريغ لظهر الدرهم وتبدو العنزة تتوسط المحراب  
 )عمل الباحث(
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 (5شكل )

 يبين الاتجاه نحو الكعبة في الاقاليم الإسلامية المختلفة.

 David A. kingعن: 

 
 (6شكل رقم )

 يوضح موقع تلمسان من المغرب الاقصي. 

 عن زينب خطاب

 





 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 فلس عباس ي فريد ضرب صعدة 412
 

 فلس عباسي فريد ضرب صعدة
A unique Abbasid Follis coined in Saada 

 آيات حسن شمس الدين
  جامعة كفر الشيخ-كلية الآداب-الإسلامية(  قسم الآثار)شعبة الآثار –أستاذ مساعد 

Ayat Hassan Shams El-Din  
Assistant Professor – Archaeology department- Faculty of Arts- Kafrelshikh University 

ayateldeen@gmail.com   ayaatshams@yahoo.com  

كما تعد مرآة تعد النقود الإسلامية دليلًا مادياً يتم من خلاله استجلاء العديد من الحقائق المهمة،  :الملخص 
ربت فيه؛ لأنها تزود المؤرخين والباحثين بمعلومات وأسماء لم يرد لها ذكر في ض   الذي دقة للعصرصا

ربت فيها من جميع نواحي ض   ل العصر في الفترة الزمنية التيالمصادر التاريخية، كما  تعكس جميع أحوا
ت تمتاز به النقود المضروبة في لما كان. ونظرا (1)الحياة السياسية والدينية والمذهبية  والاقتصادية وغيرها

أقاليم الجزيرة العربية بالندرة الشديدة ما  جعلها في حال ظهورها مطمعاً من أجل الحصول على العديد من 
النتائج المهمة، إذ تعد النقود بحق مصدراً أصيلًا  من مصادر دراسة التاريخ  والحضارة الإسلامية كونها 

ورد عليها من كتابات  وزخارف، كما لا يمكن الطعن في قيمتها لأنها  وثائق رسمية لا يمكن الطعن فيما
والسلطان صادرة من دار سك الدولة وبإشراف أعلى سلطة دينية وسياسية، كما  أنها إحدى شارات الم لك 

 تخاذها شارة له ولملكه بمجرد توليه الحكم.إ التي يحرص كل حاكم على
؛  (4)فريد ضرب صعدة (3)نحاسي عباسي( 2)ر ودراسة فلسوفي ضوء ما سبق، يتناول هذا البحث نش

جرام، وقطره  1.01ضمن مجموعة الأستاذ/ عمار محمد عمران الخاصة بالسعودية، يبلغ وزن هذا الفلس 

                                                           
 ،م2000زهراء الشرق، القاهرة: ،النقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نهاية القرن التاسع الهجري، رأفت النبراوي،( (1
5. 

به بالعدد وليس بالوزن. وهي من العملات المساعدة التي منح للولاة حق  تعد الفلوس الإسلامية نقداً مصلحياً، يتعامل(2)   
سكها في الولايات المختلفة للخلافة العباسية دون إذن من الخلافة المركزية،حيث أطلق الخلفاء في العصرين الأموي والعباسي 

خراج والأقاليم والولايات، أصحاب الشرطة، وعمال ال ولولاة لكتابات عليها إلى الحكامحرية سكها، وتحديد قيمتها، وتسجيل ا
دون الرجوع إلى دار السك المركزية بإعتبارها عملة محلية تم سكها تحقيقاً لمرونة العمليات التجارية البسيطة وفقاً لمتطلبات 

: كتاب لعصر الوسيط، بحث مستخرج من، مشكلة الذهب في ابلوك، مارك للمزيد انظر: ؛ت المصروف اليوميالأسواق وحاجا
ية العباسية ودلالاتها الفلوس النحاس؛ الطراونة، خلف،"33م، 1961قاهرة، : توفيق اسكندر، ال، ترجمةبحوث التاريخ الاقتصادي

، الطبعة ، ثبت الفلوس العباسية؛ شما، سمير39 م،1992هـ/1412، 4.الأردن،ع ،مجلة اليرموك للمسكوكات" التاريخية
، "النقود المضروبة بمدينة دمشق منذ فجر الإسلام ؛ محمد، شريف سيد أنور410م، 1998الأولى، لندن: مؤسسة الرافد، 
" نقود مدينة ؛ يونس، محمد عبد الله السيد105م .2002، جامعة القاهرة، رسالة ماجستيروحتى نهاية العصر الفاطمي" 

 . 32. م2005ثار جامعة القاهرة، الآ ، كليةرسالة ماجستيرسلامي"، الإ الموصل في العصر
تشير الدراسات إلى وجود فلوس نحاسية عباسية تحمل شعار الدعوة العباسية السرية على شاكلة المسكوكات الذهبية  (3) 

 =من وشارة ة ولأنها تمثل سيادة الدولةوالفضية ،مما يعزز أهميتها وأنها لا تقل أهمية عن أهمية الدنانير الذهبية والدراهم الفضي

mailto:ayateldeen@gmail.com
mailto:ayaatshams@yahoo.com
mailto:ayaatshams@yahoo.com
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مم . وهذا الفلس الفريد لم يسبق نشره أو دراسته من قبل كما لم يسبق نشر مثيل له من حيث مكان  18.5
 من نوادر النقود.  ن عده ا مثيل على  النقود، ولهذاالنادرة التي لم يرد له الضرب والزخرفة الرمزية

وقد تم وصف هذا الفلس وصفاً علمياً دقيقاً من حيث الشكل العام والكتابات والزخارف، وقراءة ما 
 ت اللازمة،جاء عليه من كتابات ثم تحليلها وتفسيرها في ضوء الظروف المختلفة، وكذلك إجراء المقارنا

نت به د و   ي ضوء الكتابات ونوع الخط الذيفي اليمن في تلك الفترة الزمنية تقريباً ف المضروبة خاصة بالنقود
 كتابات الفلس موضوع الدراسة .

 صعدة. -مما ضرب -: فلسدالةالكلمات ال
Abstract:Islamic coins is a material proof through which many important facts are 

clarified, and it is also an honest mirror of the era in which it was coined because it 

provides historians and researchers with information and names that are not mentioned 

in historical sources. It also reflects all conditions of the age in the time period in which 

it was coined in all life aspects: political , religious, sectarian, economic, and others.  

Due to the fact that the coined coins in the regions of the Arabian Peninsula is 

characterized by extreme scarcity, it is widely desired, once emerged, for obtaining a lot 

of crucial results as it’s really a basic source for the study of Islamic history and 

civilization as it is official documents that cannot be appealed against what it received 

of  Writings and decorations, as its value cannot be challenged as a state’s coining house  

and under the supervision of the highest religious and political authority. Moreover, it 

is one of the emblems of the king and Sultan that every ruler is keen to take as a badge 

for him and for his ruling era from the early beginning. 
In the light of the foregoing, this research handles the publication and the study of 

A unique Abbasid Follis coined in Saada, included in the collection of Mr / Ammar 

Muhammad Omran in Saudi Arabia. The weight of this fils is 1.01 grams, and its 

diameter is 18.5 mm. This unique Fils has never been published or studied before nor 

has an unprecedented publication been recorded in terms of the location of coining it or 

the rare symbolic decoration that is not mentioned on Coins. That’s why we consider it 

a rare anecdote of currencies.  We will publish and study it in this research for the first 

time. 

                                                                                                                                                                                           

عتداء عليها وعلى إ م السلطة الشرعية الحاكمة معناهأو ضرب جديد منها دون عل ،يها بتبديل نصوصهاعل عتداءوالا شاراتها=
    .40،الفلوس النحاسية العباسية ودلالاتها التاريخيةالطراونه، .سيادتها

 .صعدة: صعدة لمن صعده فسميت بذلك رجل من الحجاز وأعجبه سمكه فقال كان بصعدة قديماً قصر مشيد مر به ( ( 4
 ،بيروت: دار صادر ،3ج ،معجم البلدان، بي عبد الله ياقوت بن عبد اللهأ مام شهاب الدينالإ الحموي،: للمزيد انظر

أحسن التقاسيم ، ؛ المقدسي25م ،1820مدينة باريس، طبع ب ،البارون –، قام بتحقيقه رينودتقويم البلدانلفدا، ؛ ابو ا406،د.ت
لسان اليمن الحسن بن احمد بن ، ؛ الهمداني87م ، 1909طبعة بريل، : مليدن المحروسة ، طبع في2، طفي معرفة الأقاليم

وث ، صنعاء: مركز الدراسات والبحكوعالأ ، تحقيق: محمد بن علي3ط لعرب،، صفة جزيرة ام(955هـ/344)ت بعد  يعقوب
شمس العلوم ودواء كلام العرب من  من كتاب، ؛ الحميري، نشوان بن سعيد، منتخبات في أخبار اليمن116م، 1983 اليمني،
 .61م ،1916مطبعة بريل، بنسخها وتصحيحها عظيم الدين أحمد، ليدن: ، اعتنى الكلوم
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 This Fils has been described in an accurate scientific description in terms of the 

general form, writings and decorations, reading what is written on it  and then 

analyzing and interpreting it in the light of different circumstances, as well as making 

the necessary comparisons, especially for the Coins coined in Yemen in that period of 

time approximately in terms of the writings and the type of handwriting used on the 

Fils in question . 

  Key words: Fils – coined in - Saada.                  
 :مقدمة

كانت بلاد اليمن ولاية إسلامية يحكمها ولاة من قبل الخلفاء مثل باقي الأقطار الإسلامية           
وبدأت الحركات الاستقلالية  م(9هـ/3الأخرى، ولكن عندما ضعف نفوذ الخلفاء العباسين منذ منتصف القرن )

ين حيث قامت بها العباسي تي استقلت سياسياً عن طاعةفي أطراف الدولة، كانت اليمن من أوائل البلاد ال
، فعندما انتشرت الشيعة في أنحاء اليمن وتأثر (5)حكومات محلية لا يربطها بالخلافة سوى التبعية الروحية

في اليمن من خلال أحد الولاة  إلى ذلك، فقام بتدعيم الحكم العباسي أهلها بمبادئها، تنبه الخليفة المأمون
، (7)م(817هـ/202وهو الأمير محمد بن عبد الله بن زياد سنة) (6)المعروف عنهم العداء الشديد للبيت العلوي

باسية، لصد الثورات ومحاربة الدعوة العلوية والقضاء عليها في اليمن بعد أن استفحل خطرها على الخلافة الع
ثم اختط مدينة زبيد  ؛ م(819هـ/204لخلافة العباسية سنة)فأجبر ابن زياد القبائل على العودة إلى طاعة ا

واتخذها عاصمة لولايته، ومنها سيطر على تهامة ومعظم بلاد اليمن كمدينة صعدة، وحضرموت، وكنده، 
ني زياد التي حكمت أجزاء من والشحر، ومرباط، ولحج، وصنعاء، ونجران، وبيجان، وأسس بذلك دولة ب

، (8)م(، لتصبح بذلك من أوائل الدول المستقلة في أطراف الدولة العباسية1035-819هـ/426-204اليمن ) 
ولكن ما لبث هذا الوالي الزيادي أن انفصل سياسياً عن الدولة العباسية، ولكنه احتفظ بولائه للخليفة العباسي 

رة سي في الخطبة ونقش اسمه على السكة سواء في مدينة زبيد حاضرة الإمامتمثلًا في ذكر اسم الخليفة العبا

                                                           
القرنين  دراسة للأحوال السياسية والعلمية في –تاريخ اليمن وعلاقته بالدولتين العباسية والفاطميةالمرسي، حياة عبد القادر،"  ( (5

 .20م .1988المملكة العربية السعودية،  ،لية الشريعة والدراسات الإسلاميةك ،رسالة دكتوراة" الخامس والسادس الهجرين
 .68-67م ،1971جامعة القاهرة،  ،الدولة الزيادية باليمن غزال، نصاري فهمي محمد،  (6) 
لى إ فريقي، فكتبالأ ة عامل اليمن محمد بن ابراهيمم، خرجت قبيلتي )الأشاعر وعك( عن طاع9هـ/3في أوائل القرن  ( (7

لى مكه حاجاً سنة إ م، فتوجه817هـ/202الخليفة العباسي المأمون بذلك، فولى محمد بن عبد الله بن زياد على اليمن سنة 
لى طاعة الخلافة إ اسان، وأجبر القبائل على العودةم، ومنها خرج إلى اليمن على رأس جيش معظمه من أهل خر 818هـ/203

تاريخ اليمن المسمى م(، 1174هـ/569اليمني، نجم الدين عماره بن علي الحكمي)ت:للمزيد انظر ؛م819هـ/204العباسية سنة 
: المكتبة اليمنية صنعاء محمد بن علي الأكوع، تحقيق: ،3، طالمفيد في أخبار صنعاء وزبيد وشعراء ملوكها وأعيانها وأدبائها

 .55-53،51،50م،1985للنشر والتوزيع، 
، كلية الشريعة رسالة ماجستير "م847-750هـ/232-132حمة أحمد،" بلاد اليمن في العصر العباسي الأول الزهراني، ر  (8) 
 .137، م1985جامعة أم القرى،  ،قسم التاريخ ،لدراسات الإسلاميةوا
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 ؛ وأسس الدولة الزيادية لتصبح أول دولة مستقلة في بلاد اليمن.(9)العباسيين الولاة الزيادية أو في صنعاء مقر

 اليمن.
من؛ والتي نه كان لأئمة الزيدية باليمن سيادة متأرجحة على معظم مناطق شمال اليأ ومن الثابت تاريخياً 

كانت تتغير وفقاً لإعلان القبائل اليمنية ولائها أو خلافها مع الإمام؛ أو نتيجة للصدام العسكري مع القوى 
دائمة، إلا أنه من المتفق عليه أن  نه لم يكن لأئمة الزيدية حدودأ و المذهبية الأخرى، مما نتج عنهالسياسية أ

 ؛ (10)دينة ذمار ظلت على الدوام خاضعة وموالية لأئمة الزيديةالمنطقة الجبلية الممتدة بين مدينة صعدة وم
م( لدعوة أهل اليمن خاصة دعوة 893هـ/280لذلك حينما استجاب الإمام يحيى بن الحسين بن القاسم الرسي)

بني فطيمة من خولان بصعدة لتولي أمرهم فذهب إلى اليمن لكنه ما لبث أن عاد إلى الرس بعد اختلافه مع 
قناعه بالعودة إلى صعدة مرة أخرى في أهل صعدة  الذين قاموا بإرسال وفد آخر لمقابلته وا 

ستقرار للمدينة وجعلها مركزاً لدعوته وعاصمة له، مؤسساً الا م(حينما تولى الحكم، وأعاد897هـ/284سنة)
ه في ذي بذلك دولة بني الرسي التي أرسى قواعدها؛ وتلقب بالهادي إلى الحق، واستمر في الحكم حتى وفات

 .(11)م(911هـ/ أغسطس 298الحجة سنة)

وبذلك دخلت صعدة مرحلة جديدة من تاريخها على أثر اختيارها من قبل الإمام الهادي إلى الحق   
م( لتكون عاصمة لدولته، ومركزاً دينياً لدعوته المذهبية الزيدية التي 897هـ/284يحيى بن الحسين في سنة)

مما جعلها تتبوأ مكانة تاريخية ودينية مهمة لتصبح قاعدة للأئمة الزيدية  سعى إلى نشرها في أرجاء اليمن؛
 من بعده.

لذا تقوم  ؛ مغفلًا من الأسماء وتاريخ الضرب وتقوم الدراسة بنشر فلس عباسي فريد ضرب بصعدة،    
قود في تلك الدراسة بعرض الشكل العام للفلس ثم تحليل الكتابات ومقارنتها بالكتابات التي سجلت على الن

 الفترة التقريبية التي أثبتت من خلال الدراسة على النحو التالي:

حتوائه على كتابة مركزية بالخطين الكوفي البسيط، والموَّرق توريقاً بسيطاً با يتألف الشكل العام للوجه                    
ر متماسة، كما يحتوي الظهر على في ثلاثة أسطر أفقية، تدور حولها ثلاث دوائر، الخارجية من حبيبات غي

وذلك داخل ثلاث  ؛ مجردة لم تظهر على النقود من قبلكتابة  مركزية في سطرين أفقيين فوق زخرفة رمزية 
 ( :1دوائر، الخارجية من حبيبات غير متماسة، وجاءت الكتابات على النحو التالي  )لوحة

                                                           
 .160، بلاد اليمن في العصر العباسي الأول، الزهراني  (9 )

مخطوط " م(1391-893هـ/793-280ة في اليمن في الفترة من عام )نقود أئمة الزيدي"متولي، محمد السيد حمدي  (10) 
 . 550، م2015كلية الآداب جامعة حلوان،  ،رسالة دكتوراه

القاهرة: زهراء الشرق،  ،1، ط.نقود الخارجين على الخلافة العباسية في شرق العالم الإسلامي، فرج الله أحمد يوسف،  (11) 
 .92م ، 2006
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 الظهر الوجه 

 

 المركز
 لاإ لهإ لا

 الله محمد 

 للهرسول ا

 مما ضرب

 بصعدة

 
 مم . 18.5جرام، وقطره  1.01يبلغ وزن الفلس : 

في السطر الأول  تقع كتابات الوجه مركزية في ثلاثة أسطر أفقية تتضمن شهادة التوحيد غير كاملة
:  ثالث بالرسالة المحمدية هكذاالثاني هكذا : " لا إله إلا / الله " ، واكتمل السطر الثاني وال وجزء من السطر

في سطرين متوازيين، جاء بالسطر الأول عبارة " مما أما مركز الظهر فقد جاءت كتاباته  محمد/ رسول الله"،"
: " بصعدة " فوق زخرفة رمزية مجردة لم تظهر على السطر الثاني اسم دار الضرب هكذاضرب "، وجاء ب
 النقود من قبل .

أما الكتابات والزخارف التي سجلت على كان هذا ما يخص الشكل العام للفلس موضوع البحث،   
 الفلس فيمكن تحليلها على النحو الآتي :

، (14)، والموَّرق توريقاً بسيطاً (13)البسيط(12)جاءت كتابات الوجه بالخطين الكوفيأولًا : من حيث الشكل:      
قود الإسلامية، تارة وهو الخط الذي كان شائعاً في العالم الإسلامي، والذي اختلف في أسلوب تنفيذه على الن

                                                           
قاقي للخط الكوفي إلى النوع الأول للخط العربي المتمثل بالخط الجاف المنسوب إلى مكة والمدينة، شتالا يرجع الأصل (12) 

تقال مقر ان ي والمدني وحسنا في الحجاز بعدوهما مشتقان عن الخط النبطي المتولد عن الخط الآرامي، وقد طور الخطان المك
ن في عهد الخليفة هذا الخط حيث بلغ درجة عالية من الإتقا الخلافة إلى الكوفة، حيث عرفا هناك بالخط الحجازي، وطور

تخاذه الطابع لا آثاره الفنية منذ فجر الإسلام؛رضاه( وعرف بالكوفي بعدما برزت وأ نهبي طالب )رضى الله عأ الراشد علي بن
راسلات والنصوص التذكارية الرسمي بسبب كتابة القرآن الكريم به طيلة أربعة قرون من الهجرة تقريباً، كما كتب به في الم

 . ونقش به على السكة، وقد تميز بكثرة زواياه وقابلية حروفه للتزيين والزخرفة
؛ الحداد، عبد الله عبد 184م،1999، القاهرة ،أوراق شرقية، 3،ج1ط ، موسوعة العمارة والفنون الإسلامية،الباشا، حسن -

م(" 1229-622هـ/626-1م حتى نهاية العصر الأيوبي في اليمن)تطور الخط الكوفي في اليمن منذ صدر الإسلاالسلام "
 . 3م،2006كتوبر أ ،1ة الإسكندرية، ع، مركز الخطوط، مكتببجدياتأ مجلة
يعد الخط الكوفي البسيط أقدم أنواع الخطوط العربية التي ظهرت على النقود الإسلامية ،يتميز بأنه خط منسق الحروف  ( (13 

من أى ضرب من ضروب الزخرفة، كما  خالي مة وقصر الحرف وسمك الخط وأنهز بوجود الزوايا القائوالكلمات والأسطر وتمي
يلاحظ على هذا النوع من الخط الكوفى استمرار الأثر النبطى واضحاً ويتمثل فى حذف حرف الألف من الكثير من الأسماء 

ادته كتابية بحت وقد شاع فى العالم الإسلامى شرقة وغربه والكلمات وهذا النوع لا يلحقه التوريق أو التجميل أو التضفير، وم
 =فى القرون الأولى للهجرة ، وبقى الأسلوب المفضل فى غرب العالم الإسلامى حتى وقت متأخر، من أشهر أمثلته كتابة قبة
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بين الغلظ والجمود، وتارة أخرى بين الرشاقة والدقة تبعاً لمهارة النقاش في دار السك، وقد استخدم الخط 
م، وحتى أوائل 9هـ/3الكوفي المورق على معظم مسكوكات الدول الحاكمة في اليمن منذ أوائل القرن

التي حكمت أجزاء كثيرة من اليمن فيما بين  (15)ادم، ومن أمثلتها مسكوكات حكام دولة بني زي13هـ/7القرن
م(، 1013-897هـ/404-284م(، وكذلك مسكوكات الدولة الزيدية الأولى )1035-819هـ /204-426)

م(، ومسكوكات الدولة 1159-1040هـ/554-431ومنها أيضاً مسكوكات مؤسس دولة بني نجاح )
م(، 1174-1138هـ/569-532الزريعية ) م(، ومسكوكات الدولة1138-1047هـ/532-439الصليحية )

. بينما جاءت كتابات الظهر بالخط (16)م(1229-1174هـ/626-569ومسكوكات الدولة الأيوبية في اليمن)
 ؛ فوق الزخرفة الرمزية .(17)الكوفي البسيط والمزهر

                                                                                                                                                                                           

ى على شواهد القبور فى الصخرة فى القدس وكتابة مقياس النيل فى القاهرة وكتابة الجامع الطولونى وغالبية الكتابات التى تر =
 .مصر وغيرها من بقاع العالم الإسلامى

لقاهرة: دار ،ا دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة ،جمعه، إبراهيم -
؛ النبراوي، 86، م2007 ،، عمان: دار المناهجتاريخ الخط العربى، ؛ القيس، ناهض عبد الرازق 45م، 1969الفكر العربي،

 .539 م،2008 ،القاهرة ، العمارة والفنون والنقود، الآثار الإسلامية ، رأفت محمد محمد
أو أوراق ذات يتميز الخط الكوفي المورق بأن قمة الحروف ونهايتها على شكل أوراق نباتية كأنصاف المراوح النخيلية  (14)  

، أي بينه وبينها أفرع أو عروق نباتيةيكون  أن لنباتية بالحرف مباشرة دونصر ا، وتتصل هذه العنافصين أو ثلاثة فصوص
و انتقل  ،في مصر قبل القرن الثاني الهجري أنها تمثل رأس الحرف نفسه أو نهايته . وقد بدأت ظاهرة التوريق بصورتها الأولى

، الآثار النبراوي ؛ 45، فية على الأحجاردراسة في تطور الكتابات الكو جمعة، . من مصر إلى شرق العالم الإسلامي وغربه
 .546-545الإسلامية ،  

بي أ ي مقتل الإمام الحسين بن علي بن ف لله بن زياد ،الذي قام بدور رئيسإلى عبيد ا –فيما يبدو  –يصل نسب ابن زياد  (15) 
، قوى نفوذه الهيبة شهماً،فطنا بليغاً ،قوي  الدهاة لزيادية في اليمن ،وهو أحدطالب رضي الله عنهما ،وهو جد مؤسس الإمارة ا

 . في بلاد اليمن حتى أصبح في مقام الملوك المستقلين
وشعراء تاريخ اليمن المسمى المفيد في أخبار صنعاء وزبيد  ،م(1174هـ/569اليمني، نجم الدين عماره بن علي الحكمي)ت -

 ،51 ،50م، 1985اء: المكتبة اليمنية للنشر والتوزيع ،صنع، محمد بن علي الأكوع ، تحقيق:3ط. ،ملوكها وأعيانها وأدبائها
، مخطوط 2ط العسجد المسبوك فيمن ولي اليمن من الملوك،م(، 1409هـ/812؛ الخزرجي، علي بن الحسن)ت53-55

 ؛ ابن الديبع،عبد الرحمن بن علي بن محمد بن عمر31،97،98م، 1981صنعاء،  ،علام والثقافةالإ مصور، وزارة
؛ الفقي، 39م،1979م(، بغية المستفيد في تاريخ مدينة زبيد، صنعاء: مركز الدراسات والبحوث اليمني، 1537هـ/944)ت

العربي، ، القاهرة: دار الفكر 1ط ،سلام منذ فجره حتى قيام دولة بني رسولالإ اليمن في ظل، عصام الدين عبد الرؤوف
  . 141-140، ولبلاد اليمن في العصر العباسي الأ، ؛ الزهراني87،97م،  1982

-819هـ/858-204الطرز العامة لمسكوكات الدول المستقلة في اليمن في الفترة )الحداد، عبد الله عبد السلام ،"  (16)
 .65، السنة الثامنه والثلاثون ،مجلة الدارةم(" 1454

اتية تتصل بالحروف عن طريق أفرع يمتاز هذا الخط بأن الحروف تزينها زخارف نباتية كالمراوح النخيلية أو الأوراق النب  (17 )
 =يع الفراغات الموجوده بينوتكثر الزخرفة النباتية بحيث تملأ جم ،الوسطىنباتية تخرج من نهايات الحروف أو الحروف 
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وعان من يلاحظ من خلال الدراسة الوصفية لكتابات فلس صعدة أنها تضمنت نثانياً: من حيث المضمون:  
 الكتابات؛ هما الكتابات الدينية والكتابات التسجيلية مثلها مثل كتابات النقود العباسية في تلك الفترة 

 (18)شهادة التوحيد مختصرة وغير كاملة الوجه، حيث سجلت  بكتابات مركز الكتابات الدينيةجاءت 
"، ذي يشتمل على لفظ الجلالة " اللهاني اللا إله إلا " وتكتمل بجزء من السطر الثول "هكذا : جاء بالسطر الأ

" بكتابات مركز وجه فلوس أموية ضرب التوحيد بهذه الصيغة المختصرة  "لا إله إلا اللهوقد وردت شهادة 
، كما جاءت بمركز وجه فلس أموي ضرب دمشق محفوظ (19)بعلبك محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة

، كما جاءت بمركز وجه فلس عباسي باسم الخليفة العباسي المعتز (20)ا بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة أيض
، (22)، وآخر ضرب طرسوس(21)م( ينسب إلى سر من رأى869 -865هـ/ 255 -251بالله أمير المؤمنين )

هذا وقد وردت شهادة التوحيد بهذه الصيغة المختصرة وكذلك صيغة " لا إله إلا الله وحده " بكتابات مركز 
 .(23)الفلوس العربية البيزنطية والفلوس الأموية الوجه على
وقد اكتمل السطران الثاني والثالث بكتابات وجه الفلس موضوع البحث بتسجيل الرسالة المحمدية        

هكذا: " محمد / رسول الله"، وقد سجلت شهادة التوحيد مختصرة بجانب الشهادة المحمدية معاً على استحياء 
حيث ظهرت على بعض الفلوس بمركز الوجه كما هو الحال على فلس ضرب ،باسية على نقود الدولة الع

 م(. 775-754هـ/158-136يعود لعهد الخليفة أبو جعفر المنصور) (24)هـ 152سنة 

                                                                                                                                                                                           

، النبراوي. ويمثل هذا النوع من الخط مرحلة متقدمة من مراحل تطور الخط الكوفي لما يمتاز به من جمال وزخرفة ،الحروف=
 .553،  لإسلاميةالآثار ا

 ، تحقيق 5،طبشذور العقود في ذكر النقود  المسماة النقود الإسلامية، هـ(845تقي الدين أحمد بن علي )ت المقريزي، )  (18)
 ؛ سلمان، 158- 156م،1967: منشورات المكتبة الحيدرية و مطبعتها، ضافات محمد السيد علي بحر العلوم، النجفوا  

، حماده، محمد ماهر ؛49-48م ،1971بغداد  ،7، مجـ "مجلة سومريفة عبد الملك بن مروان ،"أقدم درهم معرب للخلعيسى
؛ عثمان، محمد عبد  52، 51م،1985دار النفائس  ،، مؤسسة الرسالة4دارية العاائدة للعصرالأموي،طالوثائق السياسية والإ

، 1989 ، 4مجـ  ،مجلة العصور ، "الملك بن مروان،" دلالات سياسية دعائية للآثار الإسلامية في عهد الخليفة عبد الستار
 . 67-66م ،1996،دار النفائس 1ط ،الأموية تاريخ الدولة، د سهيل؛ طقوش، محم48

القاهرة: دار الكتب المصرية، د.ت،  ،1فجر السكة العربية، ط موسوعة النقود العربية وعلم النميات"، "عبد الرحمن فهمي، (19)  
 . 25رقم  ، لوحه948،949رقم  409
 .   26، لوحه رقم 964رقم  414،  فجر السكة العربية، فهمي (20) 
 .2رقم  ،75، ثبت الفلوس العباسيةشما،   (21 )
 .98، ثبت الفلوس العباسيةشما،   (22) 
 . 88 -83م ، أرقام  1960، عمان: الأردن، 1، طمسكوكات الأمويين في بلاد الشامالقسوسي، نايف،  (23)

( 24) Zeno.ru/ Zeno oriental coins, no ,139117  
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وقد سجلت الرسالة المحمدية بهذه الصيغة المختصرة "محمد رسول الله" على النقود قبل مرحلة         
، كما سجلت (25)دراهم والفلوس الأموية قبل تعريب عبد الملك بن مروان للنقودالتعريب، حيث وردت على ال

هـ عليه 76عربي إسلامي مؤرخ بسنة  على النقود العربية الإسلامية بعد تعريبها، حيث نقشت على دينار
، (26)هـ 77ضرب البصرة سنة  صورة الخليفة عبد الملك بن مروان قبل مرحلة التعريب، وأيضاً على درهم

يليا 78وآخر ضرب أرمينية سنة  هـ، كما  وردت بمركز ظهر العديد من الفلوس الأموية المضروبة بمصر وا 
، كما جاءت على نقود الخلافة العباسية وسكة الدول المستقلة (27)والبصرة وبعلبك وحلب ودمشق وغيرها

مويين تحت شعار الكفاح ضد الأ ذين شاركوا العباسيين فيرة العلويين الوكان ذلك رداً على ثو (28)التابعة لها
عتراف والا أهل البيت فعليهم الرضا بذلكبأن الخلافة قد ذهبت لأبناء عمومتهم  محمد، الرضا من آل

 .(29)بخلافتهم

فقد استبدل العباسيون النص القرآني المقتبس من سورة الإخلاص المنقوش في مركز الظهر بالنقود 
محمدية هكذا: " محمد/ رسول/ الله  " كل كلمة في سطر مستقل بطريقة الأموية بعبارات تشير إلى الرسالة ال

م(، والخليفة أبو جعفر 753-749هـ/136-132وذلك منذ عهد الخليفة أبو العباس السفاح ) ،متوازية
ع ، ويرج(30)م(، ومن بعدهما استمر ذلك على نقود خلفاء بني العباس775-753هـ/158-136المنصور )

 ختلاف عن الدولة الأموية، والتأكيد بأحقيتهم بالحكم من غيرهم، وأنهمالا غبتهم فيالسبب في ذلك إلى ر 

                                                           
ثيرات بيزنطية على الوجه صورة الإمبراطور هرقل وولديه بتأ مرحلة التعريب فى دينار عربى ظهرت شهادة التوحيد قبل  (25)

على جانبيه، ولكن لا أثر للصلبان فى العصى بعد تحويل الصلبان إلى كرات صغيرة وعلى الظهر حول القائم على اليمين 
تجاه عقارب الساعة ونصها بسم الله ا لخط الكوفى البارز تدور فىوحول القائم عبارات عربية با B ، وعلى اليسار حرفI حرف

فجر فهمي ، .هـ77هـ و76خر بصورة الخليفة عبد الملك بن مروان سنة آ حده محمد رسول الله. وعلى دينارلا إله إلا الله و 
 .288،287، السكة العربية

درهم أموي فريد ، ابراهيم جابر،"الجابرأحمد؛  الصاوي، ؛سلاميإ هـ أقدم درهم عربي77البصرة سنة ضرب  يعد درهم ( 26)
 .87-82م ،2007مكتبة الاسكندرية ،  ،2، عمجلة ابجديات، "ضافة جديدة لتاريخ تعريب الدراهما

 .25،24، لوحه 413-406،  فجر السكة العربية، فهمي (27 ) 
والدول التابعة لها مثل  ،ة الفاطميةوالطولونية والأخشيدية وغيرها ،كما جاءت على السك ،والساسانية ة،مثل الدولة الطاهري (28)

القرنين السادس والسابع المطرفي، دلال بنت خالد وائل،" دراهم الدولة الزيدية في اليمن خلال . دولة بني مرداس في حلب
،جامعة الملك سعود، قسم الآثار ،ثاركلية السياحة والآ ،رسالة دكتوراةوط مخط ،ثاني عشر والثالث عشر الميلاديين/ الالهجريين
 .115 -114،  103م.2014

القاهرة: مكتبة  ،1ط ،النقود الإسلامية وأهميتها في دراسة التاريخ والآثار والحضارة الإسلامية ن، عاطف منصور،رمضا (29)
 .68م، 2008 ،زهراء الشرق

؛ 84، 33م ، 198 ر الشئون الثقافية العامة، بغداد: د.ن،دا ،المسكوكات وكتابة التاريخ، قالقيسي، ناهض عبد الراز (  (30 
 . 53م ، 2006،، عمان: دار المناهج1ط (،م892-696هـ/279-77الدينار العربي الإسلامي )
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. وبذلك يعد تسجيل الرسالة المحمدية على (31)لذين أوصى بهم رسول اللهالحكام الشرعيون من أهل البيت ا
رمز الثاني للدولة النقود الإسلامية إشارة إلى أن سيدنا محمد رسول الله وخاتم الأنبياء والمرسلين، وهو ال

 الإسلامية بعد شهادة التوحيد.

وقد سجلت الشهادة المحمدية بالدنانير الذهبية العباسية، بمركز الظهر في ثلاثة أسطر أفقية متوازية 
منذ قيام الخلافة العباسية وعلى وجه التحديد منذ عهد الخليفة عبد الله السفاح وحتى نهاية العصر العباسي 

على  (33)، كذلك ظهرت الشهادة المحمدية على الدراهم العباسية(32) هـ132نار ضرب سنة الأول، ومنها دي
، كما ظهرت الشهادة (34) هـ180رب سنة ض   أفقية متوازية كما جاء على درهممركز الظهر في ثلاثة أسطر 

ن كانت لم تكن مقيدة بموضع معين، حيث ظ الظهر  هرت بكتابات مركزالمحمدية على الفلوس العباسية، وا 
يعود إلى عهد السفاح، وعلى كتابات مركز الوجه كما جاء على فلس  )35) هـ133رب سنة ض   على فلس

يرجع إلى عهد أبي جعفر المنصور، كما ظهرت بكتابات هامش الظهر كما في فلس ( 36)هـ152ضرب سنة 
  م(.808-786هـ/193-170يرجع إلى عهد هارون الرشيد) (37) هـ187-186ضرب سنة 

على الفلس فقد جاءت بكتابات مركز الظهر من خلال تسجيل اسم دار  الكتابات التسجيلية ماأ  
حيث سجل بالسطر الأول عبارة " مما ضرب " واكتمل بالسطر الثاني باسم دار الضرب هكذا: "  الضرب،
 بصعدة ".

سلامية في العهود الإ المسلمين همية خاصة عندأ (38)ومن الجدير بالذكر أنه كان  لدار الضرب
الأولى خلال الفتوحات الإسلامية، بسبب الطابع المتطور لاقتصادها، مما أدى إلى اهتمام المسلمين بإقامة 

                                                           
 ،ة لجامعة الموصللآثارية والحضاريالرمضاني، عبد الواحد،" المسكوكات الفضية العباسية في مجموعة مركز البحوث ا(31) 

الشميري، .33، المسكوكات وكتابة التاريخ، ؛ القيسي129م،1975جامعة الموصل، ،ية الآدابكل ،6، العددمجلة آداب الرافدين
علامياً من خلال النقود العربية الإسلامية للفترة ما بين القرني فؤاد عبد الغني محمد، ن الثالث والتاسع تاريخ اليمن سياسياً وا 

 .  53 ،؛ القيسي، الدينار العربي الإسلامي65م، 2004وزارة الثقافة والسياحه،  صنعاء: اصدار ،م(15-9ن )الهجريي
 .4189، رقم : بية للمسكوكات والميداليات بدبي(مجموعة حورس للمسكوكات )العر  ( 32 )

 (33)Zeno.ru/ Zeno oriental coins, no, 44270,78756,112537,51225  
 (34)Zeno.ru/ Zeno oriental coins, no ,78990       
 (35)Zeno.ru/ Zeno oriental coins, no,75151.  

- Stanly Lane-Poole:Catalogue of collection of Arabic coins preserved in the Khedivial Library at cairo, 

London,1897,no.850, 117. 
 (36)Zeno.ru/ Zeno oriental coins, no , 139117  
 (37)Zeno.ru/ Zeno oriental coins, no , 14443 

وزن وتحمل دار الضرب هي المكان الذي تصدر فيه النقود وتحوله من حالة المعدن غير المصنع إلى مسكوكة معلومة ال (38) 
ة، عطي سوريال: عزيز ، تحقيقكتاب قوانين الدواوين، أسعد ،ابن مماتي:. للمزيد عن دار الضرب انظرنقشاً يجاز التعامل به
: ، العراقالنقود العربية ودورها التاريخي والإعلامي والفني، .؛ الحسيني، محمد باق333-331م ،1943،د.م: مطبعة مصر

، مكتبة 2ع  ،مجلة أبجدياتسكندرية" الإ ط والكتابات على نقود دار ضربالخطو " ؛ المهدي، سهام،239م،1985د، بغدا
 .158م ،2007الإسكندرية، 
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 وأ لكبيرة، وكانت العوامل السياسيةدوراً لضرب النقود في المدن الكبرى والأمصار أو حتى القرى ا
للظروف  وكانت هذه المدينة أو تلك،لضرب في تصادية أو الإدارية هي التي على ضوئها تفتح دور االاق

التجارية المزدهرة وتنوع المحاصيل وتوافر المواد الخام، والتفاوت في الموارد المعدنية في المشرق الإسلامي 
 دوره الفعال في قيام دور ضرب عديدة والذي أدى إلى لامركزية الضرب .

ر طرز الفلوس المضروبة بالكوفة سنة مما ضرب" من قبل على  هامش ظههذا وقد سجلت عبارة "        
ن هذه العبارة أ ولاشك .(39)"ومئة وأربعين ثلاث  الأحد مما ضرب بالكوفة سنةبسم اللهبصيغة :"، هـ(143)

عاطف  ن هذه العبارة لم يشر إليها الأستاذ الدكتوروأ تظهر لأول مرة على فلوس صعدة، "ربض   "مما
، (40) ولكنه أشار فقط إلى عبارة مما أمر به؛ رية على المسكوكاتمنصور في كتابه : موسوعة النقوش الآثا

 وهذا يوضح أهمية تسجيل هذه العبارة.

مرفق بحرف الباء هكذا : " بصعدة "، فقد تشابه بكتابته هكذا مع (41)أما عن تسجيل اسم دار الضرب        
  .(42) يةالرسول بالدولة خاصةال هبية والفضيةالعديد من طرز النقود العباسية والنقود اليمنية الذ

بالفتح ثم السكون بلفظ صعدت صعدة واحدة؛ والصعدة : القناة المستوية تنبت كذلك لا تحتاج  وصعدة       
ماع"(44)، وهي مدينة حميرية قديمة(43)إلى تثقيف؛ وصعدة مخلاف باليمن ( 45)، كانت ت سمى في الجاهلية "ج 

                                                           

 .58-57، ثبت الفلوس العباسيةشما،  (39) 
 م،2018،القاهرة: مكتبة زهراء الشرق، 1، جموسوعة النقوش الآثارية على المسكوكات الإسلاميةمنصور ،عاطف،  (40) 
337-356. 
مسكوكات الأمويين في بلاد القسوسي، الإصلاح النقدي اسم مدينة الضرب.تحمل المسكوكات الأموية جميعها لما بعد   (41)
 .53، الشام
 .86-82،نقود أئمة الزيدية في اليمن ،متولي (42)

، وبها مدابغ الأدم وجلود البقر التي صعدة مدينة عامرة آهلة يقصدها التجار من كل بلد: قال الحسن بن محمد المهلبي  (43)
يمنية عند ياقوت البلدان ال، علي ؛ الأكوع، إسماعيل بن406، 3ج ،معجم البلدان، الحموي.للنعال، وهي خصبة كثيرة الخير

 ، 1،ج1ط ،تاريخ صعدة، ؛ السفياني، خالد أحمد صالح176-157م،1988جديد، صنعاء: مكتبة الجيل ال ،2ط ،الحموي
 . 182 ،م2004صنعاء: د.ن،  

 .907م، 2002صنعاء : دار الكلمة  ،معجم البلدان والقبائل اليمنية القديمة، المقحفي، ابراهيم أحمد (44)
، كانت تسمى في الجاهلية مربعة الشكل مسورة بسور من اللبنوتقوم في حقلها المشهور  ،ف خولانوهي كورة مخلا(45) 

م(، 955هـ/344)ت بعد ان اليمن الحسن بن احمد بن يعقوب، لسالهمداني ؛61، منتخبات في أخبار اليمن، الحميري. )جماع(
 .(32)هامش 90-89م ،1977بغداد ، ،1ج ،كوعالأ ، تحقيق: محمد بن عليكليلالإ كتاب

 .  89م ، 2008صنعاء:  مكتبة الإرشاد،  ، كوعالأ بن علي محمد ، تحقيق:2، طصفة جزيرة العربالهمداني،  -
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نها أ المكتوبة بخط المسند على( 46)النقوش اليمنية القديمةفي أحضان جبل تلمص، وقد ورد ذكرها في 
؛ وهي مدينة مشهورة تقع في الشمال الغربي من مدينة صنعاء بمسافة تصل إلى حوالي  (47)صعدتم
م عن مستوى سطح البحر، والمدينة في الطرف الجنوبي من القاع 1800، وعلى ارتفاع يقدر بـ (48)كم242

ل أراضيها من شمالها ببلاد سنحان ووداعة، ومن شرقها ببلاد يام ونجران الفسيح المسمى باسمها، تتص
وأطراف رمال الربع الخالي، أما في جنوبها فتتصل بجبل برط والعمشية، ومن غربها بالشريط الساحلي لتهامة 

 .)49(اليمن، حيث سهول وادي حرض الفسيحة، وبلاد بني مروان

؛ (50)كم8نوب من مدينة صعدة الحالية بمسافة تصل إلى يقع الموضع القديم لمدينة صعدة إلى الج
يرجع بعض المؤرخين خراب صعدة القديمة بتهدم سد الخانق المشهور إبان العصيان العلوي في الفترة ما بين 

م على يد القائد إبراهيم بن موسى بن جعفر بن محمد بن علي بن 817هـ/ 201م و سنة 815هـ/199سنة 
، بينما يرجع البعض الآخر خراب المدينة القديمة إلى القرن الثالث (51)زارأبي طالب المعروف بالج

 .(52)الهجري/التاسع الميلادي

قتصادية المهمة باليمن في مختلف مراحلها السياسية، فقد كانت الا هذا وكان لصعدة مكانتها  
تجارة القديم الممتد من البوابة الشمالية لهضبة نجد اليمن، بحكم موقعها الجغرافي المتميز على طريق ال

وصناعية مهمة نظراً لتوافر مناجم (53)أقصى جنوب اليمن إلى بلاد الشام، كما حازت على مكانة تجارية

                                                           
لى تسجيل اسم مدينة صعدة ضمن المحتوى النصي إ رجاع ذلكأ ور الأساسية لبلاد اليمن، ويمكنتعد صعدة من الجذ(46)

ى القرنين الثالث والرابع الميلاديين، وهذه النصوص الخطية القديمة إل ، ترجععثر عليها في منطقة مأربلثلاثة نقوش سبئية 
 م(ن وصعدت  -المتصل موضوعها بإرسال حملة عسكرية للمنطقة الغنية بالثروة الحيوانية، وتشير إلى اسم صعدة بأنه )هجر

- Joham H.,H istorical and social aspects of Sadah a Yemen town proceeding the seminar for Arabian studies, 

London,1987, no.1764. 
كتاب دراسات وبحوث في الآثار نشر ضمن ، ، مصطفى عبدالله، شواهد قبور إسلامية من جبانة صعدة باليمنشيحة (47)

 .185م ،2001القاهرة : وزارة الثقافة ، ،2ج ،والحضارة الإسلامية
 ،صدارات جامعة عدنإ عدن: ،م(1454-1228هـ/858-626) رسولية في اليمنالدولة ال ،الأكوع، إسماعيل بن علي(48) 

 .9-8،م2005
 .1857م ، 2003صنعاء : مؤسسة العفيف الثقافية ، ،3،ج 2، طالموسوعة اليمنية، عبد الله، يوسف محمد، "صعدة" (49)

-Al- Thenyian, M. An archaeological study of the yemen highland pilgrim rout between San,a and 

Makkah,103(Riyad.2000).  
نقوش إسلامية شاهدية مؤرخة من جبانة صعدة في اليمن ، ومشلح بن كميخ المريخي ،محمد بن عبد الرحمن راشد الثنيان(50)
 .19م ،2006، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية الرياض: ،1ط ،م(1766-1466هـ/871-1180)

 .143-141، 2ج ،كليل في أخبار اليمنالإ ،الهمداني(51) 
 .19،شواهد قبور إسلامية من جبانة صعدة باليمنشيحه،   (52 )

حيث موقعها الجغرافي المتوسط بين جنوب وشمال الجزيرة العربية ،وموقعها على طريق القوافل التجارية القديمة الذي  ((53 
 .188، يخ صعدةتار لسفياني، ، هيئ لها حركة تجارية مزدهرة منذ القدم
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مكانة رئيسة في  ئهاتبو  الأواني الحجرية، فضلًا عنكما اشتهرت بالمصنوعات الحديدية و  ،(54)التعدين بها
مصنوعات الجلدية لتوافر الثروة الحيوانية بها، كما اشتهرت بوجود الفترة السابقة للإسلام بوصفها بلداً منتجاً لل

 .  (55)الأودية الخصبة بها الصالحة للزراعة

باليمن سيادة متأرجحة على معظم مناطق شمال  (56)ومن الثابت تاريخياً أنه كان لأئمة الزيدية 
فها مع الإمام الزيدي في ذلك الوقت؛ أو أو خلا ولاءها علان القبائل اليمنيةاليمن؛ والتي كانت تتغير وفقاً لإ

 أنه لم يكن للدولة الزيدية حدودنتيجة للصدام العسكري مع القوة السياسية أو المذهبية الأخرى، مما نتج عنه 
دائمة، إلا أنه من المتفق عليه أن المنطقة الجبلية الممتدة بين مدينة صعدة ومدينة ذمار ظلت على الدوام 

م ، 893هـ/280لذلك حينما استجاب الإمام يحيى بن الحسين بن القاسم) ؛ (57)مة الزيدية خاضعة وموالية لأئ
 (58)م(910-897هـ/284-298

                                                           
تعد صعدة من أهم مصادر الحديد الذي يصدر منها إلى داخل وخارج اليمن، وكان معدن الحديد يدخل في شروط الصلح (54) 

ي، حسين عيظه ،" ؛  الشعب24-23، شواهد قبور إسلامية من جبانة صعدة باليمنشيحه ، ين أئمة الزيدية وسلاطين اليمن .ب
 .106م ،1989 صنعاء، ،وزارة الإعلام والثقافة السنة السابعه ، ،1،عكليلإ مجلةخ "طوار التاريأ مدينة صعدة عبر

 .24 شواهد قبور إسلامية من جبانة صعدة باليمن،، شيحه  (55) 
زيد بن علي مام الإ تباعأ من فرق الشيعة المعتدلة ،وهم منم ،وهم فرقه 8هـ/2: ظهرت فرقة الزيدية في بداية القرن الزيدية(56) 
هل البيت عليهم السلام بعد الحسين بن علي)رضي الله عنه( على بني أ ول قائم منأ بي طالب، وهوأ لحسين بن علي بنبن ا

أميه أيام هشام بن عبد الملك راغباً في الخلافة. والزيدية أكثر فرق الشيعة إعتدالًا فهم يرون أن علياً رضي الله عنه أحق 
، كما يرى هؤلاء أن الإمام جتماع أكثر الصحابة على بيعتهماينكرون خلافتهم لإبالخلافة من أبي بكر وعمر ولكنهم لا 

إلى أمته، وتعد  اًشجاعاً ويخرج داعياً  بناء علي شرط أن يكون عالماً زاهداً جوادأ بالنص ،كما يرون أن الأمامة في بالأختيار لا
مون البلاد وبالرغم من هذا ظلوا موالين للخلافة العباسية ويحك ولى الدول المستقلة عن الخلافه العباسية باليمن،أ الدولة الزيديه

. حكمها خمسة حكام لفترة دامت أكثر من قرنين ثم انتهت بقيام دولة بني ويظهرون ولاءهم وطاعتهم له ،باسم الخليفة العباسي
 تحقيق، ،بع الهجري(، فرق الشيعةقرن الراالنوبختي، ابي محمد الحسن بن موسى النوبختي )ت أوائل ال. نجاح موالي بني زياد

الأسرات الحاكمة ، بوزورث -أ –؛ كليفورد 52-51م،1931استانبول: مطبعة الدولة،  ،(4سلسلة النشرات الإسلامية ) ،هـ ريتر
 ،راجعة د/ سليمان ابراهيم العسكريم ،حسين علي اللبودي :، ترجمة2ط ،دراسة في التاريخ والأنساب –في التاريخ الإسلامي 

، م1997-1996، جامعة دمشق، 4، طتاريخ العصر العباسي؛ بيطار، أمينه، 115، 1995: مؤسسة الشراع العربي، .مد
268. 
 550،نقود أئمة الزيدية في اليمن متولي ، (57) 
ة بي طالب ، مؤسس الإمامأ ابراهيم بن الحسن بن علي بنو  سماعيل بنإ ابراهيم بنو  هو يحيى بن الحسين بن القاسم بن(58) 
هـ( 289 -هـ279، وأول من دعا إلى مذهب )الزيدية(، ونشر مذهبهم  في عهد الخليفة العباسي أحمد المعتضد بالله )باليمن

ثم ملك  ،وتلقب بالهادي إلى الحق م(،896هـ/283ونودي به في صعدة أمير للمؤمنين سنة ) م(،835هـ/220،ولد سنة )
ن دامت ولايته أ هـ في مدينة صعدة ودفن فيها بعد 298الحجة من سنة م(، توفى في اواخر ذي 901هـ/288صنعاء سنة )

 =ات القرنمن العصر الراشدي حتى بداي –سلاميةالإ ألقاب أرباب السلطان في الدول معجم، الشهابي، قتيبه، ثمانية عشر عاما
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قدم إلى اليمن  (60)لدعوة أهل اليمن خاصة دعوة بني فطيمة من خولان صعدة (59)المعروف بالرسي
حيث تولى الحكم مؤسساً  ؛ة، وحينها أعاد الاستقرار لمدينة صعد(61) م897هـ/284للمرة الثانية في سنة 

بذلك دولة بني الرسي، التي أرسى قواعدها، وجعل من صعدة مركزاً لدعوته وعاصمة له؛ ونودي به في 
 .(62) م910هـ/298صعدة أميراً للمؤمنين، ولقب بالهادي إلى الحق، واستمر في الحكم حتى وفاته سنة 

الهادي إلى  ختيارها من قبل الإمام ا ثرإ لىعدة مرحلة جديدة من تاريخها عوبذلك دخلت مدينة ص    
، ومركزاً دينياً لدعوته (63)م لتكون عاصمة سياسية لدولته897هـ/284الحق يحيى بن الحسين في سنة 

                                                                                                                                                                                           

دي إمام الشيعة الإسماعيلية عبيد الله المه،؛ حسن، حسن ابراهيم195م ، 1995،: منشورات وزارة الثقافةدمشق ،العشرين=
 .320د.ت ، ،مصر ،مؤسس الدولة الفاطمية

لقب بالرسي نسبة إلى الرس بالحجاز، والرس جبل أسود بالقرب من ذي الحليفة وهي قرية على بعد ستة أو سبعة أميال (59) 
يحيى بن الحسن بن بن علي، ، يبة منهافي منطقة قر  أم هل بالمدينة المنورة :راء حول نشأتهالآ المدينة المنورة، وقد اختلفت من

ور ،القاهرة : دار الكاتب ، تحقيق وتقديم سعيد عبد الفتاح عاش1مجـ ،الأماني في أخبار القطر اليماني غاية، القاسم بن محمد
حقيق ،ت سيرة الهادي الى الحق يحيى بن الحسين )رواية علي بن محمد بن عبد الله العباسي العلوي(؛ 201، م1968العربي، 

 . 397م ،1972هـ /1392، دمشق : دار الفكر، سهيل زكار
هـ 280لخروجه إلى اليمن سنة  اب لهم وكان الهدف الرئيسحيث ذهبوا إليه في جبل الرس لإستدعائه إلى بلادهم ، فاستج(60) 

 : العباسية . للمزيد انظر هو إعلان دعوته والسعي إلى إقامة دولة زيدية فيها لتكون قاعدة لنشر مذهبه والقضاء على الخلافة
 .  168 -166، غاية الأماني، بن علي 

الرس  ، في اعقاب دخول القرامطة إلى اليمن، عندما خرج بني فطيمه من خولان صعدة إلىهـ280كانت المرة الأولى سنة (61) 
ن وقع اختيارهم عليه لما أ عدسين إلى أرضهم وملكوه عليهم بمام الهادي إلى الحق يحيى بن الحالإ من أرض الحجاز واستدعوا

، إلى الحجاز بعد أن خذلوه باليمن كانوا على صلة وثيقة بآل البيت في الحجاز ومن الموالين لهم كذلك ،إلا أنه سرعان ما عاد
افقه مو يقول الشرفي : لعل من أهم الأسباب التي أدت إلى عودة الإمام الهادي إلى الحجاز مجاهرة اليمنيين بالخلاف لأوامره ال

 ،هـ القدوم للمرة الثانية284سنة  ، ولكن بسبب اصرار الخولانيين على قدوم الإمام قدر في صفرلأحكام الشريعة الإسلامية
لمزيد عن الهادي الى الحق  فإتجه إلى صعدة حيث أسس الدولة الزيدية و أرسى قواعدها وجعل من صعدة عاصمة له  ل

الزكية ومن  العترة اللآلئ المضيئة في أخبار أئمة الزيدية ومقتصدي، هـ(1055)أحمد بن محمد بن صلاح ت ،انظر:الشرفي
لشيخ عبد ، االواسعي ،ب ، 14ورقة  ، 2تاريخ (،ج 1940رقم ) ،القاهرة ،معهد إحياء المخطوطات ،عارضهم من سائر البرية
 سفلية،المطبعة الطبع بالقاهرة: ،يخ اليمنتاريخ اليمن المسمى فرجة الهموم والحزن في حوادث وتار ، الواسع بن يحيى الواسعي

بيروت  ،1ط ،هدية الزمن في أخبار ملوك لحج وعدن، ؛ العبدلي، أحمد فضل بن علي بن محسن22هـ،1346سنة 
سيرة الهادي م(، 9هـ/3علي بن محمد عبد الله العباسي )ت نهاية ق  ،؛ العلوي168 ،غاية الأماني، ؛ بن علي53هـ،1351

 .397م ،1981:دار الفكر ،بيروت سهيل زكار، :، تحقيق2ط ،يحيى بن الحسين
 .92، نقود الخارجين على الخلافة العباسيةيوسف،   (62) 
فقد أسسها الإمام الهادي على أنها  ،دولة العباسية السنية منذ نشأتهابين دولة بني الرس الزيدية وال العلاقة حيث تحددت (63) 

عبد الرحمن بن محمد  ،ابن خلدون ي مخالف لمذهب الخلافة العباسية السنيدولة مستقلة تقوم على أساس شيعي زيد
 ،م1958،بيروت: منشورات دار الكتاب اللبناني ،4ج ،تاريخ ابن خلدون المسمى العبر وديوان المبتدأ والخبرم(، 1406هـ/88)

238. 
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التي سعى إلى نشرها في أرجاء اليمن؛ مما جعلها تتبوأ مكانة تاريخية ودينية مهمة  (64)المذهبية الزيدية
لة سياسياً باليمن ولكنها تعد دولة بني  زياد أول دولة مستق من بعده، وبذلكلتصبح قاعدة للأئمة الزيدية 

، ومن خلال ما سبق فقد (65)، إلا أنهم ظلوا تابعين للعباسيين-السنية –عترافاً كلياً بالدولة العباسية ا تعترف
 .(66)ازدهرت مدينة صعدة في العصر الإسلامي كمدينة للعلم والدين والثقافة والتجارة

للضرب على الدراهم العباسية، حيث سجلت على درهم عباسي   هذا وقد سجلت مدينة صعدة كدار  
؛  كما سجلت (67)هـ(، باسم الخليفة هارون الرشيد، وواليه على اليمن الغطريف بن عطاء172مؤرخ سنة)

كل ؛ حيث سجلت على سدس درهم مغفل من تاريخ الضرب ل(68)كدار ضرب على أسداس الدراهم العباسية
م(، 940-934هـ/329-322م (، والخليفة الراضي) 934-932هـ/322-320من الخليفة العباسي القاهر )

 م(.944-940هـ/333-329والخليفة المتقي )

ية باليمن، حيث كانت دار الضرب الرئيسة الزيد ضاً كدار لضرب نقود الأئمةكما سجلت صعدة أي
؛ كما ضرب بها من بعده نقود ابنه الإمام (69) م9هـ/3القرن  التي أنشأها الإمام الهادي إلى الحق في أواخر

، كما كانت دار الضرب الرئيسة في عهد الناصر لدين الله (70)م(913-911هـ /300-298الراضي بالله )

                                                           
 .31، دراهم الدولة الزيدية في اليمن، المطرفي (64) 
نظرا للحالة التي وصلت إليها الدولة العباسية من  لى الحق للخروج ،إ مام الهاديمهيأ للإ لعباسيةكان الوضع بالدولة ا(65) 
 ،المرسي، ء والخدم، وعدم استقرار الخلافة عليها في عصره، والصراع بين الوزرا الخارجين ف في عهد المعتمد، وكثرةضع

 .232،  تاريخ اليمن
 .17، انة صعدة باليمنشواهد قبور إسلامية من جبشيحه،   (66 )
لليمن في العصر العباسي، سجل اسمه على النقود   العباسيين لوالي الخامس عشر من الولاةا الغطريف بن عطاء(67)

، كان واليا على اليمن ثلاث سنين وقام اليمنية . وكان من كبار الشخصياتالمسكوكة باليمن مع اسم الخليفة هارون الرشيد
اسمه على النقود يرد  والي كوكة في عهده باليمن وهو أولاليمن وقد تم العثور على دراهم مسالغطريف بسك النقود في 

علامياً ، ، المسكوكة باليمن  .170الشميري، تاريخ اليمن سياسياً وا 
 .583،  نقود أئمة الزيدية في اليمن،  متولي  (68) 
وتحقيقا لسلامتها من الغش، والحفاظ على موارد الدولة نشاء هذه الدار كان لضبط أوزان النقود أن إ مما لا شك فيه  (69)

سكة آل يعفر ،أوسكة علي بن أو  ،ني زيادن يقيم الهادي دولة تعتمد فيها على سكة بأ يكن منطقياً ومدخراتها، حيث لم 
السكة : دور ، "؛ مصيلحي، سعيد محمد18،سيرة الهادي يحيى بن الحسينالعلوي، : للمزيد انظر ، أو سكة العباسيين.الفضل

 ؛124م ،1988 ،امعة صنعاءج ،4ع ،مجلة كلية الآداب "الإسلام حتى القرن الرابع الهجريالضرب في اليمن منذ فجر 
 .  100-92،نقود الخارجين على الخلافة العباسية، يوسف

يى بن الحسين حتى هـ خلفه ابنه محمد بن يح298بعد وفاة الهادي إلى الحق يحيى بن الحسين بن القاسم الرسي سنة  (70)
لدراهم الراضي بالله، ، ولكن لقبه كتب على الدنانير وارتضي بالله في المصادر التاريخيههـ، لقب بالم300تنازل عن الحكم سنة 

، يوسف، لا يمكن الطعن على صحتها تاريخية مهمة المرتضى لأن النقود وثائقن اللقب الأصح هو الراضي وليس أ مما يؤكد
 .101-100، على الخلافة العباسيةنقود الخارجين 
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، كما ضرب بصعدة (72)الذهبية والفضيةحيث ضرب بها النقود  (71)م (937-913هـ/325-301أحمد)
م(؛ وسجلت كدار ضرب للدراهم 1003-988هـ/393-389قاسم بن علي )أسداس دراهم المنصور بالله ال

م(، وأيضاً على 1217-1185هـ/614-583المنصورية التي ضربها المنصور بالله عبد الله بن حمزه )
وبذلك تعد دار ضرب صعدة من أهم  دور الضرب  .(73)م(1391-1248هـ/793-646الدراهم المهداوية )

 . (74)الث وبداية القرن الرابع الهجريوأنشطها خاصة في القرن الث
نقش أسفل كتابات السطر الثاني بمركز ظهر الفلس موضوع البحث زخرفة رمزية مجردة نادرة  وأخيراً 

؛ لم يسبق أن جاءت من قبل من خلال البحث والدراسة على النقود عامة وسكة بني  )هكذا: )
حيوانية مجردة لوعلين متدابرين، متلاصقين الجسد  الرسي خاصة، وقد تمثلت تلك الزخرفة على هيئة زخرفة

بشجرة تشبه شجرة الحياة، وقد تشابه نقش الوعلين مع ما وجد من نقوش لزخارف حيوانية ترجع الى صعدة؛ 
لى عصور ما قبل التاريخ حيث إ يعود تاريخها التى لمواقع في فن الرسوم الصخريةالتي تعد من أغنى ا

لحفر البارز أو الغائر أو بالألوان لمناظر حيوانية متعددة منها، الغزال والثور الرسوم الصخرية بواسطة ا
الوحشي، والوعل الجبلي الذي كان يعد من الموضوعات السائدة باليمن خاصة في الجهة الشمالية الشرقية 

 إذا ة، خاصةلات المكانية على السك.ومما لا شك فيه أن الزخرفة الرمزية هذه تعد من الدلا(75)لمدينة صعدة
همية خاصة مثل مدينة صعدة موضوع الدراسة، وهذا ما أثبته فلس صعدة الذي أ كان دار الضرب بمكان له

 أكد على مكانة صعدة الطبيعية والتاريخية الخاصة.

النقود عامة  وبذلك يعد هذا الفلس نقداً فريداً  لما يحويه من زخرفة رمزية نادرة لم يرد مثيل لها على
ن كانت تمثلت من قبل في زخارف صعدة التي ترجع إلى قبل الإسلام، على الآثار وا   دة خاصة،ونقود صع

 ه من نوادر النقود.ن عد   منية في أكثر من موضع ولهذاالي

                                                           

امة الزيدية بعد مبايعة أخيه إم ن القاسم بن ابراهيم الرسي تولىهو الإمام الناصر لدين الله أحمد بن يحيى بن الحسين ب(71) 
ويذكر  . م934هـ/322م، ولقب بالناصر لدين الله حتى وفاته سنة 913هـ /301الراضي بالله وتنازله عن الحكم له سنة 

ترجمة زكي محمد  ، معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلاميزامباور ، ، هـ325باور أن وفاته كانت في سنة زام
 .187م ، 1980د.ن ، د.م: حسن وآخرون،

 ( .36،37)لوحه  102،نقود الخارجين على الخلافة العباسية، يوسف (72) 
-Stephen ALBUM ,Checklist Of Coins ,3rd ed. ,November , 2011 :No 1068. 

 .586،  نقود أئمة الزيدية في اليمنمتولي،   (73) 
علامياً الشميري،   (74)   .59، تاريخ اليمن سياسياً وا 
، ، فن الرسوم الصخرية واستيطان اليمن في عصور ما قبل التاريخللمزيد انظر:رشاد، مديحة محمد؛ اينزانن، ماري لويز(75) 

مجموعة القطع النقشية الأثرية من مواقع المتحف الوطني بصنعاء، . م2009، العلوم الإجتماعيةفرنسي للآثار و المركز ال
 .8، م1994بيانات المديريات وفقاً للتقسيم الإداري لعام ، المركز الوطني للمعلومات، اليمن، م2007، صنعاء، 2، جالجوف

- https://books.openedition.org/cefas/docannexe/image/1727/img-1.png 
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( بقطع أخرى منشورة، ترجع إلى مدينة الضرب نفسها 1وبمقارنة فلس صعدة موضوع البحث )لوحة      
في دور ضرب أخرى تابعة للخلافة العباسية، من خلال الشكل العام،  والمعاصرة لها تقريباً، أوضربت

ونوع الخط، والعبارات الواردة عليها وجد أن النقود العباسية عامة ونقود بني الرسي  ونصوص الكتابات
، تشابهت من حيث الشكل العام مع (77)والدراهم، وقليلًا من الفلوس (76)خاصة باليمن والتي كانت من الدنانير

قود أئمة الزيدية في اليمن منذ فترة مبكرة؛ حيث تميز الشكل العام لنقود أئمة الزيدية في اليمن منذ عهد ن
الإمام الهادي إلى الحق حتى نهاية عهد المهدي لدين الله الحسين بن القاسم بن علي، بأنها تتكون من كتابة 

في استخدام حلقات دائرية تفصل بين ختلاف ا يدور حولها كتابات هامشية؛ مع مركزية في أسطر أفقية
الكتابات المركزية والكتابات الهامشية؛ ويتضح هذا النمط على سبيل المثال لا الحصر على نقود الهادي إلى 

 ( 79)، ونقود الناصر لدين الله أحمد ضرب صعدة(78)الحق ضرب صعدة

بالخط الكوفي باليمن،  أما عن نوع الخط، فقد تشابه فلس صعدة موضوع البحث مع النقود المنفذة
 م(، وحتى أوائل القرن9هـ/3والتي ينتمي إليها معظم مسكوكات الدول الحاكمة في اليمن منذ أوائل القرن)

م(، والتي نفذت بالخط الكوفي البسيط أوالمورق توريقاً بسيطاً، ومن أمثلتها مسكوكات 13هـ/7)
-954هـ/362-343ملقب بأبي الجيوش)خامس حكام دولة بني زياد إسحاق بن إبراهيم بن زياد ال

-829هـن/393-214رابع حكام دولة بني يعفر ) (81)، وكذلك مسكوكات كل من أسعد بن يعفر(80)م(973
                                                           

ا أب ي )أمر يحيى بن الحسين العلوي، أشار الهمدانى الحقإل مام الهاديالإ لىإ ينارهم )بالعلوي الصعدي( نسبةتميز د(76) 
 .89، 67،، لسان اليمنالهمداني ، صعدة أن يحمي الدنانير بعد الطبعإسماعيل عبد الرحمن صاحب عبارة ب

ن كانت تسك بغزارة حتى نحو أ صدار الفلوس بشكل مفاجئ بعدأ نك العباسية عفي نهاية عهد المأمون توقفت دور الس ( (77 
م، منذ 9هـ/3م. وبعدها حصل ندرة فجائية لضرب النقود النحاسية في السنوات التالية المبكرة من القرن 825هـ/210سنة 
رية العباسية حيث توقفت فجأة مبراطو الإ رون إلى خمسة وعشرون سنة جميعم وقد شملت هذه البادرة مدة من عش825هـ/210

دار الضرب عن إصدار النقود النحاسية في السنوات الخمسين الأولى من القرن الثالث الهجري حيث أصبح صدور النقود 
 ربت في النصف الثاني من القرن الثاني الهجريض   فمعظم الفلوس النحاسية العباسيةالنحاسية متقطعاً إلى أبعد حد ، 

صدارها ا سية في القرن الثالث الهجري إلىدار الفلوس للخلافة العباكذلك يعزي قلة إص ستقلال بعض الدول في المشرق ، وا 
الفلوس لحسابها الخاص، إضافة إلى استحواذ هذه الدول المستقلة على مناجم النحاس الرئيسية مما سبب ندرة في كمية النحاس 

علامياً ؛ الشميري ، 47، ن اليمنلساالهمداني،   ؛اردة إلى مركز الخلافة العباسيةالو   .60،تاريخ اليمن سياسياً وا 
 .31،32،33، لوحة د الخارجين على الخلافة العباسيةنقو ، فيوس(78)  

-Biblioth’eque National de France Collection No.L1579. 

 .36،37، لوحه نقود الخارجين على الخلافة العباسية، يوسف (79) 
هر الولاء للخلافة العباسية تحت يده استقلالًا فعلياً وتشبه بالملوك وضرب السكة باسمه، ولم يعد يظ حيث استقل بحكم ما ( (80 
مام عبد الرحمن بن علي ابن الإ لزبيدي،ا  ؛سمياً كذكر الخليفة في الخطبة، ونقش اسمه على السكة، حكم نحو ثمانين سنةإ إلا

 323م،ص1971ميمون، تحقيق محمد بن علي الأكوع، القاهرة،الديبع الشيباني : قرة العيون في أخبار اليمن ال
، تحقيق عبد الله الحبشي، مكتبة السنحاني، تاريخ صنعاء، م(1058هـ/450بن يحيى بن جرير )ت ،إسحاقيالطبر  -

 =،ى عصرهمإل سلاميالإ الايوبيون في اليمن مع مدخل في تاريخ اليمن، ؛ أحمد، محمد عبد العال91ن، دت،صنعاء:د.
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-284م(، وعبد الله بن قحطان سادس حكام بني يعفر، وأيضاً مسكوكات أئمة الدولة الزيدية الأولى )1003
ؤسس الدولة الإمام الهادي إلى الحق يحيى بن م(، والتي بدأت بضربها منذ عهد م1012-897هـ/404

 .  (82)الحسين

أما عن مضمون الكتابات، فقد تشابه فلس صعدة في مضمون كتاباته الدينية والتسجيلية مع نقود   
أئمة الزيدية في الفترة الأولى، والتي بدأ ضربها منذ عهد مؤسس الدولة الإمام الهادي إلى الحق يحيى بن 

 م، والتي اختلفت901هـ/288ده بصنعاء عندما استولى عليها للمرة الثانية سنة ب أول نقو الحسين، الذي ضر 
، حيث اختفاء اسم الخليفة العباسي الذي كان (83)في نصوص الكتابات عن الدنانير العباسية في تلك الفترة

عدم تسجيل  الوجه، وتسجيل بدلا منه عبارة " محمد رسول الله "، كذلك يشغل السطر الأخير من مركز
على الدينار العباسي في مركز الظهر  ي سجَّل الله" واسم الخليفة الذي كانالرسالة المحمدية "محمد رسول 

ضمن ثلاثة أسطر أو أكثر، وسجل بدلا منها لقب الإمام الهادي إلى الحق في أربعة أسطر، كما لم يسجل 
ية(، وهو "محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين ( وسورة الصف )آ33)آية  الاقتباس القرآني من سورة التوبة

 82وجزءا من الآية  81الآية  الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون" في الهامش، وسجل بدلًا منها

                                                                                                                                                                                           

،" المسكوكات في الحضارة العربية ش، محمد ابو الفرج؛ الع24،25م،1980سكندرية: الهيئة المصرية العامة للكتاب،الا=
بو عبد الله أ ؛ الجندي،42،43م،1981هـ/سبتمبر 1401علام و الثقافة، ذي القعدة الإ ، وزارة5، عمجلة الإكليلالإسلامية"، 

بن ، جزءان، تحقيق محمد ، السلوك في طبقات العلماء والملوك(م1332هـ/732د بن يوسف بن يعقوب)تبهاء الدين محم
 . 4، تعليق المحقق حاشية 478، 2ج ،م1989هـ/1409، 1علي الأكوع، ط

كان جدهم عبد الرحيم بن ابراهيم الحوالي نائباً عن يعفر بن سليمان بن  قامت دولة بني يعفر في آخر عهد المتوكل، (81) 
، وعندما توفى عبد الرحيم خلفه ابنه يعفر وهو رأس الدولة للخليفة المعتصم على نجد اليمن والياً  علي الهاشمي، الذي كان

 . 27، تاريخ اليمن ،؛ المرسي184، 2، ج الإكليلاني، الهمد، هـ247وباعث استقلالها سنة 
ير مر الذي يدل على تغالأ رب،اريخ الضلى الحق من الدنانير والدراهم أغلبها مغفلة من مكان وتإ كانت سكة الهادي  (82)

 .لى كثرة الحروب التي خاضها في سبيل ترسيخ جذور دولته وحاجته للمال لتجهيز الجيوشإ قالب السك، ويرجع ذلك غالبا
علامياً لشميريا  . 63، ، تاريخ اليمن سياسياً وا 

يفة العباسي المعتمد على الله وابنه سماء الخلفاء العباسيين مثل الخلأ من الدنانير ضرب صنعاء عليها مجموعة دتوج(83) 
لطفي، ، هـ289هـ ،287هـ ،286حمد المعتضد بالله سنة أ بي العباسأ خرى باسم الخليفةوأ هـ،278هـ، وسنة 277موفق سنة ال

  .63-62م ،1976،  7،ع مجلة المسكوكات، دينار العباسي في المتحف العراقي"، " المهاب درويش
 هـ ،290هـ ،285هـ، 283هـ، 280ضربت في سنة عاء باسم الخليفة المعتضد بالله ب صنخرى ضر أ توجد مجموعة كما -

 . و لا يوجد وصف مفصل لهاأ لكن معظمها غير منشور
-Ramzi j .Bikhazi,”Coins of AL-Yaman 132-569 A.H.,” Al- Abhath, Vol .23,No.1-4(December 1970), 37.  

 هـ)رقم السجل:274سنة ، وآخر مم(19قطر،جم ،ال2.92، الوزن 8/6/1406لسجل:هـ )رقم ا271و دينار ضرب صنعاء سنة
متحف  مم(19القطر، ،جم2.92، الوزن 11/9/1406)رقم السجل:276مم(، وسنة 19جم،القطر،2.86، الوزن 9/7/1406

 كلية الآداب جامعة الملك سعود . –الآثار 
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، كما (84) جاء الحق وزهق الباطل إن الباطل كان زهوقا وننزل من القرآن ما هو شفاء" من سورة الإسراء"
 والتي تنوعت طرزها ما بين ذكر أو إغفال أحدا من الأسماء  (85)الدراهم الفضيةضرب الهادي إلى الحق 

ربت في عهده فهي قليلة للغاية، إذ يذكر ض   ، أما الفلوس التي(86)ربالض لقاب أو التاريخ أومكانوالأ
كما   .(87)الشميري بأن بخعازى لم يشر إليه بأكثر من ذكر مكان الضرب )صعدة( ولم يذكر نصوصه

، النقود، ومنها دينار ضرب (89)الملقب بالإمام الراضي بالله (88)بن يحيى بن الحسين ابنه محمدضرب 
 ، نصوص كتاباته كما يلي:(90)بصعدة محفوظ بالمتحف البريطاني

  الوجه الظهر
 حدأ قل هو الله

 الله الصمد لم يلد
 ولم يولد ولم يكن
 له كفوا أحد

 لا اللهإ لهإ لا
 محمد رسول الله

 بالله الراضي
 مير المؤمنينأ 

 
 المركز

جاء الحق وزهق الباطل إن 
وننزل من  ،الباطل كان زهوقا

 القرآن ما هو شفاء

ر بصعدة  الدينا بسم الله ضرب هذا
 سنة.............

 الهامش

                                                           
دونهم عند  ، واستأثروا بالخلافةة العلويين لصالحهمذين استثمروا مكانن سخط العلويين على العباسيين الكان ذلك تعبيرا ع(84) 

تاريخ اليمن سياسياً  ،الشميري ؛عاراً للعلويين على مختلف دولهم، حيث أصبحت هذه الآية منذ ذاك شسقوط الخلافة الأموية
علامياً   61، وا 

(85)Lane-Poole ,S.: Ca-Oriental Coins in the British Museum. Vol 10,London,1897 .,126. No361 ,No 362 
ير قالب مر الذي يدل على تغالأ مغفلة من مكان وتاريخ الضرب،لى الحق من الدنانير والدراهم أغلبها إ كانت سكة الهادي(86) 

، يريالشم، لى كثرة الحروب التي خاضها في سبيل ترسيخ جذور دولته وحاجته للمال لتجهيز الجيوشإ السك، ويرجع ذلك غالبا
علامياً   63، تاريخ اليمن سياسياً وا 

 Lane-Poole,S.: Catalogue of Oriental in the British Museum ,London, 1875,Vol.V, 126.No.361 
علامياً الشميري،  (87)   .65، تاريخ اليمن سياسياً وا 

هـ 310توفى سنة هـ ،و 278هـ وقيل 272محمد بن يحيى بن الحسين ابراهيم العلوي الطالبي ،إمام زيدي ولد بالرس سنة  (88)
، ولقب هـ298في الحكم بعد وفاته سنة  الوراثة  ن الحسين بن القاسم الرسيلى الحق يحيى بإ مام الهاديالإ .عهد له والده

نقود الخارجين على الخلافة ، يوسف ؛بالإمام الراضي بالله على النقود وذكر بعض المؤرخين أنه  لقب بالمرتضى لدين الله
علامياً الشميري،  ؛35، لوحة101، العباسية  . 55-65، تاريخ اليمن سياسياً وا 

 تشابهت المأثورات التي جاءت على نقوده ،خاصة الدراهم مع بعض ما نقش على سكة والده الهادي إلى الحق.(89) 
-Lane-Pool,S.: Catalogue of Oriental in the British Museum ,London, 1875, 127,No.363. 

علامياً الشميري،   -  .66، تاريخ اليمن سياسياً وا 
 100،  نقود الخارجين على الخلافة العباسيةيوسف، ، ملم(19القطر ) -جم(1.95لوزن:) ا(90) 
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ربت من قبل الثوار الخارجين على الخلافة العباسية في اليمن ض   ومن خلال دراسة النقود التي          
، تبين التشابه الكبير في الشكل العام ومضمون الكتابات بين كل من فلس صعدة (91)ل العصر العباسيخلا

 ونقود أئمة الزيدية خاصة نقود بني الرسي في ما يلي :

الكتابات المركزية الأفقية، والإطار الخارجي  من الدوائر الخطية، والذي جاء بشكلين متشابهين، الأول  
لتحديد كتابات المركز على وجه وظهر الفلس موضوع الدراسة، والثاني جاء بغرض استخدم بغرض زخرفي 

زخرفي ووظيفي بنفس الشكل ليفصل بين الكتابات المركزية و الهامشية كما جاء على دينار الإمام الراضي 
(، فضلًا عن تشابه الحروف، ومضمون الكتابات بطريقة واضحة، حيث التشابه بين حروف 2)لوحة بالله

شهادة التوحيد التي جاءت بالصيغة المختصرة والرسالة المحمدية بكتابات كل من مركز الوجه بفلس صعدة 
 (.2شكل) الإمام الراضي بالله وكتابات مركز الوجه بدينار

ومن خلال ما سبق وجد أن سكة الزيدية عامة، وسكة بني الرسي خاصة تشابهت مع فلس صعدة     
مركز الوجه على شهادة التوحيد مختصرة والرسالة المحمدية غير كاملة، والتي  موضوع الدراسة، حيث اشتمل

 .(92)كان لها مدلولها الديني عند أئمة الزيدية 

هذا وقد سجلت شهادة التوحيد على نقود أئمة الزيدية كاملة ومختصرة ،حيث سجلت بالصيغة المختصرة      
، كما سجلت الصيغة المختصرة  نفسها ( 93)ادي إلى الحقضمن كتابات النقود الذهبية والفضية للإمام اله

، وهذا يؤكد (94)على نقود ابنه الإمام الراضي بالله، وجاءت ضمن كتابات أسداس دراهم الناصر لدين الله 
عقيدة بني الرسي الدينية، حيث اعتناقهم  الإسلام على مذهب أهل السنة والجماعة، وعليه فإن ضارب هذا 

راسة كان يعتنق الإسلام على مذهب أهل السنة والجماعة، وأن الحاكم الذي أمر بضربه الفلس موضوع الد
 كان على نفس المذهب.

                                                           
كلية الآداب جامعة  –" دنانير عباسية نادرة ضرب صنعاء محفوظه في متحف الآثار د الراشد، سعد بن عبد العزيز سع(91) 

 .570، م1991، (2،الآداب ) 3.، مجـجامعة الملك سعود مجلةالملك سعود"  
مة، وكان علم التوحيد رأس لأن شرف العلم من شرف معلو  ؛أفضل العلوم ي عد صول الدين الخمسة، كمأ في إنها أصل من(92) 
 ن.لأن معلومه الله الحي القيوم، ولأن به تميز الكفر من الإيمان وعليه يدور وحي الخلق في كل زما ؛العلوم

 448،  نقود أئمة الزيدية في اليمن  ،الة المحمدية عند الزيدية انظر :متوليللمزيد عن المدلول الديني لعبارة التوحيد والرس
سجلت بالصيغة المختصرة ضمن كتابات الطراز الرابع للنقود الذهبية للإمام الهادي إلى الحق، وضمن كتابات الطراز (93)

 ة، وضمن طراز أنصاف دراهمه.الثاني والرابع لدراهمه الفضي
مام الراضي الأ عتزال أخيهبا الساحة السياسيةنسحابها من ا لان الدولة الزيدية من جديد بعدالناصر لدين الله ينسب إليه إع(94) 

فوذ بني يعفر زدياد نا ائل بتبعيته أحياناً ،إضافة إلىلتزام القبا م، لعدم(، وكانت فترته أكثر عناء913ـ/ه301بالله الإمامة سنة )
حسن "الامامه الوجيه، محمد قايد  ؛إلى مهادنتهم في كثير من الأحيانبعد قضائهم على الدولة الإسماعيلية الأولى، واضطراره 

، كلية الآداب غير منشورةرسالة دكتوراة  م( "1217-893هـ/614-280ثرها السياسي والحضاري )أ –الزيدية في اليمن 
 .230م. 2006جامعة المنصورة ،
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وبذلك وجد أنه ليس هناك اختلاف في مضمون نصوص الكتابات من حيث تسجيل شهادة التوحيد         
ة مع النقود العباسية والرسيوالرسالة المحمدية بكتابات مركز الوجه، وترتيبها على الفلس موضوع البحث، 

ختلاف الوحيد بينهما هو أن الفلس موضوع الدراسة جاء مغفلًا من الأسماء الا التي ترجع لتلك الفترة، لكن
 يضاً مع بعض طرز نقود بني الرسي المغفلة.أ ولكنه تشابه في ذلك ،والألقاب وتاريخ السك

نقود  في شكل الخط وتقنية الصنعة؛ فالملاحظ أن هذا وقد تشابه الفلس موضوع البحث مع النقود الزيدية
ربت من خلال تقنية القوالب المصبوبة، حيث يتم نقش قالب للوجه يصب فيه ض   أئمة الزيدية في اليمن قد

خرى للظهر؛ يلاحظ أثر تلك التقنية من خلال اختلاف اشكال آ هور المعدن، ثم يطبع عليه بقالبمص
 ، وانحراف القالب على بعضها .الحروف على كل من الوجه والظهر

ضرب في فترة بني الرسي  فلساً عباسياً  ن فلس صعدة موضوع الدراسة يعدومن خلال ما سبق فإ      
الأولى، ويعد فريداً نظراً لندرة الفلوس التي ترجع إلى تلك الفترة كما أشارت الدراسة، وأيضاً  لوجود مثل هذه 

لذلك يعد هذا  لأول مرة على النقود الإسلامية عامة والفلوس خاصة . الزخرفة الرمزية المجردة التي تظهر
 البحث إضافة جديدة ومهمة للمسكوكات الإسلامية عامة والفلوس العباسية اليمنية بصفة خاصة. 

 الخاتمة:

كانت ولا تزال المسكوكات الإسلامية من الدنانير، والدراهم، والفلوس المضروبة في أقاليم الجزيرة     
لعربية بصفة عامة تمتاز بالندرة الشديدة التي لاتخفى على أحد من المهتمين بالمسكوكات، ولقد جعلت تلك ا

الندرة من تلك المسكوكات في حال ظهورها مطمعاً من أجل الحصول عليها. ومن تلك المسكوكات بطبيعة 
ن كتابات وزخارف يمكن الحال ما يحمل اسم دار السك صعدة، ومن خلال دراسة فلس صعدة وما يحمله م

 من خلالها استنتاج عدد من النتائج المهمة التي نوجزها بالنقاط التالية:

كما لم يسبق نشر مثيل  ،إن الفلس موضوع البحث فلسًا فريداً من نوعه لم يسبق نشره أو دراسته من قبل -1
ذا البحث إضافة جديدة ومهمة لذلك يعد ه ؛خرفة الرمزيةله خاصة ما جاء عليه من عبارة "مما ضرب "، والز 
 للمسكوكات الإسلامية عامة والفلوس العباسية خاصة.

يعد فلس صعدة موضوع الدراسة إضافة جديدة للسكة العباسية عامة، في تسجيل مرحلة مهمة في تاريخ  -2
 اليمن في العصر العباسي وفلوس مدينة صعدة بصفة خاصة. 

اسية في القرن الثالث الهجري إلى استقلال بعض الدول في يعزي قلة إصدار الفلوس للخلافة العب -3
صدارها الفلوس لحسابها الخاص، إضافة إلى استحواذ هذه الدول المستقلة على مناجم النحاس  المشرق، وا 

 الرئيسة مما سبب في ندرة كمية النحاس الواردة إلى مركز الخلافة العباسية.

-2كتابات الفلوس العباسية خاصة التي ضربت في القرن تشابه كتابات فلس صعدة موضوع البحث مع -4
  م ، من خلال الشكل العام ومضمون الكتابات ونوع الخط وزخرفة حروفه.9-8هـ/3
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هو بمثابة الإعلان عن  ،وجود شهادة التوحيد مختصرة بجانب الشهادة المحمدية بكتابات مركز الوجه -5
 عتنق الإسلام على مذهب أهل السنة والجماعة.عقيدة مذهب ضارب الفلس موضوع الدراسة، فهو ي

شير الدراسات إلى وجود فلوس نحاسية عباسية تحمل شعار الدعوة العباسية السرية على شاكلة ت    -6
المسكوكات الذهبية والفضية، مما يعزز أهميتها وأنها لا تقل أهمية عن أهمية الدنانير الذهبية والدراهم 

من شاراتها والاعتداء عليها بتبديل نصوصها، أو ضرب جديد منها  وشارة الدولة ولأنها تمثل سيادة ؛ الفضية
 دون علم السلطة الشرعية الحاكمة معناه اعتداء عليها وعلى سيادتها.

عبر عن علاقته بالدولة عن طريق نقش ي   عطي فرصة لحاكم الإقليم أني   وقوع دار الضرب داخل الإقليم -7
ود، لا سيما على الفلوس ويبقى هذا الأمر دليلًا مادياً قوياً لا يمكن تغييره أو ما يشير إلى ذلك على النق

 إهماله، وهذا ما أكده فلس صعدة موضوع الدراسة .

وجد من خلال الدراسة أنه عندما تولى إسحاق بن إبراهيم الملقب  بأبي الجيوش، اتسعت عليه أطراف  -8
ومنهم ملك صنعاء أسعد بن يعفر الحوالي، وثار بصعدة الإمام ممن كان تحت يده،  يرالبلاد وتغلب عليه كث

 يحيى بن الحسين الرسي .

تعرض الهادي إلى الحق لأزمة مالية نتيجة خروج كثير من المناطق عن سيطرته، لصراعه مع آل  -9
 وذه.يعفر، مما يؤكد هذا ضربه للفلوس في ذلك الوقت تيسيرا للعمليات التجارية البسيطة داخل مناطق نف

يعد هذا الفلس نقداً فريداً  لما يحويه من زخرفة رمزية لم يرد  لها مثيل على النقود عامة ونقود صعدة  -10
ن كانت تمثلت من قبل في زخارف صعدة التي ترجع إلى قبل الإسلام،  خاصة، على حد علم الباحث، وا 

 لات.ه من نوادر العمن عد   هذاعلى الآثار اليمنية في أكثر من موضع ول

من الدلالات المكانية على السكة رسم الزخرفة الرمزية للدلالة على مكان الضرب، خاصة إذا كان دار  -11
الضرب بمكان له أهمية خاصة، وهذا ما أثبته فلس صعدة من خلال الزخرفة الرمزية، ربما تكون حيوانية 

هر، مما يؤكد على مكانة صعدة مجردة أو ربما كانت لوعلين متدابرين بينهما شجرة أسفل كتابات الظ
 الطبيعية والتاريخية الخاصة.
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 قائمة المصادر والمراجع

 والمراجع العربية:المصادر  -
 ،مركز ، صنعاءبغية المستفيد في تاريخ مدينة زبيد،  م1537هـ/944علي بن محمد بن عمر)تعبد الرحمن بن  ابن الديبع :

 م.1979الدراسات والبحوث اليمني، 
 Ibn al-Badīʿ,ʿAbd al-Raḥman bin ʿAlī bin Muḥammad bin ʿUmar (T: 944A.H/1537ـA.D) ,Buġyat 

al-mostafīd fī tārīẖ madinat Zobayd, Sana'a : markaz al-dirāsāt waʾl-buḥūṯ al-yamanī, 1979. 

 ( 1406هـ/88ابن خلدون، عبد الرحمن بن محمد ،)بيروت:  ،4ج ،سمى العبر وديوان المبتدأ والخبرتاريخ ابن خلدون المم
 . م1958منشورات دار الكتاب اللبناني،  

ـ Ibn H̱aldūn, ʿAbd al-Raḥman bin Muḥammad (T: 88A.H1406AD), tārīẖ ـIbn H ̱aldūn al-musamā 

al-ʿibar wadīwān al-mubtadʾ waʾl-ẖabar ,vol.4, Beirut : Manšūrāt dār al-kitāb al-libnānī,  1958. 

 م1943تحقيق :عزيز سوريال عطية ، د.م : مطبعة مصر،  ،تاب قوانين الدواوين(، كم1209هـ/606أسعد ) ،ابن مماتي . 
 Ibn Mamātī, Asʿad (T:606AH/1209ـ AD), Kitāb qawānīn al-dawāwīn , Reviewed by:ʿAzīz Sūryāl 

ʿAṭīya, d.m : Maṭbaʿat Miṣr, 1943. 

 م.  1820 ،د.ن :باريس ،البارون –نودري تحقيق:، نتقويم البلداهـ(، 732،عماد الدين إسماعيل بن محمد)تأبي الفداء 
 Abī al-Fidāʾ ,ʿImād al-Dīn Ismāʿīl bin Muḥammad (T:732A.H), Taqwīm al-buldān, Reviewed by: 
rīnūd – al-bārūn , Paris :d.n ,1820. 

 م .1988ل الجديد، صنعاء : مكتبة الجي ،2ط. ،البلدان اليمنية عند ياقوت الحموي، الأكوع، إسماعيل بن علي 
 al-ʾAkwʿ, Ismāʿīl bIn ʿAlī , al-buldān al-yamanyaʿind yāqūt al-ḥamawī, 2nd ed., Sana'a : maktabat 

al-ǧīl al-ǧadīd, 1988  .  

 السلوك في طبقات العلماء والملوكم(، 1332هـ/732الجندي، أبو عبد الله بهاء الدين محمد بن يوسف بن يعقوب)ت  ،
 م،.1989هـ/1409، 1.ط ،2ـ. جمحمد بن علي الأكوع،  :جزءان، تحقيق

 Al-Ǧindī, Abū ʿAbdullah Bahāʾ al-Dīn Muḥammad bin Yūsuf bin Yaʿqūb (T: 732A.H/1332 

A.D), al-Sulūk fī ṭabaqāt al-ʿulamāʾ waʾl-mulūk , 2 vols, Reviewed by: Muḥammad bin ʿAlī al-

Akwaʿ,vol.2, 1st
 ed., 1409AH  / 1989AD. 

  م.1977، بيروت: د.ن،  3ج ،معجم البلدانم(، 1227هـ/626الحموي، شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله )ت 
 al-Ḥamawī, Šihāb al-Dīn Abī ʿAbdullh Yāqūt bin ʿAbdullh (T: 626A.H/1227A.D), Muʿǧam al-

buldān,vol.3 , Beirut: d.n, 1977. 

 2.، طط مصور، مخطو العسجد المسبوك فيمن ولي اليمن من الملوكم (، 1409هـ/812، علي بن الحسن)تالخزرجي ،
 .م1981، صنعاء: وزارة الإعلام والثقافة

 Al- H̱azraǧī, ʿAlī bin al-Ḥasan (T:812.A.H/1409AD), al-ʿAsǧad al-masbūk fīman walya al-yaman 

min al-mulūk, Maẖṭūṭ muṣawar ,2nd
 ed., Sana'a: Wazārat al-iʿlām waʾl-ṯaqāfa , 1981 
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مكتبة السنحانيالحبشي، صنعاء ، تحقيق عبد اللهتاريخ صنعاء ،م(1058هـ/450بن يحيى بن جرير )ت إسحاق ،الطبري : ،
 . د.ت

 al- Ṭabarī ,Isḥāq bin Yaḥiya bin ǧurīr (t450A.H/1058A.D) ,Tārīẖ Ṣanʿāʾ, Reviewed by: 

ʿAbdullah al- Ḥabašī, Sana'a: : maktabat al-sanḥānī , d.t. 

 تحقيق سهيل  سيرة الهادي الى الحق يحيى بن الحسينم(، 9هـ/3علي بن محمد بن عبد الله العباسي )ت نهاية ق ، العلوي،
 م .1981بيروت : دار الفكر،  ،2؛ ط م1972هـ /1392زكار، دمشق: د.ن، 

 al-ʿAlawī, ʿAlī bin Muḥammad bin ʿAbdullah al-ʿAbāsī (T: nihāyat al-qarn 3A.H/9A.D), Sīrat 

al-hādī ila al-ḥaq Yaḥiya bin al-Ḥusaiyn, Reviewed by: Suhayl Zakkār, Damascus: d.n, 1392A.H ـ
/1972 , 2nd ed. , Beirut : Dār al-fikr, 1981  .  

  م 1909مطبعة بريل،  :، ليدن2ط، أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم، هـ(380الدين أبي عبد الله محمد)تالمقدسي، شمس. 
 al-Maqdisī, Šams al-Dyin Abī ʿabdullah Muḥammad (T:380A.H), Aḥsan al-taqāsīm fī maʿrafat al-

aqālīm, 2nd ed., Leiden : maṭbaʿat  Birayl, 1909 . 

  حقيق ت ، 5، ط.ذكر النقودالنقود الإسلامية المسمى بشذور العقود في هـ(، 845المقريزي، تقي الدين أحمد بن علي )ت
 . م1967: منشورات المكتبة الحيدرية و مطبعتها ، ضافات محمد السيد علي بحر العلوم، النجفوا

 al-Maqrīzī, Taqay al-Dīn Aḥmad bin ʿAlī (T: 845A.H)،ـal-nuqūd al-islāmīya al-musamā bišuḏūr al-

ʿuqūd fī ḏikr al-nuqūd, 5th ed., Reviewed by: Muḥammad al-Sayd ʿAlī baḥr al-ʿulūm , Najaf: 

manšūrāt al-maktaba al-ḥaydrīyah wa maṭbaʿatihā,1967  .  

 سلسلة النشرات  ،هـ ريتر :تحقيق ،فرق الشيعة ،ى )ت أوائل القرن الرابع الهجري(ابي محمد الحسن بن موس، النوبختي
 . م1931، استانبول: مطبعة الدولة، 4الإسلامية

 al-Nūbaẖtī, Abī Muḥammad al-Ḥassan bin Mūsā (T: awāʾil al-qarn al-rābiʿ al-hiǧrī) ,Firaq al-

šīʿa , Reviewed by:  H. Reter ,silsilat al-našrāt al-islāmīya 4 , Istanbul: Maṭbaʿat al-dawla, 1931. 

 تحقيق: محمد بن علي الاكوعليلكالإ ، كتابم(955هـ/344حمد بن يعقوب )ت بعد الهمداني، لسان اليمن الحسن بن ا ،، 
 .م 1977بغداد : د.ن،  ،1ج

 al-Hamadānī, Lisān al-Yaman al- Ḥassan bin Aḥmad bin Yaʿqūb (t: baʿd 344A.H/955 A.D), 

Kitāb al-iklīl, Reviewed by: Muḥammad bin ʿAlī al-Akwaʿ ,vol.1 Baghdad: d.n, 1977. 

 ،............... مركز الدراسات والبحوث اليمني ، تحقيق: محمد بن علي الاكوع ، صنعاء3ط. ، ربصفة جزيرة الع :، 
 .م 1983

 …………………., Ṣifat Ǧazīrat al-ʿArab , 3rd ed., Reviewed by: Muḥammad bin ʿAlī al-Akawaʿ , 

Sana'a : Markaz al-dirāsāt waʾl-buḥūṯ al-yaman ī ,1983 .  

 القاهرة :المطبعة  ، تاريخ اليمن المسمى فرجة الهموم والحزن في حوادث وتاريخ اليمنن يحيى، ، الشيخ عبد الواسع بالواسعي
 هـ .1346السفلية، 

 al-Wāsiʿī, al-šayẖ ʿAbd al-Wāsiʿ bin Yaḥya, Tārīẖ al-Yaman al-musama furǧat al-humūm waʾl-

ḥuzn fī ḥawāidṯ watārīẖ al-Yaman ,Cairo: al-Maṭbaʿa al-Salafīya, 1346A.H 
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 ،الهيئة المصرية الاسكندرية ،الايوبيون في اليمن مع مدخل في تاريخ اليمن الاسلامي الى عصرهممحمد عبد العال،  أحمد:
 م.1980العامة للكتاب، 

 Aḥmad, Muḥammad ʿAbd al-ʿĀl , al-Ayūbyīn fī al-Yaman maʿa madẖal fī tārīẖ al-Yaman al-islāmī 

ilā  ʿaṣrihim, Alexandria :al-hayʾa al-miṣrīya al-ʿāma liʾl-kitāb, 1980. 

 هـ.1351بيروت: د.ن ، ،1ط ،هدية الزمن في أخبار ملوك لحج وعدن ،أحمد فضل بن علي بن محسن ،العبدلي 
 al-ʿAbdalī ,Aḥmad Faḍl bin ʿAl bin Muḥsin , Ḥadīyat al-zaman fī aẖbār mulūk Laḥǧ wa ʿAdan, 1st 

ed., Beirut: d.n ,1351A.H. 

 ،اصدارات جامعة عدن عدن: ،م(1454-1228هـ/858-626الدولة الرسولية في اليمن) ،إسماعيل بن علي الأكوع ،
 م 2005

 al-ʾAkwaʿ ,Ismāʿīl bin ʿAlī , al-Dawla  al-Rasūlīya fī al-Yaman (626-858A.H ـ/  1228-1454A.D), 

Aden: Iṣdārāt ǧāmiʿat ʿAdan , 2005  .  

 ،م.1999القاهرة : أوراق شرقية،  ،1، ط3،جموسوعة العمارة والفنون الإسلاميةسن، ح الباشا 
 al-Bāšā, Ḥassan, Mawsūʿat  al-ʿimāra waʾl-funūn al-islāmīya, vol.3, 1st ed. ,Cairo: Awrāq 

Šarqaya, 1999A.D. 

 توفيق:  ترجمة، خ الاقتصادي: بحوث التاريمشكلة الذهب في العصر الوسيط، بحث مستخرج من كتاب  ،بلوك، مارك 
 .م1961 ن،.د: القاهرة اسكندر،

 Bloch, Marc, Muškilat al-ḏahab fī al-ʿaṣr al-wasīṭ, baḥṯ mustaẖraǧ min kitāb: buḥūṯ al-tārīẖ al-

iqtiṣādī translated by: Tawfīq Iskandar, Cairo: d.n, 1961.  

 تحقيق وتقديم سعيد عبد الفتاح ية الأماني في أخبار القطر اليمانيغابن علي، يحيى بن الحسن بن القاسم بن محمد، ا ،
 م .1968، دار الكاتب العربي: ، القاهرة1ـ.مج عاشور،

 Ibn ʿAlī, Yaḥya bin al- Ḥassan bin al-Qāsim bin Muḥammad, Ġāyat al-amānī fī aẖbār al-qaṭar al-

yamānī, translated by: Saʿīd ʿAbd al-Fatāḥ ʿAšwr, vol.1, Cairo : Dār al-kitāb al-ʿarabī, 1968. 

 ،م .1997-1996، جامعة دمشق، 4، طتاريخ العصر العباسيامينه،  بيطار 
 Bayṭār, Amīna, Tārīẖ al-ʿaṣr al-ʿabāsī , 4th ed. , Damascus university,  1996-1997  .  

  ، قوش إسلامية شاهدية مؤرخة من جبانة صعدة في نالثنيان، محمد بن عبد الرحمن راشد ؛ المريخي، مشلح بن كميخ
 م.2006: مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية ، الرياض ،1، طم(1766-1466هـ/1180-871اليمن )

 al- Ṯanyān, Muḥammad bin ʿAbd al-Raḥman Rāšid , al-Marīẖī, Mišalaḥ bin Kamīẖ , Nuqūš islāmīya 

Šāhidīya muʾrẖa min ǧabānat Ṣaʿda fī al-Yaman (871-1180A.H/1466-1766A.D), 1
st
 ed., Riyad : markaz al-

malik fayṣal liʾl-buḥūṯ waʾl-dirāsāt al-islāmīya , 2006. 

 د.م : دار  ،في القرون الخمسة الأولى للهجرة دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر، جمعة، إبراهيم
 م .1969الفكر العربي، 

 Ǧumʿa, Ibrāhīm , Dirāsa fī taṭwur al-kitābāt al-kufīya ʿAla al-aḥǧār fī Miṣr fī al-qurūn al-ẖamsa  al-

ula liʾl-hiǧra, d.m : Dār al-fikr al-ʿarabī, 1969. 
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 ( 1454-819هـ/858-204الحداد، عبد الله عبد السلام" الطرز العامة لمسكوكات الدول المستقلة في اليمن في الفترة ")م
  .، السنة الثامنه والثلاثون1،عمجلة الدارة

 al-Ḥadād, ʿAbdullah ʿAbd al-Salām "al-ṭuruz alʿama limaskūkāt al-diwal al-mustaqila fī 

alYaman fī al-fatra (204-858h/1454-819ـA.D), " Maǧalat al-dāra"1 , al-sana al-ṯāmina waʾl-ṯalāṯūn , 

 ................ ،....(1"تطور الخط الكوفي في اليمن منذ صدر الإسلام حتى نهاية العصر الأيوبي في اليمن-
 م.2006، مركز الخطوط، مكتبة الإسكندرية، اكتوبر 1،عابجديات مجلةم("، 1229-622هـ/626

 ………………………, "taṭwir al-ẖaṭ al-kuwfy fy ālyamen monḏ ṣadr ālʾislām ḥty nahāya ālʿṣr 

ālʾa ywby fy al-ymn(1-626A.H ـ/  622-1229A.D)", Abgadiyat1,markaz al-ẖuṭūṭ, maktabat al-

Iskandarīya, āktouwbr 2006A.D 

 د.ت . ،د.ن مصر: ،عبيد الله المهدي إمام الشيعة الإسماعيلية مؤسس الدولة الفاطمية ،ابراهيم حسن ،حسن 
 Ḥassan ,Ibrāhīm Ḥassan ,ʿUbaydullah al-mahdī imām al-šīʿa al-ismāʿīlīya muʾasis al-dawla al-

fāṭimīya , Miṣr: d.n , d.t . 

 م1985 ،،حضارة العراق، بغداد ، النقود العربية ودورها التاريخي والإعلامي والفنيالحسيني، محمد باقر.  
 al-Ḥusaynī, Muḥammed Bāqir, al-Nuqūd al-ʿarabīya wa dawruhā al-tārīẖī waʾl-iʿlāmī waʾl-fanī, 

Ḥaḍārat al-ʿIrāq , Baghdad , 1985. 

 م.1985دار النفائس،  ،، د.م: مؤسسة الرسالة4، طالوثائق السياسية والإدارية العائدة للعصرالأموي محمد ماهر، ،حمادة  
 Ḥamāda ,Muḥammad Māhir, al-wṯāʾiq al-siyāsīya waʾl-idārīya alʿāiʾda liʾl-ʿaṣr al-umwī , 4th ed., 

d.m : Muʾsasat al-risāla, Dār al-nafāʾis,  1985. 

 بنسخها ، اعتنى علوم ودواء كلام العرب من الكلوم، من كتاب شمس المنتخبات في أخبار اليمن ،نشوان بن سعيد ،الحميري
 م.1916ليدن: مطبعة بريل،  ،وتصحيحها عظيم الدين أحمد

 al-Ḥimyarī ,Našwān bin Saʿīd , Muntaẖabāt fī aẖbār al-Yaman ,min kitāb šams al-ʿulūm wa 

dawāʾ kalām alʿArab min al-kulūm , iʿtana binasẖihā wataṣḥīḥihā ʿAẓīm al-dīn Aḥmad , Leiden: 

maṭbaʿat  birayl, 1916. 

 دار المناهج للنشر عمان، ،1ط ،م(892-696هـ/279-77، الدينار العربي الإسلامي )دفتر، ناهض عبد الرازق ،
 .م2006

 Daftar, Nāhiḍ ʿAbd al-Rāziq, al-Dīnār al-ʿarabī al-islāmī (77-279A.H/696-892A.D), 1st ed., 

Amman , Dār al-manāhiǧ liʾl-našr, 2006. 

  ، ...................................م .1988: دار الشئون الثقافية العامة ، ، بغدادالمسكوكات وكتابة التاريخ 
 ……………………….., al-Maskūkāt wa kitābat al-tārīẖ, Baghdad: Dār al-šuʾūn al-ṯaqāfīya al-

ʿāma, 1988.  

 كلية الآداب جامعة الملك  –ضرب صنعاء محفوظه في متحف الآثاربن عبد العزيز سعد "دنانير عباسية نادرة  ،الراشد
 م .1991( 2،الآداب ) 3، مجـ مجلة جامعة الملك سعودسعود "، 

 al-Rāšid ,bin ʿAbd al-ʿAzīz Saʿd "Dnānīr ʿAbāsīya nādira ḍarb ṣanʿāʾ maḥfūẓa fī mutaḥaf al-aṯār – 

kuliyat al-adāb Ǧāmiʿat  al-malik suʿūd" Maǧalat Ǧāmiʿat al-malik suʿūd , vol.3ـ ,al-Adāb (2) 1991  .  
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 المركز الفرنسي ما قبل التاريخ فن الرسوم الصخرية واستيطان اليمن في عصور؛ ماري لويز اينزانن، رشاد، مديحة محمد ،
 .  م2009، اعيةللآثار والعلوم الإجتم

 Rašād, Madīḥa Muḥammad , Mary Louise Einsanen, Fan al-rusūm al-ṣaẖrīya wa istīṭān al-

Yaman fī ʿuṣūr mā qabl al-tārīẖ, Cefas,  2009  . 

 لآثارية والحضارية لجامعة الموصلوعة مركز البحوث اعبد الواحد "المسكوكات الفضية العباسية في مجم ،الرمضاني، 
 م.1975جامعة الموصل،  ،، كلية الآداب6 .ع ،مجلة آداب الرافدين

 al-Ramaḍān, ʿAbd al-Wāḥid "al-Maskūkāt al-fiḍīya al-ʿabāsīya fī maǧmaūʿat markaz al-buḥūṯ 

al-aṯārīya waʾl-Ḥaḍārīya liǧāmiʿat al-Mūṣal, maǧalat adāb al-rāfidīn 6,  faculty of Arts, University 

of Mosul, 1975. 

 دار الرائد  :رجمة زكي محمد حسن وآخرون، بيروتت ،معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي، زامباور
 م.1980العربي ، 

 Zambauer, Muʿǧam al-ansāb waʾl-usrāt al-ḥākima fī al-tārīẖ al-islāmī, Translated by Zakī 

Muḥammad Ḥassan & others, Beirut: Dār al-rāʾid al-ʿarabī, 1980. 

  كلية الشريعة  ،رسالة ماجستيرم "847-750هـ/232-132الزهراني، رحمة أحمد" بلاد اليمن في العصر العباسي الأول
 .م1985والدراسات الإسلامية قسم التاريخ جامعة أم القرى، 

 al-Zahrānī, Raḥma Aḥmad "Bilād al-yaman fī al-ʿaṣr al-ʿAbāsī al-awal 132-232A.H/750-

847A.D " Master Thesis, faculty of Sharia and Islamic Studies, Department of History, Umm Al-

Qura University, a1985A.D 

 ،م 2004صنعاء: د.ن ،  ،1،ج1ط ، تاريخ صعدة، خالد أحمد صالح  السفياني. 
 al-Sufyānī,  H̱ālid Aḥmad Ṣāliḥ , Tārīẖ ṣaʿda, 1st ed., vol.1 , Sana'a: d.n , 2004  .  

  "م.1971، بغداد، 7 ـ.، مجسومرسلمان، عيسى " أقدم درهم معرب للخليفة عبد الملك بن مروان  
 Salmān, ʿīsa "Aqdam dirham muʿrab liʾl-ẖalīfa ʿAbd al-Malik bin Marawān" Sumer, vol.7, 

baġdād,1971. 

 ،صنعاء ،وزارة الإعلام والثقافة ،السنة السابعه ،1ع ،مجلة اكليل ""مدينة صعدة عبر اطوار التاريخ، حسين عيظه الشعبي ،
 م .1989

 al- Šuʿabī, Ḥussain ʿīẓa "Mdīnat Ṣaʿda ʿabr aṭwār al-tārīẖ "maǧalat iklīl 1, al-sana al-sābiʿa , 

wazārit al-iʿlām waʾl-ṯaqāfa , Sana'a, 1989. 

 م1998، لندن : مؤسسة الرافد،  1ط ، ثبت الفلوس العباسية، سمير، شما. 
 Šamā , Samīr, Ṯabt al-fulū al-ʿabāsīya ,1st ed. , London : muʾsasat al-rāfid, 1998. 

  ،علامياً من خلال النقود العربية الإسلاالشميري، فؤاد عبد الغني محمد مية للفترة ما بين القرنين تاريخ اليمن سياسياً وا 
 م .2004صنعاء: اصدار وزارة الثقافة والسياحه ،  ،م( 15-9لثالث والتاسع الهجريين )ا

 al- Šimarī, Fuʾād ʿAbd al-ġanī Muḥammad, Tārīẖ al-Yaman siyāsīyān wa iʿlāmyān min ẖilāl al-

nuqūd al-ʿarabīya al-islāmīya liʾl-fatra mā bayn al-qarnayn al-ṯālṯ waʾl-tāsiʿ al-hiǧriyayn (9-15 m) , 

Sana'a: Iṣdār wazārat al-ṯaqāfa waʾl-siyāḥa ,2004.  
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  ،من العصر الراشدي حتى بدايات القرن العشرين –معجم ألقاب  أرباب السلطان في الدول الاسلامية الشهابي، قتيبه-، 
 .م1995دمشق : منشورات وزارة الثقافة ، 

 al- Šihābī, Qutayba, MUʿǧam alqāb  arbāb al-sulṭān fī al-diwal al-islāmīya – min al-ʿaṣr al-rāšidī 

ḥata bidāyāt al-qarn al-ʿišrīn- , Damascus : Manšūrāt wazārat al-ṯqāfa , 1995. 

  ،ثار نشر ضمن كتاب دراسات وبحوث في الآ ،ور إسلامية من جبانة صعدة باليمنشواهد قبشيحه، مصطفى عبدالله
 م .2001القاهرة : وزارة الثقافة ،  ،2،جوالحضارة الإسلامية 

 Šīḥa, Muṣṭafā ʿAbdullah, Šawāhid qubūr islāmīya min ǧabānat Ṣaʿda biʾl-Yaman ,Nušir ḍimn 

kitāb dirāsāt wabuḥūṯ fī al-aṯār waʾl-ḥḍāra al-islāmīya ,vol.2, Cairo: wazārat al-ṯqāfa , 2001  .  

 ،مكتبة  2،عمجلة ابجدياتأحمد ؛ الجابر، ابراهيم جابر "درهم أموي فريد اضافة جديدة لتاريخ تعريب الدراهم "  الصاوي ،
 م .2007الاسكندرية ،  

 al-Ṣāwī, Aḥmad , al-Ǧābir, Ibrāhīm Ǧābir "dirham ʾamawy faryd āḍāfa ǧdyda ltāryẖ tʿryb 

āldrāhm " Abgadiyat2 , maktabat al-iskndarīya ,  2007.  

 ،م 1992هـ/1412، الأردن، 4ع ،مجلة اليرموك للمسكوكات ،التاريخية"الفلوس النحاسية العباسية ودلالاتها خلف " الطراونة 
 al-Ṭarāwna , H̱alaf al-Fulūs al-nuḥāsīya al-ʿabāsīya wa dalālātuhā al-tārīẖīya", maǧalat al-

Yarmūk liʾl-maskūkāt4 ،Jordan, 1412A.H  .1992/ـ
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 مخطوطلفنون الكتاب فى ضوء نسخة من الجزء الثانى من دراسة 
 بالقاهرة سلاميمتحف الفن الإالمحفوظ فى روضة الصفا  

A study of the arts of the book through a copy of the second chapter of the 

manuscript ‘Rawdat al-safaa’ preserved at the Islamic Museum 

 تامر مختار محمد 
 أستاذ مساعد بكلية الآداب جامعة حلوان

Tamer Mokhtar Mohamed Ahmed 
assistant Prof. of Islamic archaeology - Faculty of Arts – Helwan University  

tameermokhtar@gmail.com  

شهدت إيران في العصر الصفوي إنتاج مجموعة ضخمة من المخطوطات والألبومات، صورت لنا المجتمع الإيراني : الملخص
نسب إلى إيران ت   الإسلامية التيبشكل مفصل خلال تلك الفترة، ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  بكثير من المخطوطات 

في العصر الصفوي، وتشهد هذه المخطوطات على مدى ما وصلت إليه فنون الكتاب المخطوط من رقي وازدهار، ومن أندر 
( بسجلات 15555يرانية المحفوظة بالمتحف نسخة من الجزء الثاني من مخطوط روضة الصفا، تحت رقم )المخطوطات الإ

م. وهذا المخطوط من أهم المصادر التاريخية التي تناولت التاريخ العام، 1607هـ/ 1015رخ بعام المتحف، و المخطوط مؤ 
بداية من دفتين من الجلد  إليهاويتميز هذا الجزء من المخطوط، )موضوع الدراسة( باشتماله على فنون الكتاب المتعارف 

تذهيب صفحة افتتاحية المخطوط، كما إلى تعليق، بالإضافة الأحمر المزخرف، والمتن المكتوب بالحبر الأحمر والأسود بخط ال
يشتمل على عشرين تصويرة تمثل بعض حوادث السيرة النبوية، وقد تميزت هذه التصاوير بتنوع موضوعاتها. وخلال هذه الورقة 

مقدمة: تاريخ ي:تابات وتصاوير على النحو التالالبحثية سيتناول الباحث فنون مخطوط هذا الكتاب من تجليد وتذهيب وك
 المخطوط وترجمة لمؤلفه.المبحث الأول: دراسة وصفية لفنون مخطوط روضة الصفا.

 المبحث الثاني: دراسة وصفية تحليلية لتصاوير الجزء الثاني من مخطوط روضة الصفا موضوع الدراسة.
 المبحث الثالث: دراسة العلاقة ما بين متن المخطوط وموضوع الدراسة.

 روضة الصفا، مخطوطات إسلامية، خط، تذهيب، تجليدالدالة:الكلمات 
Abstract : The Museum of Islamic Art in Cairo has many Islamic manuscripts that are 

from Iran in the Safavid period. One of the most important manuscripts preserved in 

the museum is a unique copy of the second part of Rawdat al-Safa manuscript, dated 

1015 AH / 1607 AD. This paper will discuss the arts of the book through a copy of the 

second chapter of the manuscript ‘Rawdat al-safa’, in terms of calligraphy, gilding, and 

binding. The manuscript also contains 20 images of some events of the Sira (the life of 

Prophet Muhammad). These Illustrations were characterized by diversity in their 

subjects. This paper will be divided into: 
Introduction: The history of the manuscript and a translation of its author. 
The first topic: A descriptive study of Rawdat Al-Safa manuscript arts. 
The second topic: A descriptive and analytical study of the illustrations of the second 

part of the Rawdat al-Safa manuscript, which is the subject of the study.  

The third topic: studying the relationship between the illustrations of the manuscript 

and the text. The conclusion included the most important results. 
Keywords : Rawdat al Safaa Islamic Manuscripts, Calligraphy, Bookbinding, Gilding 

mailto:tameermokhtar@gmail.com
mailto:tameermokhtar@gmail.com


 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 بالقاهرة المحفوظ فى متحف الفن الإسلامجزء الثانى من خطوط روضة الصفاء دراسة لفنون الكتاب فى ضوء نسخة من ال | 444
 

 المقدمة :

إنتاج مجموعة ضخمة من المخطوطات والألبومات، صورت لنا شهدت إيران في العصر الصفوي     
المجتمع الإيراني بشكل مفصل خلال تلك الفترة، ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  بكثير من 

نسب إلى إيران في العصر الصفوي، وتشهد هذه المخطوطات على مدى ما المخطوطات الإسلامية التي ت  
يرانية المحفوظة بالمتحف لإطوط من رقي وازدهار، ومن أندر المخطوطات اوصلت إليه فنون الكتاب المخ

( بسجلات المتحف، وقد اشتملت 15555نسخة من الجزء الثاني من مخطوط روضة الصفا، تحت رقم )
بريل من عام إ 3هـ، الموافق 1015ذي الحجة من عام  5وط على تاريخ الانتهاء منه في خاتمة المخط

هذا المخطوط من أهم المصادر التاريخية التي تحدثت عن التاريخ العام، ويتميز المخطوط  م. 1607
بداية من دفتين من الجلد الأحمر المزخرف،  إليهاموضوع الدراسة باحتوائه على فنون الكتاب المتعارف 

المخطوط، كما الأحمر والأسود بخط التعليق، بالإضافة لتذهيب صفحة افتتاحية  بالحبر والمتن المكتوب
يشتمل على عشرين تصويرة تمثل بعض حوادث السيرة النبوية، وقد تميزت هذه التصاوير بتنوع موضوعاتها. 
وخلال هذه الورقة البحثية سيدرس الباحث فنون مخطوط هذا الكتاب من تجليد وتذهيب وكتابات وتصاوير 

 على النحو التالي:

 مقدمة: تاريخ المخطوط وترجمة لمؤلفه.   

 المبحث الأول: دراسة وصفية لفنون مخطوط روضة الصفا.

 المبحث الثاني: دراسة وصفية تحليلية لتصاوير الجزء الثاني من مخطوط روضة الصفا موضوع الدراسة.

 المبحث الثالث: دراسة العلاقة ما بين متن المخطوط وموضوع الدراسة.

 الصفا في سيرة الأنبياء والملوك والخلفاء. نسخة من الجزء الثاني من مخطوط روضةبيانات المخطوط:  

 سم.X 14 26الأبعاد:  15555رقم الحفظ:  متحف الفن الإسلامي بالقاهرة.مكان الحفظ: 

 سطرا 27المسطرة:  صفحة. 313 صفحات المخطوط:  يحيي بن درويش علي الأنصاري.الناسخ: 

 

يعد مخطوط روضة الصفا في سيرة الأنبياء والملوك والخلفاء من أهم المصادر التاريخية تاريخ المخطوط: 
 التي تتحدث عن التاريخ العام، وهو مؤلَفٌ تاريخيٌّ ن سخ في عهد التيموريين. 
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وينقسم الكتاب سبعة مجلدات ضخمة، ت نسب المجلدات الستة الأولى لحميد الدين محمد بن خاوندشاه الملقب 
، حوت الأجزاء الستة الأولى الأحداث التاريخية (1)وند أو مير خواند، وقد ألفه للأمير علي شير نوائيبمير خ

م. أما المجلد السابع فقد ورد أن مؤلفه 1497هـ/ 903من بدء الخليقة حتى سنة وفاة المؤلف مير خواند سنة 
ادث التي تلت وفاة السلطان حسين هو غياث الدين خواند مير حفيد مير خواند لابنته، وقد دون فيه الحو 

م(، وقد ذكر فيه أسماء علماء ورجال عصر حسين بايقرا، وأضاف 1506هـ/ 912)المتوفى سنة  (2)بايقرا
 .(3)أيضا أولاد حسين بايقرا

هو حميد الدين محمد مير خواند ابن السيد خوارزم شاه البلخي، وهو معروف باسم ترجمة مؤلف المخطوط: 
م. وكان له ولع في التتبعات التاريخية من صغره، ولما 1323هـ/ 837عام  (4)في مدينة بلخ مير خواند، ولد

، وركن إلى (5)ضاقت حاله، ورماه الزمان مال إلى مير على شير نوائى وزير حسين بايقرا وحاكم خراسان
الانتساب إلى هذا خزانة كتبه المشهورة في العالم في تلك الفترة، فصار يتردد عليها وينتفع بها، وبسبب 

.    (6)الوزير تعرف بفطاحل العلماء في تلك الفترة، وانصرف لكتابة التاريخ فقام بتأليف كتاب روضة الصفا
ذي  2وقد سعى مير خواند سعيا حثيثا لإكمال تاريخه وقبل أن يشرع في كتابة المجلد السابع وافاه الأجل في 

 . (7)م1498يونيو  21هـ/ 903القعدة سنة 

                                                           
، كان أديبا وشاعرا ومؤلفا ومصورا، وقد  وزير السلطان حسين بايقرا، وهو من أسباب النهضة العلمية والثقافية في تلك الفترة (1)

أنشأ العديد من المساجد والمكتبات، واهتم اهتماما بالغا بتشجيع العلماء والأدباء والفنانين، و كان يقرب العلماء ويواظب على 
، ثقافتنا ريالثقافة العربية الإسلامية في إيران في العصرين المغولي والتيمو حضور دروسهم. حسنين، شيرين عبد المنعم، 

 .149- 148 م ،2008، 18 .، ع5 ـ.لبحوث، مجللدراسات وا
لذلك  ؛ م(، كان شاعرا وأديبا1506هـ/  912م( إلى )1473هـ/  878آخر ملوك الدولة التيمورية العظام، تولى من عام )  (2)

الثقافة كان يشجع العلماء والأدباء وأيضا رجال الدين، فصارت مدينة هراه العاصمة مركزا ثقافيا كبيرا في عصره. حسنين، 
 .148، العربية الاسلامية في إيران

(3) Melville, Charles, The illustration of history in Safavid Manuscript Painting, New perspectives on Safavid Iran, 

ed. Colin Mitchell, London: Routledge, 2011,  168 - 171. 
هي مدينة تتبع إداريا إقليم خراسان شرق بلاد فارس، ويذكر ياقوت الحموي أنها أجمل مدن خراسان، وكانت بلخ ملتقى  (4)

الاقتصادي في مدينة بلخ منذ الفتح الإسلامي النشاط طرق التجارة القادمة من الهند مرورا ببلاد فارس، حميد، وفاء عدنان، 
 .311 م ،2018 ، يناير 49.، عمجلة الكلية الإسلامية، حتى الغزو المغولي

خراسان منطقة طبيعية واسعة تحيط بها الجبال من الجنوب فتكون لها حدودا، وتتاخمها مناطق قومس وقوهستان وسجستان  (5)
ون، وتتصل من الشمال بصحراء خوارزم ويحدها من الغرب بحر الخزر، ومن وغزنه، ويساير أرضها من الشرق نهر جيح

 . 6م، 1978المكتب الإسلامي، : بيروت ط ا، ،خراسانالناس من يدخل أعمال خوارزم فيها، شاكر، محمود، 
،  1957 ط، ، د.م(1534 -هـ941م : 1204 -هـ 601التعريف بالمؤرخين في عهد المغول والتركمان )العزاوي، عباس، (6)

223- 224. 
"تاريخ الدولة الطاهرية  اءروضة الصفا في سيرة الأنبياء والملوك والخلفهـ(، 903خواند مير، محمد بن خاوندشاه )ت  (7)
 .9م، 1988ار المصرية للكتاب، الد ،1ط ، ترجمة أحمد عبد القادر،سماعيلية والملاحدةلصفارية والسامانية وآل بوية والإوا
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 بحث الأول: دراسة وصفية لمخطوط روضة الصفا:الم

يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بأحد المجلدات المنسوخة من المخطوط الأصلي المعروف باسم 
روضة الصفا في سيرة الأنبياء والملوك والخلفاء، ووفقا لسجلات المتحف فقد ش رِيت هذه النسخة بتاريخ 

من المسيو جان مانوسيان، وبمعاينة النسخة المشار إليها تبين أنها في حالة سيئة وتحتاج  م1946  /25/7
أن هذا المجلد هو الجزء و  ه:صفحة وجها وظهرا، وقد ورد في خاتمت 313للترميم. والمخطوط يتكون من 

قريش، وأحوال خر الزمان، بالإضافة لأحوال آويتناول هذا الجزء أحوال عبد المطلب وظهور نبي  الثاني،
وينتهي المجلد بأحداث استشهاد أمير المؤمنين علي بن أبي طالب كرم  صلى الله عليه وسلم(,)النبي الخاتم 
 الله وجهه.

 دفتا المخطوط العليا والسفلى:

(، وقد نفذت زخارفه 1للمخطوط دفتان عليا وسفلى متشابهتان ومصنوعتان من الجلد الأحمر )لوحة
وتتألف زخارف الدفة العليا في المنتصف من س رَّةٍ مركزية مفصصة ذات ذيلين منفصلين بالضغط والتذهيب. 

عن السرة المركزية، ويفصل بين السرة والذيلين خرطوشان، وتزين أركان الدفة أرباعاً ركنية. وتزين السرة 
وريدة رباعية  المركزية زخارف نباتية، ويتوسط السرة شكل معين صغير من أفرع نباتية رقيقة، وبداخله

البتلات، وتخرج من أطراف المعين الأربعة زهرة محورة، وتزخرف المناطق حول المعين والزهور أربعة أفرع 
نباتية تنتهي بأوراق ثنائية وثلاثية وأورق مسننة. وقد زخرف ذيلي السرة بالتذهيب بنفس الزهرة التي تزخرف 

ية، قوامها وريدة سداسية البتلات يخرج من جانبيها فرع السرة. أما الخرطوشان فنفذت بداخلهما زخارف نبات
نباتي ينتهي بورقة ثلاثية. أما أرباع أركان الغلاف فمنفذ بها زخارف نباتية ت شبه المنفذة في السُّرَّة 

 .(8)المركزية

 افتتاحية المخطوط:

(، تعلو 2لوحةجاءت غرة المخطوط في الصفحة اليمنى منه، ك تبت بالمداد الأسود داخل مستطيل ) 
النص الكتابي حشوة مستطيلة محددة بثلاثة أ ط ر رفيعة من الخارج محددة بخطين متوازيين باللون الأحمر، 
وتزخرف الإطارين الداخلي والخارجي أشكال معينات باللون الأبيض علي أرضية زرقاء، والإطار الأوسط 

تتوسط المستطيل بخارية مفصصة كتب بوسطها تزخرفه أشكال معينات باللونين الأبيض والأحمر بالتبادل. 

                                                           
سامح فكري، فن التجليد في  شبه بعض الدفوف الجلدية الصفوية، وللمزيد عن الجلود الصفوية انظر، البنا،هذه الدفة ت   (8)

لية الآثار، ، كرسالة دكتوراه رنة "،العصر الصفوي في ضوء مجموعات متاحف القاهرة ودار الكتب المصرية، دراسة فنية مقا
 . م2008جامعة القاهرة، 
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. ونصه " المجلد الثاني من كتاب روضة الصفا"، (9)عنوان المخطوط بالمداد الأبيض على أرضية مذهبة
وتخرج من جانبي البخارية دلايتان، تتوسط كل دلاية زهرة متفتحة تشبه زهرة اللوتس الصينية باللون الأزرق 

حيط هذه المناطق الزخرفية وتكمل باقي أجزاء المستطيل زخارف نباتية السماوي على أرضية مذهبة، وت
قوامها أفرع نباتية وسيقان تنتهي بوريدات بالتذهيب، على أرضية ذات لون أزرق. وت توج الصفحة أعلى 
الحشوة المستطيلة منطقة زخرفية على هيئة عقد مفصص ذو قمة مدببة على جانبيه أجزاء من العقد، يحددها 

ذهبي اللون. ويتوسط باطن العقد تكوين زخرفي عبارة عن سرة رباعية الشكل باللون الذهبي، بداخلها  إطار
زرقاء، والجزآن العلوي أرضية  ىخرج منها أوراق صغيرة وبراعم علتأفرع نباتية رقيقة  ورقة قلبية تزخرفها
 على هيئة ورقة نباتية ثلاثية. والسفلي من السرة

، وكتبت بالمداد (10)( في ثمانية عشر سطرا بخط التعليق2المخطوط )لوحة وقد نفذت افتتاحية 
الأسود، وتبدأ بالبسملة، يلي ذلك الحديث عن مصدر كتابة المخطوط من خلال ما ورد في الحكايات التي 

 تناقلها السابقون، ويلي ذلك الحمد لله رب العالمين.  
 خاتمة المخطوط: 

الأخيرة منه، ونفذت داخل مثلث متساوي الأضلاع رأسه إلى جاءت خاتمة المخطوط في الصفحة 
أسطر بخط التعليق، تبدأ برقم الجزء المنسوخ  عشرةأسفل صفحة النهاية، وكتبت بالمداد الأسود. وجاءت في 

                                                           
ومعناها يفيد الطلاء والتمويه والتوشية  ذهَّبالتذهيب أو الإذهاب: اسم مشتق في معاجم اللغة العربية من الفعل الثلاثي  (9)

لمفهوم  اا معرفيا رئيسالم ذهَّب، وقد صار هذا المعنى اللغوي أساس أوعلى الشيء المطلي بالذهب الذهيب بالذهب، ويطلق 
التذهيب عبارة عن التحلية والتزيين بالذهب المصنع حصرا على أشكال الحلي الذهبية التذهيب، فعلى مستوى المفهوم كان 

المتنوعة، والصفائح الورقية الرقيقة جدا، وحبيبات الذهب الدقيقة، وماء الذهب السائل، وغير ذلك من مصنوعات الذهب 
، ليشمل كل ما له علاقة بالذهب، من حيث الكنه المختلفة. ولكن هذا المفهوم ما لبث أن توسع في المواد القابلة للتذهيب بها

، ومن هنا استقر أو المكونات أو طريقة الصنع أو القوام أو اللون أو أي شيء من هذا القبيل الذي يخدم تذهيب الكتب بخاصة
الكتابة وفنون  التذهيب مصطلحا فنيا في المعرفة العربية الإسلامية، إذ نلاحظ العديد من المصادر العربية المتعلقة بصنعة
، فن التذهيب الكتاب تشير إلى أنه أحد أركان هذه الصناعة، وأحد فنون الكتاب الإسلامي، للاستزادة، الدسوقي، شادية

التذهيب الإسلامي المنطلقات التاريخية وأسس  حنش، إدهام محمد،م . 2002، دار القاهرة، العثماني، في المصاحف الأثرية
 .     209 – 208 م،2010، 55 .، عمجلة الأكاديمي، التصنيف

التعليق في اللغة: جعل الشيء معلقا، وتعليق الشيء بالشيء: إذا جعلته معلقا، وعلقت الشيءَ: أعلقه تعليقا. تشير معظم  (10)
تواقيع: المراجع الأدبية التي ذكرت خط التعليق، بأنه تطور من خطوط الرقاع والتواقيع، وسمي بالتعليق لوقوعه بين الرقاع وال

أبو العال، أي تعلقه بينهما، وتنسب مراجع الخط العربي ابتكار خط التعليق الى مجموعة من الخطاطين الإيرانيين كالخواجة 
لى كاتب من أصفهان اسمه تاج سليمان وهو كاتب في بلاط تيمور، وكذلك الخطاط حسن بن حسين علي الفارسي كاتب  وا 

بأنه أول من استخرج التعليق من خطوط النسخ والرقاع والتواقيع، واستخدمه في  عضد الدولة البويهي، الذي نسب إليه
خط النستعليق الجذور التاريخية والخصائص المراسلات والمكاتبات الرسمية، للاستزادة، منصور، نصار محمد، وآخرون، 

 .  262 - 260، 2013، 1 .، ع6 ـ.، مجالمجلة الأردنية للفنون الفنية،
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، وفي النهاية (11)من الكتاب، يلي ذلك تاريخ نسخ هذا الجزء ثم اسم الناسخ يحيي بن درويش علي الأنصاري
الأولى باللغة الفارسية، تم ترجمتها إلى  ةالثلاث الأسطر ( وجاء نص الخاتمة في19للناسخ. )لوحةالدعاء 

"بلغ الله صاحب القدرة مطالب الدنيا  التالية باللغة العربية كالآتي:السبعة سطر الأاللغة العربية، وجاءت 
قين بالله تعالى وحمده فهو صاحب وغايات الآخرة إلى قيام الساعة بمنه وفضله/ وكرمه لاشك من ضرورة الي

بيان العرش ومقيم الفرش/ والتضرع إليه برفع اليد آمين آمين يا رب العالمين/ قد تم المجلد الثاني من روضة 
الصفا بتوفيق وعناية/ حق عز وعلا في يوم  ثلاثاء خامس شهر ذي الحجة الحرام/ سنة خمس وعشر وألف 

اج لعناية الملك الباري/ يحيى ابن درويش علي الأنصاري/ عفى قل/ خلق الله المحتعلى يد أضعف الأ
 .سيئاتنا وغفر ذنوبه/ ولوالديهما ولمن قال آمين"

، بالمداد الأحمرالعناوين ، ونفذت بخط التعليق ت كتابات المخطوط باللغة الفارسيةلجس: نص المخطوط
عدا صفحة  كل صفحات المخطوط ما سطرا، وعدد الأسطر ثابت في 27، ومسطرتها والمتن بالمداد الأسود

 طبقاكل تصويرة  شغلتصاوير، حيث ت ىالافتتاحية وصفحة الخاتمة، بالإضافة للصفحات التي اشتملت عل
أو أسفل  ىفي الغالب أعلالكاتب عدد من الأسطر وزعه  ىمن أسطر كل صفحة، ويبق ازً حيحجمها ل

ويلاحظ في  الكتابة أعلاها وأسفلها.و لصفحة التصويرة، وفي بعض الأحيان تكون التصويرة في منتصف ا
نما اعتمد الخطاط في هذه النسخة على نظام التعقيبة ، وهو أحد (12)صفحات نسخة المخطوط أنها لم ت رقَّم، وا 

أنظمة الترقيم في التراث العربي المخطوط، حيث تسجل في نهاية كل صفحة من   صفحات المخطوط أول 
ويعد استخدام نظام التعقيبة للترقيم في هذا المخطوط سمة مميزة لهذه النسخة، ، (13)كلمة في الصفحة التالية

  ويلاحظ إضافة الترقيم بالأرقام الهندية حديثاً في قمة صفحات هذه النسخة بحبر أزرق.

 

                                                           
 لم أعثر على ترجمة للناسخ  فيما يتوفر من المصادر والمراجع باللغة الفارسية أو العربية.  (11)
التعقيبة يقال لها الكعب والوصلة وأيضا الرقاص، والوصلة، والرابطة  في الجامعات المغربية العتيقة، والتعقيبة إحدى أهم  (12)

ساعدة المختصين في صناعة المخطوط كالمرقمين والمسفرين الطرق التي استخدمها العرب لترتيب المؤلفات من جهة، ولم
وغيرهم في ترتيب ملازم المخطوط ومن أجل الحفاظ على ترتيب أوراق وكراسات وملازم المخطوطات الإسلامية، ويجمع 

بع للهجرة، ولكن الباحثون على أن استعمال أسلوب التعقيبة في لغتنا متأخرة، ولم تظهر في المخطوط العربي إلا بعد القرن الرا
بية، تأكد و بعد البحث المتواصل والفحص الدقيق لأـقدم المخطوطات التي تحمل التعقيبة المحفوظة في مختلف الخزانات الأور 

أن نظام التعقيبة في العربية أقدم مما ي ظن، حيث تحتفظ الخزانة الوطنية الفرنسية بنسخة من كتاب المدخل الكبير في علم 
م، مستعملا التعقيبة لترتيب 1936هـ/ 325م، نسخة علي المطرز عام 885/ 272بي معشر جعفر البلخي أحكام النجوم لأ

، ندوة قضايا المخطوطات، تنسيق وتحرير فيصل الحفيان، نظام التعقيبة، )فن فهرسة المخطوطات(أوراقه، بنين، أحمد شوقي، 
 . 68 -65، 1، حاشية 66-65 م،1999والعلوم، القاهرة،  لثقافةمعهد المخطوطات العربية، المنظمة العربية للتربية وا

نماذج منتقاة من فنون الكتاب في ضوء نسخة فريدة لمخطوط ليلى والمجنون المحفوظ في متحف الفن البنا، سامح فكري، (13)
 .63 م،2020، 21 .ع ،مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ،"الإسلامي بالقاهرة "دراسة ونشر لأول مرة
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 المبحث الثاني: الدراسة الوصفية لتصاوير مخطوط روضة الصفا:

يشتمل الجزء الثاني من مخطوط روضة الصفا على مجموعة من التصاوير تصل إلى عشرين 
تصويرة، ت مثل كل منها شرحاً لموضوع مستقل تماماً يختلف عن الآخر، وهذه التصاوير تختص بالإشارة إلى 

ات وسِيَر والظروف المصاحبة لها وبعض الحروب والغزو صلى الله عليه وسلم(   )حوادث بعثة النبي محمد 
 (.صلى الله عليه وسلم)(  بالإضافة لبعض الحوادث التي تلت وفاة الرسول )صلى الله عليه وسلمالرسول 

وقد ورد في سجلات متحف الفن الإسلامي أن المخطوط احتوى على إحدى عشرة تصويرة يظهر فيها 
في عشر استها، تأكد ظهوره (، ولكن بعد الاطلاع على تصاوير المخطوط ودر )صلى الله عليه وسلم الرسول

تصويرة فقط من التصاوير الواردة في هذا  (14)وسيقوم الباحث بدراسة ونشر ست عشرةتصاوير فقط، 
 المخطوط، مع دراسة وتحليل أهم المميزات والأساليب الفنية للتصاوير. 

تتضمن التصاوير موضوع الدراسة مجموعة متنوعة من الأحداث التاريخية، تبدأ بتصويرة لسيف بن 
ذي يزن يبشر عبد المطلب بظهور نبي آخر الزمان، وتنتهي بتصويرة تصور موقعة صفين. ولن يلتزم 

عها الحقيقي وسيشير في بداية كل تصويرة إلى موضالباحث بدراسة التصاوير طبقاً لترتيبها في المخطوط، 
 في المخطوط حتى لا يحدث لبساً للباحثين والدارسين للمخطوط.

 وستقسم طبقاً لموضوعها التاريخي على الوجه التالي:

 .برويز خسروسيف بن ذي يزن الحميري و تصاوير متعلقة بأولًا: 

 .قبل الهجرة صلى الله عليه وسلم( ) الرسوللأحداث خاصة بتصاوير  ثانياً:

 بعد الهجرة. (صلى الله عليه وسلم)  الرسوللأحداث خاصة بتصاوير  ثالثاً:
  برويز: خسروسيف بن ذي يزن الحميري و بأولاً: تصاوير متعلقة  

كانت التصاوير المعبرة عن مجالس الملوك من أهم الموضوعات التي ظهرت في تصاوير 
ى عل -موضوع الدراسة  -روضة الصفا شتمل مخطوط المخطوطات المنسوبة للعصر الصفوي، وقد ا

موضوع التصويرة الأولى: مقابلة سيف بن ذي يزن لوفد قريش وبشارته لعبد  ي مثلمشهدين لنفس الموضوع، 
فحة في وتقع، (3لوحة(المطلب بن هاشم  ) على الظهر، وترتيبها الأولى في ترتيب تصاوير المخطوط 7 الصَّ
لعبدالله بن حذافة لتسلم الرسالة المحمدية موضوع التصويرة الثانية استقبال خسرو  ي مثلتنشر لأول مرة(، و 

                                                           
استبعد الباحث التصويرة التاسعة والخامسة عشر في هذا المخطوط من الدراسة، وهذا يرجع لظهور تعديل على محتوى  (14)

هاتين التصويرتين، كما استبعدت التصويرتان الثامنة عشر والتاسعة عشر فى نفس المخطوط نظرا لتشابه التكوين الفني لهما 
 . ر المخطوط التي سيتم دراستهامع بعض تصاوي
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فحة في وتقع(، 4 لوحة( )تنشر لأول وتحتل الترتيب الحادي عشر في تصاوير المخطوط  ظهر،139 الصَّ
 .مرة(

تصويرة مقابلة سيف بن ذي يزن لعبد المطلب بن هاشم ووفد قريش وبشارته بظهور نبي آخر  -1
 .( 3: )لوحة(15)الزمان

يشاهد في وسط التصويرة سيف بن ذي يزن يتحدث إلى مجموعة من الرجال على يمينه، يرجح أنهم وفد 
قريش، يتقدمهم رجلٌ جالسٌ على مقعد يرجح أنه عبد المطلب بن هاشم، وظهر سيف بن ذي يزن يعتلي 

عكوفة من العرش بتاجه الملكي ذي الحافة الذهبية المضلعة، تخرج منه ثلاث ريشات بيضاء عريضة وم
فضفاضة نصفية الأردان باللون الأخضر المزركش بزخارف باللون الذهبي، وأسفله  (16)أعلاه، ويرتدي قباءً 

قفطان أحمر اللون محكم على بدنه بأكمام طويلة تصل حتى المعصمين، وقد اختفى هذا القفطان أسفل 
المنتصف، وينتعل حذاءً ذا رقبة وطرف ويتمنطق بحزام أسود حول وسطه معقودٍ بعقدة صغيرة عند القباء، 

على هيئة أرجل الحيوانات. ويقف  مدبب. والعرش ذو مسند مذهب تأخذ نهايته هيئة مفصصة، وأرجل العرش
خلفه رجل يعتقد أنه أحد حراسه. ويرتدي الرجل الجالس على يمين سيف بن ذي يزن قباء نصفية الأردان 

عبارة عن شال ذهبي له ذؤابة تنسدل من (17)مة متعددة الطياتباللون الأحمر المزركش، وتغطي رأسه عما
الأمام من جهة اليمين، والعمامة ملتفة حول قلنسوة زرقاء، وينتعل حذاءً أزرق اللون. ويقف خلف الرجل 

                                                           
، بسنتين أتوه وفود العرب وأشرافها، (صلى الله عليه وسلملما تولى سيف بن ذى يزن حكم اليمن، وذلك بعد مولد النبى ) (15)

ذن لهم، أهم فوأتاه وفد قريش منهم: عبد المطلب بن هاشم، وأمية بن عبد شمس، وأمية بن عبد شمس وغيرهم، فأخبر بمكان
ناه،ِ ثم قال: يا عبد المطلب إنى مفضى إليك دفأرسل فى يوم إلى عبد المطلب فأ ،اً عنده شهر فدخلوا عليه، ورحب بهم وأقاموا 

بين كتفيه شامة.  من سر علمى أمرا لو غيرك يكون لم أبح له به، ولكنى رأيتك معدنه فأطلعتك طلعه، قال إذا ولد بتهامة غلام
ينه الذى يواد فيه، أوقد ولد، اسمه محمد يموت أبوه وأمه، ويكفله ، ولكم به الزعامة، إلى يوم القيامة، هذا حهكانت له الإمام

لناس عن هم أولياءه ويذل بهم أعداءه، ويضرب بهم انصارا، بعز أ جهارا، وجاعل له منا ثهمه، قد ولدناه مرارا، والله باعجده وع
ويكسر الأوثان، قوله فصل، وحكمه الشيطان، ويخمد النيران،  -هل الأرض يعبد الرحمن، ويدحضأم ئبهم كرا عرض، ويستفتح

سْرَوْ يفعله، وينهي عن المنكر ويبطله، عدل، ويأمر بالمعروف و  البيهقي، أبو بكر أحمد بن الحسين بن علي بن موسى الخ 
 .12 -9، ، 1405، دار الكتب العلمية :، بيروت1، ط 2، جدلائل النبوة ومعرفة أحوال صاحب الشريعة ،جِردي الخراساني

يشتهر لدى  واحداً  القباء لباس خارجي للرجال والنساء وهو فارسي الأصل أخذته العرب، وصار عند الاستعمال زياً (16)
، ويصف شاردان قباء الفرس أنه ثوب واسع يشبه فستان المرأة، عاماً  إسلامياً  المسلمين، وعلى هذا الأساس يبدو القباء لباساً 
مة التي المه ل. ويصنع عادة من القطن الناعم للغاية. ويعد القباء من الملابسولكنه شديد الضيق من أعلى، واسع من أسف

المدرسة التركمانية في التصوير الإسلامي كان يرتديها الملوك والأمراء في العصر الصفوي، للاستزادة: أبو ناب، أسامة كمال، 
 .560 -595 م،2015، كلية الآثار، جامعة القاهرة، رسالة ماجستير، دراسة أثرية فنية

عشرة طية تلتف حول طاقية أو قلنسوة، وترمز إلى الأئمة الاثني عشر المنحدرين  يعمامة صفوية الطراز وتتكون من اثنت (17)
عن علي رضي الله عنه، كما ترمز القلنسوات الحمراء إلى رجال الشيعة التركمان "القزل باش"، فرغلي، أبو الحمد محمود، 

 .304 م،1991، الدار المصرية اللبنانية، موقف الإسلام منه وأصوله ومدارسهالتصوير الإسلامي نشأته و 
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خمسة من أتباعه، ويظهر في الجانب الأيسر من مقدمة التصوير ثلاثة رجالٍ جاثمون على أرجلهم، أمامهم 
قنينات الذهبية فوق صينية باللون الذهبي. وقد ارتدى جميع الرجال ملابس فاخرة تتشابه في اثنتان من ال

 (18)تصميمها العام وتختلف في الألوان، وقد ارتدى القباء ثلاثة من الرجال، ويرتدي خمسة آخرون الفرجية
نها من رجل لآخر، طويلة الأكمام، وتغطي الرؤوس العمامات متعددة الطيات، تلتف حول قلنسوة يختلف لو 

لى الخلف  ما عدا رجل واحد في مقدمة الصف الثاني ي غطي رأسه قلنسوة حمراء اللون ذات حواف مذهبة. وا 
ذات أفرع بنية اللون  (20)، في الوسط شجرتان الأمامية شجرة الحور(19)من المشهد نشاهد رسم أشجار متنوعة

خضراء اللون، وعلى يسارهما شجرة خضراء  (21)السروتخرج منها أوراق وزهور باللون الأزرق، وخلفها شجرة 
اللون ي رجح أنها شجرة التفاح. وقد ر سمت الأرضية في مقدمة التصويرة باللون الأزرق مليئة بالصخور التي 
تخرج من حولها حزم نباتية. أما نهاية التصويرة فقد رسمت على هيئة تلال ذات قمم مقوسة يخرج من بينها 

                                                           
 مام من أعلاه إلى أسفله، ومزرر بالأزرار، وله كمان واسعان طويلان يتجاوزان قليلاً ثوب واسع فضفاض، مفرج من الأ (18)

كان يأتي عليه شال ينسدل على الكتفين والظهر، وقد كان هذا الثوب ملبوس العلماء والقضاة ورجال  أطراف الأصابع، وأحياناً 
المعجم العربي لأسماء الملابس في ضوء المعاجم والنصوص الموثقة من الجاهلية حتي الدين، إبراهيم، رجب عبدالجواد، 

 .351 م،2002دار الآفاق العربية، ،  :، القاهرةالعصر الحديث
لتوافر المياه اللازمة للزراعة عن طريق مجاري  يرانية على سفوح الجبال والهضاب نظراً قامت الزراعة  في المدن الإ (19)

، إيران ومدنها الشهيرة  دراسة جغرافية تاريخية الأنهار التي تشق طريقها بين وديان الجبال، حسنين، شيرين عبد النعي
 . 33 م،1988، مكتبة الأنجلو المصرية، حضارية

لأن لون سطح الورقة السفلي أبيض فضي، كما أن لون ساق الشجرة يميل إلى اللون الأبيض  الأبيض بالحور سمي (20)
 30وتمتاز هذه الساق بالاستقامة، وتبدو الأوراق مشرشرة وتكون بيضاء وبرية، ويمكن أن يصل ارتفاع الشجرة إلى  الفضي،

على  ساعد مما العالية للرياح بالمقاومة يمتاز كما الصيف في المرتفعة الحرارة لدرجات مقاومته الروم يشدة الحور ويمتاز ،اً متر 
 .29للرياح، حسنين، إيران ومدنها الشهيرة،  كمصدات استعماله

م، مخروطية الشكل 15إلى  10تتبع شجرة السرو العائلة السروية وهي شجرة مستديمة الخضرة، يتراوح ارتفاعها من  (21)
وتكون الشجرة على شكل عمود أو هرم ضيق القاعدة، أو تنمو أفقية تغطي ساقها تفريعاته الكثيفة وأوراقها الخرشوفية، تنمو 

من خشب   م( الوارد ذكره في التوراة مصنوع  ب الظن أن فلك سيدنا نوح )عليه السلابوفرة في الأجواء المعتدلة في إيران، وأغل
أنها ترمز لآرى   هذه الشجرة، وقد حظيت شجرة السرو باهتمام الفرس منذ أقدم العصور فكانت مقدسة لدى الزرادشتيين، كما

وذلك لأنها تبقى خضراء وتحتفظ بنظارة متجددة، كما أن هذا اللون الأخضر الذي اتخذته الأسرة النبوية  ؛ يجسد فكرة الخلود
شعارا لها، وارتفاعها الشاهق كالمئذنة توحي بالآذان من ناحية وبصعود الروح إلى بارئها من ناحية أخرى،. ياسين، عبد 

. 64، 2012ة في "ميتافيزيقا" الفن الإسلامي(، مكتبة زهراء الشرق، الناصر، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية )دراس
 تأثيرات البيئة والمجتمع في فن التصوير في إيران في العصر التيموري "دراسة آثاريه حضارية"،ناجي، غادة عبد السلام، 

 .28 م،2014لية الآداب، جامعة عين شمس، ، غير منشورة، قسم الآثار، كرسالة ماجستير
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وقمم صخرية إسفنجية ترتفع لأعلى لتأخذ هيئة أقواس، كما نفذ الفنان السماء في نهاية ، (22)شجيرة جافة
 التصويرة باللون الذهبي الخالي من رسوم السحب.

 . (4لوحة: ) حذافة بن الله لعبد خسرو مقابلة تمثل تصويرة -2

الأيمن يعتلي العرش،  رسم المنظر داخل قاعة العرش وقسمه الفنان إلى جزءين، احتل خسرو برويز الجانب
وظهر بالهيئة نفسها التي ظهر بها سيف بن ذي يزن في التصويرة السابقة، بنفس التاج ونفس الملابس، 
ح أنه عبد الله بن حذافة برفقته ستة رجال في  ويقف خلفه أحد حراسه. ويجلس على يمين خسرو رجل ي رحَّ

جادة زرقاء اللون ذات زخارف نباتية مزهرة. صفوف، جميعهم جاثمون على أرجلهم فوق أرضية تغطيها س
ح أنها )رمان(. ويرتدي بعض  ويجلس أمام خسرو رجل وضعت أمامه صينية مذهبة بداخلها فاكهة ي رحَّ

الرجال أقبية والبعض الآخر يرتدى فرجية ذات أكمام واسعة وطويلة مختلفة الألوان، وتتوج رؤوسهم 
اعات العرش، وفتحت في الخلفية نافذتان تظهر منهما الأرض والمنظر بالكامل صور داخل ق العمامات.

الخضراء خارج القاعة والصخور والنباتات، وتحيط بالجدار صفوف من الأحجار المتراصة بنية اللون. 
ويلاحظ في هذه التصويرة أن جزءاً من الرسوم تخرج عن إطار التصويرة. فقد نفذ الفنان في أعلى التصوير 

على بدن سداسي الأضلاع، ويحيط بالقبة من الجانبين أشجار السرو والحور. ويظهر في قبه زرقاء ترتكز 
 الجانب الأيسر خارج إطار التصويرة أرضية خضراء مليئة بالحزم النباتية، وفي نهايتها صخور.

 السمات الفنية لتصويرتي سيف بن ذي يزن وخسرو برويز:

حاول الفنان التعبير عن العمق في التصويرتين السابقتين، ففي تصويرة مقابلة سيف بن ذي يزن لعبد  -
( تم التعبير عن البعد الثالث بتقسيم التصويرة إلى مقدمة ووسط ونهاية، إلا أنه لم 3المطلب بن هاشم )لوحة

منتصف التصويرة بنهاية يوفق في مراعاة النسب التشريحية للأشخاص، فقد ظهر بعض الأشخاص في 
الصفوف بشكل أكبر من الأشخاص في مقدمة التصويرة، وربما أراد المصور هنا أن يبرز أهمية  هؤلاء 

( 4الأشخاص الواقفين خلف عبد المطلب. وفي التصويرة الخاصة بمقابلة خسرو لعبد الله بن حذافة )لوحة
 قاعة العرش تطل على أرض نباتية خضراء. من خلال فتح نوافذ فيوفق المصور في التعبير عن العمق 

رسم المصور وجه سيف بن ذي يزن وخسرو برويز في التصويرتين بشكل متشابه بوضعية ثلاثية الأرباع،  -
عن ملامح وجه باقي حجماً كما رسم النصف العلوي من الجسم في وضعيه أمامية، وصورا بملامح  أصغر 

لأشخاص في التصويرتين بوضعية ثلاثية، وحرص المصور على قد رسم كل االشخصيات في التصويرتين، و 
التعبير عن الحركة في التصويرتين بتأدية الإشارات الجسدية المتمثلة في حركات الأوجه والأيدي لسيف بن 

                                                           
من الأشجار المميزة الواردة في التصاوير الإيرانية الشجيرة الجافة ذات الجذع والسيقان فقط، نحيلة الأوراق والأغصان،  (22)

، رسوم المناظر الجنائزية فى تصاوير المخطوطات بالمقابر أو مكان الدفن، فداوى، محمد على ودائما ما كان ظهورها مرتبطاً 
 . 277 م،2017داب، المنيا، ثار، كلية الآقسم الآ ،رسالة ماجستير، المدرسة العثمانيةالإيرانية دراسة فنية مقارنة مع 
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ذي يزن وخسرو والشخص الجالس على يمينهما في التصويرتين، كما حرص في التصويرة الأولى على 
م ببعض وبين موضوع التصويرة، بحيث لا يمثل وجودهم حشواً للتصويرة برسوم الربط بين الأشخاص بعضه

آدمية، والدليل على ذلك الربط بين الأشخاص في مجموعات ثنائية لأشخاص يتحاورون أو يشتركون في 
حدث واحد متواجهين بشكل حقق توازناً انفعالياً وتناغماً في الحركة  للأشخاص في التصويرة، ويظهر هذا 

      حواراً بين اثنين يقفان في منتصف التصويرة.التصويرة الأولي فنجد  في

لم يكتف المصور في التصويرة الأولى برسم ملابس وأغطية رؤوس الشخصيات المصورة حول الشخصية  -
نما جعل أعمارهم متباينة  ، وحرص المصور على التمييز بينهم أيضاً الرئيس في التصويرة بشكل مختلف، وا 

  ملامح، فرسم بعضهم بلحية، وبعضهم فتيان حليقي اللحية والشارب.في ال

( ظهرت الخلفية 3كما المصور عن البيئة الإيرانية في التصويرتين، ففي تصويرة سيف بن ذي يزن )لوحة  -
ذات المناظر الطبيعية، حيث رسمت الصخور الإسفنجية التي تخرج منها الحزم النباتية، بالإضافة للأشجار 

يزة للبيئة النباتية الإيرانية التي تخرج من بين الصخور مثل أشجار السرو والحور والتفاح والشجيرة المم
الجافة، ورسمت الأرضية في هذه التصويرة بلون مخالف للطبيعة، وهذا مخالف للبيئة الطبيعية في منطقة 

بير عن البيئة الإيرانية، فقد ( وفق المصور في التع4اليمن، أما في التصويرة الخاصة بخسرو برويز )لوحة
دمج ما بين رسوم العمائر والمناظر الطبيعية، ورسم العناصر المعمارية ممثلة في قاعة العرش ووحداتها 

خارف والتفاصيل المعمارية التي تعكس روح الزخرفة وحب الولع الشديد بالز بشكل دقيق ومتقن يبرهن على 
حرص المصور على إظهار البيئة والمناظر الطبيعية المحيطة بالقصر، والتي ظهرت من و  ،(23)التأنق

 النوافذ المفتوحة في الجدار، والرسوم النباتية التي نفذت خارج إطار التصويرة.              

 برع المصور في اختيار الخطة اللونية المناسبة لزخرفة التصويرتين بما يدل على قدرته على تحقيق -
التوافق اللوني، فقد اختار تركيبة لونية استخدم فيها الألوان الأحمر القاتم والبرتقالي والذهبي بالإضافة للونين 

                            الأزرق الداكن والأخضر، والخطة اللونية ثابتة ومتشابهة في كل تصاوير المخطوط.                                                   

استخدم المصور النوافذ في تصويرة خسرو للتعبير عن النور، فعلى الرغم من أن المنظر التصويري رسم  -
 بداخل إيوان العرش، لكن المصور أظهر التصويرة مضيئة كأنها في وضح النهار.

صر وعلى الرغم من نسبة المخطوط للعصر الصفوي الثاني، إلا أننا نلاحظ ظهور بعض السمات والعنا
الفنية المميزة لمدرسة التصوير الصفوية الأولى في تصاوير الدراسة، ومنها أناقة أوضاع بعض الأشخاص 
سواء الجالسين أو الواقفين، والأرضية التي تخرج منها الحزم النباتية، ورسم السماء باللون الذهبي في 

على التصويرتين، ويظهر هذا في رسم التصويرة الأولى. كما ي لاحظ بعض التأثيرات التركمانية بشكل واضح 

                                                           
مثلت الخلفيات المعمارية في التصويرة التطور الطبيعي لرسوم العمائر في المدرسة التيمورية والمدرسة التركمانية ومن  (23)

 . 305، التصوير الإسلاميقبلها المدرسة الجلائرية، فرغلي، 
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أشكال الأجسام القصيرة الممتلئة، والعمامات الكبيرة متعددة الطيات حول قلنسوة مخروطية الشكل، بالإضافة 
للملابس والزخارف المنفذة عليها. بالإضافة لذلك ظهرت بعض التأثيرات الساسانية القديمة المتمثلة في التاج 

، وشكل الجلسة (25)عريضة ومعكوفة من أعلاه، والحارس الذي يقف خلف الملك (24)الذي تعلوه ثلاث ريشات
 . (26)الإيرانية والتي ت شبه إلى حد كبير جلسة التشهد عند المسلمين وهي تأثير إيراني قديم

 للنبي قبل الهجرة: لأحداث تمتثانياً: تصاوير 

موضوع  ي مثل، قبل الهجرة ) صلى الله عليه وسلم( ثلاث تصاوير ارتبطت بالنبي ىشتمل المخطوط علا
، (5لوحة(ديار بني سعد تحمله حليمة السعدية وتتوجه به إلى   صلى الله عليه وسلم() التصويرة الأولى النبي

فحة في وتقع موضوع التصويرة الثانية  ي مثل، و ظهر وترتيبها الثانية في ترتيب تصاوير المخطوط 27 الصَّ
فحة في وتقع، (6لوحة(في غار حراء  صلى الله عليه وسلم()نزول الوحي على النبي  على الوجه  35الصَّ

صلى )النبي محاولة المشركين البحث عن ، أما التصويرة الثالثة فتمثل وترتيبها الثالثة في تصاوير المخطوط
فحة في وتقع، (7لوحة(في غار ثور ههو وصاحب لقتله، واختبائه  الله عليه وسلم(  على الظهر 60 الصَّ

 .) ت نشر لأول مره(وترتيبها الرابعة في تصاوير المخطوط. 

 

 

 

                                                           
كان اتخاذ الريش في أغطية الرؤوس يرمز للشجاعة، وترجع هذه الظاهرة إلى عهود سابقة على الإسلام، حيث تعود  (24)

أصولها إلى القبائل التي عاشت في أواسط آسيا )إقليم التركستان(. وتحفل التصاوير التي تنتمي في أسلوبها الفني إلى المدرسة 
 أيضاً رجال والنسوة يرتدون أغطية رؤوس يزين بعضها ريش طويل، كما نجدها المغولية والتيمورية برسوم لأشخاص من ال

فن الصور الشخصية خليفة، ربيع حامد، مستخدمة في الدويلات التركمانية، التي يتبع تنظيمها نفس قواعد الدويلات الإيلخانية، 
 . 302 – 301 م،2006 ، مكتبة زهراء الشرق،في التصوير العثماني

كان المعتاد في تصاوير المخطوطات الفارسية وقوف أحد الحراس خلف السلطان، وفي بعض الأحيان يحمل القوس  (25)
وجعبة السهام، وهي علامة من علامات الملك وتدل على السلطة والقوة، وتعد ظاهرة وقوف حرس السلطان من التقاليد 

جور في حفلة طرب محفوظ في متحف الهرمتاج، وقد استمرت الساسانية القديمة منها نقش على صحن من الفضة يمثل بهرام 
هذه السمة في العصر الإسلامي، ووجدت في تصاوير المخطوطات الفارسية منذ العصر المغولي واستمرت في التصاوير 

هـ/ 11 -9)التأثيرات الفارسية على فن التصوير العثمانى فى تركيا خلال الفترة من القرن الصفوية، علي، نوال جابر محمد، 
 .  185 م،2015لية الآداب، جامعة عين شمس، ثار، ك، قسم الآرسالة دكتوراة ،(م17 -15

الله عليه وسلم "في  ىأضواء جديدة للتصاوير الرمزية التي تمثل نبي ورسول الإسلام محمد صل الفرماوي، عصام عادل، (26)
المؤتمر العالمي للتاريخ ، دراسة فنية حضارية -ضوء مجموعة منتقاة من تصاوير المخطوطات الدينية والتاريخية عند المسلمين

 .23 م،2011مية، جامعة ماليزيا، أكتوبر ، أكاديمية الدراسات الاسلاوالحضارة الإسلامية
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  (5: )لوحة حليمة السعديةرضيعاً تحمله مرضعته   ) صلى الله عليه وسلم( النبي -أ

، تمتطي  مرضعة الرسول ) صلى الله عليه وسلم( (27)تتوسط مقدمة التصويرة سيدة يرجح أنها حليمة السعدية
أزرق ومزين بزخارف بسيطة وله إطار مذهب،  (28)ظهر حمار أسود اللون مسرج وملجم وعلى ظهره لبد

أبيض اللون ينسدل على الكتفين،  (29)وترتدي السيدة عباءة طويلة ذات لون أخضر. ويغطى رأسها خمار
وله رقبة متوسطة الطول وطرف مدبب مثبت في ركاب الحمار، وتحمل وتنتعل حذاءً ملوناً باللون الأحمر، 

بين يديها طفلًا  تغطي رأسه عمامة بيضاء متعددة الطيات وتحيطها هالة نارية مذهبة، ويغطي جسده رداء 
صلى الله ) ذو لون أزرق، والرداء ملفوف برباط أسود اللون. ويرجح الباحث أن الطفل الصغير هو الرسول

صلى ) وسلم(. ويمشي خلف السيدة رجل ذو لحية يرجح أنه زوج السيدة حليمة السعدية مرضعة الرسولعليه 
، وعلى رأسه العمامة البيضاء V، يرتدى قباءً باللون البرتقالي، وللقباء رقبة على هيئة حرف الله عليه وسلم(

بيده اليمني عصاً سوداء. وقد  متعددة الطيات تلتف حول قلنسوة حمراء، وينتعل حذاءً بطرف مدبب، ويمسك
رسمت الأرضية في المقدمة وامتدت لوسط التصويرة باللون الأزرق وهي مليئة بالصخور، التي تخرج من 

اللون تأخذ هيئة  . وينتهي وسط التصويرة بتلال وردية(30)حولها الحزم النباتية بالإضافة لأشجار العرعر
                                                           

، قال ابن اسحاق: وحدثني جهم بن أبي جهم مولى (الله عليه وسلم ىصل) الرسولحليمة ابنة أبي ذؤيب السعدية مرضعة  (27)
الحارث بن حطاب الجمحي، عن عبد الله بن جعفر بن أبي طالب، قال، حديث حليمة: أنها خرجت من بلدها مع زوجها، وابن 

اء أي سنة قحط. قالت: لها صغير ترضعه في نسوة من بني سعد بن بكر، تلتمس الرضعاء، قالت: وذلك في سنة شهب
فخرجت على أتان لي قمراء أي شديد البياض، معنا شارف لنا أي الناقة المسنمة، والله ما تبض بقطرة، وما ننام ليلنا أجمع من 
صبينا الذي معنا، من بكائه من الجوع، ما في ثديي ما يغنيه، ولكنا كنا نرجو الغيث والفرج، فخرجت على أتاني تلك، حتى 

فتأباه، إذا قيل لها إنه يتيم،   (الله عليه وسلم ىصل) ة نلتمس الرضعاء، فما منا امرأة وقد عرض عليها رسول اللهقدمنا مك
: يتيم؟ وما عسى أن تصنع أمه وجده؟ فكنا نكرهه لذلك، فما المعروف من أبي الصبي، فكنا نقولوذلك: أنا إنما كنا نرجو 

إني لأكره أن أرجع من بين بقيت امرأة قدمت معي إلا أخذت رضيعا غيري، فلما أجمعنا الانطلاق قلت لصاحبي: والله 
جعل لنا فيه بركة. صواحبي ولم آخذ رضيعا، والله لأذهبن إلى ذلك اليتيم، فلآخذنه، قال: لا عليك أن تفعلي، عسى الله أن ي

قالت: فذهبت إليه فأخذته. الخير الذي أصاب حليمة: قالت: فلما أخذته، رجعت به إلى رحلي، فلما وضعته في حجري أقبل 
 .    189 - 187، 1جـ.، السيرة النبويةعليه ثديان بما شاء من لبن، فشرب حتى روي/ وشرب معه أخوه حتى روي، اين هشام، 

، وهي بطانة تطرح على ظهر الفرس من ˝تعد من ملحقات السرج، واللبد من البسط، وكذلك لبد السرج: أي عمل له لبدا (28)
، رسوم الخيول وأدواتها في ضوء مدارس فوقها السرج، وهي عادة تكون من الصوف أو الشعر أو الوبر، محمد، روفيده عادل

، قسم الآثار، كلية رسالة ماجستيرية العصر القاجاري)دراسة فنية مقارنة(، التصوير الإيرانية منذ العصر المغولي حتى نها
 . 335م، 2018الآداب، جامعة أسيوط، 

ما تغطي به المرأة رأسها ويلتف حول عنقها وجمعه أخمر، وأطلقت عليه عدة أسماء منها العصا والمعقب والمنقب، دوزى،  (29)
 .140 – 139م، 1971، ترجمة أكرم فاضل، وزارة الاعلام، بغداد، بالمعجم المفصل بأسماء الملابس عند العر ر.، 

( أمتار، تنمو في المناطق الباردة، وتعد من الأشجار الظليلة، وهى 7:  3شجرة من الفصيلة السروية يتراوح ارتفاعها من ) (30)
رسوم المناظر نتزهات، فداوي، منعشة لما تحويه من كميات كبيرة من الزيوت الطيارة، وتستخدم للزينة في الحدائق والم

 .276 الجنائزية،
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التفاح. ويظهر خلفها ثلاثة من الرجال يمتطون خيولًا مختلفة  شجرةأقواس متتالية يخرج منها حزم نباتية و 
الألوان كل منهم ينظر في اتجاه مختلف، ولا يظهر من أجساد الخيول إلا الرقبة والرأس، وملابس الرجال 
وأغطية رؤوسهم تشبه ملابس الرجل في مقدمة التصويرة. ونهاية التصويرة رسمت على هيئة قمم صخرية 

 . (31)نباتية بالإضافة إلى زهرة الزنبق الليليوم تخرج منها حزم
 السمات الفنية  للتصويرة :

وفق المصور في مراعاة قواعد المنظور والبعد الثالث، بتقسيم التصويرة إلى ثلاثة مستويات، مقدمة ووسط  -
ن جاءت المقدمة أكثر اتساعها على حساب باقي التصويرة، وللتأكيد على العمق في  التصويرة ونهاية، وا 

 أخفى أجزاءً من أجسام  الرجال وخيولهم خلف الصخور في نهاية التصويرة.

حرص المصور على رسم الوجوه والسحن في وضعية ثلاثية، وبملامح قوقازية متشابهة ذات وجه مستدير  -
ممتلئ وعيون لوزية، اختلفت في اتساعاً، ومنها عيون ركنية منحرفة، وتمكن المصور في التعبير عن 

مدى اهتمامها بالطفل الإشارات الجسدية والانفعالات في وجه وحركة السيدة حليمة، الذي يظهر من خلاله 
الذي تحمله مما أكسب الصورة روحاً وحياة، ورسم وجه الطفل بشكل دقيق، أما الملابس فقد جاءت متشابهة 
في النوع )قباء( ومختلفة في الألوان، ورسم طيات الثياب بواقعية تتناسب مع أعضاء الجسم أثناء تأدية 

 فية متكررة ومتشابهة في كل الثياب. الحركات المختلفة، واستخدم في زخرفتها وحدات زخر 

يلاحظ أن التركيبة اللونية الهادئة التي اعتمد عليها المصور ثابتة ومشابهة للتصاوير السابقة، فقد استخدم  -
 الألوان الأخضر والأزرق والبنفسجي والأحمر والبرتقالي.

قاحلة في شبة الجزيرة العربية، فالبيئة لم يلتزم المصور بتقديم صورة مطابقة للبيئة الطبيعية الصحراوية ال -
المحيطة للمشهد تشبه البيئة الإيرانية، وتتميز بالأحجار التي تخرج منها الحزم النباتية، والصخور المتنوعة 
تخرج من بينها الأشجار، كما رسم بعض أنواع الأشجار التي تنمو في إيران مثل شجرة العرعر والتفاح، وهذا 

جبلية الصحراوية في شبه الجزيرة العربية والتي تتميز بأنها قاحلة لا زرع فيها. على الرغم يختلف عن البيئة ال
من نسبة المخطوط للمدرسة الصفوية الثانية وذلك وفقاً للتاريخ الوارد في الخاتمة، إلا أننا نلاحظ استمرار 

صاوير  الدراسة، ومنها العصا بعض السمات والعناصر الفنية المميزة لمدرسة التصوير الصفوية الأولى في ت
السوداء التي يمسكها الرجل بيده اليسرى ويسندها على كتفه خلف حليمة السعدية، فقد انتشرت في التصاوير 
الخاصة بالدراويش سواء في تصاوير المدرستين الصفوية الأولى أو الصفوية الثانية، فمن المعروف استخدام 

خلال السير أو الجلوس، وعصا الرجل في هذه التصويرة طويلة  الدراويش والمتصوفة للعصى في حياتهم

                                                           
نبات بصلي زهرته برتقالية، من فصيلة الزنبقيات المنتشرة بمدينة شيراز، أزهاره متعددة على الساق الزهرية، ولها شكل  (31)

تأثيرات البيئة  ناجى، ؛الأبواق تتفتح من الأسفل إلى الأعلى، وقد ظهر هذا النوع من النباتات في مدرسة التصوير التيموري
 .196 -96، والمجتمع في فن التصوير في إيران
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. ومن الملاحظ أن (32)ورفيعة ولها طرف مثني، ومن المرجح أن الرجل يحملها للاتّكاء عليها أو الضرب بها
فكرة تصوير الأنبياء بصورة أطفال رضع من الموضوعات المتعارف عليها في فن التصوير بصفة عامة 

ي بصفة خاصة، ودائماً ما كانت لها وضعيات وأشكال وعناصر فنية متعارف عليها، والتصوير الإسلام
هالات بألسنة اللهب، أربطة ملفوفة ومشدودة على رداء الطفل تغطي  -على سبيل المثال لا الحصر-منها و 

رانية يكامل الجسد، ظهور الطفل برفقة والدته أو مرضعته، وقد ظهر ذلك في كثير من تصاوير المدارس الإ
، تصويرة من مخطوط قصص الأنبياء المحفوظ -على سبيل المثال لا الحصر-ولاسيما الصفوية ومنها 

رفقتها نبي الله عيسي وهو م ، ورسمت فيها السيدة العذراء ب16هـ/10، ومؤرخة بالقرن (33)بمكتبة تشستر بيتي
الرداء، كما يلاحظ في هذه (، وقد صور الرضيع ملفوفاً بنفس الأربطة الملفوفة على 20لوحةرضيع )

التصويرة التأثر بالتصوير الديني المسيحي، الذي انتشر في تلك الفترة  بشكل واسع في مدرسة التصوير 
الصفوية، فالموضوع الرئيس للتصويرة ي شبه التصاوير الخاصة بالسيدة مريم بنت عمران وهي تحمل نبي الله 

طي ظهر الدابة وخلفهما يوسف النجار، ومثل هذه وتمت (34)عيسى وهو طفل، وتحيط برأسه الهالة
الموضوعات الدينية ظهرت بكثرة على التصاوير الصفوية متأثرة بالتصوير الأوروبي، ويوجد رأي أساس في 

                                                           
يرجع البعض أهمية العصا عند المتصوفة بكونها تعود إلى عصا سيدنا موسى وما يتعلق بها من معجزات وردت في  (32)

الأعراف الآيات  سورة فيالحق  من الباطل إلى الحق مصداقا لقول القرآن الكريم، فهى تبطل ما أتى به سحرة فرعون، وتنقلهم
 كَان وا مَا وبَطَلَ  الحَقُّ  فَوَقَعَ  يَأْفِك ونَ  مَا تَلْقَف   هِيَ  فَإذَا عَصَاكَ  أَلْقِ  أَنْ  م وسَى إلَى بسم الله الرحمن الرحيم )وأَوْحَيْنَا  121: 117

العَالَمِين( صدق الله العظيم، كما ترتبط بإنقاذ سيدنا  بِرَب   آمَنَّا قَال وا سَاجِدِينَ  السَّحَرَة   وأ لْقِيَ  صَاغِرِينَ  وانقَلَب وا ه نَالِكَ  فَغ لب وا يَعْمَل ون
غراق فرعون وجنوده فيه، وفي ذلك قال تعالى في سورة الشعراء الآيات  بسم  66:  63موسى من قبضة فرعون بعبوره البحر وا 

  الآخَرِينَ  ثَمَّ  فَانْفَلَقَ فَكَانَ ك لُّ فِرْقٍ كَالطَّوْدِ الْعَظِيمِ وأَزْلَفْنَا بْ بِعَصَاكَ الْبَحْرَ الله الرحمن الرحيم ) فَأَوْحَيْنَا إِلَى م وسَى أَنِ اضْرِ 
صدي الاتجاهات الدينية ، الآخَرِينَ( صدق الله العظيم، فرغلي، أبو الحمد محمود أَجْمَعِينَ ث مَّ أَغْرَقْنَا مَّعَه   ومَن م وسَى وأَنجَيْنَا

 1: نوفمبر 30امعة القاهرة، القاهرة ، كلية الآثار، جندوة الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي، رضت عباسيفي أعمال 
 . 608م، 1998ديسمبر 

 .MSS. 231رقم الحفظ،  (33)
مهد رسم أثارت رسوم الهالة أحد العناصر الفنية نقاشا بين مؤرخي الفنون الإسلامية بسبب البحث عن أصلها، ويعتقد أن  (34)

الهالة حول الرؤوس كانت القارة الآسيوية، كما عرفها الفن البوذي في جندار على الحدود الشمالية الغربية للهند في نهاية 
العصر الهلنستي وبداية العصر المسيحي، وقد عرف البيزنطيون الهالة، وكانوا يرسمونها على شكل دائرة تكلل بها رؤوس 

ن، وترجع بعض الدراسات أن تصوير يتنقت بيزنطة المسيحية شاعت تلك الهالة أيضا بين المسيحيالأباطرة والأبطال، وحين اع
المسيحيين للسيدة العذراء تحمل ابنها المسيح عليه السلام وفوق رأسها هالة من النور كرموز دينية استوحاها الفن المسيحي من 

هما في تماثيل تحمل ابنها حورس وفوق رأسها قرنان بين يزيسإالإلهة ايزيس ربة القمر عند قدماء المصريين، فكانت تصور 
العذراء والقمر بهالة النور والإله حورس بالسيد المسيح عليه السلام، حسين،   لهة إيزيس بالسيدةقرص القمر، فكان لاستبدال الإ

. العلي، بلال 144 م،1989لعربية، الثقافة ا دار :القاهرة، 2، ط1محمود إبراهيم، موسوعة الفنانين "المصورون المسلمون" ج
الناشر  ،"والإسلام وما قبله  قصة الرمز الديني "دراسة حول الرموز الدينية ودلالاتها بالشرق الأدنى القديم والمسيحيةموسى، 
 .201 م،2011المؤلف، 
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تفسير ظهور الموضوعات المسيحية في فن التصوير خلال العصر الصفوي، وهو أنه عندما انتقلت مجموعة 
م، قاموا ببناء مدينة جديدة 1604هـ/ 1013بأمر الشاه عباس الأول عام كبيرة من الأرمن إلى أصفهان 

م في عهد الشاه 17هـ/11، وفي النصف الثاني من القرن (35)بجوار مدينة أصفهان ت عرف باسم )جولفان(
م عباس الثاني زادت أعدادهم بالمدينة، وبنوا العديد من الكنائس في مدينة جولفان وزخرفتها بالعديد من الرسو 

. كما استخدم (36)المسيحية، ولعب الأرمن دوراً فعالًا في التنمية في إيران، خاصة في الصناعة والفن
المذهبة لتمييز الرسول ) صلى الله  (37)المصور في التصويرة شكلًا من أشكال الهالات، وهي الهالة النارية

حيث جاء   صلى الله عليه وسلم(في التصويرة وقد جاءت صغيرة وتتلاءم مع حجم الرسول )   عليه وسلم(
فى هيئة رضيع. ومن المعروف أن المصور المسلم ابتعد تماماً في كل مدارس التصوير الإسلامي عن 
معاني القدسية، إلا في حالات قليلة، لا سيما المتعلقة ببعض الموضوعات الدينية وبالأخص في مدارس 

أهم السمات التي ارتبطت بهذا النوع من الموضوعات ، ومن (38)التصوير التيمورية والتركمانية والصفوية
الهالات التي كانت تحيط برأس الشخصية ذات القداسة، حيث ارتبطت رسوم الهالات بالموضوعات الدينية 

 .(39)صلى الله عليه وسلم() ارتباطا وثيقا وكانت تحيط برؤوس الأنبياء ورجال الدين وصحابة النبي

 

 

  

                                                           
محلة جلفا أو حي جولفان أو جولفان الجديدة: بالفارسية: محلة جلفاي أصفهان، الحي الأرمني في مدينة أصفهان في  (35)

م أنشيء 1606هـ/1015إيران، والتمركز المسيحي الأهم في المدينة، وتقع على طول الضفة الجنوبية لنهر زاينده، ففي عام 
من الأرمن إلى جولفان، البنا،  150000اس الأول، وقدم إلى الحي أكثر من هذا الحي الأرمني بواسطة مرسوم من الشاه عب

مجلة  مجموعة من تصاوير مستقلة من العصر الصفوي محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة "دراسة أثرية فنية،سامح، 
 .42م، 2020اير، ين32.ع ركز البحوث والدراسات التاريخية،وقائع تاريخية، كلية الآداب، جامعة القاهرة، م

(36) Samanian, Kouros, Sukias House and its wall paintings reflection of English Armenian links in the Safavid 

period (1501- 1736 AD) in Isfahan Iran, Mediterranean Archeology and Archaeometry, Vol. 12, 78 – 81. 
هذا الشكل من  عدظهر هذا الشكل من الهالات ذات شعلة اللهب في تصاوير مخطوط روضة الصفا موضوع الدراسة، وي   (37)

التأثيرات البوذية الوافدة على التصوير الإسلامي، حيث استخدمت هذه الهالات في التصاوير البوذية كما في صورة بوذا 
فن التصوير عند الأتراك ذية )قاجراياني(، للاستزادة، خليفة، ربيع حامد، الصيني، حيث تظهر أعلي رؤوس حاميا العقيدة البو 

. ومن أهم النماذج الموضحة لها تصويرة 125م، 1996، دار طيبة:، القاهرة1طـ.، ، الأويغور وأثره على التصوير الإسلامي
الية المنسوب إلى المدرسة الإيرانية من مخطوط الآثار الباقية عن القرون الخ ترمز إلى الملاك جبريل في موضوع البشارة 

 الإيلخانية، ويعد هذا النموذج بحسب البعض أقدم النماذج الموضحة لهذا النوع من الهالات في التصوير الإسلامي، 
Rogers (J.M.), The genesis of safawid religious painting, Iran, Vol. VIII, 1970, 133, no.24. 

 .387 م،2009لية الآثار، جامعة القاهرة، ك ،رسالة ماجستير، الهالة في التصوير الإسلاميبكر، رهام سعيد السيد،  (38)
 .604 – 603، المدرسة التركمانية في التصوير الإسلاميأبوناب،  (39)
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 تصاوير أحداث البعثة الشريفة:  -ب

 (6: )لوحة  ) صلى الله عليه وسلم( تصويرة نزول الوحي  بهيئة إنسان على النبي محمد -1

ر سم في الجانب الأيمن من مقدمة التصويرة رجل ي رجح أنه سيدنا جبريل بهيئة آدمية 
يجلس في  (40)

مدخل الغار، وقد رسم على هيئة رجل ذي لحية بيضاء وشارب، والغار من الخارج تحيطه الصخور، ويضم 
كلتا ركبتيه إلى صدره، ويرتدي قباءً باللون الأخضر، وتعلو رأسه العمامة البيضاء متعددة الطيات، وعلى 

كد أن الرجل الجالس أمامه هو الرسول يمينه يجلس رجل وسيدة جاثمين على أرجلهما أمام الوحي. ومن المؤ 
، ويظهر بلحية سوداء وشارب، وتحيط برأسه هالة نارية (41)وبجانبه إحدى زوجاته (وسلم عليه الله صلى)

مذهبة، ويرتدي ملابس تشبه ملابس سيدنا جبريل مع اختلاف الألوان، وترتدي السيدة فرجية باللون الأبيض، 
دل على الكتفين يخفى النصف السفلي من الوجه. وقد رسمت الأرضية ويغطى رأسها خمار أبيض اللون ينس

في مقدمة التصويرة بشكل مشابه للتصاوير السابقة ولكن لونت باللون الأخضر، ونهاية التصويرة رسمت 
 على هيئة قمم صخرية إسفنجية زرقاء، تخرج من بينها أشجار العرعر.

 

 

                                                           
فقد أرسل الله الملاك جبريل )عليه السلام( إلى السيدة   أقر القرآن الكريم في أكثر من موضع بظهور الملائكة بهيئة بشرية (40)

 -69بشرية )سورة هود:   (، كما ظهر نبي الله إبراهيم )عليه السلام( في صورة17الآية  –العذراء في صورة بشر )سورة مريم 
ير، غير منشورة، كلية (، عبد الرحمن، جهاد محمد، قصة لوط بين القرآن الكريم والتوراة،  دراسة مقارنة، رسالة ماجست70

تصاوير الكائنات السماوية " . موسي، محمد عبد العظيم،41 م،2007بلس، فلسطين، أصول الدين، جامعة النجاح الوطنية بنا
 . 40، 2016، قسم الأثار، كلية الآداب، حلوان، رسالة ماجستير، "في التصوير الإسلامية دراسة آثاريه فنية

في  )صلى الله عليه وسلم( رسولوقد كان جبريل يأتي ال أشكالهم، بغير  بأمره يظهروا أن على القدرة الملائكة الله أعطى (41)
صورة دحية بن خليفة الكلبي، وتارة أخرى في صورة أعرابي حسن المنظر غير معلوم لدى الصحابة الكرام،  كما أتى في 

  )صلى الله عليه وسلم(جبريل عليه السلام يأتي النبي صورة المحارب، وبالنسبة لصورة دحية بن خليفة الكلبي فقد كان 
واضعا   )صلى الله عليه وسلم(بصورته إذ كان جميل الصورة، وحسن الهيئة، وقد رأت السيدة عائشة رضى الله عنها الرسول 

السلام"، الأشقر،  "ذلك جبريل عليه)صلى الله عليه وسلم(  بي يكلمه فلما سألته عن ذلك فقاليده على معرفة فرس دحية الكل
 .27 -26م، 1995دار النفائس للنشر والتوزيع،  :، عمان1ط، عالم الملائكة الأبرارعمر سليمان، 

)صلى الله عليه بالهجرة، وهاجر في شهر ربيع الأول، سنة ثلاث عشرة من بعثته  )صلى الله عليه وسلم( أمر الله الرسول 
الصحبة يا  :بكر وأبلغه أن الله قد أذن له في الخروج والهجرة،  فقال أبو بكر ىلمنزل أبي يوم الاثنين، وقد أتى ، وذلك ف وسلم(

رسول الله، واستأجرا عبد الله بن الأرقط ليدلهما على الطريق، فخرجا من خوخة لأبي بكر في ظهر بيته، ثم عمدا إلى غار ثور 
ر الجهات للبحث عنهما، واقتفوا أثرهما وبلغوا الجبل وصعدوه، ليلا، جبل بأسفل مكة فدخلاه، ولما علم المشركون ذهبوا في سائ

 .242 -233، 2، جالسيرة النبويةابن كثير،  ؛ومروا على الغار فرأوا على بابه نسيج العنكبوت، فاعتقدوا أنه لم يدخله أحد
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  ثور غار في صاحبه مع واختبائه لقتله،( وسلم عليه الله صلى) الرسول عن المشركين بحث تصويرة -2
 : (7لوحة)

قَسَّمَ المصور هذه التصويرة إلى أربعة مستويات، المستوى الأول: المقدمة وقد ر سمت فيها الأرضية 
على هيئة صخور زرقاء اللون تخرج منها حزم نباتية وزهور بالإضافة لأشجار العرعر الخضراء. المستوى 

قَسَّمَه إلى مشهدين منفصلين، الأيسر يظهر فيه رجلان يجلسان داخل غار ربما غار ثور، يرجح أن الثاني 
لأن رأسه تحيطها هالة نارية مذهبة، وذو  ؛ (وسلم عليه الله صلى)الرجل في الجانب الأيمن هو الرسول 

لحية سوداء وشارب، ويجلس متربعاً على الأرض ويرتدي حذاءً أبيض اللون، ويرتدي قباءً فضفاضًا تعلوه 
عباءة مفتوحة باللون الأخضر، وتغطي رأسه عمامة متعددة الطيات عبارة عن شال أبيض له ذؤابة تنسدل 

مراء. ويجلس الرجل في الجانب الأيسر على ركبتيه، ويضع يده اليسرى من جهة اليمين تلتف حول قلنسوة ح
وفي الجانب الأيمن رسم على صدره، ويرتدي ملابساً مشابهة لملابس الرسول، لكنها مختلفة عنها في اللون. 

رجال ذو سحن وملابس تشبه المصور أربعة من الرجال يرجح أنهم كفار من قريش يقفون خارج غار ثور، وال
جال بداخل الغار. المستوى الثالث: رسمه على هيئة قمم صخرية صفراء اللون ترتفع لأعلى لتأخذ هيئة الر 

أقواس تخرج منها حزم نباتية وأشجار. ويظهر خلف هذه الصخور ستة رجال في ثلاث مجموعات، حيث 
لذين ظهروا وسط أظهر المصور كل اثنين وكأنهما يتجاذبان أطراف الحديث، وهم شديدي الشبه بالأشخاص ا

التصويرة. المستوى الرابع ظهر على هيئة قمم صخرية إسفنجية زرقاء اللون، تظهر خلفها غزالة تلتف برقبتها 
 لتنظر للخلف. 

 :للرسول قبل الهجرة تمتالتي لأحداث الخاصة با السمات الفنية للتصاوير

بطريقتين مختلفتين، ففي تصويرة نزول الوحي حاول الفنان التعبير عن العمق في التصويرتين السابقتين  -
قَسَّمَ التصويرة لمستويين، المقدمة: ويظهر بها المشهد الرئيس وجاءت متسعة على حساب النهاية التي ر سمت 
بها الصخور، وفي التصويرة الثانية الخاصة باختفاء الرسول بداخل الغار، فقد عبر الفنان عن العمق بأكثر 

للتأكيد ، و قسيمة التصويرة لأربعة مستويات، مع مراعاته تنفيذ النسب التشريحية للأشخاصمن طريقة، أهمها ت
رسم المصور في هذه على العمق أخفى غالبية أجسام الرجال خلف الصخور في مؤخرة التصويرة، وأخيراً 

نتهي التصويرة الأرضية الصخرية بعدة مستويات بواسطة خطوط متعرجة بشكل تراكمات صخرية بعضها ي
  بقمم هرمية مما أضفى مظهر العمق على التصويرة.

على الرغم من صغر المساحة في التصويرة الثانية، تمكن المصور من حشد عدد كبير من الأشخاص  -
وصل إلى اثنى عشر رجلا، كما استطاع رسم وتجسيد أكثر من حدث فيها، الأول اختباء الرسول بداخل 

 صلى)رج الغار، الثالث انتشار الكفار في نهاية التصويرة للبحث عن الرسول الغار، الثاني الكفار يقفون خا
حرص المصور على التعبير عن الحركة في التصويرة الأولى بأداء الإشارات الجسدية . (وسلم عليه الله
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للوحي الموجهة للرسول،  (42)المتمثلة فى النظرات المتبادلة بين الوحي والرسول، بالإضافة لحركة اليد اليمني
والتي تعبر عن إلقاء التعاليم السماوية له، واليد اليمنى للرسول التي تدل على الاستماع للوحي وتقبل التعاليم 
في سكينة. تمكن المصور في التصويرة الثانية من التعبير عن الإشارات الجسدية والانفعالات في وجه 

ر ذلك في  حركة الأيدي والوجوه في مشهد الرسول وصاحبه في وحركة الأشخاص في الثلاثة مشاهد، ويظه
الغار، وفي حركة الوجوه في مشهد الأشخاص الواقفين خارج الغار، وفي المشهد الثالث حرص على الربط 
بين الأشخاص بعضهم ببعض وبين موضوع التصويرة بحيث لا يمثل وجودهم كثرة للرسوم الآدمية دون 

الربط بين الأشخاص في مجموعات ثنائية لأشخاص يتحاورون أو يشتركون في  فائدة، والدليل على ذلك
 حدث واحد متواجهين بشكل يحقق توازناً انفعالياً وتناغماً في الحركة  للأشخاص في التصويرة. 

وف ق المصور في التصويرتين في استخدام قواعد الظل والنور، ويظهر هذا في تنفيذه  للغار في كلتا  -
تين من الداخل بلون أسود، فقد راعى المصور أن يكون الغار مظلما ولا يظهر به شيءٌ.           التصوير 

حاول المصور التركيز علي إبراز شخصيات معينة في التصويرة دون غيرها، فقد وضع الهالة النارية  -
الرجال في التصويرة في التصويرتين لتميزه عن كل   (وسلم عليه الله صلى)المذهبة على رأس الرسول 

ذه التصاوير قد تمتع وللدلالة على القدسية والمنزلة الرفيعة التي يتمتع بها. والجدير بالذكر أن المصور في ه
ن خالف الو (وسلم عليه الله صلى)؛ لذلك قام برسم الرسول بحرية دينية اقع ؛ ، وتخيله كما يدور في عقله وا 

التصويرة وغيرها من التصاوير في هذا المخطوط يظهر فيها ؛ لذا فهذه وذلك من أجل تكوين شكل فني
عندما يظهر في تصاوير  (وسلم عليه الله صلى) الرسول بملامح وجهه، والقاعدة والأساس أن الرسول

المخطوطات الإيرانية يظهر وجهه بدون ملامح أو يوضع على وجهه حجاب، وتوضع هالة حول رأسه لتميزه 
، اعتقادا من المصورين أنه لا يحق لأي مصور أن يتجرأ على (43)التصويرةعن غيره من الشخصيات في 

 .(44) (وسلم عليه الله صلى) تمثيل ورسم ملامحه الشريفة المشرفة

                                                           
إرادية، وتتمثل لغة الجسد في تعابير ن كل حركة إرادية أو غير إظاهري لحالة الشخص العاطفية، إذ لغة الجسد انعكاس ( 42) 

الوجه والحركات والإيماءات والإشارات المختلفة لأعضاء الجسد من اليدين والأصابع وغيرهما، والتى تستخدمهم كناقل للمعنى، 
ومن هذا ومعولا يعول عليها فى تفسير حالته الانفعالية، فيظهر الإنسان من خلالها إظهار الحب والكره والدهشة والموافقة، 

دراكا من المصور على عدم قدرة شخوصه المصورين في الإفصاح عما يريده من انفعالات وأحاسيس من خلال  المنطلق وا 
اللغة المنطوقة، فإنه استعان بحركات الأيدي ليوضح بعض الانفعالات والأحاسيس على شخوصه، وبشكل يحاكى الطبيعة 

شارات الأصابع مع ما يمليه عليويتفق مع ما تكون عليه التفاتات الرؤوس وأش ه كال الوجوه ونظرات الأعين وحركات الأيدي وا 
ورة، جامعة ، غير منشرسالة ماجستيررباعية، أسامة جميل، لغة الجسد في القرآن الكريم،  :الموقف من انفعالات، للاستزادة

مجموعة النصر  الاتصال غير اللفظي،لغة الجسد دراسة في نظرية أبو النصر، مدحت،  ؛22 م،2010النجاح الوطنية، 
   .32 م،1996، دار الكنوز :بيروت ،1، طشيخ المصورين العرب يحيي الواسطي عيسى، جورج، ؛65العالمية، )د.ت(، 

 نازلاً ينسدل من الجبهة صلى الله عليه وسلم ( م اعتاد المصورون على رسم نقاب فوق وجه الرسول )16هـ/10منذ القرن  (43)
 =لإغضاب المتشددين والمتزمتين مع الإبقاء على الهالة النورانية تجنباً لشخصه الكريم، أو  توقيراً  لحجب ملامحهحتى الذقن 
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اعتمد المصور في رسم التصويرتين على التمثيل الواقعي، حيث رسم الشخوص فيها باستدعائه لنماذج  -
"الوحي ينزل على الرسول بهيئة إنسان"، رسم الوحي في من القصص الديني، فمثلا نراه في تصويرة 

، ووجهه مملوء بالسكينةله  اً مستمع (وسلم عليه الله صلى)التصويرة الأولى بهيئة إنسان ويجلس أمامه الرسول
والأمر نراه في التصويرة الثانية الخاصة "باختباء الرسول وصاحبه في الغار"، نلاحظ أن المصور رسم 

داخل الغار هو وأبى بابكر الصديق، وفي الخارج صور الكفار وهم يبحثون عن الرسول خارج الرسول في 
 الغار.

نجح الفنان في رسم البيئة المحيطة بموضوع التصوير )الغار( وأظهرها مليئة بالمرتفعات والصخور  -
محيطة للمشهد ت شبه البيئة الممتدة، لكنه لم يوفق في التعبير عن البيئة في شبة الجزيرة العربية، فالبيئة ال

 الإيرانية، والتي تتميز بالأحجار التي تخرج من حولها الحزم النباتية والأشجار.
 :بعد الهجرة  (وسلم عليه الله صلىللرسول )  لوقائع حدثتتصاوير  ثالثاً:

 تصاوير الغزوات والمعارك الحربية:  - أ

، وقد (45)تصاوير القتال والمعارك الحربيةتزخر تصاوير المخطوطات الإيرانية بمادة متنوعة من 
ى أربعة مشاهد ت عبر عن بعض الغزوات والمعارك عل -موضوع الدراسة-وضة الصفا ر شتمل مخطوط ا

 في وتقع (،8لوحة(الكبرى  موضوع التصويرة الأولى: غزوة بدر ي مثلالحربية في الفترة الإسلامية المبكرة، 
فحة موضوع  ي مثل. و )ت نشر لأول مرة( الخامس في ترتيب تصاوير المخطوطوترتيبها على الظهر،  82 الصَّ

فحة في وتقع(، 9 لوحة(بني قينقاعالتصويرة الثانية غزوة  وترتيبها السادس في تصاوير على الظهر،  90الصَّ
فحة(، وتقع في 10لوحة( موضوع التصويرة الثالثة غزوة أحد ي مثلو  ،)تنشر لأول مرة(المخطوط   103 الصَّ

موضوع التصويرة   ي مثلو )تنشر لأول مرة(.  وترتيبها السابع في ترتيب تصاوير المخطوط لى الظهر،ع
فحة((، وتقع في 11الرابعة ذكرى شجاعة أمير المؤمنين علي في موقعة صفين )لوحة على  295 الصَّ

 .) تنشر لأول مرة(وترتيبها العشرين والأخيرة في ترتيب تصاوير المخطوط ، (الظهر

                                                                                                                                                                                           

 فوق رأسه. ويستثنى من ذلك تصاوير قليلة لبعض المخطوطات من بينها "روضة الصفا"، موضوع الدراسة. عسكر، فاروق،=
ثروت عكاشة الفارس النبيل عروة ، بحث ضمن كتاب تذكاري بعنوان ةأثران إسلاميان مصوران: مقامات الحريري ومعراج نام

صلى الله عليه  ولمشاهدة العديد من تصاوير الرسول ) ؛490 م،1999 ، دار سعاد الطباح للنشر والتوزيع، الكويت،في وردة
 18 -17 -14 ، لوحاتالرمزية للتصاوير جديدة أضواءالفرماوي،  ؛ووجه بدون ملامح أو ينسدل عليه حجاب راجع وسلم (

.Christiane Jacqueline Gruber, The Prophet Muhammad’s Ascension (Mi’raj) in Islamic Painting and Literature: 

Evidence from Cairo Collections(bulletin of the American Research Center in Egypt Number 185, summer 2004, 

27- 74. 
 .79 -78 م،1988ة للطباعة والنشر والتوزيع، ، ترجمة وجيه البعيني، دار الحداثالفن والحسديرميه، ميشال،  (44)
 .91، التأثيرات الفارسية على فن التصوير العثمانيعلي،   (45)
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 (8: )لوحة(46)غزوة بدر -1

التي دمية بعض الرؤوس الآعلى الأرض  تظهر، و بين جيشينمعركة يشاهد في مقدمة التصويرة 
بعض يمتطي و  وتمتد المعركة في الجانب الأيمن خارج إطار التصويرة. ،المعركةتطايرت على أرض 

المغطاة جميعها باللبد مختلفة الألوان والزخارف، ويوجد رجل خلف الفرسان في  خيولهم اتصهو المحاربين 
، ويرجح أن جيش المسلمين في الجانب الأيمن، وهذا يرجع  إلى تمييز المصور لأحدهم ربما اليمين مترجلاً 

ده علي بن أبي طالب كرم الله وجهه بوضع هالة نارية مذهبة حول رأسه في أقصى اليمين، ويمسك في ي
اللون. وجميع المحاربين في التصويرة ذو سحن متشابهة ولحى سوداء  (48)الجيش خضراء (47)اليمني راية

وشوارب، ويرتدي علي عباءة خضراء أسفلها قباء أحمر، أما باقي المحاربين فيرتدون أقبية متشابهة مختلفة 
من  سريالأ جانبهعلى وقوس  سهامة جعب ى أحدهم يحملنر و الألوان، وعلى رؤوسهم العمائم متعددة الطيات، 

ويظهر بعض الفرسان يشهرون  (،(49)وسطه، ويغطي فرسه درع واقي )بركستوانمشدود على حزام خلال 
ونهاية  بيد وباليد الأخرى ترس للحماية، وآخرون يمسكون بالرماح الطويلة. (50)السيوف من نوع الشمشير

                                                           
المعركة الفاصلة، وكانت بقيادة وهى  وقعت غزوة بدر الجمعة السابع عشر من شهر رمضان في العام الثاني للهجرة  (46)

بين جيش المسلمين وقبيلة قريش بقيادة عمرو بن هشام المخزوميّ القرشيّ، والتي تحالفت  -صلى الله عليه وسلم()النبي محمد 
ة مع الكثير من العرب، وقد سميت بهذا الاسم بسبب حدوث الغزوة في المنطقة التي تسمى ببدر، وتقع بين المدينة المنورة ومك

 .12، 2جـ. ،الكامل وقد انتهت المعركة بانتصار المسلمين، ابن الأثير، .المكرمة
في المنتصف وينتهي بقمة مدببة، ويتصل  كمثرياً  شكلاً الراية التي يحملها علي بن أبي طالب في التصويرة تتخذ من أعلى  (47)

والشكل الكمثري ينتهي من أعلى بنصلين يميلان بها من أسفل شكل كروي ذهبي مثبت على قائم معدني ليثبت فيه المقبض، 
المساحة الكمثرية زخارف هندسية متداخلة، ويخرج من الراية علم أخضر اللون، وقد عرفت مجموعة زين ت، قليلاً ج إلى الخار 

كز صناعة مدينة أصفهان من أهم مرا عدعالمية تنسب للعصر الصفوي، وت  كبيرة من الرايات المشابهة والمحفوظة بالمتاحف ال
ي الأعلام المعدنية للشيعة الاثن طنطاوي، حسام عويس، :هذا النوع من الرايات في إيران وبالأخص في العصر الصفوي، راجع

 ديسمبر  -، أكتوبر43 ـ.، مجحوليات آداب عين شمسالرمزية(،  -الوظيفة -الأصل -الشكلالعشرية في ضوء نماذج مختارة )
  م.2015

هن مع علي االله عليه وسلم رايتان سوداوان، إحد ىقال ابن اسحق فيما يخص اللواء والرايتين، كانت أمام رسول الله صل (48)
بن أبي طالب، يقال لها: العقاب، والأخرى مع بعض الأنصار، ودفع اللواء إلى مصعب بن عمير بن هاشم بن عبد مناف بن 

 .  225، 1، جلسيرة النبويةاعبد الدار، وكان أبيض اللون، ابن هشام، 
لباس يلبسه الفرس للحماية عند الحرب  يوهمصنوعة من الفولاذ،  هي، و وبركصطواناتكلمة فارسية وجمعها بركستونات (49)

الجيش زكي، عبد الرحمن،  :كامل جسم الفرس، للاستزادة ىويوضع عل كأنه درع ليقيه من ضربات السلاح وقد يلبسه الإنسان.
ياسين، عبد  ؛92 م،1970مكتبة الأنجلو المصرية،  العربي إلى معركة المنصورة،المصري في العصر الإسلامي من الفتح 

الأسلحة عبر العصور الإسلامية، الكتاب الأول: الأسلحة الدفاعية أو الجنن الواقية الدروع والتروس في ضوء الناصر، 
 .212، م2007دار القاهرة، ، المصادر المكتوبة والفنون الإسلامية

أواخر العصر التيموري والعصر  عدي أغراض الحرب والصيد معا، وي  استعمل ف الشمشير نوع من السيوف المقوسة (50)
 =وقد وصلت صناعة هذا النوع من السيوف إلي قمة جودتها في عهد هبي لصناعة هذا النوع من السيوف،الصفوي العهد الذ
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ليشدوا من أزر  وضارب الطبولنافخ البوق التصويرة منفذة على هيئة تلال ذات قمم مقوسة، ويظهر خلفها 
 . الجنود المتحاربين

 ( 9غزوة بني قينقاع: )لوحة  -2

، قسمت فيها المقدمة إلى نصفين، الأيمن يظهر فيه أربعة من (51)تمثل التصويرة غزوة بني قينقاع
، ويطلقون السهام من المغطاة جميعها باللبادات مختلفة الألوان والزخارفالفرسان يمتطون ظهور خيولهم 

باتجاه المحاربين أعلى الأسوار، وتمتد المعركة في الجانب الأيمن خارج إطار التصويرة.  (52)أقواسهم
بأسواره العالية المبنية بمداميك من الأحجار أو بقوالب الآجر، ويحيط الأسوار مجرى مائي،  والحصن يتميز

وبواجهة الحصن مدخل معقود بعقد مدبب. والرجال أعلى الأسوار، أحدهم يطلق السهام من قوسه، وآخرون 
حصن متشابهة، يمسكون بما يشبه الأحجار ويلقونها تجاه الفرسان أسفل الحصن. وسحن الفرسان خارج ال

ويرتدون أقبية مختلفة الألوان، وتعلو رؤوسهم العمامات متعددة الطيات، والفارسان الثاني والرابع تعلو 
عمامتهما عصا زرقاء وحمراء بالترتيب. ورسم المصور المحاربين أعلى السور بسحن مختلفة بعضها ت شبه 

وبعضهم بلحي وشوارب وآخرون بدون،  سحن الفرسان خارج الحصن، والبعض الآخر ذووى سحن مغولية،
ويرتدون أقبية مختلفة الألوان، واثنان منهم تغطي رؤوسهم العمامات متعددة الطيات، وثلاثة يرتدون خوذات. 
وسادس في الخلف يرتدي قلنسوة ذات حواف ذهبية. والأرض خارج الحصن أسفل الخيول مستوية، وقد 
                                                                                                                                                                                           

 ؛وتطورت في عهده  كثيراً  م، المشهور بحبه للسيوف والذي شجع هذه الصناعة17هـ/11الشاه عباس الثاني في القرن =
 .  70 م،2012، 1طـ. ، الأسلحة والدروع الإسلامية إبراهيم، محمد خليل،

المدينة، جمع يهود بني قينقاع في سوق بني قينقاع فقال لهم: " يا معشر يهود )صلى الله عليه وسلم( عندما دخل الرسول  (51)
كتابكم، لكن كان رد قد عرفتم أني نبي مرسل، تجدون ذلك في فإنكم  وأسلموا  احذروا من الله مثل ما نزل بقريش من النقمة،

نك لقيت قوما لا علم لهم بالحرب فأصبت منهم فرصة، إنا والله لو حاربناك أك نيا محمد لا يغر " :فعل بني قينقاع عنيفا وقالوا
لتعلمن أنا نحن الناس "قال الله  تعالي" قل للذين كفروا ستغلبون وتحشرون إلى جهنم وبئس المهاد"، وحدث أن امرأة من 

دمت على سوق بنى قينقاع وجلست إلى أحد الصاغة اليهود تبيع وتشتري منه، فجعل اليهود يريدون كشف وجهها، المسلمين ق
ورفضت المرأة المسلمة ذلك، فجاء أحد اليهود من خلفها وربط طرف ثوبها برأسها دون أن تشعر، وعندما وقفت انكشفت المرأة 

ذلك، فاجتمعوا على المسلم وقتلوه، وصل الخبر للرسول فجمع الصحابة  فصرخت، فجاء أحد المسلمين وقتل اليهودي الذي فعل
ر حتى ينزل اليهود على أمره، اإلى حصون بني قينقاع وحاصرهم، وأصر على استكمال الحص ، وانتقل سريعاً جيشاً وجهز 

دار الكتب  :، بيروت1ط، تحقيق أحمد فريد، السيرة النبوية لابن إسحاقللاستزادة، ابن إسحاق، محمد بن إسحاق بن يسار، 
 .324 -323 م،2004، 1العلمية، ج

القوس والسهم من أهم الأسلحة الهجومية عند كافة الشعوب سواء باستخدامه في الحروب أو الصيد، أما عند الشعوب  عدي   (52)
ن كان  نصيباً الإسلامية فقد كان من أهم الأسلحة الهجومية المعتمدة في حروب الفتوحات الإسلامية، وقد نال  من التطور وا 

نيعه، وكان أمهر الرماة عند المسلمين قبائل المغول والتتر، وقد رسم المصور في بسبب بساطة المواد المستخدمة في تص طفيفاً 
، شكل 180، ، الأسلحة والدروعالتصويرة الأقواس بنفس هيئة الأقواس الإيرانية المعروفة في العصر الصفوي، راجع، إبراهيم

179. 
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يتضح ذلك برسم التلال والصخور التي تحيطها من الجانبين. أظهر المصور الأسوار ذات تحصينات قوية و 
ورسمت السماء في نهاية التصوير باللون الأزرق الخالي من ونهاية التصويرة منفذة على هيئة صخور، 

 السحب.

 (10: )لوحة (53)غزوة أحد -3

متطايرة على أرض آدمية رأس على الأرض  تظهرو  بين جيشين،معركة يشاهد في مقدمة التصويرة 
 المغطاة جميعها باللبادات مختلفة الألوان والزخارف، الفرسان صهوات خيولهمغالبية يمتطي و  المعركة.

حاملين السيوف والخناجر والتروس والرماح الطويلة، وسحن الفرسان في الجانب الأيمن متشابهة وذوي لحى 
الطيات. أما الفرسان في الجانب الأيسر من سوداء وشوارب، وأغطية الرؤوس عبارة عن عمامات متعددة 

التصويرة فقد رسمت سحنهم شبيهة بالسحن المغولية. ويرتدي الفرسان خوذات، وجميع الفرسان في التصويرة 
يرتدون أقبية مختلفة الألوان، وأرضية التصويرة على هيئة أرض مستوية زرقاء اللون، ورسمت السماء في 

 ي، وتتخللها سحب ركامية باللون الأبيض.نهاية التصويرة باللون الذهب

 (11: )لوحة(54)ذكرى شجاعة أمير المؤمنين علي في موقعة صفين -4

دمية بعض الرؤوس الآعلى الأرض  تظهر، و عنيفة بين جيشينمعركة يشاهد في مقدمة التصويرة 
جميع  يمتطيو  التصويرة.وتمتد المعركة في الجانب الأيمن خارج إطار  ،المعركةالتي تطايرت على أرض 

يرجح أن جيش علي بن أبي المغطاة جميعها باللبد مختلفة الألوان والزخارف، و  خيولهم اتصهو  الفرسان
وّر  طالب في الجانب الأيمن، وهذا يرجع إلى تمييز المصور له بوضع هالة نارية مذهبة حول رأسه، وص 
بسحنة قوقازية هو وأحد الفرسان، وتغطي رأسيهما عمامة متعددة الطيات، أما باقي المحاربين في التصويرة 

ارب، ويرتدون خوذات معدنية ذات حواف مذهبة، فقد ظهروا بسحن مغولية متشابهة ولحى سوداء وشو 
وبعض المحاربين يمسك بأسلحة هجومية كالسيف أو الرماح ويرتدي جميع الفرسان أقبية متعددة الألوان. 

                                                           
د لتوحده من بين تلك الجبال، ويقال لما أصيب يوم بدر  (53) وقعت غزوة أحد في شوال السنة الثالثة من الهجرة، وسميت أح 

من كفار قريش أصحاب القليب ورجعوا إلي مكة، مشى عبد الله بن أبي ربيعة وعكرمة بن أبي جهل، في رجال من قريش ممن 
خوانهم يوم بدر، وق الوا: يا معشر قريش، إن محمدا قد وتركم وقتل خياركم، فأعينونا بالمال علي حربه أصيب أباؤهم وأبناؤهم وا 

، تحقيق مصطفي عبد السيرة النبويةابن كثير، أبي الفداء إسماعيل،  ،، واجتمعت قريش علي الحرب˝لعلنا ندرك منه ثأرا
  .24 - 18 م،1976، 3جـ.دار المعرفة للطباعة والنشر والتوزيع، : الواحد، بيروت

صفين موضع بقرب الرقه على شاطيء الفرات من الجانب الغربي بين الرقة وبالس، وفيه كانت موقعة صفين التى دارت   (54)
رحاها بين أهل العراق من أصحاب على رضى الله عنه، وبين أهل الشام من أصحاب معاوية رضى الله عنه، في شهر صفر 

ها، وكان وقعة الجمل، ودخل البصرة، ثم سار من البصرة إلى الكوفة فدخلممن  هـ، وذلك على رضى الله عنه لما فرغ37سنة 
هل الشام على الدخول في طاعته كما كان في نية معاوية ألا يبايع حتى يقام الحد على قتلة عثمان أفي نيته أن يمضى ليرغم 

كتاب تسديد الإصابة  ونشبت الحرب بين الفريقين، الغامدي، أبو صفوان ذياب بن سعد بن علي بن حمدان، ،رضى الله عنه
 .63 -62هـ،  1425مكتبة المورد، ، 2طراجعه، صَالِح بنِ فَوْزانَ الفَوْزان، ، فيما شجر بين الصحابة

https://al-maktaba.org/book/32769
https://al-maktaba.org/book/32769
https://al-maktaba.org/book/32769
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وأرضية التصويرة مستوية وردية  الطويلة، وهناك محارب يمسك بترس للحماية وحول وسطه جعبة سهام.
ونهاية التصويرة منفذة على هيئة تلال مقوسة ن حولها حزم نباتية مزهرة، اللون ومليئة بالصخور التي تخرج م

ورسمت السماء في نهاية  .اثنان في كل جانب وضاربو الطبول،البوق  ونافخوردية اللون، ويظهر خلفها 
 الصورة باللون الأزرق اللازوردي، وتظهر فيها السحب الركامية باللون الأبيض. 

 الغزوات والمعارك الحربية: لتصاوير السمات الفنية 

باتساع المقدمة التي تمثل أرضية التصويرة على  –موضوع الدراسة  -المعارك الحربية تميزت تصاوير  -
حساب نهاية التصويرة، وهذا التكوين امتازت به تصاوير المدرستين المظفرية والجلائرية، واستمرت في 

  .ن تصاوير المدرسة الصفوية المتأثرة بالمدرسة التركمانيةتصاوير العصرين التيموري والتركماني وبعضاً م

لم يوفق الفنان في تنفيذ النسب التشريحية لبعض العناصر المكونة للتصويرة الخاصة بغزوة بني قينقاع ،  -
فمن الملاحظ عدم مراعاة النسبة والتناسب بين العناصر المعمارية ورسوم بعض الفرسان خارج الحصن، فقد 

الفرسان بحجم كبير بالنسبة للعناصر المعمارية في التصويرة، ويلاحظ أن يد أحد الفرسان التي تمسك رسم 
 بالقوس تكاد تلامس الجزء العلوي من سور الحصن.

رسم وتوزيع عدد كبير من الفرسان على المساحة الصغيرة في تصاوير المعارك  نجح المصور في -
من مشهد في تصويرتي غزوة بدر وموقعة صفين، الأول معركة حربية استطاع رسم وتجسيد أكثر و الحربية، 

بين جيشين في مقدمة التصويرة، والثاني نافخي الناي وضاربي الطبول خلف الصخور، في نهاية التصويرة. 
أظهر المصور التنوع في رسم السحن وخاصة في تصاوير المعارك الحربية، ففي التصويرة الخاصة بغزوة  -

وفي التصويرة الخاصة باقتحام  ،بسحن ذات وجه مستدير وعيون لوزية وفم صغير لفرسانبدر، ظهر ا
الحصن رسم المهاجمين خارج الحصن بسحن مستديرة، وبعض الأفراد أعلى الحصن رسمت مغايرة بسحن 
، مغولية حيث الوجوه العريضة المسحوبة إلى أسفل والعيون اللوزية الضيقة، وتغطي رؤوسهم خوذات معدنية

أما التصويرة الخاصة بغزوة أحد فقد حاول المصور التفريق ما بين جيش المسلمين والكفار، فرسم الفرسان 
المسلمين في الجانب الأيمن بالسحن المعتادة في التصاوير السابقة، وفي الجانب الأيسر رسم فرسان جيش 

قيقة لأن كلا الجيشين من عرب شبه الكفار بسحن مغولية، تغطي رؤوسهم خوذات معدنية، وهذا لا يوافق الح
الجزيرة العربية وجميعهم أصحاب سحن متشابهة، أما التصويرة الرابعة الخاصة بموقعة صفين فقد  رسم 
غالبية الأشخاص في التصويرة وهم يرتدون خوذات أعلى الرؤوس، واثنان فقط  من الفرسان غطيت رؤوسهم 

شخاص في وضعية جانبية، وبعضهم في وضعية ثلاثية كما رسم بعض الأالطيّات.  بالعمامة متعددة
رسمت الهالة النارية التي تشبه ألسنة اللهب  في تصاوير المعارك الحربية تزين رأس أحد الفرسان  -الأرباع. 

(، 8في اثنتين من تصاوير المعارك الحربية، الأولى ظهرت تزين رأس أحد الفرسان في غزوة بدر )لوحة 
رجل الذي وضعت حول رأسه هالة نارية مذهبة في التصويرة ويمسك في يده راية ليس ويرجح الباحث أن ال

، ولكنه علي بن أبي طالب رضي الله عنه ؛ وذلك لأن كتب السيرة النبوية تشير إلى )صلى عليه وسلم(النبي 
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لي بن أن حامل راية جيش المسلمين يوم غزوة بدر هو علي بن أبي طالب. كما ظهرت الهالة تزين رأس ع
(، وقد وضع المصور الهالة النارية 11أبي طالب للمرة الثانية في التصويرة الخاصة بموقعة صفين )لوحة

المذهبة حول رأسه لتميزه عن كل الرجال في التصويرة وللدلالة على القدسية والمنزلة الرفيعة التي يتمتع بها 
ضوع الدراسة بخروج عناصر التصويرة عن في الفكر الشيعي. امتازت ثلاث تصاوير للمعارك الحربية مو 

وهي سمة تميزت بها تصاوير المخطوطات الإيرانية منذ المدرسة المظفرية  (11 -9 -8الإطار )لوحات 
 وفي تصاوير المدرستين التيمورية والتركمانية واستمرت في تصاوير المدرسة الصفوية.  

بشكل دقيق ومتقن يبرهن  بني قينقاعالحصن الحربي في التصويرة الخاصة بغزوة نجح المصور في رسم  -
وفق أيضا في إظهار قوة ومناعة التحصينات حول على الولع الشديد بالزخارف والتفاصيل المعمارية، و 

الأسوار، من خلال رسم الحصن الذي  يحيطه مجري مائي من الأمام، بالإضافة للصخور المحيطة به من 
 (55)كما أجاد اختيار الأسلحة التي يستخدمها الفرسان المقتحمون لأسوار الحصن وهي الأقواسنبين، الجا

 والسهام، وأيضا في الأسلحة والأدوات المستخدمة من قبل المحاربين أعلى أسوار الحصن.

 حرص المصور في تصاوير المعارك الحربية على أن يقدم أشكالًا متنوعة من الأسلحة المستخدمة -
الهجومية منها والدفاعية، وهى تتشابه مع الأسلحة الإيرانية المحفوظة في المتاحف العالمية، والتي تنسب 

 لإيران في تلك الفترة.
امتاز المصور بالتنوع في رسم السماء فى نهاية تصاوير المعارك الحربية، ففي التصويرة الخاصة بغزوة  -

رسم السماء  بني قينقاعالسحب، وفي التصويرة الخاصة بغزوة بدر رسم السماء باللون الذهبي الخالي من 
السماء باللون باللون الطبيعي لها وهو الأزرق الخالي من السحب، وفي التصويرة الخاصة بغزوة أحد رسمت 

السماء باللون رسمت الذهبي تتخللها سحب منفذة باللون الأبيض، وفي التصويرة الخاصة بموقعة صفين 
  سحب منفذة باللون الأبيض. الأزرق تتخللها

ما بين أبيض وبني  هرسمت الخيل في تصاوير المعارك الحربية بأسلوب قريب من الواقع، وتنوعت ألوان -
 .(56)وزينت بعض وجوه الخيل بالغرةوأسود وبني، 

خلف الصخور  (57)بظهور نافخي البوق وضاربي الطبول موضوع الدراسة بعض التصاوير الحربيةتميزت  -
صفوية. ومن ال تصاويرالالقديمة التي استمرت في التأثيرات من  هي( و 11-8التصاوير )لوحات  نهايةفي 

                                                           
كان أمهر الرماة عند المسلمين قبائل المغول والتتر، وقد رسم المصور في التصويرة الأقواس بنفس هيئة الأقواس الإيرانية  (55)

 .179، شكل 180، الأسلحة والدروعالمعروفة في العصر الصفوي، راجع، إبراهيم، 
 . 332 - 330، رسوم الخيل وأدواتها الغرة هي البياض الذي يكون في وجه الفرس على أنواع، للاستزادة، محمد،  (56)
مشاهد كانت تصاوير المخطوطات في العصر الصفوي من أغنى التصاوير بمشاهد تحتوي على رسوم فرق موسيقية في   (57)

صطحاب الموسيقيين في المعارك الحربية أثر كبير لتحميس الجنود فظهرت الأبواق المختلفة لاالمعارك الحربية، فقد كان 
 =التيمن التقاليد الساسانية القديمة، الأنواع والطبول بمختلف أشكالها في تصاوير المخطوطات التي تمثل مشاهد معارك، وهو 
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الجدير بالذكر ثبات بعض التكوينات الفنية على الرغم من اختلاف الأحداث الواردة في كتب السيرة النبوية، 
م الصورة إلى مقدمة متسعة على فنجد مثلًا تشابه رسوم الخيول، ورسوم الأشخاص متشابهة أيضاً، بل وتقسي

حساب الخلفية، كما نجد تكوين التصويرة الخاصة بغزوة بدر يشبه التكوين الخاص بالتصويرة التي تمثل 
موقعة صفين بنفس الملابس وأغطية الرؤوس وملامح السحن والأسلحة وكأنهما متطابقان، حتى إن هناك 

الخاصة بموقعة صفين، وهي وجود علي أبي طالب في قواسم مشتركة بين التصويرة الخاصة بغزوة بدر و 
العصا التي تعلو التصويرتين. كما ظهرت بعض العناصر الفنية المنسوبة للمدرسة الصفوية الأولى، ومنها 

وامتد المنظر خارج  الإطار في غالبية تصاوير المعارك الحربية ما عدا العمامة ذات الاثنتا عشرة طية، 
، كما رسم المصور الأسلحة المستخدمة في المعارك بشكل شديد الشبه زوة أحدالتصويرة التي تمثل غ

بالأسلحة المستخدمة في العصر الصفوي، فالخنجر الذي يحمله أحد الفرسان في التصويرة الخاصة بغزوة 
 .(58)أحد معروف بالخنجر الفارسي وكان منتشرا في العصر الصفوي

 تصاوير الشعائر الدينية:  -ب

سلامي بشعائره التي تميزه عن غيره الشعائر الدينية سائر العبادات البسيطة، وقد تميز الدين الإتمثل 
موضوع  -روضة الصفا مخطوط  اشتملت نسخة، وقد (59)طرق لأدائها اولكل شعيرة منه ،من الأديان
موضوع التصويرة الأولى: صلاة الاستسقاء  ي مثل، عن الشعائر الدينيةتصاوير تعبر  ثلاث ىعل -الدراسة 

فحة في وتقع (،12لوحة(  ي مثلو  وترتيبها العاشرة في ترتيب تصاوير المخطوط.، على الظهر 131 الصَّ
فحة في وتقع(، 13لوحة(موضوع التصويرة الثانية صلاة الجنازة على عبد الله بن أبي سلول المنافق   الصَّ

موضوع  ي مثلو . عشر في ترتيب تصاوير المخطوط )تنشر لأول مرة( على الظهر، وترتيبها الخامسة179
فحة في وتقع (،14لوحة(التصويرة الثالثة: حجة الوداع  وترتيبها السادسة عشر في ، على الظهر186الصَّ

  النحو التالي:  ىهذه التصاوير عل وتفاصيل ترتيب تصاوير المخطوط )تنشر لأول مرة(،

                                                                                                                                                                                           

، ندوة لموروث الفني في فن التصوير الإسلامي في إيرانااستمرت في التصاوير الصفوية، للاستزادة البهنسي، صلاح أحمد، =
  .476 م،1998لية الآثار، جامعة القاهرة، م، ك1988الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي، 

الخنجر الفارسي ذو حدين، يتكون من نصل منحنٍ، غالبا يبدأ الانحناء من منتصف النصل، يتوسطه عمود بارز يفصل  (58)
نصل ليعطيه قوة ومتانة، ومقبض الخنجر عريض مستطيل أو اسطواني الشكل ذو تخصر وسطي من الجانبين، بين حدي ال

السلاح  ، محمد، إيمان حسن،خناجر في العصر الصفويوكان يصنع من العاج أو عظم الغزال، وانتشر هذا النوع من ال
. إبراهيم، 59 م، 2020، قسم الآثار، جامعة حلوان، ماجستيررسالة ، المعدني الإيراني في العصر القاجاري دراسة آثاريه فنية

 .143الأسلحة والدروع، 
عطا لله، ماهر سمير، تصاوير وفنون الشعائر الدينية في العصر العثماني من خلال المخطوطات الإسلامية ومجموعات  (59)

 .  9 م،2018الوادي، الآثار، جامعة جنوب ، كلية رسالة دكتوراهالمتاحف )دراسة أثرية فنية(، 
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 (12)لوحة : (60)صلاة الاستسقاء -1

أربعة عشر مصلٍ أمام شجرة سرو، يبلغ عددهم  شاهد في مقدمة التصويرة مجموعة من المصلين ي
نظرا لأن رأسه صلى الله عليه وسلم (  )يصطفون في أربعة صفوف، يتقدمهم رجل يرجح أنه الرسول 

لحى وشوارب  يو تحيطها هالة نارية مذهبة ويظهر بلحية سوداء وشارب. وجميع الرجال في التصويرة ذ
معظمها باللون الأسود والقليل منها باللون الأبيض، ما عدا رجل واحد يقف في الصف الثاني يظهر من 

وتتوج رؤوسهم العمامات متعددة الطيات. ويظهر  ،ملامحه صغر سنه وجميعهم يرتدون أقبية مختلفة الألوان
ى الله. وأرضية التصويرة مستوية وزرقاء اللون من الوجوه وحركة أيديهم المرفوعة أنهم يتضرعون بالدعاء إل

تتخللها صخور تخرج منها حزم نباتية. وقد نفذت نهاية التصويرة على هيئة قمم صخرية تشبه رؤوس 
 الحيوانات، ونفذ الفنان السماء في نهاية التصويرة باللون الأزرق السماوي الخالي من رسوم السحب.

 (13)لوحة (61)أبي سلول المنافقصلاة الجنازة على عبد الله بن  -2

يشاهد في يسار المقدمة متوفٍّ تم تكفينه بكفن أبيض اللون، ويقف أمامه مجموعة من الرجال في 
نظراً لأن رأسه تحيطها هالة مذهبة، وجميع  صلى الله عليه وسلم (  )صفين يتقدمهم رجل يرجح أنه الرسول 

سوداء أو بيضاء وشارب، ويرتدون عمامات متعددة سحن الرجال في التصويرة متشابهة وهم ذوي لحى 
الطيات، ويرتدي كل الرجال أقبية متشابهة الطراز ومختلفة الألوان. أما الرجل الواقف في المقدمة والثاني 
خلفه في يمين الصف فيرتديان عباءة أعلى القباء، وجميع الرجال يرتدون الأحذية ذات الرقبة. ويظهر فوق 

يحملان بين أيديهما ألسنة اللهب التي تتطاير أعلى هالة  (62)من الملائكة المجنحينرأس الرسول اثنان 
والأرضية في مقدمة ووسط التصويرة كسيت بلون  الرسول، ويرتديان أقبية وتعلو رؤوسهم تيجان مذهبة.

                                                           
الاستسقاء لغة طلب هطول المطر من الله عز وجل بعد طول انقطاعه، وصلاة الاستسقاء سنة مؤكدة إذا أجدبت الأرض  (60)

وقحط المطر، وتتم صلاة الاستسقاء في الغالب داخل المسجد، فعن عبدالله بن زيد المازني رضي الله عنه قال "خرج رسول الله 
وسلم إلى المصلى فاستسقى فاستقبل القبلة، فجعل إلى الناس ظهره يدعو الله، واستقبل القبلة ثم صلى ركعتين صلى الله عليه 

يجهر فيهما بالقراءة"، ولم يصل ها الرسول خارج المسجد إلا في إحدى غزواته لما سبقه المشركون إلى الماء، فأصاب المسلمينَ 
، فشَكَوا إلى رسول الله  ، وقال بعض  المنافقين: لو كان نبيًا، لاستسقى لقومه، كما استسقى موسى وسلم( )صلى عليهالعطش 

طَ يَدَيه ودعا، فما ردَّ يديه من لقومه، فبلغ ذلك النبيَّ صَلَّى اللَّه  عَلَيْهِ وَسَلَّمَ؟ فقال: "أَوَ قَدْ قَال وها؟ عَسَىَ رَبّكم أَنْ يَسْقِيَكم، ث مَ بَسَ 
، وأ مطِروا، فأفعمَ السيل  الوادي، فشرب الناس، فارتَوَوْا"، دعائه، حتى أظلَّه م  ال بن بطال، أبو الحسن علي بن خلف بن سَّحاب 

 .3،5م، ج2003، مكتبة الرشد:، الرياض2ط، تحقيق: أبو تميم ياسر بن إبراهيم، شرح صحيح البخاري لابن بطالعبد الملك، 
 

تعالى في سورة  قوله فى ورد كما أجنحة تذا ربانية مخلوقات والملائكة والملائكة، الطيور على الأجنحةاقتصر ظهور  (62)
 ورباع وثلاث مثنى أجنحة أولى رسلا الملائكة جاعل والأرض فاطر السماوات لله ، بسم الله الرحمن الرحيم "الحمد1فاطر آية 

ئكة الآدمي المجنح بجناحين وبرؤوس يعد نمط الملاقدير" صدق الله العظيم، و  شىء كل على الله إن يشاء ما في الخلق يزيد
 من نماذج ضوء في البراق ،فكري سامح البنا،بشرية متعددة في التصويرة موضع الدراسة من الأشكال الفنية الرامزة للملائكة،

 .   1050 ، 2015 ،العرب للآثاريين العام للاتحاد عشر الثامن المؤتمر ،مقارنة فنية  دراسة سلاميالإ التصوير مدارس
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أصفر، وهي مليئة بالصخور التي تخرج من حولها حزم نباتية مزهرة. وامتد باقي المنظر التصويري خارج 
الجانب الأيمن. وتظهر في نهاية التصويرة تلال مقوسة صفراء اللون. رسمت السماء في نهاية التصويرة 

 باللون الأزرق الممتلئ بالسحب البيضاء. 

 (14: )لوحة (63)حجة الوداع -3

مكان مرتفع يشبه سروج الخيل ويخطب في  يشاهد في الجانب الأيمن من مقدمتها رجل يجلس على
مجموعة من المسلمين، ويظهر ذلك من الوجوه وحركات الأيدي، بعض الرجال وقوف والغالبية جاثمون على 

تحيطها هالة نارية نظراً لأن رأسه  ( صلى الله عليه وسلم)الأرض، ويرجح أن من يخطب فيهم هو الرسول 
مذهبة وذو لحية سوداء وشارب أسود، ويرتدي عباءة خضراء تزينها زخارف هندسية مذهبة وأسفلها قباءٌ 

ه علي بن أبي فضفاض زيتي اللون، وتغطي رأسه عمامة بيضاء متعددة الطيات. وعلى يمينه رجل يرجح أن
جميع سحن الرجال في التصويرة متشابهة وهم ؛ لأن رأسه تحيطها هالة نارية مذهبة، و طالب كرم الله وجهه

ذوي لحى سوداء أو بيضاء وشارب، ويرتدون عمامات متعددة الطيات، ويرتدي كل الرجال أقبية متشابهة 
الطراز ومختلفة الألوان، ما عدا ثلاثة جالسون في مقدمة الصورة يرتدون فرنجية ذات أكمام طويلة. والأرضية 

ت لون أصفر، ومليئة بالصخور التي تخرج من حولها حزم  نباتية. وتظهر في في مقدمة ووسط التصويرة ذا
 نهاية التصويرة قمم صخرية زرقاء اللون تأخذ هيئة رؤوس الحيوانات تخرج منها حزم نباتية وشجرتا عرعر. 

 :تصاوير الشعائر الدينيةالسمات الفنية ل

التكوين الفني لتصاوير المعارك الحربية، من حيث يتشابه التكوين الفنى لتصاوير الشعائر الدينية مع  -
 .اتساع المقدمة التي تمثل أرضية التصويرة على حساب النهاية التي تبدو منحسرة

المصور في حشد عدد كبير من الأشخاص على المساحة الصغيرة المتاحة في التصاوير، وصل في وفق  -
لم يحالفه التوفيق في مراعاة النسبة ولكنه (، 14حة )لو رجلًا التصويرة الخاصة بحجة الوداع إلى ثلاثين 

والتناسب بين العناصر كالأشجار والرسوم الآدمية، فقد رسم الأشجار بحجم يقارب كثيرا رسم الأشخاص في 
 ( 12التصويرة الخاصة بصلاة الاستسقاء. )لوحة 

 نارية الله عليه وسلم( بهالة)صلى كالمعتاد أحاط المصور الشخصية الرئيسية في التصويرة وهو الرسول  -
( لتحيط 14، كما استخدم المصور نفس الهالة في تصويرة حجة الوداع )لوحة الشعائر الدينية في تصاوير

                                                           
رسالته وف تحت مكة، دخل الناس في دين الله أفواجًا، ففرض الله الحج على  )صلى الله عليه وسلم(بعد أن أتم النبي   (63)

على الحجّ وأعلن ذلك، فتسامع  -صلى الله عليه وسلم-الناس وذلك في أواخر السنة التاسعة من الهجرة، فعزم رسول الله 
صلى الله  )يريد الحج هذا العام، فقدم المدينة خلق كثير كلهم يريد أن يحج مع النبي ()صلى الله عليه وسلمالناس أن النبى 

وأن يأَتّم به، وعندما أتى بطن وادي عرنة، وقد اجتمع حوله الألوف من الناس، فخطب الناس خطبة الوداع،  - عليه وسلم(
 .251 - 245 ،4جـ.، السيرة النبويةابن هشام، 
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رأس علي بن أبى طالب كرم الله وجهه، لتميزه عن غيره من المسلمين وللدلالة على مكانته المقدسة في 
شعائر الدينية بتمييز الرسول أو علي بن أبي طالب، بل الفكر الشيعي. ولم يكتف المصور في تصاوير ال

ميز الأشخاص فيما بينهم برسم أغطية رؤوسهم بشكل مختلف، وجعل أعمارهم متباينة أيضا، وحرص على 
التمييز بينهم في الملامح، فرسم بعضهم بلحية، وبعضهم كفتيان حليقي اللحية والشارب، وزيادة في التمييز 

 (.14الوداع معظم الوجوه بيضاء وثلاثة سوداء اللون )لوحة رسم في تصويرة حجة 

ظهرت الملائكة بهيئة ذكورية في التصويرة الخاصة بصلاة الجنازة، لإضفاء السكينة والوقار الذي يتناسب  -
، وظهروا بهيئة شاب حليق اللحية والشارب ووجه قمري وعيون لوزية، لهما جناحان يخرجان (64)مع المشهد

 من الظهر أسفل الرقبة، وتوج رأس الملائكة تيجان وهو تقليد ساساني قديم.      

من خلال دراسة تصاوير الشعائر الدينية و وتأملها يلاحظ أن المصور يظهر الركود والجمود بشكل بالغ  -
والمسلمين الواقفين في  )صلى الله عليه وسلم(  ، فغلَّب الجمود على رسوم الرسول(65)ذه التصاويرعلى ه

 تصويرة صلاة الاستسقاء أو تصويرة صلاة الجنازة أو في تصويرة حجة الوداع. 

وفق المصور في إظهار الواقعية في تصاوير الشعائر الدينية، ففي تصويرة  صلاة الاستسقاء رسم  -
حرص على إظهار ين يقفون في صفوف متوازية يدعون الله في تضرع وخشوع، وزيادة في الواقعية المسلم

كما رسم المصلين الحركة في التصويرة برفع الأيدي والاتجاه بالرؤوس لأعلى وهم يتوجهون إلى الله بالدعاء، 
، كما ظهرت الواقعية في في تصويرة صلاة الجنازة يقفون في سكون بنفس الهيئة السابقة في صفوف متوازية

تصويرة حجة الوداع بتصوير الرسول وهو يرفع يده اليمنى وكأنه يحث المسلمين على الترابط، وأظهر 
وفيما يخص أوضاع الأشخاص، فقد رسم بعضهم في وضعية  الحجاج يستمعون للرسول في خشوع وسكينة،

سحن معظم الرجال في تصاوير الشعائر جانبية، والبعض الآخر في وضعية ثلاثية الأرباع، ورسم ملامح 
   الدينية بأشكال متشابهة بالإضافة إلى ملابسهم، ورسم طيات الثياب بواقعية.

خالف المصور بعض الطقوس والشعائر المرتبطة بأداء الحج في تصويرة حجة الوداع، وهي ارتداء  -
ملابس المعتادة الملونة. وأهم ما يميز ملابس الإحرام أحد أهم شروط أداء الشعيرة، فرسم الأشخاص فيها بال

التصويرة هو ارتداء الحجاج للعمامة، على الرغم من أن الرسول نهي عن لبس العمامة، وألاَّ تغطى رأس 

                                                           
أقدم نموذج فني لظهور الملاك المجنح بجناحين فى التصوير الإسلامي، تصويرة من نسخة مخطوط عجائب القزويني،  (64)

 . 50، تصاوير الكائنات السماويةموسى،  ؛م1280هـ/ 678تنسب إلى المدرسة الإيرانية الإيلخانية تؤرخ بسنة 
بنيتها وصيغتها، علاقتها بفن  -ير العربي البغدادي "جوهامنمنمة دينية تمثل الرسول من أسلوب التصو فارس، بشر،  (65)

 .8 م،1948، ي للآثار الشرقيةالمعهد العلمي الفرنس :القاهرة، التصاوير المسيحية في الشرق
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ذا غطى الحاج رأسه فعليه دم ، كما أظهر المصور المسلمين يرتدون (66)المحرم، وهو غير جائز بالإجماع، وا 
 لثلاث الخاصة بالشعائر الدينية، وهو ما يخالف الشعائر الدينية الإسلامية. أحذية في أرجلهم في التصاوير ا

تصاوير الشعائر الدينية، ففي تصويرة صلاة الاستسقاء  اتفي رسم السماء في نهايحاول المصور التنويع  -
لون رسم السماء بالرسم السماء باللون الأزرق السماوي الخالي من السحب، وفي تصويرة صلاة الجنازة 

باللون الأبيض، وفي تصويرة  حجة الوداع رسمت  تفذحب ن  س  تخللها ت ،الطبيعي لها وهو الأزرق السماوي
 باللون الذهبي الخالي من السحب. السماء

 تصاوير ذات موضوعات مختلفة: -ج

موضوع  ي مثلوردت ضمن تصاوير مخطوط روضة الصفا أربعة تصاوير ذات موضوعات مختلفة، 
فحة في وتقع (،15لوحة(التصويرة الأولى: مقتل أحد المشركين وهو عمرو بن عبد ود  ، ظهر 110 الصَّ
موضوع التصويرة الثانية: صلح فدك  ي مثلو  وترتيبها الثامن في ترتيب تصاوير المخطوط )تنشر لأول مرة(،

فحة في وتقع(، 16لوحة( ، الثانية عشر بين تصاوير المخطوطظهر )تنشر لأول مرة(، وترتيبها 149الصَّ
فحة في وتقع (،17لوحة(موضوع التصويرة الثالثة: الإعداد لغزوة ذات السلاسل  ي مثلو  ، ظهر 153 الصَّ

العفو عن موضوع التصويرة الرابعة  ي مثلوترتيبها الثالثة عشر بين تصاوير المخطوط )تنشر لأول مرة(، كما 
فحة في وتقع (،18لوحة( ين إلى مكةعكرمة بن أبى جهل بعد دخول المسلم وترتيبها الرابعة ، ظهر165 الصَّ

 التالي:  كعرض لهذه التصاوير وهذا عشر بين تصاوير المخطوط، 
 (15)لوحة  (67)مقتل عمرو بن عبد ود العامري: -1

يشاهد في الجانب الأيمن من مقدمة التصويرة رجلًا جاثماً على ركبتيه على سجادة زرقاء اللون،  
، ويرتدي عباءة زيتية اللون أسفلها )صلى الله عليه وسلم( . ويرجح أنه الرسول (68)ويعلو رأسه ظلة )مظلة(

                                                           
بداعات المصور المسلم، بين النصوص الدينية والتاريخية وبين خياله الفني، الفرماوي، عصام عادل (66) ، الحرية الفنية وا 

الجمعية المصرية  مجلة، دراسة فنية، ورؤية نقدية جديدة -علي نماذج مختارة من تصاوير مخطوطات المسلمين تطبيقا
 . 272 م،2012، 2 ـ.، ج19 .، عفةللسياحة والضيا

حاول المشركون في غزوة الخندق الوصول للمسلمين، فتيمموا مكانا من الخندق ضيقا، فضربوا خيلهم فاقتحمت منه،  (67)
لهم علي بن أبي طالب في نفر معه من المسلمين لمواجهتهم، وطالب عمرو بن ود المبارزة، فقال علي بن أبي طالب : وخرج 

بعد إلحاح من علي بن أبي طالب برز له علي بن أبي طالب رضي  صلى عليه وسلم( أنا لها يا نبي الله، فأذن له الرسول )
التكبير فعرف أن عليا قد قتله، وأقبل  صلى عليه وسلم( عنه، وسمع الرسول ) الله عنه، وتبارز الاثنان فقتله علي رضي الله

علي رضي الله عنه علي الرسول ووجهه يتهلل، فقال عمر بن الخطاب: هلا سلبته درعه فما لأحد درع مثلها؟ فقال: ضربته 
ف، فقال: هو لكم لا نأكل ثمن فاتقني بسوأته، فاستحييت ابن عمي أن أسلبه، وبعث المشركون يشترون جيفته بعشرة آلا

 .      205 - 203، 3، جالسيرة النبويةابن كثير،  ؛401، 2ابن إسحاق، السيرة النبوية، ج ؛الموتى



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

473 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.35212.1109  تامر مختار محمد
 

مه فى الجانب الأيسر قباء فضفاض أزرق اللون، وتغطي رأسه عمامة بيضاء متعددة الطيات. ويقف أما
مجموعة من الرجال في عدة صفوف، يتقدمهم رجل يظهر من الهالة المذهبة التي تحيط رأسه أنه أهمهم 
 ويرجح أنه علي كرم الله وجهه، ويمسك في يده اليسرى رأس آدمي مقطوعة تقطر دماً ويقدمها     للرسول

، والذي بدوره يمد يده اليمنى ليمسكها ويظهر ذلك ود, ويعتقد أنها رأس عمرو بن عبد )صلى الله عليه وسلم( 
من الوجوه وحركات الأيدي. والرجال في الجانب الأيسر ذوي سحن متشابهة بلحى وشوارب سوداء، 

ومعظمهم يرتدون أقبية مختلفة الألوان، اثنان فقط يرتديان فرجية ذات أكمام طويلة تغطي أيديهم. وأرضية 
اء ممتلئة بالصخور تخرج منها حزم نباتية، ألقيت على الأرض رأسان التصويرة في هيئة رمال صفر 

مقطوعتان تقطران دماً، وعلى يمين الجزء الأوسط من التصوير رسمت مظلة أخرى مختلفة في اللون، أمامها 
ونهاية التصويرة نفذ بها قمم صخرية  على الجانب الأيسر تظهر بعض التكوينات الصخرية صفراء اللون.

 للون على هيئة رؤوس حيوانات تخرج منها حزم نباتية وأشجار.زرقاء ا

 (16)لوحة  (69)صلح فدك: -2

رسم هذا المشهد داخل قاعة أو إيوان فرشت أرضيته بسجادة وردية اللون مزينة بزخارف نباتية، 
ويظهر في وسط الإيوان رجلان جاثمان على ركبتيهما، يرتدي الرجل في الجانب الأيمن عباءة طويلة 

عمامة متعددة الأردان ذات لون أحمر يزينها زخارف مذهبة، بأسفلها قباءٌ أخضر اللون، ويضع على رأسه 
الطيات تتوجها من أعلى عصا زرقاء اللون، ويرتدي الرجل في الجانب الأيسر قباءً أزرقاً، ويضع على رأسه 
نفس العمامة، ويمسك بيده اليسرى إناءً مستديرا يهمُّ بتقديمه للرجل أمامه. تتوسط صدر الإيوان نافذة 

متموجة باللون الأسود. والنافذة مفتوحة تظهر من  مستطيلة يحيطها إفريز أصفر اللون مزخرف بأفرع نباتية
خلالها الأرضية الخضراء خارج الإيوان. وعلى جانبي النافذة كسوة خزفية مزينة بزخارف هندسية، ويتوج 

                                                                                                                                                                                           
( لا جدران لها، وهي عبارة عن مظلة تثبت في الأرض بواسطة قائم خشبي أو Canopyالظلة هي عريشة ـو سقيفة ) (68)

تثبت به من أعلي مجموعة من القطع الخشبية الرفيعة التي تتجه إلي أسفل لتأخذ معدني في منتصفها يثبت في الأرض، و 
الشكل الهرمي، ويمكن تحريكها ونقلها تبعا لتحرك ضوء الشمس، وقد وصف المؤرخون والرحالة المظلة بأنها قبة علي هيئة 

الصيفي بقصر السلطان أو في حدائقه خيمة علي رأس عمود، تصنع من القماش الفاخر المرصع والمزركش، وتتخذ في المقعد 
لكي تثبت فوق رأس السلطان لتحمية من أشعة الشمس أثناء جلوسه في الهواء الطلق، وتنوعت أشكال هذه الظلات واختلفت 

م دراسة حضارية 18هـ/ 12الخيام في تصاوير المخطوطات الإيرانية حتي نهاية القرن  في زخرفتها وألوانها، نور، حسن محمد،
 .153 -152، م2006، 1.ع مجلة كلية الآثار بقنا،، فنية

من خيبر قذف الله الرعب في قلوب أهل فدك، حين بلغهم ما  (الله عليه وسلم ىصل)قال ابن اسحاق فلما فرغ الرسول  (69)
يصالحونه على النصف من فدك، فقدمت عليه رسلهم  (الله عليه وسلمى صل)بأهل خيبر، فبعثوا إلى رسول الله  ع الله تعالىأوق

لأنه لم  ؛ خالصة (الله عليه وسلم ىصل)بخيبر أو بالطائف، أو بعدما قدم المدينة، فقيل ذلك منهم، فكانت فدك لرسول الله
 .301، 3ـ.، جالسيرة النبويةيوجف عليها بخيل ولا ركاب، ابن هشام، 
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. يظهر على يمين التصويرة مستطيل مقسم لثلاث مناطق، السفلية بها باب (70)الإيوان من أعلى عقد بورصة
ل يلبس فرجية وتغطي رأسه عمامة بيضاء، والمنطقتان أعلى المدخل بهما شباكان معقود يقف في مدخله رج

يطل من كليهما رجل وسيدة، السيدة في الشباك السفلي ترتدي حجاباً، أما الرجال فتغطي رؤوسهم عمامات 
م متعددة الطيات. ويظهر في أقصى يسار التصويرة جزءٌ ربما يمثل حديقة القصر، كسيت أرضية هذا القس

بالحشائش الخضراء الكثيفة، وتقسم الأرضية قناة تجرى فيها المياه باللون الرصاصي، وفى خلفية هذا القسم 
يظهر مقعد علوي مغطى بخيمة تجلس عليه امرأة تتحدث إلى رجل، وكلاهما يرتدى قباءً، وتغطي رأس 

لرقبة من الخلف. وتظهر في الرجل عمامة متعددة الطيات، ويغطي رأس السيدة منديل أبيض يغطي الرأس وا
 نهاية المقعد شجرتان من أشجار السرو تمتدان وتخرجان عن إطار التصويرة العلوي. 

 (17)لوحة  (71)الإعداد لغزوة ذات السلاسل: -3

نفذ المشهد في الهواء الطلق، ورسم المصور في مقدمة التصويرة عناصره على هيئة فريقين متقابلين، 
لمقدمة مجموعة من الرجال بالتساوي، تسعة في كل جانب، اثنان يقفان في الخلف فرسم على يمين ويسار ا

بالصفين، وسبعة رجال يجثون على أرجلهم في أربعة صفوف، وفي مقدمة الصفين رجلان يتحدثان مع 
بعضهما. والجميع يرتدون أقبية ذات ألوان، مختلفة من شخص لآخر، ما عدا الرجلان في مقدمة الصفين، 

ا يرتدي عباءة أسفلها أقبية مختلفة الألوان. وغالبية الرجال في التصويرة يرتدون عمامة متعددة فكلاهم
الطيات، والرجلان في مقدمة الصفين تعلو عمامتهما عصا سوداء للرجل في مقدمة الصف الأيمن، وخضراء 

الخضراء الكثيفة المليئة والأرضية في مقدمة التصويرة كسيت بالحشائش  للرجل في مقدمة الصف الأيسر.
بالصخور التي تخرج من حولها الحزم النباتية بالإضافة لأشجار السرو. وامتد باقي المنظر التصويري خارج 

 وتظهر في نهاية التصويرة قمم صخرية  إسفنجية زرقاء اللون على هيئة رؤوس الحيوانات.  ،الجانب الأيسر

                                                           
حيان بمعبرة نتهي من أعلي بمعبرة، وفي بعض الأة عن عقد ضخم ذي فخدين، ويالعقد الناقص )عقد بورصة( هو عبار  (70)

وقمة مدببة، ويتميز هذا العقد بأرجله الطويلة التي تنهي بكراد، وقد أطلق جدوين علي هذا النوع من العقود اسم "عقد بورصة" 
ما أطلق عليه أوقطاى أصلان آبا اسم "العقد نظرا لظهوره في العمارة العثمانية للمرة الأولي في عمائر مدينة بورصة، بين

علي يد العثمانيين منه  اً الناقص"، وذكر أن هذا العقد قد ارتبط بصورة أوضح بمدينة بورصة حيث صار أكثر شيوعا وانتشار 
معة ، جاثارمجلة كلية الآالعناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية،  على يد السلاجقة، خليفة، ربيع حامد،

 . 82 – 80  م،1995، 6ع.القاهرة، 
وذلك لتأديب قضاعة التي غرّها ما  ؛ السلاسل جهز النبي صلى الله عليه وسلم جيشا بقيادة عمرو بن العاص إلى ذات (71)

حدث في مؤتة التي اشتركت فيها إلى جانب الروم فتجمعت تريد الدنو من المدينة، فتقدم عمرو بن العاص في ديارها ومعه 
أن يستعين ببعض فروع قضاعة من بليّ وعذرة وبلقين  صلى عليه وسلم() ثلاثمائة من المهاجرين والأنصار، وأمره الرسول

عليها، وقد بلغ عمرو بن العاص أن جموعها كبيرة فاستمد الرسول صلى الله عليه وسلم فأمده بمائتين من المهاجرين والأنصار 
التي هربت  فيهم أبو بكر وعمر رضي الله عنهما وعليهم أبو عبيدة عامر بن الجراح، وقد توغل الجيش في ديار قضاعة

 .516، 3ـ.، جالسيرة النبوية وتفرقت، وقد أعادت هذه الحملة الهيبة للمسلمين في هذه المنطقة، ابن كثير،
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 ( 18لمسلمين إلى مكة: )لوحة العفو عن عكرمة بن أبى جهل بعد دخول ا -4

رسم هذا المشهد في الهواء الطلق، ويشاهد في الجانب الأيسر من مقدمة التصويرة رجلًا يجلس على 
سجادة أسفل مظلتين، ويرجح أنه الرسول ) صلى الله عليه وسلم( نظرا لأن رأسه تحيطها هالة مذهبة، وهو 

وأسفلها قباء فضفاض زرقاء اللون. ويجلس على يساره يرتدي عباءة حمراء تزينها زخارف هندسية مذهبة 
رجلان، وأمامه مجموعة من الأشخاص معظمهم وقوف، وثلاثة فقط منهم جلوس، يتقدمهم رجل وسيدة، 
ويرجح أن الرجل عكرمة بن أبى جهل، ويظهر وهو  مربع اليدين ويرتدي عباءة حمراء اللون أسفلها قباء 

لها قلنسوة حمراء، والسيدة تقف وتضع يديها على صدرها، وترتدي فرجية أصفر وعمامته ذهبية اللون وأسف
باللون الأبيض، ويغطي رأسها خمار أبيض اللون ينسدل على الكتفين، وبقية الرجال يرتدون أقبية أو فرجية 
مختلفة الألوان، وظهروا بسحن متشابهة ولحى سوداء وشوارب، ويرتدون عمامات متعددة الطيات. والأرضية 
في مقدمة التصويرة تشبه التصويرة السابقة. ونفذ في نهاية التصويرة نوعان من الصخور، الأولى على هيئة 

والثانية علي هيئة قمم صخرية زرقاء اللون ترتفع لأعلى لتأخذ هيئة ، صخور قممها على شكل أقواس متتالية
 العرعر. رؤوس الحيوانات، وتخرج منها حزم نباتية متناثرة، بالإضافة لأشجار

 السمات الفنية لتصاوير الرسول بعد الهجرة:

يتشابه التكوين الفني للتصاوير الثلاثة، الأولى والثالثة والرابعة من حيث تقسيم التصويرة لمقدمة متسعة  -
تدور فيها الأحداث ونهاية منحسرة، أما تصويرة صلح فدك فهى تشبه فى تكوينها الفني التصويرة الخاصة 

(، وللتأكيد على العمق في تصويرة صلح فدك رسم الأشخاص 4خسرو لعبد الله بن حذافة )لوحةبمقابلة 
 بوسط الإيوان بحجم أكبر من الرجال والنساء المرسومين في النوافذ والمقعد العلوي على جانبي التصويرة.

ر، وصل المصور في حشد عدد كبير من الأشخاص في المساحة الصغيرة المتاحة في التصاويوفق  -
، وفي التصويرة الرابعة بلغ عددهم خمسة عشر رجلا رجلاً عددهم في التصويرة الثالثة إلى ثمانية عشر 

وزع الرجال في التصويرة الثالثة  بشكل متماثل، تسعة في كل جانب في مقدمة التصويرة يفصل وسيدة، كما 
 . (72)اساني قديمبينهما تكوين نباتي وهو شجرة السرو، هذا التماثل هو تأثير فني س

استخدم المصور النوافذ في التصويرة الثالثة للتعبير عن النور، فبالرغم من أن المنظر التصويري رسم  -
 بداخل إيوان العرش، لكن المصور أظهر التصويرة مضيئة كأنها في وضح النهار.

                                                           
ديمة واستمرت تظهر علي الفنون رفت في الزخارف الجصية والنقوش الساسانية القالتماثل كان سمة من السمات التي ع   (72)

 .  9 م،2003، القاهرة، 2، طالفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة، طايش، عليالسلامية في العصرين الأموي والعباسي، الإ
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عبر عن قوة وشجاعة علي بن أبي طالب، ف ،فكار الشيعيةشارة لبعض المضامين والأحاول المصور الإ -
رقبته،  بن أبي طالب بعد قتله عمرو بن ود حزَّ  اً أن علي   (73)قد ذكرت بعض المصادر التاريخية الشيعيةف

رأسه، وهذه الرواية تتطابق مع  ما  صلى عليه وسلم( ، فقبل الرسول ) صلى عليه وسلم( وذهب بها للرسول)
، ويقدمها رسم علي بن أبي طالب كرم الله وجهه يمسك برأس عمرو بن ود ، حيثظهر في هذه التصويرة

ما ورد في كتب السنة، التي لم تذكر  تماماً هذا خالف ي( وبالتأكيد 15)لوحة  . صلى عليه وسلم( ) للرسول
 نهائيا فصل علي بن أبي طالب لرقبة عمرو بن ود. 

 اقعية المصور:المبحث الثالث: علاقة النص بموضوع التصويرة ومدى و 

بعد دراسة معظم تصاوير هذه النسخة من مخطوط روضة الصفا، أولا: علاقة النص بموضوع التصويرة: 
ومن دراسة الكتابات التي تعلو التصاوير أو الموجودة أسفلها يتضح أن الغالبية العظمى منها لا تتوافق مع 

الذي سيتناوله، ثم يتكلم بمزيد من التفاصيل  المتن، وهذا يرجع إلى أن ناسخ المخطوط يكتب عنوان الموضوع
عنه، وبعد الانتهاء من السرد يقوم المصور برسم التصويرة التي تعبر عنه، وقد أدى ذلك إلى عدم توافق 

 التصويرة مع المتن المرفق بها في نفس الصفحة.
جاءت غالبيتها  وفيما يلي تحليل إحصائي من الباحث للتصاوير الواردة بمخطوط روضة الصفا، والتي

 مخالفة للمتن المرفق بها، تلت ذلك التصويرة الوحيدة التي توافقت مع المتن، على النحو التالي: 
 :التصاوير المخالفة للمتن -أ

فحة اشتملت  ى:التصويرة الأول - كتب أسفلها باللغة الفارسية  (3)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر 7الصَّ
، وأسفله شرح للعنوان. والعنوان لا يتوافق مع موضوع "حلم عبد المطلب" ترجمته بالمداد الأحمر اً عنوان

"مقابلة سيف بن ذي يزن لعبد  ، وهوبصفحتين هايسبقلموضوع التصويرة العنوان الصحيح و ، التصويرة
 ظهر. 5يقع في الصفحة و خر"، آالمطلب بن هاشم ووفد قريش وبشارته بظهور نبي 

                                                           
ذكر الحاكم الحسكاني، وثار بينهما عجاجة، فسمع علي يكبر، فكبر عمر بن الخطاب، فقال يا رسول الله قتله. فحز علي  (73)

رز لعمرو دعا بدعاء علمه إياه رسول ، لما بخر عند الحسكاني عن عليآل يخطر في مشيته.......، وفي نص رأسه، ثم أقب
ي : اللهم بك أصول، وبك أجول، وبك أدرأ في نحره. لكن البعض بقول " أتي برأسه وهو يتبختر فصلى عليه وسلم(  الله

: إنها مشيه لا يمقتها الله في صلى عليه وسلم() لا ترى يا رسول الله إلى علي كيف يتيه في مشيته؟، فقالأ، فقال عمر: ةمشيت
الحسكاني، الحافظ  ؛ صلى عليه وسلم(وذكر نص آخر: أن علي احتز رأسه، وحمله، وألقاه بين يدي الرسول ) هذا المقام.

، 2ـ.، جمؤسسة الأعلى للمطبوعات :بيروتالكبير عبيد الله بن عبدالله بن أحمد، شواهد التنزيل، تحقيق محمد باقر الحمودي، 
ي مؤسسة الأعل :بيروت، شرح نهج البلاغة للمعتزليالمدائني، أبي حامد عز الدين بن هبة الله،  ؛12 -11 هـ،1411ط سنة 

المركز الإسلامي للدراسات، ، 1ط ،الصحيح من سيرة الإمام علي، العاملي، السيد جعفر ؛62، 19ـ.ج م،1998، للمطبوعات
   . 51 -50م، 2009
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فحة اشتملت  :التصويرة الثانية - كتب أسفلها باللغة الفارسية ، (5)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر 27الصَّ
وأسفله شرح للعنوان، هذا العنوان لا  ""ذكر شق صدر ذلك السرور وعالي المقام"بالمداد الأحمر " اً عنوان

خمس صفحات، ب هايسبقبموضوع التصويرة ف ، أما العنوان الصحيح الخاصيتوافق مع موضوع التصويرة
 ظهر. 22يقع في الصفحة و "، حليمة السعديةرضيعا تحمله مرضعته  صلى عليه وسلم( ) لنبيا"  وعنوانه

فحة اشتملت  :التصويرة الثالثة - كتب أسفلها باللغة الفارسية  (6)لوحةعلى تصويرة م لونة  وجه 35الصَّ
للعنوان، ولا يتوافق العنوان مع  وأسفله شرح، وبعض أشكاله" يذكر طريقة نزول الوحبالمداد الأحمر " اً عنوان

" تصويرة تمثل نزول الوحي  بثلاث صفحات، وعنوانه لتصويرةاالعنوان الصحيح ويسبق ، موضوع التصويرة
 ظهر.   32في الصفحة  قع" ويصلى عليه وسلم( النبي محمد ) ىبهيئة إنسان عل

فحة اشتملت  :التصويرة الرابعة - كتب أسفلها باللغة الفارسية  (7)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر 60الصَّ
ذكر توجه الرسول من غار ثور إلى المدينة وبيان الأحداث والوقائع التي حدثت في بالمداد الأحمر " اً عنوان

بموضوع التصويرة  ، أما العنوان الصحيح الخاصولا يتوافق هذا العنوان مع موضوع التصويرة ،ذلك الطريق"
ئه صلى لقتله، واختبا صلى عليه وسلم( )محاولة المشركين البحث عن النبي  " بصفحتين، وصحيحه هايسبقف

 ظهر.     58يقع في الصفحة ، و "هو وصاحبة في غار ثور الله عليه وسلم

فحةاشتملت  :التصويرة الخامسة - كتب أسفلها باللغة الفارسية  (8)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر 82  الصَّ
الله وعليه وسلم من العريش ورمى قريش بالحصى وهزيمة  ىعودة النبي صل ذكربالمداد الأحمر " اً عنوان

بثلاث  هايسبقلموضوع التصويرة العنوان الصحيح و ، ولا يتَّسق هذا العنوان مع موضوع التصويرة، المشركين"
 ظهر. 69يقع في الصفحة و " غزوة بدر"عشرة صفحة، وعنوانها 

فحةاشتملت  التصويرة السادسة: - كتب أسفلها باللغة الفارسية ( 9)لوحةعلى تصويرة ملونة ظهر  90 الصَّ
لموضوع ، أما العنوان الصحيح وهذا العنوان لا يوافق موضوع التصويرة"غزوة سويق"،  بالمداد الأحمر اً عنوان

 ظهر. 88يقع في الصفحة ، و "بني قينقاعغزوة  "بصفحتين وهو هايسبقالتصويرة ف
فحةاشتملت  :التصويرة السابعة - كتب أسفلها باللغة  (10)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر 103 الصَّ

والمتن المكتوب أعلى وأسفل ، ذكر وصف مقتل حمزة بن عبد المطلب""سود بالمداد الأ اً الفارسية عنوان
 غزوة" هوبصفحة واحدة و  هايسبقبموضوع التصويرة ف، أما العنوان الصحيح التصويرة لا يتوافق مع موضوعها

 ظهر. 102يقع في الصفحة و  ،"أحد

فحةاشتملت  :التصويرة الثامنة - كتب أسفلها باللغة الفارسية  (15)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر 110 الصَّ
وهذا العنوان لا ، بغزوة بدر الصغرى" والمعروفة أيضاً ذكر غزوة بدر الموعد  "ترجمته بالمداد الأحمر  اً عنوان

مقتل  "بصفحة واحدة وهو  هايسبقلموضوع التصويرة ف، أما العنوان الصحيح يتوافق مع موضوع التصويرة
 وجه. 109يقع في الصفحة و  ،عمرو بن عبد ود العامري"



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 بالقاهرة المحفوظ فى متحف الفن الإسلامجزء الثانى من خطوط روضة الصفاء دراسة لفنون الكتاب فى ضوء نسخة من ال | 478
 

فحةاشتملت  :التصويرة العاشرة - كتب أسفلها باللغة  (12)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر( 131 ( الصَّ
وهذا العنوان لا يتوافق ، "إلى مكة بنية العمرة وصلح الحديبيةذكر توجه النبي بالمداد الأحمر " اً الفارسية عنوان

صلاة " هوبصفحة واحدة و  هايسبقلموضوع التصويرة ف ، أما العنوان الصحيح الخاصمع موضوع التصويرة
 ظهر. 130يقع في الصفحة و  "،الاستسقاء

فحةاشتملت  :التصويرة الحادية عشر - كتب أسفلها باللغة  (4)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر139 الصَّ
ذكر جرأة وجسارة خسرو برويز ووقوعها من سائر الملوك بعد وترجمته " ،بالمداد الأحمر اً الفارسية عنوان

تضمنت الحث على تصديق نبوة حضرة الرسول الأكرم والإقرار بوحدانية الله  التيمطالعة الرسالة الشريفة 
بصفحة:  هايسبقلموضوع التصويرة ف، أما العنوان الصحيح التصويرةهذا العنوان لا يتَّسق مع موضوع ، "تعالى
 ظهر. 138يقع في الصفحة و  ،"مقابلة خسرو لعبد الله بن حذافة"وهو 

فحةاشتملت  :التصويرة الثالثة عشر - كتب أسفلها باللغة  (17)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر153 الصَّ
، أما وهذا العنوان لا يتوافق مع موضوع التصويرة، " "غزوة مؤتة ، وترجمتهابالمداد الأحمر اً الفارسية عنوان

يقع في و "، غزوة ذات السلاسل"ذكر بصفحة واحده، وهو هايسبقلموضوع التصويرة فالعنوان الصحيح 
فحةتقع في التصويرة الرابعة عشر:  - .152الصفحة  كتب  (18)لوحةوتضم تصويرة ملونة  ظهر165 الصَّ

ذكر بعض من الوقائع التي حدثت أثناء توقف الرسول فى مكة  بالمداد الأحمر " اً الفارسية عنوانأسفلها باللغة 
وهذا العنوان لا يوافق موضوع التصويرة، أما العنوان الصحيح لموضوع التصويرة "، وبيان بعض القضايا

 .ظهر 163 يقع في الصفحة، و "العفو عن عكرمة بعد دخول المسلمين مكة" بصفحتين، وهو هايسبقف

فحةاشتملت  :التصويرة السادسة عشر - كتب أسفلها باللغة  (13)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر179 الصَّ
إلى مكة  رضي الله عنهما يوعل ذكر ذهاب أبى بكر الصديق" ترجمته بالمداد الأحمر اً الفارسية عنوان

لموضوع ، أما العنوان الصحيح التصويرةوهذا العنوان لا يتوافق مع موضوع ، "المكرمة زادها الله شرفاً 
يقع في الصفحة ، و عبد الله بن سلول المنافق" صلاة الجنازة على" بصفحة واحدة، وهو هايسبقالتصويرة ف

فحةاشتملت  :التصويرة السابعة عشر - .ظهر 178 كتب  (14)لوحةعلى تصويرة ملونة  وجه186 الصَّ
ذكر وقائع السنة الحادية عشر من الهجرة ووفاة حضرة سيد " ،بالمداد الأحمر اً أسفلها باللغة الفارسية عنوان

، وهذا العنوان لا يتوافق وموضوع التصويرة، "المرسلين وشفيع يوم الدين صلوات الله وسلامه عليهم أجمعين
 169 يقع في الصفحةو "ذكر حجة الوداع"،  بسبعة عشرة صفحة وهو هايسبقلموضوعا فأما العنوان الصحيح 

     وجه.

فحةاشتملت  :التصويرة العشرون - كتب أسفلها باللغة الفارسية  (11)لوحةعلى تصويرة ملونة  ظهر296الصَّ
، وهذا العنوان لا يتسق موضوع التصويرة، "الله عنه ي" ذكر قتل عمار بن ياسر رض ،بالمداد الأحمر اً عنوان

مير المؤمنين في موقعة أ"ذكر بعض شجاعات بصفحتين، وهو  هايسبقلموضوعها فأما العنوان الصحيح 
 وجه. 295يقع في الصفحة و صفين"، 
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 :التصاوير المطابقة للمتن -ب

فحةاشتملت : التصويرة الثانية عشر كتب أسفلها باللغة  (16)لوحةعلى تصويرة ملونة ظهر  149 الصَّ
 المكتوب يطابق موضوع التصويرة.بالمداد الأحمر "صلح فدك" والعنوان  اً عنوانالفارسية 

 ثانيا: واقعية المصور: 

، بإظهار إبداعاته الفنية، ونزعاته الجمالية، في كثير راهتم المصو مطابقة التصويرة لما ورد في الواقع:  -أ
التاريخية، وهو ما لفت الانتباه إلى تناول بعض من هذا التناغم الفني  من تصاوير المخطوطات الدينية أو

التاريخي، حيث تخلى هذا الفنان عن  وأللنص الديني  يالمصور، رغم ما به من تجاوزات وتحريف فنلهذا 
 .(74)، وتحلى بالحرية الفنية وأطلق لها العنانالفنيوتوجهه للوصول بعمله إلى الكمال  هقيود دينية، ترشد ةأي
ع الدراسة، و روضة الصفا موضتحليل بعض العناصر الفنية والقيم الجمالية في تصاوير مخطوط خلال من و 

نفذ المصور بعض  حيثالصواب في تمثيل وتصوير بعض التصاوير،  يحالفه يتضح أن هذا المصور لم
 :كالآتي ،فنون عصرهو  بيئته في ةالعلامات الفنية لتتطابق مع أفكاره الخيالية المألوفة له، والمنتشر 

الطبيعية الصحراوية القاحلة في شبه الجزيرة العربية في لم يلتزم المصور بتقديم صورة مطابقة للبيئة  -1
 معظم تصاوير المخطوط، والتى تدور فيها معظم الأحداث، ولكنه رسم البيئة الإيرانية التي يعيش فيها.

في تصويرة اختباء الرسول وصاحبه في غار ثور، لم يوفق المصور في رسم الغار بواقعية،  فمن  -2
ر التاريخية أن مدخل الغار يكون في مستوى أسفل الأقدام، ومن يريد الدخول المعروف من وصف المصاد

إلى الغار ينزل إليه، والواقف بخارجه يمكن أن يرى من بداخل الغار إذا نظر تحت قدمه، ولكن الفنان رسم 
أن العكس، فظهر مدخل الغار والأشخاص بداخله في مستوى أعلى من أقدام المشركين، ويؤكد ذلك ما قيل 

أبا بكر الصديق بعد دخوله الغار واستبرائه، قال: انزل يا رسول الله فنزل، وقيل أيضاً فصعدوا الجبل الذي 
هما فيه، وجعلوا يمرون على باب الغار، فتحاذى أرجلهم لباب الغار ولا يرونهما، وأيضاً يقول أبو بكر 

 .  (75)الصديق لو أن أحدهم نظر إلى قدميه لأبصرنا تحت قدميه

يد علي بن أبي طالب، ولم  ىلمقتل عمرو بن ود عل هفي تمثيل الباحث أن المصور أحدث تحريفاً  ىير  -3
بن أبي  اً فقد صور علي النصوص الشيعية، ىبل اعتمد بشكل أساس عل ،دليل أو نص ىيعتمد في ذلك عل

يمسك في يده رأس عمرو بن ود، وهذا لا يتناسب مع ما هو و  صلى عليه وسلم(  طالب يقف أمام الرسول
الرسول  ىلم يمسس عمرو بن ود بعد قتله، وأقبل عل عنه رضي الله اعلي  ورد في المصادر التاريخية من أن 

فقال: ضربته . منها؟ اً عمر بن الخطاب: هلا استلبته درعه خير له ووجهه يتهلل، فقال  صلى عليه وسلم()
 .، ولم يذكر مطلقاً شيئا عن فصل رقبته عن جسدهفاستحييت ابن عمي أن أسلبهفاتقني بسوأته، 

                                                           
بداعات المصور الفرماوي،  (74)  .272، المسلمالحرية الفنية وا 
 .242 -241 -238،  2ـ.، جالسيرة النبويةابن كثير،  (75)



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 بالقاهرة المحفوظ فى متحف الفن الإسلامجزء الثانى من خطوط روضة الصفاء دراسة لفنون الكتاب فى ضوء نسخة من ال | 480
 

، حيث رسم عددًا قليلًا صلى عليه وسلم( فشل المصور في التعبير عن فكرة الحشد الواقف أمام الرسول  -4
ي ذكرت أن من الرسوم الآدمية، التي لا تتناسب مع ما ذكرته المصادر والمراجع المعنية بالموضوع، والتجداً 

، (76)عدد المسلمين الذين أدوا حجة الوداع، قد بلغ التسعين ألف صحابي، وقيل أنه تجاوز مائة ألف حاج
 والمصور هنا خالف الواقع مرة أخرى.فإذا بنا نجد عددهم في التصويرة بضع أفراد، 

إظهار الحجاج بقفاطين لم يوفق المصور في اختيار الأزياء المناسبة لأداء المناسك، فقد أخفق في  -5
وعباءات، وتعلو رؤوسهم عمائم، وهذا مخالف لشعائر الحج، فمن المعروف ارتداء ملابس معينة لأداء 

 .(78)والرداء (77)فريضة الحج أو العمرة مثل الإزار

أخطأ المصور حينما رسم صلاة الاستسقاء في الهواء الطلق، على الرغم من اتفاق المصادر التاريخية  -6
لصلاة الاستسقاء في الغالب بداخل المسجد، ولم يصلها الرسول خارج  صلى عليه وسلم() إقامة الرسولعلى 

    المسجد سوى مرة واحدة في إحدى الغزوات.
 النتائج :

نسخة هذه التصوير( الخاصة ب -تجليد –تذهيب  –تناولت الدراسة نماذج متعددة من فنون الكتاب )خط  -
 من مخطوط روضة الصفا المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي لأول مرة.فريدة للمجلد الثاني ال

 تنشر لأول مرة. منها ةعشر  إحدىتصويرة بمخطوط روضة الصفا،  ةعشر  ستتم نشر  -

استخدام أسلوب الضغط والتذهيب  -من مخطوط روضة الصفا –يتضح من دراسة دفتي المجلد الثاني  -
في تنفيذ زخارف الدفتين، وز خرفت بما يعرف بتصميم السرة المركزية ذات الأربعة أركان كأسلوب زخرفي، 

 وهو من الأساليب الشائعة في تجليد دفوف المخطوطات المنسوبة للعصر الصفوي.

ر المتأثر بالأسلوب التركماني، فضلا عن تشابه كتابات بناءً على تاريخ المخطوط وأسلوب التصوي -
المخطوط موضوع الدراسة بكتابات نسخة أخرى من الجزء الثاني لمخطوط روضة الصفا المؤرخة بعام 

يرجح الباحث أن تاريخ  -المحفوظ بمكتبة فاضل باشا للمخطوطات في استانبول -م 1591هـ/ 999

                                                           
تذكر مصادر السيرة ومراجعها أنه في السنة العاشرة من الهجرة، ولخمس أيام بقين من ذي القعدة، وقيل لأربعة أيام بقين  (76)

مسلم بل تجاوز هذا العدد، فقيل ، في كوكبة من المسلمين بلغ عددهم نحو تسعين ألف صلى عليه وسلم( منه، خرج الرسول)
، تحقيق حامد زيان، التاريخ المظفري من البعثة النبوية إلى نهاية الدولة الأموية الحموي، شهاب الدين إبراهيم، ؛مائة ألف حاج

 . 198 م،1998ار الثقافة للنشر والتوزيع، د
الصرة إلى ما دون الركبة، وخيره الجديد الأبيض الإزار هو ثوب من قماش يلف علي الوسط، ويستر به الجسد فيما بين  (77)

بداعات المصور المسلمالفرماوي،  ؛الذى لا يشف  .272، الحرية الفنية وا 
الرداء هو ثوب يستر به الحاج أو المعتمر ما فوق الصرة إلى الكتفين، فيما عدا الرأس والوجه، وخيره الجديد الأبيض،  (78)

بداعات الفرماوي،   .272، المصور المسلمالحرية الفنية وا 
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نفذت فيها تصاويره، والتي ترجع على أقل تقدير إلى بداية القرن الحادي المخطوط يقارب الفترة الزمنية التي 
 عشر هجري/ السابع عشر الميلادي، وهو التاريخ المذكور في خاتمته.  

فبعض  -شأن تصاوير المخطوطات الصفوية التجارية -تتميز تصاوير هذا المخطوط بتنوع مساحتها  -
خر في ثلثي صفحة، والغالبية الأخرى في نصف صفحة، الآ هاالتصاوير مرسومة في صفحة كاملة، وبعض

 فيها المصور عن الموضوع. عبر ، التيد المساحةمن دراسة التصاوير يتضح أن الناسخ هو الذي حدَّ و 

من دراسة المتن المرفق بتصاوير مخطوط روضة الصفا يتضح أن غالبية التصاوير لا تتوافق مع المتن،  -
لمخطوط يتحدث بمزيد من التفاصيل عن موضوع التصويرة في صفحات سابقة، ويرجع ذلك إلى أن ناسخ ا

 مما أدى إلى عدم توافق التصويرة مع المتن المرفق معها بنفس الصفحة.
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 م. 1995دار النفائس للنشر والتوزيع،  :، عمان1ط، عالم الملائكة الأبرارالأشقر، عمر سليمان،  -
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، ثقافتنا للدراسات والبحوثحسنين، شيرين عبد المنعم، الثقافة العربية الإسلامية في إيران في العصرين المغولي والتيموري،  -
 م.2008، 18 ع.، 5ـ. مج

- Ḥasānīn, Šīrīn, ʿAbd al-Munʿim, al-Ṯaqāfa al-ʿarabīya al-islamīya fī Iran fī al-aṣrīn al- maġūlī waʾl-
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Journal of the Faculty of Archeology, Cairo University, 1995. 
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- Dermé, Michel, al-Fan waʾlhis, Dār al-ḥadāṯha liʾl-ṭibāʿa waʾl-našr waʾl-tawzīʿ, 1988. 
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 الأشكال واللوحات

 

 
 ( نموذج لرسوم القباء، نقلا عن، أبو ناب، المدرسة1شكل )

 .61الإسلامي، شكل  التصوير في التركمانية

 

 
 في التركمانية ( نموذج لرسوم فرجية، نقلا عن، أبو ناب، المدرسة2شكل )

 .60الإسلامي، شكل  التصوير

 

 
 

 ( نماذج متنوعة للأشجار السرو والعرعر، 3شكل )

 عمل الباحث.

 

 

 
 ( نموذج لأشكال التلال المقوسة، عمل الباحث4شكل )

 

 

 
 

 في التركمانية ( نموذج للتاج ، نقلا عن ، أبو ناب، المدرسة5شكل )
 .72الإسلامي، شكل  التصوير

 

 
 

 ( نماذج لرسوم المظلات المحمولة، عمل الباحث6شكل )
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 الطبول، عمل الباحث( نموذج لنافخ البوق وضارب 7شكل )

 

 
 ( نموذج للقبة البصلية، عمل الباحث8شكل )

 

 
 "تنشر لأول مرة "( صفحة الافتتاحية لمخطوط روضة الصفا2لوحة ) 

 

 
 "تنشر لأول مرة" ( الدفة العليا لمخطوط روضة الصفا1لوحة  )

 

 

 السهمي حذافة بن خسرو لعبدالله ( تصويرة تمثل مقابلة استقبال4لوحة )
 المحمدية، من مخطوط روضة الصفا،" ينشر لأول مرة". الرسالة لتسلم

 

 

( تصويرة تمثل مقابلة سيف ذى يزن لعبد المطلب بن هاشم 3لوحة ) 
 ."ينشر لأول مرة "ووفد قريش، من مخطوط روضة الصفا،
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 السعدية حليمة تحمله صلى عليه وسلم( ( تصويرة تمثل الرسول )5لوحة )
 من مخطوط روضة الصفا. سعد، بني ديار إلي به وتتوجه

 

 

صلى عليه  ( تصويرة تمثل نزول الوحى علي الرسول )6لوحة) 
 من مخطوط روضة الصفا. ،فى غار حراء وسلم(

 

 

صلى  الرسول ) عن البحث المشركين محاولة ( تصويرة تمثل7لوحة )
 من مخطوط روضة الصفا ،عليه وسلم( لقتلة

 

 

من مخطوط روضة  ،غزوة بدر الصغرى ( تصويرة تمثل8لوحة )
 ، تنشر لأول مرة.الصفا

 

 

 ، من مخطوط روضة الصفا ،غزوة قنيقاع ( تصويرة تمثل9لوحة )

 "تنشر لأول مرة".

 

 

 ، من مخطوط روضة الصفا ،غزوة أحد ( تصويرة تمثل10لوحة )

  "تنشر لأول مرة". 
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ذكر شجاعة أمير المؤمنين علي فى موقعة ( تصويرة تمثل 11لوحة )

 صفين، من مخطوط روضة الصفا، تنشر لأول مرة.

 

 

 ( تصويرة تمثل صلاة الاستسقاء، 12لوحة )

 من مخطوط روضة الصفا.

 

 

( تصويرة تمثل صلاة الجنازة علي عبد الله بن أبى سلول 13لوحة )

 تنشر لأول مرة.المنافق، من مخطوط روضة الصفا، 

 

 

( تصويرة تمثل حجة الوداع، من مخطوط روضة الصفا، 14لوحة )

 تنشر لأول مرة.

 

 

من مخطوط  ،العامري ود عبد بن عمرو مقتل ( تصويرة تمثل15لوحة )
 ، "تنشر لأول مرة".روضة الصفا

 

 

 ،صلح فدك ( تصويرة تمثل16لوحة )

 ،" تنشر لأول مرة".من مخطوط روضة الصفا 
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السلاسل، من مخطوط  ذات لغزوة ( تصويرة تمثل الأعداد17لوحة )

 روضة الصفا، تنشر لأول مرة.

 

 

، من مخطوط روضة الصفا، العفو عن عكرمة( تصويرة 18لوحة )

 .466لوحة  موسوعة التصوير الاسلامي،عكاشة، 

 

 

 

 مخطوط روضة الصفا، تنشر لأول مرة.خاتمة  ( تصويرة تمثل19لوحة )

 

 

 

، سيدتنا مريم تهز النخلة بعد ميلاد المسيح ( تصويرة تمثل20لوحة )
محفوظة بمكتبة تشيستر  م،16هـ/ 10ق  ،قصص الأنبياءمن مخطوط 

 .451دبلن، عكاشة، موسوعة التصوير الاسلامي، لوحة  -بيتي
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متحف جامعة  هـ(1291-م1874إيران )رسالة السفارات العثمانية الإيرانية من خلال مخطوط تصاوير 
 "دراسة أثرية فنية " Ms. 392رقم: ميتشجان 

Ottoman Iranian Embassies Painting through Resalet Iran Manuscript 

(1874 AD/1291 AH) Ms. 392 University of Michigan Museum: An 

archeological artistic study. 

حامد علي حسن  هسلام  
  مدرس الآثار والفنون الإسلامية، كلية الآثار جامعة الأقصر

Salama Hamed Ali Hassan  

Lecturer of Archeology and Islamic Arts, faculty of Archeology, Luxor University 

 salamagabal@gmail.com 
ن يستشفها أفن التصوير من الفنون التي تحمل في طياتها الكثير من العلوم والمعارف التي يستطيع الباحث  دعي   الملخص:  

من خلال دراسته لهذه الصور، ولعل التصوير الخاص بالسفارات هو نوع من التصاوير التي تحمل لنا الكثير من المعلومات 
 السفارات، والمبعوثين الرسميين للدول في العصور الوسطي وخاصة العصر العثماني.عن شخصيات 

لقد كان التركيز على المهام التي أوكلت لهؤلاء الرجال في كتب التاريخ دون النظر إلى ملامح فنية تتعلق بالأزياء التي     
من هنا حاول الباحث أن يتطرق إلى هذا الجانب باعتباره كانوا يرتدونها، أو ألقابهم الشرفية، أو الصفات التي يتمتعون بها، و 
 نافذة يتم من خلالها دراسة مظاهر الفن المتعلق بالسفارات العثمانية.

من السفراء  ةنها تحوي صور مجموعإلقد كانت الرسالة التي تتضمن صور المبعوثين والسفارات حقلًا خصباً للدراسة؛ حيث    
بعض أصحاب الوظائف أو المرافقين للبعثة الدبلوماسية، وكذلك تحتوي على صورة للمدينة  والمبعوثين الرسميين، وكذلك

الموفدة إليها السفارة الخاصة بهؤلاء المبعوثين وهي طهران وبعض المعالم الرئيسة للمدينة متمثلة في بوابة الحكومة والبوابة 
 صة بشخصيات البعثة العثمانية إلى طهران.الناصرية، وتضمنت الدراسة كذلك دراسة للألقاب والوظائف الخا

 .السياسة العثمانيةزياء العثمانية؛تصوير السفارات؛لألقاب العثمانية؛ الأالعثمانية؛ التصوير العثماني؛ ا تالسفارا الكلمات الدالة:
Abstract:The painting is one of the arts that passed on a lot of science and knowledge 

that the researcher can explore throughout his study of paintings, and perhaps the 

painting of embassies is a kind of paintings that are deeply informative on the members 

of embassies and official envoys for countries in the Middle Ages, especially the 

Ottoman era. Mostly the focus in history books was on the tasks assigned to these men 

without considering the artistic features that are related to the costumes they wore, 

their honorific titles, or the attributes they enjoyed. Thus, the researcher addresses this 

aspect as a window through which it could be possible to study the aspects of art 

related to the Ottoman embassies. 

   The manuscript, that includes the painting of the embassies and envoys, is a fertile 

field for study, as it contains paintings of a group of ambassadors and official envoys, 

together with some employees or associates of the diplomatic mission, as well as a 

picture of the city to which the envoy's embassy is delegated to, as Tehran. It also 

includes some of the main features of the city, such as the Hokoma Gate and the 

Nassiria Gate. The paper also presents a study of the titles and positions of the members 

of the Ottoman mission to Tehran. 

The study follows the descriptive analytical methodology and consists of the following: 

Introduction: The reasons for study and the research methodology 

mailto:salamagabal@gmail.com
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Preface: The diplomatic relations, Ottoman and Iranian embassies, and embassies 

painting in Ottoman manuscripts. 

The first topic: A descriptive artistic study of the architectural paintings on the cover of 

the manuscript. 

The second topic: A descriptive artistic study of the painting of ambassadors and 

political life. 

The third topic: A descriptive archaeological study of the costumes represented in 

painting and an analysis of the artistic elements therein. 

The fourth topic: An analytical study for the occupations and titles associated with the 

characters. 

The fifth topic: An analytical study of the paintings of the manuscript 

Keywords: Ottoman embassies; Ottoman painting; Ottoman titles; Ottoman costumes; 

embassies painting; ottoman Diplomatic. 

 المقدمة:

السياسية والدبلوماسية التي توثق للعلاقة من الناحية  مهمةمن المخطوطات المخطوط رسالة إيران  دعي     
لتجنب  لها أهمية من حيث؛ نقل الرسائلكانت بعثات السفارات فقد  يرانية،لإواالعثمانية  تينبين الدول

وتحتوي المخطوطات على الصور التي تحمل في طياتها الكثير من  أو ترسيم الحدود،الحروب، أو للصلح 
، ويعد مخطوط رسالة إيران تقريراً موثقاً للأشخاص والأحداث (1)مهمةالمعلومات التاريخية والفنية ال

 الدبلوماسية بين الدولتين.
 (2)معلومات المخطوط 

 [.م1874 ه،1291 إيران رسالة] اسم المخطوط:

 .(3)محمد طاهر منيف باشا  ؤلف المخطوط:م

، غلاف مصور عليه مناظر معمارية إلىضافة ورقة بالإ 16يتكون المخطوط من  المعلومات الوصفية:
 x 280، مقاسات الصفحات Ms. 392 رقم الحفظ: اللغة الفارسية؛ الخط نستعليق، ،سطر 11المسطرة: 

207 (196 x 134) .مم 
                                                           

 .290، م 2006الشرق، راءزه مكتبة ،2طـ.، العثماني التصوير مدرسة في الشخصية الصور فن ،حامدربيع  خليفة، (1)
(2) https://catalog.hathitrust.org/Record/006822198/Home 

سية تلقي تعليمه في المدارس العثمانية وأصبح مترجما للعربية والفارسية والفرن (1910-1824) باشا طاهر محمد ،منيف (3)
بحياته الفكرية  م ليتولى سفارة طهران مرتين، ع رف 1857م، تم تعيينه كسكرتير للسفارة في برلين ثم عاد في 1855وفي عام 

وتأثر بالفلسفة الأوربية وكانت له آراء فلسفية كثيرة، وكان من أشد معروفا بين الأوساط الأدبية  المهنية، وكانأكثر من حياته 
دارتها، ويعد من المفكرين والعلماء ورجال الدولة من الطراز الأول.المخلصين للإمبراطوري  ة وا 

 ومات: لللمزيد من المع
- The Ottoman Translation Bureau, how to mint a coin in Tehran? A letter from the Turkish ambassador 

on the monetary policy of Iran (1875), Presented at Centre d'études turques, ottomanes, balkaniques et 

centrasiatique, Collège de France, 24March 2016 ,1-3.  

https://catalog.hathitrust.org/Record/006822198/Home
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 صور المحفوظة به:أهمية دراسة المخطوط وال

غلاف المخطوط من الأغلفة المصورة التي ترتبط فيها الصور بمحتوي المخطوط حيث؛ تم تصوير  -
البوابتين من أهمية خاصة باستقبال  انمن بوابات مدينة طهران في العصر القاجاري وما تمثله هات انبوابت

 السفراء الأجانب. 
 بين إيران وتركيا. يعد المخطوط مرجعاً يوثق لفترة من العلاقات -
يبرز المخطوط ملامح لشخصيات عملت كمبعوثين، أو سفراء، أو ذوي نفوذ في فترة البحث مثل شخصية  -

 عبد الرحمن بابان.
يعطي فكرة عن مكانتهم ’يتميز المخطوط بالتعليق أسفل اللوحات بأسماء ووظائف السفراء ومعاونيهم مما  -

 في المجتمع العثماني.
عتبارهم من أرقي الطبقات لكونهم يمثلون اة عن ملابس وأزياء السفراء ومعاونيهم بيعطي المخطوط فكر  -

 السلطان العثماني نفسه في البلد الموفدين إليه.
 للباحثين في مجال التصوير والفنون. ةنشر مجموعة الصور ودراستها للمرة الأولي وهي تعد ذات فائد -

 تي:لآى النحو اوقد استخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي عل

 سباب دراسة الموضوع ومنهج البحث.أوتتناول المقدمة: 

، وتصوير السفارات في المخطوطات يةيرانالإالعثمانية  الدبلوماسية والسفارات تالعلاقاالتمهيد: يتناول 
 العثمانية؛ سواء بتقديم الهدايا أو بالتوسط للصلح بين الدولتين.

 لصور المعمارية على دفتي الغلاف.دراسة وصفية فنية ل ول:لأالمبحث ا

دراسة وصفية فنية للصور الخاصة بالسفراء والمبعوثين، وبعض ممن كان لهم دور في  الثاني: المبحث
 الحياة السياسية. 

 المبحث الثالث: دراسة وصفية للأزياء الواردة بالصور؛ وتحليل العناصر الفنية بها.

 المصاحبة للشخصيات المصورة.  لقابلأادراسة تحليلية للوظائف و  :الرابع المبحث

  الخاصة بالمخطوط.الخصائص والمميزات الفنية ويشتمل على المبحث الخامس: 

 وفيها النتائج التي توصل إليها الباحث من خلال الدراسة. الخاتمة:

 شكال.لأاللوحات وا - المصادر والمراجع
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       :تمهيد

أو التوصل لمعاهدات، أو توقيع اتفاقيات،  ،تفاوض منلاقات الدولية عرف الدبلوماسية بأنها إدارة العت     
  .(4) الأطراف لجميع حلول مقبولةو ستراتيجية اوهي توظيف البراعة لتحقيق مكاسب 

في  تتمثل قديماً فقد كانت العلاقات  ؛ية مراحل متعددةيرانمثلت العلاقات بين الدولتين العثمانية والإوقد     
راضي ية تمر عبر الألإيرانبا وتجارة الحرير او ور أ إلىالطرق التجارية  كانت، و والاقتصاديةرية العلاقات التجا

اضطراب العلاقات  إلىللعلاقات الدبلوماسية وقد أدت التوترات  وجسراً  مدخلاً التجارة لذا فقد مثلت ؛ التركية
 .(5) البلدينالسفارات بين اختلاف مهام دبلوماسية و ال

ي ثمانية يرانرسل البلاط الإأفقد ؛ تبادل السفراء بين الطرفين من حيث اً الدبلوماسي قائم وكان النشاط   
ارهم عتبام، وكانت تركيا في السابق تعامل السفراء ب 1774 – 1700ن في الفترة يعشر مبعوثا للعثماني

قامة إ إلين بادر أن السلطان سليم الثالث كان أول مإلي  ، وتشير المصادرضيوف متجاهلة صفتهم الرسمية
كثرة السفارات والبعثات  إلي، وأدت الحروب والصراعات بين الطرفين (6)علاقات دبلوماسية متوازنة مع الدول

الدبلوماسية التي كان لها دور في امتصاص الصدمات والنزاعات ونقل الكثير من التأثيرات المتبادلة بين كل 
يرانمن تركيا و  عن طريق الهدايا المتبادلة  داة دبلوماسية ليصبح سفيراً أ إليالفن ن يتحول أومن الممكن ، (7) ا 

داة لنقل الرسائل الدبلوماسية وتصويرها والتعبير عنها بشكل مصور كما حدث في العصور أأو يصبح الفن 
سقاط علي المناظر التي تمثل السفراء وتصويرهم خر الإولم يغفل فن التصوير بين الحين والآ ، (8) القديمة

ستقبال اوسيلة التقارب بين الحضارات ونبذ العنف والتواصل ، وقد تم تصوير  باعتبارهم؛ ين البلدينب
، (9)السلطان مراد الثالث للسفير الصفوي ابراهيم خان في منظر ديواني يحضرة كبار رجال الدولة والوزراء

، ويحتوي مخطوط ر التصويريالمنظ الحفاوة في في تلك الفترة؛ وظهر ذلك من مما دل علي طيب العلاقات
م من قبل الشاه 1576ين في عام ييرانوكتاب زبدة التواريخ لسيد لقمان على صور للسفراء الإ، الشاهنشاهنامه

                                                           
هيئة  –دار سكيرا للنشر بالتعاون مع متحف المستشرقين  ،1طـ. ، مذكرات سفير ،موروث دبلوماسية الفن ،اولجا نيفيدوفا، (4)

 .15م،  2013 ،متاحف قطر

 الصحوة،دار  :القاهرة ،اوروباالحروب العثمانية الفارسية وأثرها في انحسار المد الاسلامي عن  ،محمد عبد اللطيف هريدي، (5)
  79- 41 ،م1987

 .165 -154 ،م2004 ،، العبيكانيمن الارمنازيأ، تعريب 1922- 1700الدولة العثمانية  ،دونالدكواترت ، (6) 
  ،"م17-هـ15م /11-هـ9ل الفترة من ق لتصوير العثماني في تركيا خلافن ا علىالتأثيرات الفارسية "،نوال جابر، محمد علي(7)

 .34-24 م، 2015 ،قسم الاثار جامعة عين شمس الآدابكلية  ،"منشورةرسالة ماجستير غير  "مخطوط
 .14 ،مذكرات سفير، نيفيدوفا  (8)

م دراسة 16هـ/ 10ت التركية خلال القرندواووين الدولة العثمانية في تصوير المخطوطا ،ناجيغادة عبد السلام ، فادي(9) 
  .306 -281 ،2017 ،ديسمبر ع.،  45 ـ.مج ،حوليات اداب عين شمس ،أثارية حضارية
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في حفل ختان أبناء السلطان وسط حضور  القيمةتقديم الهدايا ، و لهمالصفوي واستقبال السلطان مراد الثالث 
 . (10)جانب لأمن الوزراء والسفراء ا

 الغلاف. على المعمارية اللوحات ول:ل ا المبحث

 يحتوي غلاف المخطوط علي لوحتين لمناظر معمارية في إيران وهي :

 :بوابة الحكومة في طهران  1اللوحة 

 الوصف والدراسة :

وهو منظر ملون يتكون من ساحة  ؛منظر معماري لبوابة الحكومة زين غلاف مقدمة المخطوطي   
دبر ناحية واجهة معمارية خر م  قبل والآم لأشخاص ذوي ثياب مختلفة بعضهم م  فسيحة يوجد بها رسو 

ومعناها ؛ دروازه دولت در تهران: بوابات مدينة طهران وتسمي حسب النص الفارسي ىحدإتمثل ، ضخمة
من  وتتكون الواجهة؛ (12)يرانوقد ذكرها الكثير من السفراء في أثناء زيارتهم لإ، (11)بوابة الحكومة في طهران

شرفة من نوافذ زجاجية يعلوها ’ضخمة معقودة عليها باب موصد، ويعلو عقد الباب طابق به  وسطي بوابة
بينما ينتهيان بدروة ثم منطقة ء، علي من البناأسطوانيين يرتفعان إبرجين  ةفرنتون، وعلي جانبي البواب

فتحت ، خل بوابتان أقل من الوسطيوعلي جانبي المد ذن،آيعلوها جوسق مثل نهاية الم قل سمكاً أسطوانية إ
يفصلهما و ، ويعلو كل منهما عقد غائر يتخلله ثلاث فتحات معقودة اليسريوصدت ألعبور الناس بينما  اليمني

ين يرتفعان فوق مستوي نهاية البناء علي هيئة المآذن مثل يين اسطوانعن المنطقة الرأسية المجاورة برج
من عقدين مغلقين يعلوهما  اني البوابتين منطقتين في نفس المساحة تتكونالسابقين لكنهما أقل ارتفاعاً، ويل

سطواني من عدة إوتنتهي هذه المنطقة علي الجانبين ببرج ، دخلة معقودة بصدرها فتحة باب معقودة
براج السابقة، وعلي جانبي البوابة الضخمة متعددة الطوابق والدخلات توجد لأرتفاع من الاقل في اأمستويات 

 براج الضخمة .لأض البنايات ذات العقود وخلفها أحد ابع

 

 

 

 

                                                           
 (10) Uluc, Lale:  Ottoman Book Collectors and Illustrated Sixteenth Century Shiraz Manuscripts, - Revue des 

mondes musulmans et de la Méditerranée: Livres et Lecture dans le monde ottoman86- 107, 1999/01/01, 

92. 
 (11) Eustache de, Lorey; Sladen, Queer things about Persia, Douglas Brooke Wheelton, 1856-1947, Philadelphia: 

J.B. Lippincott co 1907, 45. 

 
) 12(B. Eastwick, Edward: Journal of A Diplomate's Three Years Residence in Persia, Vol. 1, London 1864, 219. 
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 البوابة الناصرية في طهران . 2اللوحة 

 الوصف والدراسة :

 يمثل البوابة الناصرية في مدينة طهران معماري وبها منظر؛ للمخطوطة الثانيالغلاف  تزينوهي 
وتتكون ، (13)ناصر الدين شاه قاجار إليوالتي تنسب "؛  دروازه ناصريه در طهران حسب النص الفارسي: "

اللوحة من ساحة متسعة يوجد بها ثمان أشخاص متفرقين غير واضحي الملامح وأمامهم منظر معماري 
ويعلو كتلة  ،ضخم عبارة عن بوابة ضخمة داخل فتحة معقودة في الوسط يعلوها نفيس به مناظر مصورة

وعلي جانبي البوابة الضخمة منطقتين مستطيلتين ، مالمدخل حلية علي شكل فرنتون مزدان بالزخارف والرسو 
 انويعلوهما برج؛ خري دخلتين معقودتين مزينة ببلاطات القاشاني إحداهما فوق الأ إليتنقسم كل منهما 
قل ثم جوسق مفصص يعلوه سفود أسطواني إسطوني ثم دروة ثم جزء إويتكونان من جزء ، يشبهان المآذن

 مزين بالتفافيح المعدنية .
، يمن منهمايسر وأغلق الأفتح الأ؛ بوابأن لهما ان ثانويوسط مدخلالأوعلي جانبي كتلة المدخل ا

وتحدد ، نفيس عليه مناظر مصورةويتكونان من مساحة رأسية مستطيلة يتصدرها فتحة باب معقودة يعلوها 
علي جوانب البابين و  نهاية البناء، إليرض المساحة المستطيلة بصف من البلاطات الخزفية من مستوي الأ

من دخلتين معقودتين إحداهما فوق  انن في نهاية طرفي المبني وتتكوناالثانويين توجد مساحتان رأسيت
من بلاطات القاشاني، ويتوج نهاية البناء صف من الشرافات الزخرفية المسننة،  ، يحيط بهما إطارخريالأ

   معقودة فوق بعضها وتنتهي من أعلي ببابات.وعلي الجانبين مبني مكون من ثلاثة صفوف من الدخلات ال

 6وقد أقيمت عدة بوابات في سور مدينة طهران في منطقتين؛ الأولي: هي منطقة طهماسب وتضم 
بوابة كبيرة ذات أقواس ضخمة ومزينة ببلاطات القاشاني  12بوابات، وفي منطقة ناصر قاجار تضم 
عدد سور  مثلبرجًا ) 114تميزت طهران ببناء سور يضم و  ،(14)والأبراج المرتفعة، وقد تهدم الكثير منها 

بوابة شيميران والبوابة ، بوابة قزوين ،بوابة دولاب، بوابة شاه عبد العظيمهي: القرآن الكريم( وخمس بوابات 
 .(15)تسمى بوابة أسد الله )بوابة الحكومة( في الشمال ’تمت إضافة بوابة أخرى و  الجديدة،

 

 
                                                           

تولي السلطة بعد وفاة والده ولم  1896وت وفي سنة  1831ولد سنة ، القاجاريهناصر الدين شاه ملك أحد ملوك الدولة  (13) 
وربية الي لأمظاهر التمدن ادخل أوهو من  إيراندارية والسياسية في لإصلاحات الإيتجاوز الثامنة عشر، وكان له الكثير من ا

 .161 -151 ،م2012 ،ويامؤسسة هند ،1ـ.ج ،عشرتراجم مشاهير الشرق في القرن التاسع  ،جرجي، زيدان ،إيران
(14) Motaghedi Kianoosh: The Gates of Old Tehran, Tehran Project 7, UC Irvine, 2019, 1-21. 
(15) Martinus, Tinco Lycklama in Nijeholt (1837-1900): Voyage en Russie, au Caucase et en Perse, dans la 

Mésopotamie, le Kurdistan, la Syrie, la Palestine et la Turquie: exécuté pendant les années 1866, 1867 et 1868. 

Tome 2 / par T. M., chevalier Lycklama a Nijeholt, 183. 
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 وموظفي السفارات. السفراء صور الثاني: المبحث

 صورة السفير سيد عبد الوهاب 3لوحة 

عمل سفيراً ، الذي (16)يدعي يس زاده سيد عبد الوهاب أفندي’و مهمةتمثل اللوحة أحد الشخصيات ال 
رباع حيث تم تصويرة في وضعية ثلاثية الأ، من قبل السلطان محمود خان الثاني،  يرانإفي للدولة العثمانية 

 اليدعلوها تأسفل الصدر  اليسرييده  والجسد، ويقف علي أرضية مرتفعة ذات صخور واضعاً  الوجهفي 
صفراء  ةمخروطي ةعمامة سوداء نصف دائرية يتوسطها كالوت اعلوهتأما الرأس ف وهي مفتوحة الراحة، اليمني

، ويرتدي صاحب اليمينأقصي  إليوتنظر ملامح العيون ، اللون، والوجه مثلث نحيف له لحية خفيفة وشارب
ظهر القدم يعلوه قفطان فوقاني أزرق اللون محكم علي  إليبيض اللون من الرقبة أالصورة قفطان تحتاني 

رض، له الأ إليالقدم وطويل من الخلف حيث يصل  إليمام من الخصر الجسد حتي الخصر ومفتوح من الأ
، ويرتدي 7ريضة حول الرقبة علي شكل حرف متسعة جداً، وللقفطان الفوقاني ياقة ع اليدأكمام واسعة وفتحة 

في ناحية  هبينما يحرك عيني هئ من الجمود المكاني حيث يقف بجسدالوقفه بها ش حذاء أصفر اللون ، وتبدو
ن يستخدم درجات متعددة من ألوان حيث استطاع لأستخدام وخلط ااأخري، وقد جانب المصور التوفيق في 

 مناطق الظلال وفاتح في مناطق الظهور والضوء مثل الكتف .السواد في  إليزرق؛ حيث يميل الأ
  :أفنديصورة خيرت  4لوحة 

مأمور سيد عبد ، (17)تمثل اللوحة صورة شخصية لأحد الشخصيات الدبلوماسية وهو خيرت أفندي
وخلفية علي أرضية  ؛ حيث تم تصويرة واقفاً  (18)فندي سفير السلطان العثماني محمود خان الثانيأالوهاب 
رباع في الوجه مر ثلاثية الأ، وتم تصويره علي وضعية قريبة من المواجهة، ولكنها في حقيقة الأداكنة

والوجه يبدو عليه ملامح  للحركة، ستعداداالتي تبدو في وضع  خرىالأعن  قدميه حدىإوالجسد، حيث تتقدم 
عمامة بيضاء ملفوفة حول الفتيان حيث الوجه مشوب بالحمرة وله أنف طويلة وشارب طويل، ويعلو رأسه 

                                                           
رساله الي طهران في سفارة متعددة المهام وكان قاضي سلانيك وعالم رفي المستوي ذو إتم  فنديأهو يس زاده عبد الوهاب ( 16)

وكان هدف  سنوات،كانت سفارته الي فتح علي شاه في طهران حيث استمرت ثلاث  الاسلام،شأن عظيم وتولي منصب شيخ 
نهاء بعض اية والعثمانية ضد الخطر الروسي ودعم التحاليرانسفارته توحيد الجبهة الإ مور العالقة بين لأف مع بريطانيا وا 

 للمزيد  بابان:الدولتين ومنها عدم مناصرة عبد الرحمن 
- I ATEŞ, SABR, The Ottoman-Iranian Borderlands, Making a Boundary, 1843–1914, Cambridge University 

Press, First published 2013, 46. 
وحياض الأدبا، وهو مجموع رسائل رسمية في  لديوان الخديوي بمصر. له كتاب )رياض الكتباخيرت أفندي: كان مأمور ا (17)

 الزركلي، ،ةوعربيوله )تحفة خيرت( كلمات تركية وفارسية  (.1234عصر محمد عليّ، بينها ما يتعلق بعبد الله بن سعود )
 العلم دار ،15 طـ. علام،لإا ،(هـ1396: ىالمتوف) الزركلي الدمشقي فارس، بن علي بن محمد بن محمود بن الدين خير

 .327 ،2 ـ.ج ،م 2002 مايو ،للملايين
م وهو السلطان الثلاثون من آل 1839عام م وتوفي  1808م وتولى سنة  1785ولد سنة  السلطان محمود خان الثاني: (18)

 .71 ،تراجم مشاهير الشرق زيدان،. ينظر .عثمان
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زرق فاتح في أعلي منطقة الصدر أقفطان تحتاني  ويظهر صاحب الصورة مرتدياً  ،طربوش ذو لون أزرق
ويظهر جزء من الثوب ، أسفل الرقبة محبوك بواسطة زر وعروة، ويظهر جزء منه من الخصر وحتي القدم

فتحة رقبة  اله أحمر طوبيلون  اتذ ةلطوي جبه، ويرتدي صاحب الصورة اليمني اليدالتحتاني في معصم 
 إليعلي الجسد في منطقة الصدر  ةمحبوك والجبةمستطيلة علي جانبيها ياقة عريضة من الفراء البني، 

في مقدمة و القدمين،  إليمن الوسط  ةمفتوح وهيعلي الصدر،  ةلالبطن عن طريق أزرار وحليات متقاب
مامية، أما طراف السفلية والأبشريط من الفراء في الأ ي الجبةوتتحلالجسد يظهر جزء من القفطان التحتاني، 

ين وتنتهي بشريط من الفراء البني، وقد وضع صاحب اليدكمام فهي ضيقة من أعلي متسعة عند فتحة الأ
 إليصابع، ويتجه صاحب الصورة حيث تقابل السبابة باقي الأ اليدوفتح راحة  اليسرىفوق  اليمنيالصورة يده 

 ، ويرتدي في قدمية حذاء من الجلد الأحمر .اليمينبجسده بينما تتجه عينية ناحية  ارسلياناحية 
 أفندي:شاكر أفندي مأمور سيد عبد الوهاب  5لوحة 

سيد عبد الوهاب أفندي السفير  مأمورشاكر أفندي  ؛ وهومهمةصورة لأحد الشخصيات الال
أحمر  جلدياً  حذاءاً  علي أرضية صخرية مرتدياً  رباع، ويقفوقد تم تصويره في وضع ثلاثي الأ، (19)العثماني

لون أحمر وملفوف عليه عمامة بيضاء، وتظهر تفاصيل الوجه الطويل ذا طربوش اللون، ويظهر مرتدياً 
وجهه ناحية و سار لياأنف طويل وهو حليق اللحية وله شارب طويل، وينظر بعينية في ناحية  وذالممتلئ 
أسفل القفطان الذي  أكمامهويظهر أحد ، ي محبوك عند الرقبة بزر وعروةبيض تحتانأ، ويرتدي قفطان اليمين
ن متقابلين، ليلاياقة عريضة علي هيئة ه ابالفراء وله ةمبطن بنفسجيلون  اتذ ةثقيل جبة، حيث يرتدي هيرتدي
في  ةمشدود ىعللأعلي الجسد في ا ةمحبوك حلية، والجبة اقة مشبك علي هيئةلياسفل أ الجبةضم طرفي يو 

 اليمنيو  الأسفلفي  اليسرىحيث وضع يده ، ين اللتين وضعهما علي صدرةاليدالوسط بحزام يختفي أسفل 
كامل الجسد  الجبةغطي تين، و اليدفضفاضة ومتسعة عند فتحة  الجبة، وأكمام اليمنيفوقها وفتح راحة يده 

وفتحات الأكمام، وقد وفق طراف والنهايات سفل عند الاقدام ويزين شريط من الفراء الألأتسع في اتحيث 
 . براز ثنيات الثياب وأماكن الظلإلوان ببراعة في لأالفنان في استخدام ا

 : أفنديرئيس قلم السفير سيد عبد الوهاب  6لوحة 

وهو كبير موظفي السفارة الخاصة بالسيد  العثمانية؛ين في السفارة يأحد الموظفين الرسم تصور اللوحة
رباع بهيئة ثلاثية الأ واقفاً  هحيث تم تصوير  ،(20)فتحعلي شاهلسلطان محمود الثاني فندي سفير الأعبد الوهاب 

                                                           
 ظهر. 11الورقة  ،رسالة إيران ،محمد طاهر، منيف (19)
 وبريطانيا فرنسا بين التنافس عهده شهد( 1834- 1797)حاكم إيران في الفترة ( م1834 - 1771) شاه:فتحعلي  (20) 

 1804 عام روسيا ، حارب ضدالأوروبية القوى هزيمة يستطع لم خراسان، في التمرد، وكذلك الشرقية الشؤون على وروسيا
 =تم توقيع معاهدات سلام الحرب من سنوات عدة بعد ،روسيا إلى فارس بلاد من ولائه مهاحاك نقل التي جورجيا، سيادة بشأن
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 اللوحةصفر، وتوضح حذاء من الجلد الأ في الجسد والوجه، ويقف علي أرضية صخرية مرتفعة ومرتدياً 
ي ويغطر، وهو حليق اللحية وله شارب كبي، صاحب الصورة الذي يتسم بالشباب وتظهر عليه ملامح الوقار

 اليمينناحية  يتجه رأس صاحب اللوحةحيث  ،بيضاء اللون ةأحمر اللون وفوقه عمام اسطوانيرأسه طربوش 
سار، ويرتدي قفطان تحتاني أزرق اللون محبوك في الرقبة بزر قماشي ويظهر لياناحية  إليبينما ترمق عينية 

 إليمام لأله ياقة عريضة مفتوح من ا اً يأحمر ارجوان اً كمام حيث يرتدي فوقه قفطانجزء من هذا الثوب عند الأ
ويستطيل من ، قدام باتساعالأ إلي حيث يهبطبعضه من منطقة الوسط  إليالخصر وله حزام، ومضموم 

حجار الخلف بزيل طويل، ويظهر من فتحة القفطان في الخصر خنجر له مقبض وغمد مرصع بالجواهر والأ
يدي، وقد وضع صاحب الصورة يده عة عند فتحات الأكمام فهي فضفاضة ومتسما فتحات الأأالكريمة، 
مفتوحة، وقد استخدم المصور  اليمنيفي وضع مرتخي في الوسط وظهرت راحة يده  اليمنيفوق  اليسري
 حمر بدرجاته في مناطق الظلال وثنيات الملابس.رجواني الأاللون الإ

  :أفنديجلال الدين  7لوحة 

وقد تم ، فتحعلي شاهلسفير السلطان محمود خان الثاني  (21)يفندأاللوحة صورة شخصية لجلال الدين 
يديه فوق  حدىإ واضعاً  هرأس رباع رافعاً بوضعية ثلاثية الأ اليمينبجسده ووجهه ناحية  متجهاً  واقفاً  هتصوير 
سطواني مسطح وحوله عمامه بيضاء ملفوفة علي هيئة معينين إأحمر  اً يرتدي فوق رأسه طربوشو ، الأخرى
، وهو حليق اللحية وله شارب، اليمينقصي أبعينية ناحية  ملتفتاً  علىالأ إليويظهر وجهه مرفوع  ،متقابلين

ظهر جزء منه علي هيئة يبيض له فتحة ومحبوك تحت الرقبة، وفوقة قفطان آخر أويرتدي قفطان تحتاني 
ين حول الرقبة من مطوية الطرفين ذو لون أرجواني، ويرتدي أعلي الملابس جبة طويلة؛ لها ياقتين عريضت
قدام، لأتساع حتي اإالفراء ولها شريط من الفراء علي جوانب فتحة الجبة، وهي ضيقة في الوسط وتنسدل ب

وتتميز بأنها  سفل،لأطراف من الأمام وفي نهاية الأطراف المغلقة من الأولها شريط من الفراء في نهاية ا
كمام بشريط من الفراء، لأة ناحية الكتف، وتنتهي اوضيق اليدذات لون أزرق ولها أكمام متسعة من ناحية 

 حمرأرتدي حذاء ذو لون إقبضته وقد  ممسكاً  اليسريفوق  اليمنييده  ويظهر صاحب الصورة واضعاً 
 ،رجواني بدرجاتهلإلوان حيث استخدم الأرجواني، وقد تناول الفنان الرسم بنوع من الحرفية في توزيع اأ
 في مناطق مواجهة الضوء. والأفتحفي طيات الثياب ة داكنالاللونية  الدرجات ستخداموا

                                                                                                                                                                                           

 الحرب، لتجديد الأول ألكسندر القيصر وفاة من استفاد م1826 عام في لروسيا وباكو داغستان خسر كما لتنتصر روسيا=
 الفارسية أرمينيا عن وتنازل ،1828 عام لسلامل اضطرو 

  .Shah-Ali-https://www.britannica.com/biography/Fath  
وقد تم ارساله لتعزيز السفارة الاولي بقيادة سيد  م، 1813 يونية 18هو ممثل السفارة الثانية للعثمانين وصل طهران في  (21) 

التقدم في ان تمتنع ايرن عن دعم امارة بابان المنشقة وان لا تحصل منها  بعض مفاوضاتهوقد احرزت  أفندي،عبد الوهاب 
م بعد نجاح مهمته التي  1813سبتمبر  17الاموال وان يدفع البابانيون الضرائب مباشرة الي اسطنبول وانتهت سفارته في 

 . للمزيد ينظر أشهر.استغرقت ثلاثة 
- I ATEŞ, SABR: The Ottoman-Iranian Borderlands, 48- 50. 

https://www.britannica.com/biography/Fath-Ali-Shah
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 :(22) بابانباشا  نعبد الرحمصورة تمثل  8لوحة 

طار إداخل  ه تم تصوير و ، (24)مراء ذائعي الصيت في بلاد العراقلأهو أحد ا (23)عبدالرحمن بابان
تم تصويره بطريقة و ي خلفية رمادية تشبه اللون الزيتون ذوهب ذمكون من منطقة بيضاوية محددة بإطار م

، ناليميناحية  هبطرف عينيينظر  اليسرىفوق  اليمنييده  رباع واضعاً ويظهر بشكل ثلاثي الأ؛ غير كاملة
ويرتدي عمامة ذات طيات متعددة ذات خطوط  ،وله لحية كثيفة وشارب طويل، وجه قاسي الملامح اويبدو ذ

كمام ومن فتحة الزي من الخصر يظهر من فتحة الأ لون أزرق فاتح اتحتاني ذ اً سوداء وعذبة، ويرتدي ثوب
لون  ذاتبعنصر نباتي متكرر  ةبالفراء السميك ومزخرف ةشبه المعطف مبطنت جبةنهاية اللوحة، ويرتدي  إلي

والمعطف مغلق ومحبوك في الجزء العلوي ومقصب ، ياقة عريضة من الفراء حول الرقبة اوله ؛أحمر طوبي
سفله الثوب التحتاني، ولكل أمام ويظهر من الأ اً كون مفتوحيمن الخصر حيث تسع يبحلي ذهبية عرضية، و 

 ين بكمرةاليدكمام ضيقة تنتهي ناحية شريط من الفراء المزخرف، والأأو الجبة  طراف المعطفأطرف من 
زرق، ويضع صاحب الصورة يده سفلها جزء من الثوب التحتاني الأأويظهر  ،صفرعريضة من الفراء الأ

عن المكانة التي كان يتمتع بها الملابس  قبضتيه، وتعبر اً في منطقة الصدر محكم اليمنيفوق يده  اليسري
 .عبد الرحمن بابان

 

 

 

 

                                                           

. للمزيد من الدول.ستقلال ذاتي في بعض ا  لها حكم و  دية في منطقة كردستان العراق كانهي اسم لعشيرة كر :بابان (22) 
خلاصة تاريخ الكرد وكردستان من أقدم العصور  أمين:محمد  ينظر زكي،؛ المعلومات عن أصل الاكراد وقبائلهم وعشائرهم

 م.1939 ،مطبعة السعادة مصر ،م1936قله الي العربية محمد علي عوني م. ن 1931، الان حتىالتاريخية 
 وطموح وجرأة بقوة يتمتع وكان متقطع بشكل يحكم كان والذي السليمانية في 1813- م1789 البابانية الإمارة أمير هو (23)

 عن تتوقف العثمانية الدولة جعل مما ،نيةوالعثما الإيرانية الدولة بين متقلب كان ولكنه العثمانية الدولة لدي كبير نفوذ له وكان
 منه،الدولة العثمانية  الزعامة وموقف علىتنافس الامراء الاكراد  سكران:عبد ربه  براهيم،إ الاستقلال: إلى ينزع جعله مما دعمه

 .397 -373، م 2007 ، نيسان3 .ع ،14 ـ.مج ،الانسانيةمجلة جامعة تكريت للعلوم 
 منطقة في عظيم شأن له وكان م،1784/هـ 1198 باشا محمود والده مقتل بعد باشا الرحمن بدع نجم سطوع بدأ ولقد (24)

عوني عمر  اوغلو، عنها: المنشقين أو الوهابية الحركة ضد حربها في مرة من لأكثر العثمانية الدولة به واستعانت الاكراد
 1831-1817وداود باشا -1817-1813ين سعيد باشا دراسة في وثائق عثمانية تتعلق بكركوك وبابان في عهد الوالي: لطفي
 .6 -2، 2016كانون الثاني  ،96.ع ،8 السنة -الادب والفن  – نركمان ايلي مجلة
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 :(26) سفير سعود بن عبد العزيز الوهابي (25) محمدالشيخ  9لوحة 

قف ، وتم تصويره وهو وا(28)الوهابي (27)سعود بن عبد العزيز سفير؛ تمثل اللوحة صورة للشيخ محمد 
سار ليارباع حيث يتجه ناحية خري ويصور بشكل ثلاثي الألأحدي قدمية عن اإ علي ربوة صخرية رافعاً 

ه في وضع يوحي بالسكينة ويرتدي عمامة متعددة الطيات تنتهي يرأسه بشموخ ولا يلتفت بعين بجسده رافعاً 
لحية متوسطة وشارب طويل وله ، طار ملون مزخرف ، وتظهر علي ملامح وجهه الكبر والوقارإبعذبة ذات 

ي قفطان تحتاني محبوك عن طريق مشبك يجمع طرفي الثوب دمام في شموخ، ويرتالأ إليوتتجه عينية 
وقد وضع الشيخ يده ، يناليدرسغ  إليالضيقة  كمامهأ وتصلوالثوب ذو خطوط مذهبة وبيضاء ؛ تحت الرقبة

مام وله فتحة قفطان أسود مفتوح من الأ عليفي الأقبضته ويرتدي  علي صدرة محكماً  اليمنيفوق  اليسرى
بعضه، حيث يجمع الردنين بحزام ذو لون أحمر متشح بالسواد في وسطة، والقفطان  إليعند النحر ومضموم 

كمام وطرفي القفطان من ويزين نهاية أطراف القفطان وفتحات الأ، له أكمام قصيرة حتي منتصف العضد
 . ذو لون أحمر حذاء من الجلدحب الصورة حمر طوبي، ويرتدي صاأمام بشريط الأ

 

 

                                                           
يذكر استاذنا الدكتور ربيع حامد خليفه عليه رحمة الله ان هذه الصورة ترجع الي محمد طاهر منيف باشا لكن عند تصفح  (25)

ولكن في المخطوطة التي  باشا،لصور مكتوب في التعليق تحت الصور محمد طاهر منيف موقع الجامعه وجدت ان جميع ا
أن صاحب اللوحة هو الشيخ محمد سفير  فرضية كل لوحة اسم صاحب اللوحة ووظيفته مما يؤكد أسفليدرسها الباحث كتب 

ربيع  ،خليفة... ينظر د.  ليست شيخ.، ثانيا معظم الالقاب التي ترتبط بمحمد طاهر منيف هي باشا و سعود بن عزيز الوهابي
 .242رقم واللوحة  291 -290، الشخصيةفن الصور  حامد،

نسبة الي محمد بن عبد الوهاب مؤسس المذهب الوهابي المتشدد دعا الي الامامية وتكفير المذاهب الاخري  الوهابية: (26) 
لسفية مغلوطة دعا الي مذهبه في ربوع الحجاز وتبعه وهدم الاضرحة والتقشف ومحاربة الانظمة القائمة وله اراء فكرية وف
تاريخ  ،أيوب ،صبري ينظر:لمزيد من المعلومات  الشعائر.الكثير من البادية وهاجم الحرم المكي ونهب محتوياته وعطل بعض 

 .96 -1 هـ،1296 حقيقت،دار ترجمان  إسطنبول: الشامان،لتركية د. مسعد بن سويلم ا ترجمه من ،الوهابيين
تدعوا فتحعلي  رسالةذكر" انه كانت هناك علاقات طيبة بين سعود بن عبد العزيز وفتحعلي شاه ومن المراسلات بينهم ي   (27) 

في عقيدة  تعد كفراشاه الي مهاجمة كربلاء والنجف وردهم عن الاعمال التي يقومون بها من اقامة القباب وغيرها التي 
 الإمام بالجامعة والنشر الثقافة إدارة :الرياض ،عليه ومفترى مظلوم مصلح الوهاب عبد بن محمد ،الندوي، مسعودالوهابيين 

 .192 -86،  م1984/هـ 1404،الإسلامية سعود بن محمد
م من أمراء نجد، يعرف بسعود الكبير. وليها يوم مقتل أبيه  1814 /1750 -هـ 1229 /1163س ع ود بن عبد العَزِيز (28)

د جيشا كبيرا أخضع بن معظم جزيرة العرب، فامتد ملكه من أطراف عمان ونجران واليمن وعسير هـ وجن 1218بالدرعية )سنة 
حشدت الدولة العثمانية جيوشا من الترك وقد إلى شواطئ الفرات وبادية الشام، ومن الخليج الفارسيّ إلى البحر الأحمر، 

ابنه أحمد طوسون، من مصر،  نجد، وأرسل محمد عليّ هـ لمحاربة آل سعود، في  1226وغيرهم، بقيادة محمد علي باشا )سنة 
 .90 ،3ـ.ج الاعلام،، الزركلي ،السرطانبسعود توفي  هـ، 1228هـ والطائف سنة  1227 فيالمدينة ومكة  فدخل
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 :الحضرميعريف بن اسيد  10لوحة 

، وقد صور هالقاجاري إيرانين في يأحد الدبلوماس، (29)سيد الحضرميلتمثل اللوحة صورة عريف بن ا
 ؛رباع في الجسد والوجه، وتم تصويرة بوضعية ثلاثية الأاللونرضية زيتونية أ هعلي ربوة صخرية وخلف واقفاً 
ذن ذؤابة، سفل الأأعلي بعذبة منسدلة من الشعر، ومن أحمراء متعددة الطيات تنتهي من  ةعمام رتدياوقد 

سار ويرتدي لياناحية  هوقد رمق بطرف عيني ه،وشارب القصيرةحيث تظهر لحيته ؛ وتبدو ملامح الوجه قاسية
، وله رحمزرق والأبيض والأبالأ، ذو خطوط رأسية ملونة ةالرقبسفل أتحتاني له مشبك ومحبوك بزر  قفطان

التحتاني قفطان  القفطانفاتحاً أصابعه، ويرتدي فوق  الأخرىالذراعين فوق  إحدىأكمام ضيقة، وقد وضع 
 ،كتافعلي الأو كمام شريط احمر في طرفي القفطان وفوق الأو أسود له حزام في الوسط وأكمام قصيرة 

 حمر .ويرتدي حذاء من الجلد الأ

 :السفارات أزياء الثالث: المبحث

من سروال فضفاض وقميص أو سترة يطلق عليها دلمان،  لدولة العثمانيةتتكون ملابس الرجال في ا
وفوق القميص والسروال قفطان طويل يقي ، وحول الخصر كان يلف نطاق يطلق عليه كمر؛ وتكون مطرزة

أو الصوف بالنسبة للدلمان والقفطان من البرد وينتعل حذاء، وكانت الثياب تصنع من نسيج الكتان أو الحرير 
وتتزين الرأس حليقة الشعر بالعمائم مختلفة ر، الذي غالبا ما يكون مبطنا بالفراء سواء العادي أو الفاخ

وقد اختلفت مسميات الملابس التي يرتديها العثمانين وتنوعت اشكالها وتصميماتها نتيجة  ،(30)شكاللأا
زياء من سبقوهم أ ستخدموااوقد ، ة الثقافات المندمجة في الكيان العثمانيوكثر ، علي العالم الغربي نفتاحلأا
 والمعاطف وغير ذلك. ،والفرجيات ،زياء التي ظهرت القفاطينهم الأأومن ، خاصة بهم زياءأضافوا أو 

المجتمع حيث تمثل اللوحات طبقة راقية من  ؛لملابس التي ظهرت في صور البحثا تتناول الدراسةسوف و   
 :تيكالاوسوف يتم تناولها ، والعمائم متنوعة، نيقة راقيةأظهرت الملابس  لذلك

  :اولًا: العمامة

 ،(32)، وتسمي أيضاً العَمارة (31) معتمرويقال للمتعمم:  الرأس،قلنسوة هي كل شيء على الالعمامة أو 
لعرب تقول للرجل إذا وا بها، وأعتموقد تعممها الرجل  ،والعمامة من لباس الرأس معروفة، وجمعها العمائم

                                                           
 ظهر. 16 ورقة: رسالة إيرانمنيف،  ،إيرانفتحعلي شاة في لمبعوث والي اليمن   (29)
دار  بيروت: ،والصفويين نالعثمانييات العثمانية الإيرانية الحرب والسلام بين تاريخ العلاق ،اسماعيل صباغ، عباس (30)

 .243 م،1999،النفائس
تحقيق: صفوان عدنان  المصنف،الغريب  ،(هـ224ع بيد القاسم بن سلّام بن عبد الله الهروي )المتوفى:  أبو ،البغدادي (31)

 .421 هـ،1416/1417 ،103-104 .السنة السابعة والعشرون،ع ،2ـ.، مجمجلة الجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة ،داوودي
دار  :بيروت ،بعلبكيرمزي منير  ،المحقق جمهرة اللغة ،هـ(321أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد )المتوفى:  ،الأزدي(32) 

 .772، 2ـ.ج ،م1987، 1، طـ.العلم للملايين
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، وكانت العمائم ذات دلالات خاصة حيث تعبر عن (33)وذلك أن العمائم تيجان العرب  ،قد عمم سود:
، وكانت تمثل جزء (34)فلكل فئة عمامة تميزها عن غيرها  ؛الطبقة التي ترتديها من حيث مكانتها في المجتمع

او مقابلة  ،و الدخول علي الحاكمأ ،أداء مهمتهحيان حيث لا يستطيع الفرد من الزي الرسمي في بعض الأ
 .(35)الناس بدونها 

 ،والمشوذ ،المقعطة، المعجر، الخمار، المكور، السب، العصابةوقد ورد للعمامة عدة تسميات هي: 
 .(36)الصماء وذات العذبة والعمامة المحنكة  :ولها ثلاثة أنواع مستمده من شكلها وهي ؛المدماجه والعمار

دارتها على الرأس وقد  ،وأعتموقد تعمم بها  ها فإنها مايلاث على الرأس تكويراً وأما هيئت لوث العمامة وا 
أدرته مرتين كما تلاث العمامة والإزار، فإذا لاثها على رأسه ولم : كارها كورا وكورها وقال، لثت الشيء لوثا

: عمامة دون التلحي، والعصابةلف ال ر:عتجايسدلها على ظهره ولم يرددها تحت حنكه فهي القفداء، والإ
عصب رأسه بالعصابة يعصبه عصبا، جلهت العمامة أجلهها جلها إذا رفعتها مع طيها عن جبينك ومقدم 

 ، وتتكون العمامة من:(37)تعممه  تختمته أيرأسك، وما أحسن 

 العمامة تتكونل قماش قطعة حولها وتلف الرأس على توضع التي الكالوتة إلى شاشية كلمة تشير: شاشِيَّةال 
 من شاشية وهي: الكالا ومنها قماش قطعة عليها يلف أن غير من أيضاً  كذلك وتلبس ،المنوال هذا على
 مرصعة الدمقس أو الأطلس نسيج أو الخز من مصنوعة مدوّرة طاقية: شاشيّة، ويمكن أن تكون الجلد

 توضع مخروطية الورق من قلنسوةى ، وتشير إلنساءال لبسهات الكريمة والأحجار بالجواهر ومزينة بالذهب
 .(38)نالمجرمي بعض رؤوس على

 .(39) ونحوهما الصُّوف أو القطن من للرأس غطاء: وطواق   طاقيات والجمع[: مفرد] الطاقية
                                                           

 ،1 ـ.ط ،تحقيق: محمد عوض مرعب ،اللغةتهذيب  ،(هـ370لمتوفى: محمد بن أحمد بن الأزهري الهروي، )ا، أبو منصور (33)
 .89، .1ـم، ج2001 ،دار إحياء التراث العربي :بيروت

(34) Connor H. Richardson, The Coverings of an Empire: An Examination of Ottoman Headgear from 1500 to 

1829, Gettysburg College, student publishing, 2012 ,1:18 
 تاريخية دراسة الفاطمي العصر نهاية حتى الاسلامي الفتح من المصري المجتمع في الملابس تطور ،احمد ابراهيم، محمد (35)

 .219، م 2007 مدبولي، ، مكتبة1طـ. ،م1171-640/ ه20-567
دار الافاق  المخطوطات،ير العمامة العثمانية في تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاو  ،أهداب حسني جلال، (36)

 .37 م،2016 ،العربية
، 1طـ. جفال، مإبراهيتحقيق خليل  ،المخصص ،هـ(458أبو الحسن علي بن إسماعيل المرسي )المتوفى: ، بن سيده (37)

 392 ،1ـ.ج م،1996/هـ 1417 ،دار إحياء التراث العربي :بيروت
وزارة ، 1.ط الخياط،جمال  النعَيمي،محمَّد سَليم  عليه:العربية وعلق  ، نقله اليتكملة المعاجم العربية ،رينهارت د وزِي، (38)

 .380 ،6ج، باب شوش م،1979/2000،الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية
 4: الأجزاء عدد ،م 2008 - هـ1429 الكتب، ، عالم1طـ. ،المعاصرة العربية اللغة معجم ،الحميد عبد مختار عمر، أحمد(39)
 .1425 وق،باب ط  ،2 ـ.، ج(هارسللف ومجلد 3)
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 .(40) الكالوته: وهي الكلفتاه أو الكلفة، وهي الطاقية التي يلبسها رجال الطبقة العليا

، ويقصد بها (41)هي الجزء المتدلي خلف الظهر العمامة وعذبة، السوط عذبة يقال الشيء طرف :العذبة
 طرف العمامة المسدل للخلف أو الأمام وتظهر في بعض العمائم فقط. 

 هيئات العمامة:

ي جزء من أوهي من نوع العمامات الملفوفة الصماء التي ليس لها عذبة أو شريط ينسدل في  :الهيئة الاولي
الكالوته وهي عمامة ملفوفة تتكون من  (3:لوحة) أفنديفير سيد عبد الوهاب عمامة السفي مثل توت، أجزائها

 (1: شكل) أسود.هيئة نصف دائرية ذات لون  علىمن الجوخ وحولها شاشية ملفوفة  المخروطية

ن كلمة كاتب أموظفي القصر السلطاني حيث  علىيطلق  اسموهو  النوع بكاتبي؛ويعرف هذا  :الهيئة الثانية
قماش التولبند  حولهسطواني مرتفع مصنوع من الصوف المخلوط بالقطن إتكون من شكل تو  ،تعني موظف

ن تكون ملفوفة بشكل يظهر طرفاها في أومن الممكن  ،لوان حسب الوظيفةوتتنوع الأ ،الناعم الحريري
 .(42) القصرو الخلف وقد لبس هذه العمامة السلاطين وموظفي أالمقدمة 
حيث  (5-4-3-2)( أشكال:7 – 6- 5- 4): تعرف بكاتبي في اللوحات وقد ظهرت العمامة التي   

وأحد ، (6 :اللوحة)والكاتب في ، (5 ،4 :اللوحات) فيأنهم جميعا يمثلون موظفي السفارة من المأمور 
أما  ،بيضالأ الشال حولهاوملفوف  (4لوحة ) زرق في، وقد ظهرت العمامة باللون الأ(7 :لوحة)السفراء في 
 (5-4–3-2أشكال:)بيض.الأ الشالرجواني وحولها يلف حمر الإلثلاثة الباقية فقد ظهرت باللون الأاللوحات ا

في الأمام أو وهي العمامة الملفوفة ذات العذبة سواء كانت هذه العذبة منسدلة بجانب الرقبة  الهيئة الثالثة:
ط سوداء وبيضاء ملفوفة وقد ظهرت في اللوحات بطريقة او بأخري حيث أنها من قماش ذو خطو  الخلف،

أو ظهرت من قماش أسود ، (8:اللوحة)كما في ؛ بإحكام ولها عذبة من الشعر علي هيئة الدلاية خلف الرأس
، (9:لوحة)مام كما فيالأ إليعذبة من أحد طرفي القماش منسدلة  اأنيق له إطار من زخارف حمراء اللون له
بيض الحريري في نهايته دلاية من بعذبة من القماش الأ حمر ينتهيأو أنها عبارة عن شريط من القماش الأ

 (8-7-6الأشكال: )، (10لوحة: )ذنوينسدل طرف من القماش الاحمر أمام الرقبة من ناحية الأر، الشع

 ثانياً الملابس: 

حَرِير حزَام وتتخذ من الْ بالضم طَرفَيْهِا ثياب فضفاضة سابغة مشقوقة الْم قدم ت   :: الجمع قفاطين وهيالقفطان
بَّة  وتتكون  ،رستقراطية من حكام ووزراء، حيث كان الرداء الذي يميز الطبقة الأ(43)أَو الْقطن وتلبس فَوْقه الْج 

                                                           
 .343، هـ1433/م2012 للموسوعات، العربية الدار ،1طـ. ،العرب عند الملابس بأسماء المفصل المعجم ،رينهارت، دوزي(40)
 .589 العين،باب  ،2 ـ.ج ت.،. الدعوة، د دار ،العربية اللغة مجمعالوسيط،  المعجم  ،وآخرون إبراهيم ،مصطفي (41)
 .193 -192، عمامةالجلال،  (42) 
 .751باب القاف،  ،2 ـ.ج ،الوسيط المعجم ،مصطفي (43) 
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مام ومحبوك عند الرقبة وله من قفطان تحتاني وأخر فوقاني، التحتاني ضيق الاكمام مفتوح من الأ الثياب
جميع ، وقد ظهر ذلك في (44)بطن أحيانا بالفراء وله ياقهكمام ومحزام من الوسط، والفوقاني طويل الزيل والأ

اللوحات حيث يظهر جزء منه أسفل القفطان الفوقاني، والقفاطين التي ظهرت ذات اكمام طويلة واسعة كما 
أو يكون القفطان الفوقاني ذو أكمام قصيرة أسفله قفطان ذو  (12، 9الاشكال: )، ( 6، 3اللوحات:  )في

 .( 16، 15الاشكال: )، ( 10، 9حات: لو  )أكمام محبوكة 
: الجُبَّة بَب وجِباب وجَبائب  بّات وج  الأمام ي لبس عادة فوق من ثوب للرجل واسع الك مَّين مفتوح وهي : جمعها ج 

وتختلف مادتها الخام بين ، نحوه، حيث أنها من الثياب الخارجية التي تلبس فوق القميص او (45) ثوب آخر
كمام ولكنها وكانت ضيقة الأ، وهي معروفة منذ عهد الرسول صل الله عليه وسلم الحرير والصوف والقطن

 .(46) دلوان متعددة فيما بعأكمام ذات صبحت متسعة الأأتطورت و 

وتبطن الجبة ، وردنا الجبة قصير بالنسبة لردني القفطان، والجبة عبارة عن رداء مفتوح يلبس فوق القفطان  
انهم  بالإضافة، الجبة من الجوخ الملون ويسمي عند الاتراك الجبة وتصنع ؛في الشتاء ببطانة من الفراء

اختلاف  علىوكانت الجبة من أكثر الملابس المميزة للرجال  ،(47) وعباءةيلبسون فوق ذلك بنيشاً أو فرجية 
يدل  وقد استخدمت لرجال الدولة والسفراء وغيرهم مما ،(48) الدينفكانت تستخدم للعلماء ورجال ؛ همفوظائ
 (.14-13-11 10الاشكال: )و (8-7-5-4اللوحات: )وقد ظهرت الجبة في مكانة هذا الثوب  على

التي تمثل شخصية  7: حيث أن اللوحة ؛ : من الممكن ان تكون بعض من هذه الملابس معاطفالمعطف
رت أجزاء منه في دناها القفطان التحتاني، يعلوه قفطان آخر ظهأجلال افندي؛ يرتدي ثلاثة انواع من الثياب 

عضد هذا الرأي د. فراء، وت  بال المبطنةاقة التي لياالتي ظهرت من الرداء الخارجي المبطن ذو  فتحة الصدر
" رداء السلطان الذي يتكون من قفطان له ياقه صغيرة :سميه حسن تتكلم عن صورة للسلطان محمد الثالث

من الرقبة حتي الزيل ويبطن بالفراء الذي يحيط يعلوه رداء يشبه المعطف له أكمام متسعة وفتحتة تمتد 
، وكذلك اللوحة التي تمثل عبدالرحمن بابان حيث يرتدي (49)" بالاطار الخارجي له وحول اطراف الكم والزيل

 . (14شكل:  )سترة لها فراء سميك من الممكن أن تكون معطفاً فوق القفطان

 

                                                           

 م،2016 ،دار الحكيم :القاهرة ،العثمانيةصور الاحتفالات في المخطوطات  ،التركيةالمخطوطات  ،حسنسمية  ،ابراهيم(44) 
254. 

  340 ،1ـ.ج ،المعاصرة العربية اللغة معجم ،عمر  (45) 
 59-58، م1980 الفنية، المعاهد مؤسسة ،1ـ.ط، الاسلامية العهود في وتطورها العربية لملابسا ،رشيد صبيحة، رشدي (46) 
 100 ،العرب عند الملابس بأسماء المفصل المعجم، دوزي (47) 
 .233 ،المصري المجتمع في الملابس تطور ،احمد ابراهيم، محمد (48) 
 .254، الاحتفالات صور ،التركية المخطوطات ابراهيم، (49) 
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 .ياتللشخص المصاحبة والالقاب الوظائف: الرابع المبحث

 نأولا: السلطا

وقد وجد في ، راميةوهذا الفظ مأخوذ من اللغة السريانية والأ ر،السلطان في اللغة من السلاطة والقه
واستعمل في العصر ، ويقصد به سلطة الحكومة ؛ول الهجري مثل خراج السلطاناوراق البردي منذ القرن الأ

 ،فظ يدل علي الحاكم منذ عصر الدولة البويهيةالعباسي حيث لقب به الوزراء من البرامكة؛ واستعمل كل
، (50)ك والعثمانين ليايوبين والممبالسلاجقة ومن بعدهم الأ خاصاً لقباً  حواستمر يتداول في البلاد حتي اصب

 :والسلطان ،هو القدرة على أشياء كثيرة :الم لكو  ،في القهر اليدقوة  :ويفرق بين الملك والسلطان بأن السلطان
 ،ولهذا يقال للملك في داره سلطان ولا يقال له في داره ملك؛ على أشياء كثيرة أو قليلة تء كانالقدرة سوا

ن لم يملكنا وقيل :ويقال  ،السلطان المانع المسلط على غيره من أن يتصرف عن مراده :هو مسلط علينا وا 
نة عظيمة عند سلاطين وقد كان لهذا اللقب مكا ،(51)ولهذا يقال ليس لك على فلان سلطان فتمنعه من شيء

اعلي للقوات  وكان السلطان العثماني قائداً  ،حيث لم يذكر في النصوص التأسيسية إلا لهم ؛نالعثمانيي
وله الحق في العطاء والمنع  ،وله الهيمنة التامة علي جميع موارد الدولة ،حكام القضاءلأ ومنفذاً  ،العثمانية
، وقد ورد اسم السلطان في الصورة الخاصة بالسفير سيد (52)بهغير ذلك من السلطات الخاصة  إليوالتكريم، 

 وكذلك اسفل (3لوحة: )في التعليق أسفلعبد الوهاب أفندي لتؤكد وفادته من قبل السلطان محمود 

 لجلال الدين افندي . ( 7اللوحة: )الخاصة بالكاتب و( 6اللوحة: )

 ثانياً : الخان 

ول مراء في قبائل الترك منذ القرن الأشيوخ الأ علىكي يطلق لقب تر  وهو ؛مير أو الحاكمومعناها الأ
الولاة من  علىطلق بعد ذلك أوقد  ،طلق عليهم قان أو خاقانأوربما  ،الرئيس :او الثاني الهجري ومعناه

ومن ثم  ؛و القانأطلق عليه الخاقان أعظم الذي سرة الأسمية لسيد الأإالمغول الذين كانوا يعترفون بتبعية 
( 7:لوحة)محمود الثاني سم السلطان إوقد وردت لفظة خان كلاحقة ب، (53)في انحاء العالم الاسلامي انتشر 

 أفندي. جلاللسفير التي تمثل ا
 
 
 

                                                           
 .323، م1989التوزيع ، الدار الفنية للنشر و  :القاهرة، الالقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والأثار،حسنالباشا،  (50)
، الفروق اللغوية ،هـ(395أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران )المتوفى: نحو ، العسكري (51) 

 . 188 ، 1ـ.ج ،ت، د. العلم والثقافة للنشر والتوزيع دار :القاهرة ،يم الناشرحققه وعلق عليه: محمد إبراهيم سل
، دراسة في تطور الالقاب والوظائف منذ الفتح العثماني لمصر حتي الغاء الالقاب والوظائف العثمانية ،مصطفي ،بركات (52)

 .22، م1924 ،م1517الخلافة العثمانية من خلال الاثار والوثائق والمخطوطات 
 . 274 ،الالقاب ،الباشا (53)
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 ثالثاً: السفير

نما سمي به لأنه يكشف ما في قلب كل منهما؛ ليصلح  يعرف السفير لغوياً بأنه المصلح بين القوم، وا 
، وكان يطلق علي (54)لأنه يظهر ما أمر به، وقيل هو الرسول المصلح بينهما، ويطلق أيضا على الرسول؛

يطلق علي التجار لترددهم بين الملوك و ، ن مهمة السفارة عن الملوك والدولالذين يتولو  ين خصوصاً يالمدن
لفظ السفير لتؤكد مهمة السفير في كونة ممثل السلطان في الدولة  ت، وقد ورد(55)لجذب العبيد والتجارة 

اللوحة: )لم يذكر شيء عن صاحبها سوي اسمه ولقبه ، و ( 8اللوحة: )جميع اللوحات ما عدا  اجارية فيالق
 اكتفي بكلمة دانستادة الفارسية والتي تعني مبعوث ، والذي ربما لم يرقي الي درجة السفير. (10

 رابعاً: الفندي 

لصاحب والمالك والسيد والمولى، ، ومعناه اEffendisونانيَّة افنديس لياهو لفظ تركي مقتبس من 
ويطلق في العسكرية على الحائز لرتبة ملازم فما فوقها إلى البيكباشي، وفي الرتب الديوانية على الحائز 
ن لم يكن حائزًا لرتبة، وعلى كل من يقرأ ويكتب من  للخامسة إلى الثالثة ، وعلى كل مستخدم في الحكومة وا 

 وهو لقب فخري إستخدمه الاتراك منذ القرن الثالث عشر، (56)عيينغير المعمَّمين وعلى القضاة الشر 
، ( 7،  3لوحات: )مع السفراء في  ، وردت لفظة أفندي(57)الميلادي لأصحاب الوظائف الدينية والمدنية 

 علي الوظائف الرسمية  لتدل (6لوحة: )والكاتب  (5، 4لوحات: )مأموري السفارة و 
 الباشا: خامساً:

رتبة أمير لواء فما فوقها، وفي أصحاب المناصب العليا  علىخاص في العسكريَّة بالحائزين هو لقب  الباشا
. ومعناها حاكم عسكري وهي مأخوذة من التركية باش (58) وزيرأيضًا إلا في الوزارة فيقال  والوزاراء، والأمير

أصبح بعد ذلك لقب خاص أو الفارسية باد شاه وقد استعمل بعد ذلك لرجال السياسة وأمراء الجيش و  اغا،
وقد ظهر لقب باشا في  ،(59) متيازاتالامراء وأصحاب م والقادة والألياقوحكام الأ ولي،الأصحاب المناصب أب

من قبل السلطان  تؤكد تمتعه بالولايةالتي تدل علي عبد الرحمن بابان والتي  (8: اللوحة)الصور في 
 العثماني.

                                                           
بيدي (54)  القاموس، تاج العروس من جواهر هـ(1205محمّد بن محمّد بن عبد الرزّاق الحسيني، أبو الفيض )المتوفى: ، الزَّ

 .41،  12ـ.م ، ج 1984من المحققين، دار الهداية  مجموعة
 .322 ، الالقاب، الباشا  (55)
الرتب والألقاب المصري لرجال الجيش والهيئات العلمية والقلمية منذ عهد أمير رسالة لغوية عن  ،أحمد ،تيمور باشا (56)

 .30،م 2013 ،، مؤسسة هنداوي، كلمات للترجمة والنشرالمؤمنين عمر الفاروق
 .150 ،العثمانية والوظائف الالقاب بركات، (57)
 .30 ،رسالة لغوية عن الرتب ،تيمور باشا (58)
 . 83 - 81 ،العثمانية والوظائف الالقاب بركات، (59)
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  :لياوالٍ / و  سادساً:

مير او محافظ أوحاكم لقطر من هي لفظة تطلق علي الأ: لياأو و  ل  وا، (60)لإمارة والنقابةا: هي الولاية
بعض الخلفاء من ينوبون عنهم في حكم  كلفسلام، حيث وعرفت هذه الوظيفة منذ صدر الإ، (61)قطارالأ

 :لوحة)في  ىلاة و ، وقد ظهرت لفظ(62)مراءالعمال او الأ ألقابهممن  كان، و سلاميةالولايات التابعة للدولة الإ
 .من قبل والى اليمن إلي فتح علي شاهاللوحة وفادة صاحب  علىلتدل  (10

 سابعاً: المأمور 

والمأمور الع موميّ وظيفته إعلان أو إذاعة أيّة م قرّرات رسميّة ي نادي بها في  ،(63)المَأْمور: أحد رجال الإدارة 
، وقد حظي رة وأحد الملحقين الدبلوماسيين مع السفيرداركان الإأحد أهو و  ؛(64)الساحات العامّة وغيرها 

 . المأمور خيرت أفندي وشاكر أفندي.(5-4اللوحات: )في في التصوير بعناية الفنانين 

  :الكاتب :ثامناً 

وللكاتب مكانة ، رئيس الكتابهو:  سركاتبو ، (66)حِرْفَت ه الكِتابَة   ،(65) رجلٌ كاتِبٌ، وَالْجَمْع  ك تَّابٌ وكَتَبة
الهامة في السفارات فهو يقوم بكتابة المعاهدات وصياغتها، وكتابة التقارير  يعتبر من الوظائف حيث؛ خاصة

 (6لوحة: )التي ترسل الي السلطنة، ويتمتع بلقب أفندي مما يجعله من كبار موظفي السفارات، كما في 
  والتي لم تذكر اسمه بل وظيفته فقط.

 :الشيخ  تاسعاً:

بأنه الشخص الذي استبانتْ فيه السن وظهر عليه الشيب  ؛ وقيل: هو شَيْخٌ من  يخ لغةيعرف الش: الشيخ
، (67)خمسين إِلى آخره؛ وقيل: هو من إِحدى وخمسين إِلى آخر عمره؛ وقيل: هو من الخمسين إِلى الثمانين 

                                                           
 .242،  40ـ.ج ،تاج العروس ،الزَّبيدي (60)
 .  2498، 3ـ.، جالمعاصرة العربية اللغة معجم ،(هـ1424: ت) الحميد عبد مختار أحمد ،رعم (61)
 .71 ،العثمانية والوظائف الالقاب بركات، (62)
 . 26،  1ـ.ج ،المعجم الوسيطجمع اللغة العربية، م (63)
 /هـ 1429عالم الكتب،  ،1، طـ.معجم اللغة العربية المعاصرة ،هـ(1424مختار عبد الحميد )المتوفى: أحمد  ر،عم (64)

 .5085 ،ومجلد للفهارس( 3) 4دد الأجزاء: ع ،م 2008
، 1ط.، تحقيق  خليل إبراهم جفال، كتاب المخصص ،هـ(458أبو الحسن علي بن إسماعيل المرسي )المتوفى:  ،بن سيده (65)

 .6 ،4ـ.م ،ج1996 /هـ1417
لسان  ،هـ(711محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين الأنصاري الرويفعى الإفريقى )المتوفى: ر، ابن منظو  (66)

 .699 ،1 ـ.هـ ، ج1414 ،دار صادر :بيروت، 3طـ. ، العرب

 . 31 ،3ـ.ج ،لسان العرب ،رمنظو ابن  (67)



 ثاريين العربمجلة الاتحاد العام للآ م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

507 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.28693.1093حامد علي حسن هسلام 
 

مت في العصر ستخدإلقاب التي ، وهو أحد الأ(68)لهم هل العلم والصلاح توقيراً أواستعمل هذا اللقب مع 
نه قد أصبح حكيما بما أو  ؛ستخدام اللقب هو الدلالة علي الحكمة والوقارإوالمؤكد من ، (69)العثماني بكثرة 

ه وقد وردت لفظة الشيخ إليالموكلة  للمهام صبح مؤهلاً أ الييكفي من التجارب التي مر بها في حياته وبالت
 الخاصة بسفير سعود بن عبد العزيز. (9 :اللوحة)في 

 المبحث الخامس: الخصائص والمميزات الفنية في المخطوط 

: يعتبر الموضوع من الصور الشخصية العثمانية الذي ظهر نتيجة إنفتاح الدولة العثمانية علي الموضوعات
أوربا والغرب، ومن التأثيرات الأوربية في التصوير الإسلامي بوجه عام وفي التصوير العثماني بوجه خاص، 

، واستمر فناً (70)السلطان محمد الفاتح بعض الرسامين الإيطالين لعمل الصور الشخصية لهفقد استقدم 
جانب السلاطين الصدور العظام  يم يضم إل18هـ/8خاصاً بالسلاطين والاسرة إلي أن أصبح في القرن 

د الشخصيات ، وتتعد(71)والوزراء وكبار رجال الدولة والسفراء ، وغير ذلك من الشخصيات الهامه في الدولة 
 .( 10:  3اللوحات  )المصورة من السفراء وبعض معاوني السفراء 

: تتميز التصاوير الأدمية الواردة في المخطوط بأنها مصورة علي أرضية صخرية تشبه  والخلفيات ةرضيال 
 المرتفعات؛ أو المنطقة غير المستوية، مما يجعل الشخص المصور يقف مرتفعاً عن الأرض، أو يرفع أحد
الأقدام عن الأخري مما يبرز تفاصيل أكثر في الثياب والأزياء، أما الخلفيات فهي خالية تماما من المناظر 
أياً كان نوعها؛ إلا أن الفنان جعل الخلفية عبارة عن ألوان لها طابع معتم أدت وظيفة الستائر التي تركز 

-4اللوحات: )المستخدمة في الأخضر في علي الشخصية وتبرز قدر من الملامح والثياب، وتمثلت الألوان 
 فقد استعمل في الخلفية الازرق الفاتح  ( 3اللوحة: )، أما ( 8اللوحة: )، والرمادي في (5-6-7-9-10
: الصور خالية من الإطارات في غالبها، بالرغم من أنها تمثل العصر المتأخر من التصوير طاراتالإ

، ولكن نجد اللوحة الخاصة بعبد الرحمن (72)تصوير المبكر العثماني؛ إلا أن ذلك يعتبر من خصائص ال
محاطة بشكل بيضاوي رسمت بداخله اللوحة؛ ويعد ذلك من التأثيرات الأوربية من جملة ما  (8لوحة: )بابان

 .(73)تأثر به الفنان التركي في التصوير

                                                           
 .216 ،العثمانية والوظائف الالقاب بركات، (68)
مكتبة  الاسلامية،شواهد القبور الاسلامية مع معجم الالفاظ والوظائف  علىالنقوش الكتابية  ،عبد العاطي جمال الله،خير  (69)

 .292 ،م2007 والتوزيع،العلم والايمان للنشر 
 .343 ،م1991 اللبنانية،الدار المصرية  ،منهالتصوير الاسلامي نشأته وموقف الاسلام  ،الحمدأبو ، فرغلي (70)
 .217، فن الصور الشخصية ،خليفة  (71)

 .118م،  2019، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، دراسات في فن التصوير العثماني  ،عبد النور، حسن محمد نور (72)
(73)Turkish Miniature Paintings and Manuscripts from the Collection of Edwin Binney 3rd. Front Cover. 

Edwin Binney, Metropolitan Museum of Art, 3 rd ed., (New York, 1973), 114. 
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وني كبير، وهي ألوان هادئة تنوعت الألوان في اللوحات وخاصة في أشكال الثياب، حيث نجد تنوع ل اللوان:
نوعا ما تختلف عن ألوان القرن السادس عشر والتأثيرات اللونية الفارسية الصارخة؛ حيث تم استخدام التدرج 
نما عمل علي تتبع السلم اللوني الرمادي والأشهب  في الألوان في نظام متسق، لم يلجأ الفنان إلي التنافر وا 

البرتقالي والأحمر والطوبي والناري والوردي والأخضر والأصفر، ولم يلجأ إلي والبني، أو الألوان الفاتحة مثل 
واستخدم ، (3:اللوحة)، فقد استعمل الأزرق بدرجاته مع الابيض والاسود في (74)و الصارخةالعنيفة أالألوان 

فسجي مع ، واستخدم البن(8:لوحة)واستخدم الاحمر الطوبى ، (5:لوحة)اللون البنفسجي مع الفراء الرمادي
، والاحمر الطماطمي (9اللوحة  )اء فير ، واستخدم الوردي مع الازرق والعمامه الحم(7 :اللوحة )الاحمر في

  ( 10، 9 :اللوحات)حمر في أ، واستخدم الاسود مع كنار (4اللوحة )مع الازرق الفاتح 
المتعدد الأشكال  اربلى الشإضافة عريض بالإالوجه الالجنس التركي المميز ذو  عنالسحن  تعبرالسحن 

وقد ظهرت بعض الوجوه حليقة اللحى ذات  ،(75)واللحى المتنوعة التي تساعد على إبراز الصرامة والجدية 
 (8اللوحة: )، أما في (3اللوحة: )، وشارب ولحية بسيطة في (7 -6- 5- 4اللوحات: )شارب بهلواني في 

فيها الشوارب واللحى متوسطة الطول  (10، 9ت: واللوحا)فقد كانت اللحية والشارب كثيفين بشكل كبير، 
 لكنها كثيفة الشكل.

؛ وهو من رباع تم تصوير جميع السفراء وموظفي السفارات بالوضع الثلاثي الأ :وحركات الجسد الوضعيات
تجاه الجسد في الغالب في ناحية بينما يرمق صاحب الصورة اوقد كان ، (76)تأثيرات التغريب في فن التصوير

منتبه وينظر  صاحب الصورةقصد القول بأن وكأنه ؛ في محاولة لكسر جمود الصورة ،خريأناحية  هبعيني
، وبالنسبة لحركة الأيدي فإنها غالبا ما كانت توضع علي الصدر، الحركة دأو متجم صور وليس تمثالللم  

ن علي الصدر وراحة اليد تارة نشاهد الذراع الأيسر فوق الايم، و الراحة أو مقبوضة مبسوطةولكنها كانت إما 
، أو (7 :لوحة)مقبوضة الراحة  اليمنيو  اليسريفوق  اليمني، أو ( 6- 5- 4-3: لوحات)مفتوحة  اليسرى
أو ، (9 :لوحة)وهي مقبوضة الراحة  اليمنيفوق  اليسرى، أو (8 :لوحة)وهما مقبوضتين  اليمنيفوق  اليسرى
لا أنها محاولة من إة يوضاع التصوير المغزي من تلك الأوهي مفتوحة الراحة ولا يفهم  اليمنيفوق  اليسرى

 .بعض الحياة  اللوحةالصور بما يعطي  في  المصور بأن يضفي تغييراً 

 

 

                                                           
  ،م2001 ناشرون،مكتبة لبنان  ،1طـ. ،الاسلاميموسوعة التصوير  تري،العين تسمع والاذن  الفن،تاريخ  ،ثروت ،عكاشة (74)

257. 
 .121 ،دراسات في فن التصوير ،عبد النور (75)

(76)  H. SEKĐNE KARAKAS - FATĐH RUKANCI, THE MINIATURE ART IN THE MANUSCRIPTS OF 

THE OTTOMAN PERIOD (XVth - XIXth CENTURIES), 13. 
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 الخاتمة:

تناولت الدراسة موضوع السفارات في العصر العثماني في ضوء مخطوط رسالة إيران وما يحتويه من 
ة القاجاريه، ومهمات هؤلاء السفراء وألقابهم وأزيائهم وقد معلومات وتصاوير للسفراء والمبعوثين الي الدول

 :ةتوصل الباحث من خلال الدراسة للنتائج الأتي

ستدعي ذلك وجود  أولًا: عرضت الدراسة للعلاقات بين الدولتين العثمانية والايرانية؛ حيث كانت متباينة وا 
حروب، وقد عمل فن التصوير على تسجيل السفراء بين الطرفين لتسهيل المهمات وتقديم الهدايا وتجنب ال

 نماذج هذه السفارات بإعتبارها أحداث ونماذج هامة في الفنون والتاريخ والحضارة بين البلدين.
إعتبرت الدراسة مخطوط رسالة إيران من المخطوطات الهامة لما يحتويه من معلومات مكتوبة ومصورة  ثانياً:

، وتؤرخ أيضا لفن التصوير في العصر العثماني، والعصر القاجاري، تؤرخ لمرحلة هامة من التاريخ الانساني
 والتأثيرات الأوربية عليهما.

ثالثاً: بينت الدراسة أهمية غلاف المخطوط لاحتوائه على صورتين هامتين توضحان ملامح مدينة طهران 
ناصرية، ويعد ارتباط المتن القديمة؛ والتي تم تصويرها بدقة عالية من خلال رسم بوابة الحكومة، والبوابة ال

بالغلاف علامة مميزة حيث يعطي متصفح المخطوط فكرة عن طبيعة البلدة التي كانت بها السفارة وملامحها 
 المعمارية القديمة.

بينت الدراسة أن الصور التي تم تصويرها في المخطوط كانت متنوعة حيث شملت السفراء، ومأموري  رابعاً:
ك تاب السفارات، وبعض المبعوثين، والسفراء من الدول الأخري مما كان لهم دور فاعل في السفارات، و 

 الاحداث في الفترة موضوع البحث.

صنفت الدراسة الصور التي تم تصويرها لرجال السفارات في المخطوط من الصور الشخصية ذات  خامساً:
الأزياء، والالوان التصويرية، والأوضاع المحببة الملامح الكاملة؛ التي وضحت لنا الكثير من المعلومات عن 

 في التصوير، والكثير من ملامح الأشخاص، من حيث السن والالوان والقيافات.
بينت الدراسة أن الزي الخاص برجال السفارات هو: القفطان، أو الجبة المكسوة بالفراء ذات الشكل  سادساً:

ام بالوسط، كما تميزت بالأناقة والتناسق في الوانها، أما المجسم من الاعلي والمتسع من الاسفل ولها حز 
العمائم فقد ظهرت منها ثلاثة أنواع هي: عمامة الكاتبي التي كانت خاصة بالموظفين الرسميين والسفراء، 

 والعمائم الملفوفة الصماء، والملفوفة ذات العذبة من الممكن ان يرتديها السفراء او المبعوثين أو الأمراء.

وضحت الدراسة الفرق بين الالقاب التي استخدمت في السفارات التي اقترنت بالتعليق السفلي من  اً:سابع
صاحب المخطوط علي اللوحات، حيث كان لفظ افندي هو اللقب السائد للسفراء وموظفي السفارات، وقد لقب 

الرجال من مأموري السفارة  ، وبقية(7لوحة: )والسفير جلال أفندي  (3لوحة: )به السفير عبد الوهاب أفندي 
، ولقب شيخ (8لوحة: )والكتاب، أما لقب الباشا فقد اطلق علي احد حكام الاقاليم هو عبد الرحمن بابان 
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للسفير الموفد من قبل الوهابيين، ولقب مبعوث فقط من قبل والي اليمن، مما يدل علي تمتع السفراء 
 والعمل بها بشكل رسمي. العثمانين بالصفة الرسمية وانتظامهم بالسفارات

وثقت الدراسة الملامح الفنية للمخطوط، من حيث عدم احتوائه على الإطارات، وان ذلك انما كان  ثامناً:
تأثيرا غربياً، واللوحة التي تم عمل إطار بيضاوي لها هو من التأثيرات الأوربية المستحدثة أيضاً، كما أن 

عليها البعد عن الألوان الصارخة، والتحرر من القيود الفارسية  المصور قد وفق في خططة اللونية التي غلب
في استخدام الالوان، كما استخدم المصور أدواته التي أبرزت مكانة الرجال المصورين من حيث الأناقة 

 والوقار والجدية، والصرامة في بعض الأحيان.

يث استخدم الوضع ثلاثي الأرباع بينت الدراسة استخدام المصور وضعيات جديدة في التصوير ح تاسعاً:
الذي يتجه فيه الجسد والرأس في ناحية، بينما ترمق العيون في ناحية أخري وهو ما يضفي على الصورة بعدا 
نما رمقه بعينيه مما يدل  من حيث كونها حية وتتحرك، فلم يتجاهل الشخص المصور الرسام الذي يصورة وا 

 على التواصل في اللوحة.
حيث ان حركات  !الدراسة مجموعة من الحركات التي تحتاج الي تفسير من لغة الجسد...رصدت  :عاشراً 

 نشاهد فتارة ،الراحة مقبوضة أو الراحة منفتحة إما كانتو  الصدر، علي الايدي كانت ذات وضعيات متباينة
 فوق يمنيال أو ،(6-5-4-3 :لوحات) مفتوحة اليسرى اليد وراحة الصدر علي الايمن فوق الأيسر الذراع
 اليسرى أو ،(8 :لوحة) مقبوضتين وهما اليمني فوق ليسرىوا ،(7 :لوحة) الراحة مقبوضة اليمنيو  اليسرى
! وقد يمكن تفسير الراحة مفتوحة وهي اليمني فوق اليسرى أو (9 :لوحة) الراحة مقبوضة وهي اليمني فوق

ر الفردية التي لا يوجد بها مؤثر أو تلك الحركات في ضوء الصور الجماعية ذات الموضوع؛ ولكن في الصو 
 موضوع فتكون تلك الحركات تعبيراً من داخل رأس الشخصية أو المصور فقط.

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 



 ثاريين العربمجلة الاتحاد العام للآ م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

511 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.28693.1093حامد علي حسن هسلام 
 

 :والمراجع المصادر قائمة
 والمراجع العربيةالمصادر -
 الكريم القرأن. 

- The Holy Quran 

 لسان العرب هـ(،711فعى الإفريقي )ت ابن منظور، محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين الأنصاري الروي ،  
 . هـ 1414 ،دار صادر :بيروت، 3طـ.

 Ibn Manẓūr, Muḥammad Ibn Makram Ibn ʿAli , Abū al-Faḍl, Ǧamāl al- Dīn al-ansārī al-

Ruwīfaʿī al-ifriqī (D 711 AH): Lisān al- ʿArab, 3rd ed., Beirut: Dār Sādir, 1414 AH. 

 ،دار  :بيروت، 1طـ. ، تحقيق: محمد عوض، تهذيب اللغةهـ(، 370)ت ن أحمد بن الأزهري الهرويمحمد ب أبو منصور
 م.2001إحياء التراث العربي ، 

 Abū Mansūr, Muḥammad Ibn Aḥmad Ibn al-Azhrī al-Harawī (D 370 AH): Tahḏib al-luġa 

reviewed by: Muḥammad ʿAwaḍ , 1st  ed., Beirut: Dār iḥyā' al-turāṯ al-arabī, 2001. 

 بيروت، 1طـ. ،: رمزي منير بعلبكيتحقيق ،جمهرة اللغة، هـ(321الحسن بن دريد الازدي)ت  الأزدي، أبو بكر محمد بن: 
 م.1987دار العلم للملايين 

 Al-Azdi, Abū Bakr Muḥammad Ibn al-Ḥasan Ibn Durīd al-Azdī (D 321 AH): 

Ǧamhirat al-luġa, Reviewed by: Ramzī Munir baʿlabakī, 1st ed., Beirut: Dār al-ʿilm, 1987. 

  ّالغريب المصنف، تحقيق: صفوان عدنان داوودي، هـ(224م بن عبد الله الهروي )ت البغدادي، أبو ع بيد القاسم بن سلا ،
 هـ.1417 / 1416 ،103 -104 .عة والعشرون، ع، السنة الساب2 ، مجـ.مجلة الجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة

 al-Bġdādī , Abū ʿUbayd al-Qāsim Ibn Salām Ibn ʿAbdullh al-Harawī (D 224 AH ), al-Ġarīb 

al-muṣanaf reviewed by: Ṣafwān ʿAdnan Dawūdī , The Journals of the Islamic University of 

Madinah 2,year  27 , No. 103- 104, 1416/1417AH. Beirut 

 تحقيق: خليل إبراهيم جفال، كتاب المخصص، هـ(458سماعيل بن سيده المرسي )ت حسن علي بن إابن سيده، أبو ال ،  
 م.1969 /هـ1417، 1طـ.

 Ibn Sayda, Abū al- Ḥasan Alī ibn Ismaʿil ibn SaydA al-Marsī (T 458 AH): Kitab al-muẖaṣaṣ, 

reviewed by: H̱alīl Ibrahīm Ǧafāl, 1st ed., 1417 AH/ 1969 A.D. 

 بيدي، محمّد بن محمّد بن عبد الرزّاق الحسيني، أبو الفيض )ت ، مجموعة تاج العروس من جواهر القاموسهـ(، 1205الزَّ
 م. 1984 ،من المحققين، دار الهداية

 Al-Zubaydī, Muḥammad ibn Muḥammad ibn abd al-Razzaq al- Ḥusaynī, Abū al-Fayḍ (D 

1205 AH): Tāǧ al-ʿarūs min ǧāwāhir al-qāmūs, Māǧmuʿāt min al-muhaqiqin, Dār al-hidāya, 1984. 

  دار العلم 15 ـ.، طالاعلام هـ(،1396الزركلي، خير الدين بن محمود بن محمد بن علي بن فارس، الدمشقي )ت ،
 م. 2002مايو  ،للملايين

 al-Zārkulī, Ḫayr al-Dīn ibn Maḥmūd ibn Muḥammad ibn Alī ibn Faris, al-Dimašqī (D1396 

AH): al-Iʿlam, 15th  ed., Dār al-ʿilm liʾl-malayīn, May 2002. 
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 محمد  تحقيق: الفروق اللغوية،  ،هـ(395العسكري، أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران )ت
 دار العلم والثقافة للنشر والتوزيع، د.ت.  :القاهرة، إبراهيم سليم

 al-ʿAskarī, Abū Hilal al- Ḥasan ibn ʿAbdullh ibn Sahl ibn Saʿīd ibn Yahya ibn Mahran (D 395 

AH): al-furūq al-luġawīya, Reviewed by: Muḥammad Ibrahim Salīm, Cairo: Dār al-ʿilm liʾl-nāšr 

waʾl-tawziʿ, d.t. 

 ( 1910-1824منيف، محمد طاهر باشا )( هـ1291-م1874رسالة سي إيران)  ،محفوظ بمتحف جامعة ميتشجان رقم ،
Ms. 392.  

 Munīf, Muḥammad Tāhir Bāšā (1824-1910), Risālat sī Iran(1874A.D-1291AH), It is kept in 

 mitašgān university museum, Ms. 392. 

 م.2016 ،ار الحكيمد :القاهرة، المخطوطات التركية، صور الاحتفالات في المخطوطات العثمانية، ابراهيم، سمية حسن 
 Ibrahim, Sumīya Ḥasan, al-Maẖtutāt al-turkiā, swar al-iḥtifalat fī al-maẖṭuṭāt al-ʿuṯmānīya, 

Cairo: Dār al-ḥakīm, 2016. 

 مجلة جامعة تكريت للعلوم ، تنافس الامراء الاكراد على الزعامة وموقف الدولة العثمانية منه، ابراهيم، عبد ربه سكران
 م.2007، نيسان3 .، ع14 ـ.، مجةالانساني

 Ibrāhīm , ʿAbd Rabuh Sakrān: Tanāfus al-umrā' al-akrād ʿalā al-zaʿāma wa mawqif al-dawla  
 al- ʿUṯmānaīya minh , Journal of Tikrit university for humanities 14, No. 3 , 2007. 

  ،تطور الملابس في المجتمع المصري من الفتح الاسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي دراسة تاريخية ابراهيم، محمد احمد
 م. 2007، مكتبة مدبولي، 1ط، م 1171-640ه /20-567

 Ibrāhīm, Muḥammad Aḥmad: taṭawur al-malabis fī al-muǧtamaʿ al-miṣrī min al-fath al-islamī  

ḥata nihāyat alʿasr al-fātimī, Dirāsa tārīẖīya 20-567A.H / 640-1171, 1st ed., maktabat madbulī, 2007. 

  ،؛ فهرس شامل لوثائق الدولة العثمانية المحفوظة بدار الوثائق التابعة الارشيف العثمانيأقاطش، نجاتي وبينارق عصمت
 .م1986-ه1406أكمل الدين إحسان أوغلي، عمان  :، تقديملحلرئاسة الوزراء بإستانبول، ترجمة صالح سعداوي صا

 Aktaş Necati & Binarq Esmat, al-Aršīf al-ʿuṯmānī, Fihris šāmil liwaṯāʾiq al-dawla al- 

ʿUṯmānīya al-mahfūza fī dār al-wṯāʾiq al-tābiʿa liriʾāsit al-wuzarā' fī Istanbul, translated by: 

Ṣālih Siʿdāwī Ṣālih,  Introduction: Akmal el-Din İhsan Oğlu, Amman, 1406 A.H/1986 A.D. 

  1817-1813اوغلو، عوني عمر لطفي، دراسة في وثائق عثمانية تتعلق بكركوك وبابان في عهد الواليين سعيد باشا-
 م.2016، كانون الثاني 96. ع، 8السنة  -الادب والفن  – ركمان ايليت  مجلة، 1831-1817وداود باشا 

 Oğlu, ʿAwnī ʿUmar Luṭfī, Dirāsa fī waṯāʾiq ʿuṯmānīya tataʿalaq bikarkūk wabābān fī ʿahd al-

walyīn Saʿīd Bāšā 1813-1817-wa Dāwūd bāšā 1817-1831, Maǧālāt turkumānʾīlī – al-ʾādāb waʾl-

fān- year 8, No. 96, 2016. 

 م1989الدار الفنية للنشر والتوزيع،  :القاهرة، لوثائق والأثارالالقاب الاسلامية في التاريخ وا، الباشا، حسن 
 al-Bāšā, Ḥasan, al-Alqāb al-islamīya fī al-tārīḫ waʾl-waṯāʿiq waʾl-aṯār, Cairo: al-Dār al-fanīya liʾl-

našr waʾl-tawziʿ, 1989. 

 

http://www.jtuh.tu.edu.iq/index.php/hum/index
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  ،ائف منذ الفتح العثماني لمصر حتى الغاء ، دراسة في تطور الالقاب والوظالالقاب والوظائف العثمانيةبركات، مصطفي
 م2000دار غريب للطباعه والنشر والتوزيع ، ،م1924 /م1517الخلافة العثمانية من خلال الاثار والوثائق والمخطوطات 

 Barakāt, Mustafa, al-Alqāb waʾl-wazʾif al-ʿuṯmānīya, Dirāsa fī taṭawūr al-alqāb waʾl-wazʾif munḏu 

al-fatḥ al-ʿuṯmānī limiṣr hata ilġā' al-ḫilafa al-ʿuṯmānīya min ḫilal al-aṯār waʾl-waṯāʾiq waʾl-maḫṭuṭāt 

1517- 1924.dar Ghareeb ,2ooo A.D. 

  ،رسالة لغوية عن الرتب والألقاب المصرية لرجال الجيش والهيئات العلمية والقلمية منذ عهد أمير تيمور باشا، أحمد
 م.2013لمات للترجمة والنشر، مؤسسة هنداوي ، كالمؤمنين عمر الفاروق

 Taymūr Bāšā, Aḥmad: Risāla luġawīya ʿan al-rutib waʾl-alqāb al-miṣrīya liriǧāl al-ǧāyš waʾl-hayʾat 
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 77أولًا: اللوحات
 

  
 لحكومة في طهرانبوابة ا 1لوحة 

 رقم، ميتشجان جامعة متحف ،مخطوط رسالة إيران
Ms. 392 غلاف أمامي 

 1907أ صورة لبوابة الحكومة في طهران عام  – 1لوحة 
 م 

Eustache de, Lorey; Sladen, Queer things about 

Persia, 54. 

  
 البوابة الناصرية في طهران 2لوحة 

 رقم، ميتشجان ةجامع متحف ،مخطوط رسالة إيران
Ms. 392 غلاف خلفي 

 صورة فوتوغرافية للبوابة الناصرية عن أ-2لوحة 
Kianoosh Motaghedi, The Gates of Old Tehran, 

Tehran Project 7 UC Irvine, 2019, fig 5 

 

 

 

                                                           
77) )

 اللوحات تنشر وتدرس لأول مرة. 
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والحديثة القديمة وبوابات طهران ب اسوار -2 لوحة  
Kianoosh Motaghedi, The Gates of Old Tehran, Tehran Project 7 

UC Irvine, 2019, pl 1, 2. 

 
 الوهاب عبد سيد السفير صورة 3لوحة 

 ظهر 9 ورقة Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف ،مخطوط رسالة إيران

 
 



 ثاريين العربمجلة الاتحاد العام للآ م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

519 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.28693.1093حامد علي حسن هسلام 
 

 

 أفندي خيرت صورة 4 لوحة

 ظهر 10ورقة Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف مخطوط رسالة إيران،

 

 أفندي الوهاب عبد سيد مأمور أفندي شاكر 5 لوحة

 ظهر11 ورقة Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف ،مخطوط رسالة إيران
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 أفندي الوهاب عبد سيد السفير قلم رئيس 6 لوحة

 ظهر 12 ورقة Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف ،مخطوط رسالة إيران

 

 أفندي الدين جلال 7 لوحة

 ظهر 13 ورقة Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة حفمت مخطوط رسالة إيران،
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 بابان باشا نعبد الرحم تمثل صورة 8 لوحة

 ظهر14 ورقة Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف ،مخطوط رسالة إيران

 

 الوهابي. العزيز عبد بن سعود سفير محمد الشيخ 9 لوحة

 ظهر 15قةور  Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف ،مخطوط رسالة إيران
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 الحضرمي. اسيد بن عريف 10 لوحة

 ظهر 16ورقة  Ms. 392 رقم، ميتشجان جامعة متحف، مخطوط رسالة إيران

 

 

 

عمامة ملفوفة صماء 1شكل  
 3تفاصيل عن لوحة 

 عمل الباحث

 

    
عمامة من نوع 2شكل 

كاتبي تفصيل من لوحة 
4 

 نوع من عمامة 3شكل 
 من تفصيل كاتبي

 5لوحة

 نوع من عمامة4شكل 
 من تفصيل كاتبي

 6لوحة

 نوع من عمامة 5شكل 
 من تفصيل كاتبي

 7لوحة
 

   
ملفوفة ذات  عمامة 6شكل 
 8لوحة من صيلاتفعذبه 

 عمل الباحث

ملفوفة ذات  عمامة 7شكل 
 9لوحة من صيلاتفعذبه 

 عمل الباحث

ملفوفة ذات  عمامة 8شكل 
 10لوحة منعذبه 

 عمل الباحث
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قفطان خفيف تفاصيل  9شكل 

 3من اللوحة 

 عمل الباحث

قفطان مبطن بالفراء  10شكل 
 4تفاصيل من اللوحة 

 عمل الباحث

قفطان مبطن بالفراء  11شكل 
 5تفاصيل من اللوحة 

 الباحث عمل
 

   
قفطان خفيف تفاصيل  12شكل

 6من اللوحة 

 الباحث عمل

قفطان مبطن بالفراء  13شكل 
 7من اللوحة 

 الباحث عمل

قفطان مبطن بالفراء  14شكل 
 8من اللوحة 

 الباحث عمل
 

  

قفطان قصير الاكمام تفاصيل من 15شكل 
 الباحث عمل -9لوحة

قفطان قصير الأكمام تفاصيل من لوحة  16شكل 
 الباحث عمل - 10
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 تربة مصطفى قبور في الشواهد كتابات نماذج من 
)دراسة في الشكل والمضمون(بأستانبول أسكدارب واتىدال  

 Examples of gravestones writings in the graveyard of Mustafa Al-Dwati 

Uskudar, Istanbul (A study in form and content) 

 علاء الدين بدوى محمود محمد الخضرى

   الوادىجامعة جنوب  ، كلية الآثار بقنا، أستاذ الكتابات والآثار الإسلامية المساعد
Alaa Elden Badawie Mahmoud Mohamed Elkhodary 
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وهذه الشواهد بحالة  جيدة من  ، أسكدارب واتىدالبتربة مصطفى شواهد قبور  ةيتناول هذا البحث نشر ودراسة لخمس :ملخصال

وقد تم في هذا البحث نشر ودراسة الشواهد من حيث ، أسفلهاببأسماء من دفنوا يها مدتنا النصوص المنفذة علأوقد ، الحفظ
مضمون الكتابات تحليلية لدراسة  تتبعها ثم، وأسلوب رسم الكلمات ،سلوب رسم الحروفتحليلية لأوصف لهذه الشواهد ودراسة 

  .من حيث الألقاب والوظائف الواردة على هذه الشواهد

وهى من الترب التى تحتوى على تراكيب تحمل شواهد قبور  واتىمصطفى الد وتعرف هذه التربة الموجود بها هذه الشواهد بتربة
وقد حفلت هذه التراكيب وشواهدها بالعديد من الزخارف النباتية بالإضافة إلى استخدام ، بالإضافة إلى شواهد قبور مستقلة بذاتها

ى بحى تاو تربة مصطفى الدنماذج لشواهد قبور  ةالدراسة خمس ى وزخرفى في ذات الوقت وقد تخيرتالخط العربى كعنصر كتاب
 .باستانبول أسكدار

فى دراسة هذا الموضوع إلى عدم وجود دراسة متخصصة فى الكتابات الأثرية الإسلامية تتناول هذه أيضاً السبب  رجعيو 
 .للمرة الأولى من ناحية الشكل والمضمون تُدرِّس فهذه الشواهد ،الشواهد من قبل

 الثلث ، تربة ، شاهد قبر ، الدواتى ، أسكدار الكلمات الدالة:
Abstract:This research deals with the publication and study of five tombstones in the 

graveyard of Mustafa Al-Dwati in Uskudar. These tombstones are well   preserved and 

the texts executed on them provide the names of those buried below. In this research, 

the tombstones are published and undergo a descriptive as well as an analytical study 

of the way letters are drawn. The method of drawing words is examined, followed by 

an analytical study of the content of writings in terms of the titles and functions 

mentioned in these gravestones. This graveyard on which these tombstones are known 

as Mustafa Al-Dawati graveyard is among those graveyards that contain a tomb 

combination of tombstones in addition to the independent tombstones themselves. 

This traceability and its evidence witnessed many floral motifs in addition to the 

use of Arabic calligraphy as a written and decorative element at the same time. The 

study selected five examples of tombstones in the graveyard of Mustafa Al-Dwati 

Uskudar district Istanbul. The reason for selecting such study is the lack of specialized 

studies in Islamic archaeological writings that deals with these tombstones. Thus, these 

tombstones are studied for the first time in terms of form and content. 

Keywords:Uskudar, Al-Dwati, tombstone, graveyard, thulth 
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 مقدمة  

  الطرف  في سفور و الب  لمضيق  الآسيوى على شاطئ الأناضول( Üsküdar)بالتركية أسكدارتقع 
منطقة )عمرانية( من  أسكدار  بمنطقة ويحيط، بولنستاأأسوار   الذهبى )الخليج( وراء  للقرن  الشمالى
 ، وبيكوز من الشمال، والشمال الغربى ،فور من الغربوسومضيق الب، وقاضى كوى من الجنوب ، الشرق
ق.م  7في القرن   أسكدار  تأسس حى  وقد، شارعاً  52 يضم   وهو، كم 35مساحة   على الحى  ويمتد
وعرفت أول ما عرفت عند ، باسم قاضى كوى عُرفت  اليونانية )كالدون( التى  يد سكان المستعمرة على 

 وفسر أصل هذا، الذهبية  وهو ما يعنى المدينة ،باسم كريسوبوليسوالروم ، والهيلينيين اليونانيين القدماء
 . (1)...مختلفة بوجوه   الاسم

م شيخ جلوتي 1660هـ/1070عام  فقد تُوفى (1)لوحة رقمصاحب التربة ىواتدالمصطفى أما عن 
 الحبر وبائعها(؛ وذلك لأنه ترعرع في "ديويتجى" )منتج دَويِّ اشتهر بلقب "دواتى" أو ة/ الخلوة()شيخ الجلو 

فندي" أمُقعد أحمد ذه الحرفة. انتسب في شبابه إلى "الحبر أو كانت تمتهن ه عائلة كانت تعمل في إنتاج دَويِّ 
". ارتقى في أسكدارخليفة "عزيز محمود هدائي" والذي تقلد مقامه في آستانة هدائي )تكية هدائي( في منطقة "

خه إلى "قسطمونى" من أجل الإرشاد، وقد بعثه شي ، ل فترة وجيزة بسبب همته وجدارتهالطريقة الصوفية خلا
فاستكمل أصول الطريقة الصوفية ونال الخلافة. وقبل البدء في  ، " لزيارة شيخهوعقب ذلك جاء إلى "أستانبول

مدرسًا  ت ثم عُيِّنتحان بعد مضي سبع سنوانشاط الإرشاد يمَّم وجهه للعلم ورافق أحد العلماء. اجتاز الام
لة عثمانية من الفضة(. عمل مدرسًا كذلك في مدرسة "مولاَّ چه )عمبإحدى المدارس براتب يقدر بأربعين آق

-1062م. واستمر في هذه الوظيفة لمدة عام. وفيما بين عامي 1651/ـه1051كَسْتَل" عام 
الحديثى"  "والده سلطان داررسة فندي" في مدأم عمل مدرسًا محل "واني علي 1657-1652/ـه1067

وقام بتحويل الجامع الذي شيده "آرسلان  ، م1657/ـه1067". ثم ترك حياة التدريس في عام أسكدار"في
" والذي يُذكر اليوم باسمه أو باسم "جامع الشيخ"إلى أسكدارم في "1651/ـه1051آغازاده مصطفى بك" عام 

رشاد لثلاث سنوات في هذه التكية وافته المنية ودُفن في وبدأ بنشاط الإرشاد. وبعد أن انشغل بالإ، تكية
وقد  د افندي" خدمة الإرشاد بعده،ضريح بحديقة التكية وواصل خليفاه "عبد الباقي دَدَه" و"فيدانجى محم

فندي" عقب أ" تربيته الصوفية على يد "فيدانجى محمد زاده محمد طالب أفندي ديويتجىاستكمل ابن دواتي "
"مصطفى دواتي" مُؤلَّف وحيد وهو "تحفة الصوفيين". وفي هذا المُؤلَّف كان  لو، وأصبح شيخًا، وفاة والده

ين لآخر بعض المقتطفات يحكى عن رؤاه واستكشافاته التي صادفها في طريقه للصوفية ويستعرض من ح
 .(2) ونشره مع أحد أبحاثه بشرح هذا المُؤلَّفوقد قام "نجدت طوسون"، من حياته

                                                           
القـرن   نهايـة  حتـى  م16ه/ـ10 منذ القرن بمدينتى استانبول والقاهرة   والولاه  عمائر السلاطين،"هبه حامدعبد الحميدمحمود ، بتصرف وللمزيد انظر:  (1)

 153م ، 2016 سيوط، جامعة أ كلية الآداب،  ،جستير رسالة ما مخطوط  ،"مقارنة معمارية  آثارية  دراسة  ، م18ه/ـ12
 للمزيد انظر:(2)

https://islamansiklopedisi.org.tr/devati-mustafa-efendi (accessed 15 Feb. 2020) = 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fislamansiklopedisi.org.tr%2Fdevati-mustafa-efendi%3Ffbclid%3DIwAR2C3tqFC_822kdO4if4YzH7bRyp2ylJkbvq7R8ihWs5paXspRDN_3qc_5Q&h=AT1v_Tw50DLTsvgFrjOh1e7w-0ThH1SpPe-Nml5-Gz2i0efkpxNtCL_zZaUkN8gnT_agkBC7FXUXNL1Cmmamra3b2kap5Wv3qBGNfYls7prA3cTvzTrEovedZfOV9rGwf3DOag
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 ىتاو دالتربة مصطفى شواهد قبور نماذج من 
 شاهد قبر الحاج محمد سعيد أفندي -1

 (1وشكل رقم ، 2)لوحة رقم
 -الوصف والتعليق:

التركية مع بعض  باللغةوسجلت كلماته ، بطريقة الحفر البارز هنفذت كتابات ،جيدةشاهد قبر بحالة 
جاءت الكتابات داخل و ، بالطريقة المستوية الأفقيةسطر الأ ونسِّقت، مكون من ستة أسطر ،الكلمات العربية

، (4)سفل الكتابات بزخرفة الأرابيسكأوزخرفت المنطقة  (3) فقى فى كل سطر من أسطر الكتابةأطار مستطيل إ
وجاءت الكتابات  (5)وريدة سداسية البتلاتوعلى يمين ويسار السطر الأول والسطر الأخير من الكتابة زخرفة 

  -على النحو التالى :
 -نص الشاهد :

 ترجمة ال النص 
 الله الباقى الله الباقى 

 قاضى استانبول سابقا سابقاً اسلامبول قاضسى
 ابنوكيل الالمغفور له و المرحوم  مرحوم ومغفور كتخدا زاده

 محمد سعيد افندى الحاج أفندى الحاج محمد سعيد
   (6) لروحه الفاتحة  روحيجون الفاتحة

 .(8) 1141سنة صفر  24توفى فى  .(7) 1141ص سنة  24فى 

                                                                                                                                                                                           

كلية الآداب، جامعة حلوان، لتفضله بترجمة النص التركى الحديث -اتوجه بالشكر إلى د.هشام سيد = 
 روحيجون الفاتحة في الكثير من شواهد القبور العثمانية ومنها ما ورد في هذه الدراسة انظر : وردت عبارة (3)

Köşklü,Z, Tiğci, S,"Grave Stones Belonging to Women in the Graveyard of the Tomb of Sultan Mahmud II in 

Divanyolu" , İstanbul, Atatürk Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Sosyal Bilimler Dergisi ,Journal of Social 

Sciences Cilt10, No .44, June2010, s51 
الفنان  ث جعلزخرفة الأرابيسك :" وهى التى تطلق على نوع من الزخارف النباتية ابتدعه الفنان المسلم ووصفت الأرابيسك  بأنها لغة الفن الإسلامى حي (4)

ى حيث تدـاخلت المسلم العناصر النباتية تتهادى وتنثنى وتتاشابك مع بعضها لتخرج في مجموعها روائع  تبُهر الأبصار، وطورها الفنان في العصر العثمان
النقوش ، جمال عبدالعاطىخير الله،  ،مع زخارف الرومى فاستخدم فيها التكرار والتقابل والتناظر، حتى يمكننا أن  نطلق على الرومى الأرابيسك العثمانية "

 . 74م، 2007،العلم والإيمان للنشر :، دسوقالكتابية على شواهد القبور الإسلامية
 انتشرت زخرفة الوريدات السداسية الأضلاع في الكثير من شواهد القبور العثمانية للمزيد انظر :   (5)

Çal,  H , " Erzincan Çayirli Çes Mezarlarinda  KuŞ Motifi" , Millî Folklor, 2011, Yl 23, Say 89,s222 

 الشخصية  . لهذه    بالبحث فى مراجع السير الذاتية  للشخصيات التركية لم تتمكن الدراسة من الحصول على ترجمه  (6)
 بالشكر للصديق العزيز أ.م.د/ تامر مختار لتفضله بتصوير الشواهد موضوع الدراسة .  أتوجة  (7)
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وجاءت الكتابات فى ، (9)نفذت الكتابات فى هذا الشاهد بخط الثلث -(:6أسلوب رسم الحروف )شكل رقم 
 جاءت ، حيثفى هذا الشاهد (10)وبالنسبة لأبجدية الكتابات بخط الثلث ،هذا الشاهد جميعها معجمة ومشكولة

 -كالتالى:
 ، الباقى، اسم الجلالة "الله"وينتهى بذنب مدبب فى الكلمات)، رسم حرف الألف على هيئة قائم يبدأ بزلف

ورسم الألف منتهياً على هيئة قائم يميل يساراً ويتصل بما قبله  ، (الفاتحة، أفندى، زاده، كتخدا، إسلامبولى

                                                                                                                                                                                           

 أستاذ اللغة التركية المساعد على مساعدتة فى  ترجمة النصوص التركية بالبحث. د/حمدى عبداللطيف، ه بالشكر للسيد ا.م.أتوج (8)
تقنه ويطلق عليه أم الخطوط، وسمى خط ألا إذا أجاده و إولا يعد الخطاط خطاطاً  :هو من أهم الخطوط العربية،خط الثلث (9)

البرزون، وقلم الثلثين  يبلغ ثلث قلم الطومار الذى يبلغ عرضه أربع وعشرون شعرة من شعرالثلث بهذا الاسم نسبة إلى أنه 
والطومار هو الدرج أى الملف المتخذ من البردى أو الورق وكان  بمقدار ثلثيه، وقلم الطومار كتبت به مصاحف المدينة القديمة،
وسمى خط الثلث بالمحقق بسبب  على هيئة أسطوانةثم يلف  -يتكون من عشرين جزءاً يلتصق بعضها ببعض فى وضع أفقى

 والقباب، فى كتابة سطور المساجد، والمحاريب، واستخدم الثلث"، "جلى وسماه العثمانيون تحقيق كل حرف من حروفه،
 ل،وهو خط جميل يحتمل كثيراً من التشكي وفى المتاحف وفى عناوين الصحف والكتب، الكريم، القرآن والواجهات، وأوائل سور

وهو نوعان الثلث الخفيف واعد ذلك الخط الوزير ابن مقلة"وأول من وضع ق ويعد من أصعب الخطوط ويليه النسخ والفارسى،
المذهب -سور كالثلثين والنصف فعلى مذهبينوتسمية الثلث بهذا الاسم ما فى معناه من الأقلام المنسوبة إلى الك ،والثلث الثقيل

 ، طريقة هما لهما كالحاشيتين عشرة مقلة أن الأصل فى ذلك أن للخط الكوفى أصلين من أربعالأول  ما نقل عن الوزير ابن 
كما صار خط الثلث نفسه من أبرز أنواع الخط العربى)أصل الخطوط المنسوبة ومصدرها الفنى فى دائرة الخطوط الآتية على 

الخط  ،يحيى وهيبالجبورى،  لمزيد عن خط الثلث انظر:ولسبيل المثال لا الحصر المحقق...والريحانى...والتواقيع...والرقاع .
الآثار الرخامية فى الموصل  ،أحمد قاسم الحاج ،و عبد الله ،131-130م، 1994 ، بيروت،والكتابة فى الحضارة العربية

خط  ،يوسف ،، و ذنون160-158، م1985 ،  كليةالآثار، جامعة  القاهرة،رسالة دكتوراه ،خلال العهدين الأتابكى والإيلخانى
 22–18الواقعة بين  في الفنون الإسلامية الندوة العالمية حول المبادئ والأشكال والمواضيع المشتركة  ،الثلث ومراجع الفن

، هذه المقالة أعيد نشرها من جديد فى 1نبول، إستا ، تنظيم مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية في1983نيسان 
 د ترقيم صفحاتها من جديد فى الموقع على هذا الرابطهذا الموقع وأعي

http://hibastudio.com/links/Articles/FA_22.html ، الخضرى، علاء الدين بدوى محمود، فن الخط العربى على التحف
-237،م2011، كلية الآداب بقنا، جامعة جنوب الوادى،رسالة دكتوراه أثرية فنية مقارنة،الفنية السلجوقية والمغولية، دراسة 

 :زيد لنماذج خط الثلث انظروعن الم ؛58م، 2012القاهرة، ،المدرسة العثمانية لفن الخط العربىحنش، ادهام محمد، ، و 239
- Schimmel, A and Rivolta , B, "Islamic Calligraphy" , Metropolitan Museum of Art Bulletin, New Series50, 

No. 1, 1992, 17 -19.   

  - Coomaraswamy ,A, " Arabic and Turkish Calligraphy"  Bulletin of the Museum of Fine Arts, Vol. 27, No. 

162, Aug., 1929, 55 

تحفــة أولــى  ،م(1441/ه845ت )عبــد الــرحمن يوســف بــن الصــائغ ، ابــن الصــائغ للمزيــد عــن أشــكال هــذه الحــروف انظــر: (10)
 .8م، 1981اعة والنشر والتوزيع، دار بوسلامة للطب :، تونس2ط.تحقيق هلال ناجى،  ،الألباب فى صناعة الخط والكتاب

http://hibastudio.com/links/Articles/FA_22.html
http://hibastudio.com/links/Articles/FA_22.html
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 (11)ومنتهية مجموعةمبتدأة ومتوسطة التاء رسمت الباء وأختها و  (الفاتحة، الحاج ،سابقا ،الباقى) فى الكلمات
  .الفاتحة(، كتخدا ،اسلامبول، سابقاً  )الباقى،فى الكلمات

، روحيجون ، محمد ،الحاج، كتخدا ،)مرحومجمعت الجيم وأختاها المبتدأة والمتوسطة والمنتهية فى الكلماتو
رسمت الراء و ، ندى(أف، سعيد ،محمد، زاده، كتخداالكلمات)فى والمفردة المنتهية  جمعت الدالو .الفاتحة(

محققة مدغمة فى  ورسمت الراء منتهية، روحيجون(، زادة، )مغفوروأختها الزاى مفردة مرسلة فى الكلمات 
( سعيد، قاضسى ، اسلامبول، )سابقاً الكلمات فىومتوسطة مجموعة  السين مبتدأة وجاءت ، كلمة)مرحوم(

 رسمتو ، اد مبتدأة مجموعة فى كلمة )قاضيسى(ضرسمت الو  ،(سنةمبتدأة مرسلة فى كلمة )ورسمت السين 
 سعيد(.، )مغفورمتين كلال مجموعة معقودة فىمتوسطة الغين العين وأختها 

جاءت و  أفندى(، مغفور، قاضيسى، الباقى، سابقاً )اتمجموعة فى الكلم ومتوسطة الفاء وأختها مبتدأة ورسمت
مجموعة فى  ومفردةحرف اللام بصورة مبتدأة ومتوسطة  نفذو، (الفاتحة)مرسلة فى كلمةالفاء متوسطة 

 فى كلمةمدغمة  مبتدأة رسمت الميمو ،(الفاتحة، الحاج، لامبولإس ،الباقى، اسم الجلالة"الله"الكلمات )
مفردة النون  نفذتو ، محمد(، لامبول)إستدأة ومتوسطة مجموعة فى الكلمتينمبالميم  ورُسِمَتِ  ،(مرحوم)

فى ( 12)رسمت الهاء منتهية مخطوفة أومخفاهو ،(سنة ،روحيجون ،دىأفن)ومتوسطة مجموعة قى الكلمات
 .()زادة الهاء مفردة محققة فى كلمة ورسمت (الفاتحه،اسم الجلالة "الله" ) تينالكلم

 تينمجموعة فى الكلم نتهية ورسمت م ،(روحيجون، مغفور)مفردة ومنتهية مرسلة فى الكلمتين الواو وجاءت
 الياء متوسطة مجموعة فى جاءت ()إسلامبول محققة فى كلمة منتهيةرسمت اللام ألف و ، (مغفور، مرحوم)
 ، قاضيسى ، الباقى)اتكلمال ورسمت الياء منتهية راجعة مرسلة فى،(روحيجون ،سعيد ،قاضيسى)اتكلمال

 (.افندى

 أسلوب رسم الكلمات : 
داخل إطار زخرفى مستطيل وجاءت الكتابات متوازنة إلى  متساوية أسطر ستةنفذ الخطاط كتاباته في 

مقطع كلمة الله الباقى ( حيث جاء ) ب تركيب الكلمات فوق بعضها منها ستخدم الخطاط أسلو احد كبير وقد 
فوق باقى  مركبة لمة قاضيسى جاءت الياء مرسلةوكذلك ك، باقى مقطع الكلمة "البا" مركبة علىالباقى )قى( 
ن أومن الملاحظ ، وجاءت الكتابات معجمة بدقة وتحتوى على علامات التشكيل، هذا السطرالعبارة في 

                                                           
 ،لبنــانمكتبــة  ،معجــم مصــطلحات الخــط العربــى والخطــاطين، عفيــف ،البهنســى :لتعريفااات هااذه الحااروف ومسااميات ا ان اار (11)

  13م، 1995 ،بيروت ناشرون،
أكثر ما تصحب الحروف القصار واسم الجلالة الله وطريقها أنك إذا فرغت من الحرف الذى  :المخفاة ال اء المخطوفة أو (12) 

معجم مصطلحات ، البهنسى قبلها أدرت منه إلى الهاء إدارة لطيفة مهللة ثم تأتى نصف راء مدغمة حديدة الطرف مخطوفة،
 155 ،العربىالخط 
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سين أسفل كلمة مثلًا كتب حرف الف ،الخطاط استخدم كتابة بعض الحروف أسفل الكلمات لإيضاح الحرف
 . الفراغ لءوم ستخدمها للزخرفةاويمكن أيضاً القول بأنه  ، "لامبول"إس "سابقاً "وكلمة

 قبر سراج محمد أغاشاهد  -2

 (2وشكل رقم  ، 3)لوحة رقم 

 -الوصف والتعليق:
باللغة العربية مع بعض الكلمات ، بطريقة الحفر البارز كتاباته نفذت، شاهد قبر سراج محمد أغا

وجاءت  ، ( 2رقمونسقت الأسطر بالطريقة المستوية الأفقية )شكل ، ة العثمانية فى سبعة أسطر كتابيةالتركي
أن  الوفاة لملاحظ فى كتابة سنةومن ا، فى كل سطر من أسطر الكتابة أفقى طار مستطيلإالكتابات داخل 

 -وجاءت كتابات الشاهد على النحو التالى : ، هـ1174لتكون سنة الوفاة هى  ( قد سقط 1الرقم)
 -نص الشاهد :

 ترجمة ال النص 
 الخلاق الباقى هو هو الخلاق الباقى

 المرحوم والمغفور  مرحوم ومغفور
 المحتاج إلى رحمة ربه المحتاج إلى رحمة ربه

 باشىالغفور سراج  الغفور سراج باشى
 لروحه محمد أغا  محمد أغا روحيجون

 ...174سنة (  13)  الفاتحة ....174الفاتحة سنة 
 (: 7أسلوب رسم الحروف )شكل رقم 

جميعها معجمة  هذا الشاهد وجاءت الكتابات فى، بخط الثلث نفذت الكتابات فى هذا الشاهد
 -كالتالى:فجاءت هذا الشاهد  وبالنسبة لأبجدية الكتابات بخط الثلث فى، ومشكولة

 ، (الباقى ،الخلاق) وينتهى بذنب مدبب فى الكلمات، رسم حرف الألف على هيئة قائم يبدأ بزلف
، أغا ، باشى ، المحتاج ،الباقى) يساراً ويتصل بما قبله فى الكلماتورسم الألف منتهياً على هيئة قائم يميل 

 ، ربه ، المحتاج، الباقىا مبتدأة ومتوسطة ومنتهية مجموعة فى الكلمات)هرسمت الباء وأختو .الفاتحة(
 ،المحتاج ، مرحوم ،الخلاق) فى الكلمات مفردةوال جمعت الجيم وأختاها المبتدأة والمتوسطةو (الفاتحة، باشى
، (كلمة )محمد المنتهية فى جمعت الدالو .ورسمت الحاء مرسلة فى كلمة )الفاتحة(، (روحيجون ،رحمة

 مفردةورسمت الراء  ، (روحيجون، سراج ،الغفور ،مغفورمرسلة فى الكلمات)ومنتهية رسمت الراء مفردة و 
مبتدأة مجموعة فى واختها رسمت السين و ، )ربه(ورسمت مفردة مجموعة فى كلمة، (رحمة)كلمة فى مدغمة

                                                           
 الشخصية. لهذه   ترجمه  الدراسة من الحصول على  لم تتمكن  التركية  الذاتية  للشخصيات  السير  مراجع بالبحث فى  (13)
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مرسلة معقودة  متوسطةورسمت  ، (اغاين مبتدأة محققة فى كلمة)غرسمت الو (.باشى، سنة، سراج)ات الكلم
الفاء وجاءت  (الغفور ، مغفور)متينالفاء متوسطة مجموعة فى الكل جاءتو، (الغفور، مغفور)تينكلمالفى 

رسم حرف اللام و، )الخلاق( مفردة مجموعة فى كلمةورسمت القاف ، متوسطة مرسلة فى كلمة )الفاتحة(
مبتدأة (14)رسمت الميم الفاتحة(، الغفور، إلى ،المحتاج ،الباقى ،)الخلاقالكلمات مبتدأة مجموعة فىبصورة 
 ورسمت الميم متوسطة ،(محمد ، رحمةمدغمة فى الكلمات)الميم متوسطة  ورسمت ،(مغفورفى كلمة) محققة

اءت متوسطة مجموعة وج، (نروحيجو ) كلمة ىفرسمت النون مفردة مجموعة و ، (المحتاج)كلمة مجموعة فى
 أو ورسمت الهاء منتهية مخطوفة، (هوالهاء مبتدأة على هيئة عين الهر فى كلمة) وجاءت، فى كلمة )سنة(

ورسمت  ،(مغفور، مرحومرسمت الواو منتهية مرسلة فى الكلمتين)و ، (ربه ،رحمة ،الفاتحة)كلمة  فى مخفاة
رسمت الياء و  ، (الخلاق) كلمة محققة فىمنتهية  ألفاً  اللامرسمت و ، ()الغفوركلمة مجموعة فىنتهية م

 (.باشى ، الباقى)تينكلمال ورسمت الياء منتهية راجعة مرسلة فى، (روحيجون) كلمة مجموعة فىمتوسطة 

  الكلمات:رسم  أسلوب 
والذى جاء في منتصف السطر  الأسطر الباقيةنفذ الخطاط كلمات السطر الأول أقل من كتابات 

، ""منقطةبدقة شديدة جاءت الكتابات معجمة ، كما الأول ة عن يمينها وعن يسارها في السطرلمراعاة النسب
نفذها ربما وتحتوى على علامات التشكيل بالإضافة إلى رسم بعض الحروف الصغيرة أسفل الحروف الكبيرة 

مرحوم" وكذلك أسفل كلمة "فمثلًا رسم حرف الحاء الصغيرة  ،يضاح الحروفالفراغ ولإ لءالخطاط هنا لم
 رحمة، ،ض الكلمات مثل " المحتاج وكذلك حدث تراكب في بع ، رحمة" وغيرها من الحروف المصغرةكلمة "
ويلاحظ أن الخطاط قد دمج رأس حرف الميم مع رأس حرف الواو في كلمة  ، سنة "،روحيجون ،باشى، سراج

 )مرحوم( في بداية السطر الثانى.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 114 ،معجم مصطلحات الخط العربى ،عن أشكال الميم في خط الثلث انظر: البهنسى(14) 
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 الدرويش محمد أغاابنة  قبرشاهد  -3

 ( 3وشكل رقم ، 4)لوحة رقم  

 الوصف والتعليق:
مكون من  ، العربيةع بعض الكلمات مالعثمانية  تركيةبطريقة الحفر البارز باللغة ال كتاباته نفذت، شاهد قبر 

ونسقت الأسطر بالطريقة المستوية ، لبعضهما انساويتن ماوسطر ، أسطر كتابية أربعة منها متساويةستة 
وجاءت الكتابات  (15)فى كل سطر من أسطر الكتابة فقىأار مستطيل إط وجاءت الكتابات داخل، الأفقية

 على النحو التالى :
 -نص الشاهد:

 ترجمة ال النص 
 هو الخلاق الباقى الخلاق الباقى هو

 هانم السيدة المرحومة خانم زاده خريندارى
 المغفور ل ا بنت الدرويش ترويتمرحوم ومغفور د
  اروحل (16)محمد آغا  محمد أغا روحنة

 (توفيت)الفاتحة  توفيتالفاتحة 
 1191سنة  1191سنة 

  -(:8أسلوب رسم الحروف )شكل رقم 
وجاءت الكتابات فى هذا الشاهد جميعها معجمة  ،بخط الثلث الكتابات فى هذا الشاهدنفذت 

 -كالتالى: ابيانهفوبالنسبة لأبجدية الكتابات بخط الثلث فى هذا الشاهد ، فى بعض كلماتها ومشكولة
الألف  ورسم ،الباقى(، وينتهى بذنب مدبب فى الكلمات)الخلاق، رسم حرف الألف على هيئة قائم يبدأ بزلف

، الفاتحة(، أغا، باشى ،المحتاج، )الباقى منتهياً على هيئة قائم يميل يساراً ويتصل بما قبله فى الكلمات
 (.الفاتحة، الباقىمبتدأة ومتوسطة ومنتهية مجموعة فى الكلمات) مت الباء وأختها فى خط الثلث الجلىورُس
 (.الفاتحة، روحنة ، خريندارى، خانم، الخلاق)الكلماتالمبتدأة والمتوسطة فى الخاء وأختاها حاء جمعت الو
 .(محمد ، خرايندارى ، زاده)اتكلمال فىوالمفردة المنتهية  جمعت الدالو

                                                           
مـن الملاحــظ  خلـو هــذا الشـاهد مــن القمـة التــى تزينـة وقــد وجـد هــذا الأمـر فــي العديـد مــن شـواهد القبــور العثمانيـة ومــن هــذه  (15)

 باستانبول ...، للمزيد انظر –م( في منطقة  ايوب 1739هـ/1151الشواهد شاهد قبر محمد سعيد الدين افندى )
Michael J.k.walsh, city of Empires ottoman and British Famagusta, Cambridge scholars publishing,2015, 

Fig.6, 85. 
 بالبحث فى مراجع السير الذاتية  للشخصيات التركية لم تتمكن الدراسة من الحصول على ترجمه لهذه الشخصية  . (16)
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ورسمت الراء منتهية ، (روحنة، مغفور، زادهمفردة مرسلة فى الكلمات) وأختها الزاىسمت الراء ور   
 ، رسمت السين مبتدأة مرسلة فى كلمة )سنة(و ، (شدروي ، مرحوم ، خريندارى)اتكلمال مجموعة فىومفردة 

معقودة فى الغين متوسطة مجموعة رسمت و  ، ()أغا عين فك الأسد فى كلمة الغين على هيئة رسمتو
( وجاءت الفاء الخلاق ،الباقىمجموعة فى الكلمتين) ومنتهية رسمت الفاء وأختها مبتدأةو ،(مغفوركلمة)

 بتدأة ومتوسطة مجموعة فى الكلماترسم حرف اللام بصورة مو، الفاتحة(متوسطة مرسلة فى كلمة )
ورسمت الميم ، (محمد، مغفور، مرحوم)اتكلمالفى  مبتدأة محققة رسمت الميمو، (الفاتحة، الباقى، الخلاق)

 مبتدأةرسمت النون و، (مرحومفى كلمة) منتهية مرسلةورسمت الميم ، (خانم)كلمة  منتهية مدغمة فى
 رسمت الهاء مبتدأة على هيئة عين الهر فى كلمةو  ،(سنة ،روحنة ،خانم)ات كلمال مجموعة قىومتوسطة 

رسمت الواو مفردة و ، (روحنة، سنة، )الفاتحة اتكلمال فى مخفاة سمت الهاء منتهية مخطوفة  أوور ، (هو)
رسمت و  ، (هو)اتورسمت مفردة مجموعة فى الكلم ، (روحنه، مغفور، مرحوم) ومنتهية مرسلة فى الكلمتين

ورسمت الياء  ، (خريندارى) كلمةمجموعة فى مبتدأة الياء  جاءتو  ، (الخلاقمفردة محققة فى كلمة) ألفاً  اللام
 (.الباقىمنتهية راجعة مرسلة فى كلمة)

  الكلمات:أسلوب رسم 
وجاءت الكتابات متساوية ومتتابعة فيها توازن بين كلماتها  أسطر ستةنفذ الخطاط كتاباته في 

 .معجمة بدقة وتحتوى على علامات التشكيل 
 دى محمد أفنزوجة حفي ة هانم قبر شاهد  -4

 ( 4وشكل رقم ، 5)لوحة رقم 
 الوصف والتعليق:

 ، يةبر عبطريقة الحفر البارز باللغة التركية العثمانية  مع بعض الكلمات ال كتاباته نفذت شاهد قبر           
، كلمات البحر الكتابى  تزداد ضيقاً كلما اتجهنا لأسفل البحور الكتابية مع قلة عددأسطر مكون من ثمانية 

فى كل سطر من  فقىأطار مستطيل إوجاءت الكتابات داخل ، ونسقت الأسطر بالطريقة المستوية الأفقية
 :الشاهدونص الكتابات الواردة على هذا ، (17)ويعلو القمة شكل للعمامة " القاووق"، أسطر الكتابة

 
 
 

                                                           
وهى "القاووق" التركى قلنسوة عالية يلف حولها شاش كان الترك يغطون بها رؤوسهم قبـل قبـولهم الطربـوش غطـاء  العمامة:  (17)

للمزيـد  وغيرهـا ...، للرأس وكان لكل طائفة من رجال الدولة طراز خاص من القواويق فقواويق للوزراء وقواويق لمشـايخ الإسـلام،
 مزيد عن أشكال أغطية الرؤوس انظر :ولل .64، النقوش الكتابية، خير اللهانظر: 

Çal , H, " İstanbul Eyüp’teki Erkek Mezartaşlarında BaşlıklarEyüp Sultan Sempozyumu III" ,1999. 209-212 
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 نص الشاهد:
 ترجمة ال النص 
 (اللههو )يا  يا هو

 حضرت سيدنا المحترم ديمزكأفن حضرت هدايى
 دى وكيل الخراجزوجة  محمد أفن  خراجى محمد افندينك وكيل

 ووالدة زوجة شيخ الجامع الشريف  زوجة سى وشيخ جامع شريفك
 الشيخ حسيب افندى   دينك قاينأفن شيخ حسيب

 المرحومة حفي ة  والدة سى حفي ة مرحومة
 (18)هانم لروح ا الفاتحة  وخانمك روحيجون فاتحة

 ها1287سنة فى ذى الحجة  ها1287في ذى حى سنة 
 (: 9أسلوب رسم الحروف )شكل رقم 

وجـــاءت الكتابـــات فـــى هـــذا الشـــاهد جميعهـــا معجمـــة ، نفـــذت الكتابـــات فـــى هـــذا الشـــاهد بخـــط الثلـــث
رســم حــرف الألــف علــى  -لتــالى:كا فبيانهــاوبالنســبة لأبجديــة الكتابــات بخــط الثلــث فــى هــذا الشــاهد ، ومشــكولة

ورسـم الألـف منتهيـاً  ، (ةوالـد ، دينكافنـ ، دىأفن ، هذا) الكلمات وينتهى بذنب مدبب فى، هيئة قائم يبدأ بزلف
 .(فاتحة، قاين،  جامع، يا) الكلمات على هيئة قائم يميل يساراً ويتصل بما قبله فى

 ، (عـزت، فاتحـة ، حسـيب ، حضـرت) مجموعة فى الكلماتومفردة مبتدأة ومنتهية التاء ا تهرسمت الباء وأخو  
 ، مرحومـه ، محمـد ، حسـيب ، جىار خوكيل ، حضرت)فى الكلمات والمتوسطة  جمعت الجيم وأختاها المبتدأةو

جمعـت و ، خانمـك(، رجـىخوكيل ، زوجـة ، جـامعمبتـدأة محققـة فـى الكلمات) والخـاء الجـيم ورُسِـمَتِ  ، (حفيظة
منتهيـة  رسمت الراء وأختها الزاىو ، (، والده ،دىأفن، محمد، دينكأفن ،هذا) المنتهية فى الكلماتوأختها  الدال

 .(روحيجون، شريفك، زوجة)مرسلة فى الكلمات ومفردة 

 مبتــــدأةوأختهــــا رســــمت الســــين و  ، (مرحومــــة، حضــــرت) تــــينالــــراء منتهيــــة مجموعــــة فــــى الكلم ورســــمت
مرســلة فــى الكلمتــين  وجــاءت الســين وأختهــا مبتــدأة ، (حســيب، ســى، شــيخ) اتكلمــال فــىمجموعــة  ومتوســطة
ـــة معقـــودة مرســـلة فـــى كلمـــة)جامع( العـــين رســـمتو  ، ســـنة( ، )شـــريفك ـــاء وأختهـــا مبتـــدأة و  ، منتهي رســـمت الف

رسـمت الكــاف مبتـدأة ومنتهيــة مجموعــة و ، (قــاين، فاتحـة، حفيظــة، دينك)أفنـ مــاتمجموعــة فـى الكل متوسـطةو 
 ، وكيلخـــراج) متـــينرســـم حـــرف الـــلام بصـــورة متوســـطة مجموعـــة فـــى الكلو ، شـــريفك( ، )وكيلخراجـــى فــى كلمـــة

رسمت و ، خانمك(، مرحومة، جامع، محمد)ات كلمال فىمجموعة  محققةومتوسطة  مبتدأة رسمت الميمو(والد
ـــــدأة ومتوســـــطة  ـــــون مبت ـــــردة الن ـــــة مف ـــــدينكمجموعـــــة قـــــى الكلمـــــات )ومنتهي  ، روحيجـــــون ، خانمـــــك، قـــــاين، افن

                                                           
 للشخصيات التركية لم تتمكن الدراسة من الحصول على ترجمه لهذه الشخصية  . بالبحث فى مراجع السير الذاتية  (18)



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

 واتىقبور في تربة مصطفى الدالشواهد كتابات نماذج من | 534
 

 فـى ورسـمت الهـاء منتهيـة مخطوفـة  أومخفـاه ، (هوفى كلمة) أذن فرسرسمت الهاء مبتدأة على هيئة و،(سنة
 .()فاتحة فى كلمة مردوفةمنتهية وجاءت الهاء  (سنة)كلمة

 ورســمت مفــردة ، (روحيجــون، زوجــة، ىخراجــوكيل) لكلمــاترســمت الــواو مفــردة ومنتهيــة مرســلة فــى او
 مجموعــــة فــــىومنتهيــــة رســــمت اليــــاء مبتــــدأة ومتوســــطة و  ، (وشــــيخ، هــــو) متــــينكلال مجموعــــة فــــى ومنتهيــــة 

ورســمت اليــاء منتهيــة راجعــة مرســلة فــى  ، (ذى، حفيظــة، شــريفك، قــاين ، افنــدينك ، ىوكيلخراجــ ، يــا)اتكلمــال
 (.سى، خراجى، يىهدا) اتكلمال

وجاءت أفقية تقل في الاتساع كلما اتجهنا لأسفل  أسطرنفذ الخطاط كتاباته في ثمانية  :الكلماتأسلوب رسم 
التركيب في أغلب  أسلوب وقد استخدم الخطاط هنا، يلةتشكيل قلالكتابات معجمة بدقة وتحتوى على علامات 

في السطر  (ىو)وكيلخراج ، الثانى السطرالأسطر الكتابية ومنها على سبيل المثال كلمة )حضرت( في 
 .وغيرها من الكلمات المنفذة في هذا الشاهد ،الثالث

 شاهد قبر المرحومة عائشة هانم  -5
 ( 5وشكل رقم ، 6)لوحة رقم 

 الوصف والتعليق:
بعـض الكلمـات التركيـة مـع  ربيةعبطريقة الحفر البارز باللغة ال كتاباته نفذت، اهد قبر بحالة جيدة ش         
ونســـقت الأســـطر ، مســـاويين لبعضـــهما هـــاأصـــغر منوســـطرين متســـاوية  مـــن أربعـــة أســـطرمكـــون ، العثمانيـــة

 فــى كــل ســطر مــن أســطر الكتابـــة أفقــى طــار مســـتطيلإوجــاءت الكتابــات داخــل ، بالطريقــة المســتوية الأفقيــة
 وجاءت الكتابات على النحو التالى: 

   نص الشاهد:
 ترجمة ال النص 
 أول سلطانى سابقاً  أمام  أول سلطانى أمام سابقا

 بن دى أفن عبد الرحمنبن عزت  دى زادةأفن عزت زاده عبد الرحمن
 نديأحمد عطا أف  دينكأفن أحمد عطا

 المرحومة عائشة هانم  " كريمته" ابنته كريمة سى مرحومة عائشة خانم
 (19)لروح ا الفاتحة  روحيجون الفاتحة

 (: 10أسلوب رسم الحروف )شكل رقم  
 ،وجاءت الكتابات فى هذا الشاهد جميعها معجمة ومشكولة، نفذت الكتابات فى هذا الشاهد بخط الثلث

 -كالتالى: ابيانهفوبالنسبة لأبجدية الكتابات بخط الثلث فى هذا الشاهد 

                                                           
 بالبحث فى مراجع السير الذاتية  للشخصيات التركية لم تتمكن الدراسة من الحصول على ترجمه لهذه الشخصية  .  (19)
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 ، مـــدأح ،زاده ،أولالكلمـــات)وينتهـــى بـــذنب مـــدبب فـــى ، رســـم حـــرف الألـــف علـــى هيئـــة قـــائم يبـــدأ بزلـــف
 ، ســـابقا) ورســـم الألـــف منتهيــاً علـــى هيئـــة قـــائم يميــل يســـاراً ويتصـــل بمـــا قبلــه فـــى الكلمـــات ،(الفاتحـــة، نــدينكاف

 ، سـابقامجموعـة فـى الكلمات) ومفـردة رسـمت البـاء وأختاهـا مبتـدأةو ، (الفاتحـة ،خـانم، عائشـة، عطـا، سلطانى
 ، مرحومـــة، أحمـــد، عبـــدالرحمنالمبتـــدأة والمتوســـطة فـــى الكلمـــات ) جمعـــت الجـــيم وأختاهـــاو .(الفاتحـــة، عـــزت
رسـمت الـراء وأختهـا الـزاى و ،(دينكأفنـ، زاده)متـينفـى الكل المفـردة والمنتهيـة جمعت الدالو ، (روحيجون، خانم

 (.روحيجون، زادة) متينمفردة مرسلة فى الكل

سـمت . ورُ (مرحومـه، كريمة، عبدالرحمن، عزتمنتهية مجموعة فى الكلمات)وأختها الزاى ورسمت الراء 
سـمت الطـاء ورُ  ، (عائشـة، سـى ،سـلطانى، سـابقاً ) اتكلمـال فىومتوسطة مجموعة  مبتدأةوأختها الشين السين 

، عطــــا ، عبــــدالرحمن ، عـــزت) اتكلمــــال فـــىمحققــــة ين عــــرســـمت الو متوســـطة مجموعــــة فـــى كلمة)ســــلطانى(
، الفاتحـة(، دينكأفنـ ، نـدىأف ، سـابقا) اتمجموعـة فـى الكلمـ متوسـطةرسـمت الفـاء وأختهـا مبتـدأة و و ، عائشة(

رســم حــرف الــلام بصــورة مبتــدأة و ، (كريمــة ، دينكأفنــ جــاءت الكــاف مبتــدأة ومنتهيــة مجموعــة فــى الكلمتــين )و
 .الفاتحة( ، سلطانى، )أولمجموعة فى الكلمات ومفردة ومتوسطة 
ـــدأة  رســـمت المـــيمو ـــة ومفـــردة مبت ـــد، ام)إمـــ الكلمـــات فـــىمجموعـــة  محققـــةومتوســـطة ومنتهي  ، الرحمنعب

)الـرحمن( وجـاءت النـون مجموعـة فـى  كلمـة قـى منتهية مدغمةرسمت النون و ، (خانم، مرحومة، كريمة، أحمد
 ، ()زادة فــــى كلمــــة مفــــردة مردوفــــةرســــمت الهــــاء و ، روحيجــــون(، خــــانم، افنــــدينك، افنــــدى، الكلمــــات )ســــلطانى

رســمت الـــواو مفـــردة ومنتهيـــة و  ، (الفاتحـــة، عائشـــة، مرحومــة، )كريمـــة ورســمت منتهيـــة مخطوفـــة فــى الكلمـــات
مجموعــة فــى ومنتهيــة مفــردة رســمت اليــاء مبتــدأة ومتوســطة و ، روحيجــون(، مرحومــة، )أولاتمرســلة فــى الكلمــ

 (.سىورسمت الياء منتهية راجعة مرسلة فى كلمة)، روحيجون( ،كريمة، ندينكأف، ندىأف، سلطانى)ات كلمال
متساوية ومتتابعة فيها توازن بين كلماتها وجاءت  أسطرستة الخطاط كتاباته في  نسق الكلمات:أسلوب رسم 

 . وهذا النص قليل في عدد أسطره، الإعرابى علامات التشكيلوخلا النص من  ،الكتابات معجمة بدقة
 (:مضامين الشواهد موضوع الدراسة)الدراسة التحليلية  ثانياً:

 : 1الشاهد رقم مضمون   -1

وهى من العبارات كثيرة النقش في افتتاحية ، "الله الباقى" لإثبات الدوام والبقاء لله افتتح النص بعبارة
، قاضيسى-واشتمل النص على مجموعة من الألقاب والوظائف تنحصر فيما يلى:، (20)نصوص شواهد القبور

روحيجون الفاتحة " وفيما  نصها"شتمل أيضاً على عبارة دعائية او  ،فندىأ ،الحاج ،كتخدا ،مغفور، مرحوم
  -:يلى تفصيل لهذه الألقاب والوظائف والعبارات الدعائية 

                                                           
مجلة كلية الآثار ، شواهد قبور عثمانية ،محمد حسن ،نوردمت عن شواهد القبور العثمانية انظر: قُ  من الدراسات التى (20)

 151-150م، 2007، يوليو 1ع.، جامعة جنوب الوادى، بقنا



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

 واتىقبور في تربة مصطفى الدالشواهد كتابات نماذج من | 536
 

اسم لوظيفة.إلا أنه استعمل كلقب فخرى فى أواخر العصر الفاطمى وعصر الأيوبيين والمماليك   :سىقاضي
متصدرين لوظيفة  اكان يطلق على الكتاب والعلماء وموظفى الدولة من المدنيين عموماً سواء أكانو  يثح

وقد استعملت النسبة منه ومن مصدره بهذا المدلول أيضاً ، وجرى عرف العامة على ذلك ،م لغيرهاأالقضاء 
 .(21)فقيل "القاضوى" "والقضائى "

ورغبة ورجاء في أن يرحم الله تعالى هذا  ،حتراماً لقدره بين المسلمينانعت ينعت به المتوفى  :مرحوم
ن أوهى هنا رغبة ورجاء في ( 23)داول على شواهد القبور العثمانيةمن النعوت كثيرة الت مغفور:و (22)الشخص

مرحوم ومغفور في عبارة واحدة في الكثير من شواهد القبور وردت قد و ، يغفر الله تعالى لهذا الشخص
ومنها  (24)( مرحوم ومغفور له حسن أغا م ونصه )1639هـ/1049بر لحسن أغا شاهد ق العثمانية ومنها 

ويرجع تاريخ الشاهد لسنة  شاهد قبر عليه عبارة )مرحومة ومغفور لها أمينة قادن( 
م 1750هـ/1163ع تاريخه إلى سنة يرجو  بمتحف مولانا بقونية شاهد قبر ومنها أيضاً (25)م1725هـ/1138

شاهد بضريح أيضاً ومنها (26) (1163مرحوم  ومغفور/ الحاج موسى روحنه/الفاتحة/سنة )هو الحى الباقى/
والدة قبلان كراى خان وجاءت الكتابات بصيغة) والدة قبلان كراى خان ابن الحاج سليم كراى خان مرحوم 

 .(27)( 1124روحيجون فاتحة سنة  -ومغفور بكزاده

لقب وظيفى ينطق بفتح الكاف وسكون التاء وضم الخاء وفى التركية "كتخدا" من الفارسية كدخدا  -كتخدا:
 الكتخدا في الأصل هو رب البيتوخدا بمعنى الرب والصاحب ف ،مقطعين كد بمعنى البيتوهى تتكون من 

ول والوكيل المعتمد ئلقها الترك على الموظف المسويُط، وعلى الملك الموقَّر لقها الفرس على السيدويُط
 .(28)والأمين والعريف والنقيب والرئيس

وكان يغلب ذكر هذا ، الحج إلى البيت الحرام بمكةيطلق هذا اللقب عرفاً على من أدى فريضة  -الحاج:
وأطلق على الأمير حسام الدين الحاجب لؤلؤ  في نص  اللقب في النقوش الأثرية بصيغة"الحاج إلى بيت الله"

هـ على عمود من الرخام من القاهرة ومحفوظ بمتحف 598جنائزى باسم ابنه الأمير زين الدين بتاريخ سنة 

                                                           
 424 ،1989،القاهرة، الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار، حسن ،الباشا (21)
 .157 شواهد قبور عثمانية، ،نور (22)
 .167 شواهد قبور عثمانية، ،نور (23)

(24) Bicici ,H, "Mugla Ortaknt’te Bulunan Osmanlidonemi süslemeli Mezar Taşları ", The Journal of Academic 

Social Science Studies.6, No 2, February 2013. 1376 
(25) Bicici , "Mugla Ortaknt’te Bulunan".1377 
(26) Kunt ,I, Murat karademir, Mevlânâ müzesi Haziresindeki Mezar Taşlarindan örnekler, Aksaray üniversitesi 

Islami Ilimler Fakültesi Dergisi cilt, 6 , sayi, 12, 2019,  498 
(27) Abdel Wahab, M.,Typology of The Ottoman Mausoleums in Rhodes in The Llight of The Remaining Types in 

Cemetery of Murad re'is, Ejars vol.10 No1,  june 2020, 93 
 .145-144م، 2000دار غريب للطباعة والنشر، :القاهرة الألقاب والوظائف العثمانية،، مصطفى ،بركات للمزيدانظر: (28)
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 ومهتارية ، لق في عصر المماليك على مقدمى الدولةويُط وكان لقب "الحاج" هرة،ى بالقاالفن الإسلام
ن لم يكونوا قد حجوا، وأمثالهم ،البيوت  .(29)وا 

ى الصاحب م وتعن13هـ/7استعملها الأتراك في القرن ،والكلمة أصلها يونانى أفنديس ،لقب فخرى :فندىأ
 .(30)الوظائف الدينية والمدنية ورجال الشريعة والعلماءواستعملت لقباً لأصحاب ، والمالك والسيد والمولى

فيذ على شواهد القبور وهى عبارة كثيرة التن ةوردت فى هذا الشاهد عبارة دعائية واحد :العبارات الدعائية
 -وبيان تفصيلها كالتالى :"، روحيجون الفاتحة"وهى عبارة  ، العثمانية

جون بمعنى والثانى: إي ، وهي روحي بمعنى روحه الأول: روحيجون: كلمة من مقطعين روحيجون الفاتحة:
 .و لروحه الفاتحةأ، أى لروحها الفاتحة (31)" جل روحهأو من أمعنى الكلمة في مجملها لروحه و " لأجل

هـ ومن 1141ص سنة  24نقش تاريخ الوفاة فى الشاهد بالأرقام الحسابية الهندية فى  التأريخ على الشاهد:
 سم الشهر بالحرف)ص(.امن صفر واختصر هنا 24الملاحظ أنه استخدم في التاريخ يوم

 2مضمون الشاهد رقم   -2

وهى من العبارات كثيرة النقش في افتتاحية ، الباقى" لإثبات الدوام والبقاء لله هو افتتح النص بعبارة"
 شاهد قبر في متحف مولانا بقونيهوقد وردت في الكثير من شواهد القبور ومنها  (32)نصوص شواهد القبور
/ سر طريق حضرت/ مولوى محمد ونص الشاهد )هو الباقى م1846هـ/ 1262يرجع تاريخه لعام 
)الباقى على شاهد قبر بتربة أيوب عبارة وقد وردت، (33) (1262 ن سنة 23فاتحة في  سودى/دده روحيجون/

 . (34)هو الله(

 

 

 

 

                                                           
 252-251، الإسلاميةالألقاب ، الباشا للمزيد انظر: (29)
 287،  النقوش الكتابية خير الله، ؛150، الألقاب والوظائف العثمانية، بركات للمزيدانظر: (30)
 .673 -237،  هـ 1317استانبول" ، ، دار السعادة  قاموس تركي ، شمس الدين ،سامي (31)
 .151، شواهد قبور عثمانية ،نور (32)

(33) Kunt, Karademir, Mevlânâ Müzesi Haziresindeki Mezar Taşlarindan Örnekler " , 498 
(34) Çetin,O, " Osmanlı Mezar Taşları Etrafında Gelişen Kültür ve Medeniyet Dünyası Üzerine Bir İnceleme (Eyüp 

Örneği)" , Anadolu Akademi, Sosyal Bilimler dergisi. 1, 2019117 
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 ، أغا ، باشى، مغفور، مرحوم تنحصر فيما يلى: واشتمل النص على مجموعة من الألقاب والوظائف
الفاتحة أو نسألكم قراءة الفاتحة على  لروحه روحيجون الفاتحة" أىة "واشتمل على عبارات دعائية منها عبار 

وقد لوحظ اختلاف شواهد القبور في أدرنه حيث بدأت الكثير من شواهدها بلفظة  (35)روح المتوفى 
 .(36))فاتحة(
، وذلك في لغة الترك الغربيين وتكتب أقا وتجمع أقا جان  ؛ تعنى رئيس أو سيد أو قائد أو شيخ القبيلة-أغا :

 .(37) وأغا تجمع أغوات

 ريخ على الشاهد:االت -

العثمانى على شواهد القبور الإسلامية الأولى يتم بالحروف دون الأرقام كان التاريخ قبل العصر " 
لى الآثار لاسيما قطع ومنذ ذلك العصر بدأ  التأريخ بالأرقام ع ،وامتد ذلك حتى العصر المملوكى

ومن  ،ونفذ التاريخ بالأرقام الهندية ، ....(174سنة /ريخ في هذا الشاهد بصيغة  اوجاء الت (38)المسكوكات"
 .هـ1174ليصبح التاريخ  ، 1الملاحظ كما ورد سالفاً سقوط رقم 

 3مضمون الشاهد رقم  -3

وهى من العبارات كثيرة النقش في ، "هو الخلاق الباقى" لإثبات الدوام والبقاء للهافتتح النص بعبارة 
-ما يلى:ب والوظائف تنحصر فيواشتمل النص على مجموعة من الألقا، افتتاحية نصوص شواهد القبور

 -وعبارة دعائية روحنه فاتحة وفيما يلى تفصيل لهذه الألقاب والوظائف:، (39)مغفور، مرحوم، خانم
واستعمل في التركية بنفس المعنى وشاع استخدامه في القرن ة لفظ فارسى بمعنى سيدهانم  أو:خانم
 .(40)للاسم  ةم واستعملت اللفظة العربية منه هانم تالي19هـ/13

وهذا  (41)الفاتحة  اأى لروحهواحدة في النص وهى روحنه فاتحة: جاءت عبارة دعائيةالدعائية :العبارات 
 .(42)العثمانية  ستانبول وغيرها من المدنفي ا الدعاء ورد في الكثير من شواهد القبور

                                                           
 269، النقوش الكتابية ،خير الله (35)
 للمزيد عن شواهد القبور في أدرنه انظر : (36)

Kurtişoğlu, G," Sadelikten Gösterişe Edirne Osmanli Dönemi Mezar Taşlari", Trakya Üniversitesi  Edebiyat   

Fakültesi Dergisi, Cilt. 8 Sayi. 16,2018, 52. 
 287 ،النقوش الكتابيةخير الله،  (37)
 271 النقوش الكتابية،خير الله،  (38)
 2-1ومغفور في الشاهد رقم  تم الحديث عن مرحوم، (39)
 390 ، النقوش الكتابية،خير الله (40)
 200، النقوش الكتابيةخير الله،  (41)
 =العثمانية للمزيد انظر:وردت عبارة روحنة الفاتحة على الكثير من شواهد القبور  (42)
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 4مضمون الشاهد رقم  -4

الله سبحانه وتعالى وهى في والمقصود بها في هذه الافتتاحية اسم الجلاله  ،افتتح النص بعبارة "يا هو"
واشتمل النص  (43)وقد وردت عبارة "يا هو" في شاهد قبر بمتحف مولانا  بقونيه ، موضعها هنا ليست معتادة

 -على مجموعة من الألقاب والوظائف تنحصر فيما يلى:
، المماليــكوهــو مــن ألقــاب الكنايــة المكانيــة  فــى عصــر ، وحضــرة الرجــل قربــه وفنــاؤه فــى اللغــة الفنــاء حضاارت:
وتدل النقوش الأثرية والوثائق التاريخيـة أنـه كـان مسـتعملًا فـى القـرن ، أ أول ما بدأ للكناية عن الخليفةوربما بد

 ،وقد استعمله السلاطين السلاجقة وخوطب به من هم دون الـوزراء مرتبـة فـى العصـر الأيـوبى، الرابع الهجرى
وقــد ،ووصــل إلــى العصــر المملــوكى فــأطلق علــى بعــض ملــوك الدولــة الإســلامية وأطلــق علــى الســلطان قايتباى

الــديار وكــان أيضــاً أحــد ألقــاب بطريــرك ، ســتعمل أيضــاً فــى العصــر المملــوكى كأحــد ألقــاب ملــوك النصــارىا
لــوزراء وكبــار رجــال وقــد تعــددت اســتعمالات اللقــب فــى العصــر العثمــانى فــأطلق علــى الســلاطين وا، المصــرية

فــأطلق علــى الشــيخ حســين دده القنــدقجى والشــيخ مــرزوق بــنص جــامع  ، الدولــة والأوليــاء الصــالحين وغيــرهم
وأطلق بنص سبيل ، هـ975وأطلق على محمود باشا بنص مسجد المحمودية ، م17هـ/11مرزوق الأحمدى ق
غــا دار الســعادة بــنص عتــب بــاب هـــ علــى الســلطان محمــود وأحــد رجالــه وهــو بشــير أ1164الســلطان محمــود 

    .(44)الدخول للسبيل فى آن واحد
وردت وظيفة وكيل على بعض الآثار العربية لتدل على من قام بالإشراف على تشييدها أو عمارتها -وكيل : 

الكتابية بهذا المعنى بشاهد قبر وظيفة فى نقوش القرن التاسع عشر ووردت هذه ال ،بالنيابة عن صاحبها
 .ل للخراجوقد أضيفت للوظيفة كلمة خراجى بمعنى وكي (45)عثمان أفندى بحوش سليمان أغا السلحدار 

لا يكون إلا لمن له آباء  :" فعيل من الشرف وهو العلو والرفعة وقد قال ابن السكيت ،من شريف -شريفك : 
هو السر فى جعله أعلى من الكريم لاشتماله دونه على  وقد ذكر بعض الكتاب أن ذلك ،يتقدمونه بالشرف

على كل عباسى فى بغداد وكل علوى بمصر وقد ورد  ومن هنا صار لقباً عاماً  ،عراقة الأصل وشرف المحتد
حيث ورد واستمر استعماله فى العصر العثمانى بهذا المعنى  ،اللقب على عديد من النقوش بمصر الإسلامية

هـ.والمعروف أن السيد أحمد البدوى يمتد نسبه 11لقباً للسيد أحمد البدوى بنص جامع مرزوق الأحمدى ق 
إلى القداسة فقيل "الجامع الشريف"  تُشيرإلى الإمام على بن أبى طالب.كما استعمل لفظ الشريف كصفة 

                                                                                                                                                                                           

=Yariş,S, "Üsküdar'daki Çingene Firini Camii (Karakadi Camii) Haziresi'ndeki Mezar" , Taşlari Üzerine bir 

değerlendirme, Uluslararasi Sosyal Araştirmalar Dergisi, The journal of International Social Research, cilt. 9 , 

vol. 9 issue. 44, 2016, 740.,  

- Hanoğlu, C, "Rize’De Bulunan Osmanli Dönemi Mezar Taşlarina Genel Bir Bakiş, Türk dünyasi, Turkish 

World, Dil Ve Edebiyat Dergisi, Journal of Language and Literature, Sayi/Issue: 45 ,  Ankara, Turkey, 

2018,.294. 
(43)  Kunt , Karademir, Mevlânâ   Müzesi  Haziresindeki  Mezar  Taşlarindan Örnekler ", 498 

 ، بتصرف 209-208، الألقاب والوظائف العثمانية بركات،(44)
 373 ،الألقاب والوظائف العثمانية ،بركات(45)
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هـ "المسجد الشريف" بنص تأسيس بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 1061بنص مسجد إبراهيم أغا مستحفظان 
 . (46)هـ...." 950هـ "المدرسة الشريفة بنص المدرسة السليمانية 1115

 ، به أهل العلم والصلاح توقيراً لهم كما يوقر الشيخ الكبير ولُقِّبَ  فى اللغة هو الطاعن فى السن -شيخ : 
فقد  ،وقد وردت هذه اللفظة بالعديد من النصوص التأسيسية العثمانية بمدينة القاهرة لقباً للعديد من رجالها

ولقباً للشيخ حسين دده القندقجى والشيخ  ، هـ995وردت لقباً لعبد اللطيف القرافى بنص واجهة جامع القرافى 
 .(47) م ...17هـ/11مرزوق الأحمدى ق  مرزوق إدريس الذين ينتمون إلى الطريقة الأحمدية بنص جامع

 -: 5لشاهد رقم مضمون ا -5

وغيرها   اه من الموت...(، هو الباقى، باقىلم يفتتح نص هذا الشاهد بالعبارات المعتادة مثل )هو الخلاق ال
أول  امإم ولكن هذا الشاهد افتتح مباشرة بعبارة "سابقا، تشرت على شواهد القبور العثمانيةمن العبارات التى ان

 -واشتمل النص على مجموعة من الألقاب والوظائف تنحصر فيما يلى:، "سلطانى
ورد هذا اللقب بصيغته المؤنثة فى العديد من النقوش بعمائر مصر المملوكية للإشارة إلى معنى  -:كريمة 
وقد وردت هذه ، لم يرد له بالنقوش ذكرفى العصر العثمانى فى مصر أنه " نهأوقد ورد خوة" أخت" الأ

الأولى لقباً" لأمينة خانم بشاهد قبرها بحوش  ، القرن التاسع عشر الميلادى مرتانالصيغة المؤنثة فى نقوش 
هـ بنص مسجد 1278كف"  والثانية ورد مركباً لقباً "لأم مصطفى فاضل" بصيغة "كريمة ،هـ1239الباشا

 . (48)" طاء والكرم والسخاءيشير إلى معنى البذل والع  وكلاهما ، المدخل بشتاك أعلى

 سمات الشواهد موضوع الدراسة -
 موضوع الدراسة  بحالة جيدة من الحفظ. ةالخمسجميع الشواهد  -1
موزونة وحققت الكلمات وروعى فيها النسبة  ةجاءت النقوش الكتابية المنفذة فى الشواهد الخمس -2

 .(49)الفاضلة
 صناعة الشواهد من الرخام فهى متفقة مع بعضها فى المادة الخام المصنوعة منها شواهد القبور.  تتم -3
 . الموزون خطت جميع شواهد الدراسة بالخط الثلث -4

                                                           
 216-215 الألقاب والوظائف العثمانية، : بركات،للمزيد ان ر(46)
 217-216، الألقاب والوظائف العثمانية ،بركات(47)
 بتصرف 339 ،الألقاب والوظائف العثمانية، بركات(48)
 ومقتضاها أن يكون العرض سُبعُ الطـول، فى ميزان الخط العربى وضعت نسبة لحرف الألف مقدارها سبع نقاط من كل قلم،(49)

 :القـاهرة ،3 ـ.مجـ ،صبح الأعشى فى صـناعة الإنشـا ،م(1418هـ/ 821أحمد بن على القلقشندى )ت  ،للمزيد انظر: القلقشندى
معجــم مصــطلحات الخــط العربــى بهنســى، ال، للمزيــد عــن ميــزان الخــط العربــى، انظــر: 47-44 م،1922 ،دار الكتــب المصــرية

 ص ش.  ،والخطاطين
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 وتتخللها كلمات باللغة العربية ،ةمنفذة باللغة التركيالخمسة الشواهد بعض جاءت النصوص الكتابية فى  -5
   تتخللها كلمات باللغة التركية. ،والبعض الآخر باللغة العربية

  -الخاتمة ونتائج الدراسة :

 تمكنت الدراسة  من الوقوف على النتائج التالية : 

 . من قبلباللغة العربية فى هذه الدراسة جديدة ولم يسبق نشرها أو دراستها  ةتعد هذه الشواهد الخمس -1
 .كانوا رجالًا أم كانوا نساءً أتميزت هذه الشواهد باشتمالها على أسماء من صنعت لهم سواء  -2
  مع وجود كلمات باللغة التركية العثمانية . العربيةتقرر الدراسة أن الغلبة للكتابات كانت باللغة  -3
 صحيحة وخالية من الأخطاء اللغوية . ةجاءت الكتابات فى الشواهد الخمس -4
 خط الثلث. مستخدمة فى هذه الشواهد الخمس فىطوط الانحصرت الخ -5
 أكدت الدراسة على التزام الخطاط بالنسبة الفاضلة فى كتابة هذه الشواهد . -6
 .باستخدام طريقة التأريخ بالأرقام الهندية  دواتىالامتازت نقوش شواهد قبور تربة مصطفى  -7
عمل شواهد القبور مما يدل على إمكانية الخام المستخدمة فى هو المادة  أكدت الدراسة أن الرخام -8

 فضلًا عن توافر الرخام فى هذه المناطق . ،الأشخاص الاقتصادية
 .والسنة المتوفى فيها صاحب الشاهدباليوم  الوفاة النقاش بإظهار ونقش تاريخ أكدت الدراسة على اهتمام -9

الألقاب الفخرية إلى جانب الدراسة بتنوع الألقاب ومنها ميزت كتابات شواهد القبور موضوع ت -10
 وجل . العبارات الدعائية بالرحمة وطلب المغفرة من الله عز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

 واتىقبور في تربة مصطفى الدالشواهد كتابات نماذج من | 542
 

 :لمصادر والمراجعا

 والمراجع العربية:المصادر  -
، تحقيق هلال ناجى، تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب ، م(1441هـ/845ت)عبد الرحمن يوسف ، ابن الصائغ -
 م.1981 ، دار بوسلامة للطباعة والنشر والتوزيع :تونس، 2ط

- Ibn al-Ṣāʾiġ ʿAbd Al-Rḥmān Yūsuf – (t 845h /1441m) , Tuḥfat ūlī al-albāb fī ṣināʿat al-ẖaṭ  waʾl-

kitāb, Reviewed by: Hilāl Nāǧī, 2nd.ed, Tunisia, Dār Bu-Salāma liʾl-ṭibāʿa waʾl-našir waʾl-tawziʿ, 

1981. 

 .1989 ، القاهرة، والوثائق والآثارالألقاب الإسلامية فى التاريخ  ،حسن، الباشا -

- al-Bāšā, Ḥassan, al-Alqāb al-islāmīya fī al-ṯārīẖ waʾl-wṯāʾiq waʾl-aṯār, cairo,1989. 

 .م2000، غريب للطباعة والنشر دار: القاهرة ،الألقاب والوظائف العثمانية ، مصطفى، بركات -

- Barakāt, muṣṭafā, al-alqāb waʾl -waẓāʾif al-ʿuṯmāniya, cairo, Dār Ġarīb liʾlṭibāʿa waʾl-

našr, 2000 

  م1995، ،ناشرون مكتبة لبنان :بيروت، معجم مصطلحات الخط العربى والخطاطين، عفيف، البهنسى -
- al-Bahnasī, ʿAfīf, Muʿǧam muṣṭalaḥāt al-ẖaṭ al-ʿarabī waʾl-ẖaṭāṭīn, Beirut, Maktabat lebanon, 

Publishers, 1995. 

 .م1994، بيروت، الخط والكتابة فى الحضارة العربية ،يحيى وهيب، الجبورى -
- al-Ǧabbūrī, Yaḥya Wahīb, al-H̱aṭ waʾl-kitāba fī al-ḥaḍāra al-ʿarabīya, Beirut, 1994. 

 .م2012 ،القاهرة، المدرسة العثمانية لفن الخط العربى ادهام محمد، حنش،  -
- Ḥanaš, Adhām Muḥammad, al-Madrasa al-ʿuṯmānīya lifan al-ẖaṭ al-ʿarabī,  Cairo, 2012 
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ولًا : الأشكال :أ  

 
( تفريغ لشاهد قبر محمد سعيد افندى قاضى استانبول سابقاً 1شكل )  

م )عمل الباحث (1728هـ/1141ويرجع لسنة   

 
أغا ويرجع (تفريغ لشاهد قبر سراج باشا محمد2شكل)  

)عمل الباحث ( م1760هـ/ 1174تاريخه لسنة   
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( تفريغ لشاهد قبر بنت الدرويش ويرجع3شكل )  

)عمل الباحث(-م1777هـ/ 1191تاريخه لسنة    

 
حفيظة زوجة محمد أفندى وكيل ( تفريغ شاهد قبر 4شكل )  

)عمل الباحث(م1780/هـ 1287ويرجع الشاهد لعام   
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ندىأف عائشة هانم كريمة أحمد عطاقبر (تفريغ لشاهد 5شكل )  

 بدون تاريخ 
 )عمل الباحث (
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ندى قاضى استانبول سابقاً أف يل أبجدى  لشاهد قبر محمد سعيد( جدول تحل6شكل )  

م1728هـ/1141ويرجع لسنة   
 )عمل الباحث (
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م 1760هـ/1174(جدول تحليل أبجدى  لشاهد قبر سراج باشا محمد أغا ويرجع تاريخه لسنة 7شكل)  

 )عمل الباحث (
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م1777هـ/ 1191جدى لشاهد قبر بنت الدرويش ويرجع تاريخه لسنة أب (جدول تحليل8شكل )  

 )عمل الباحث (
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حفيظة زوجة محمد أفندى وكيل الخراج ووالدة زوجةجدى لشاهد قبر أب ( جدول تحليل9شكل )  
م1780/هـ 1287الشيخ حسيب أفندى شيخ المسجد الشريف ويرجع الشاهد لعام    

 )عمل الباحث (
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بدون تاريخ  –جدى لشاهد قبر عائشة هانم كريمة أحمد عطا افندىأب (جدول تحليل10شكل )  

 )عمل الباحث (
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 عن، جدية الحروف المفردة فى خط الثلثالنسبة الفاضلة فى أب( 11) شكل

http://arabictype.files.wordpress.com/2010/04/tp1.jpg 

 ثانياً: اللوحات

 
باستانبول أسكدارلمقبرة مسجد ب منظراً عامًّا تمثل (1لوحة )  

(أ.م.د/ تامر مختار ) تصوير   
 

http://arabictype.files.wordpress.com/2010/04/tp1.jpg
http://arabictype.files.wordpress.com/2010/04/tp1.jpg
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م1728ـ/ه1141ندى قاضى استانبول سابقاً ويرجع لسنة أف ( شاهد قبر محمد سعيد2لوحة)  

  (أ.م.د/ تامر مختار ) تصوير

 
م 1760ـ/ ه1174( شاهد قبر سراج باشا محمد أغا ويرجع تاريخه لسنة 3لوحه )  

  (أ.م.د/ تامر مختار ) تصوير
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م1777ـ/ ه1191(شاهد قبر كريمة الدرويش محمد أغا 4لوحة )  

  (أ.م.د/ تامر مختار ) تصوير

 
م1780/ هـ1287ندى وكيل الخراجأف شاهد قبر حفيظة هانم زوجة محمد(5لوحة )  

  (أ.م.د/ تامر مختار ) تصوير
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بدون تاريخ ، ندىأف كريمة أحمد عطاقبر عائشة هانم ( شاهد 6لوحة )  

(أ.م.د/ تامر مختار ) تصوير  
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 الدلالات الدينية والسياسية للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة
 في العصر المملوكي دراسة آثارية فنية 

The Religious and Political Connotations of the Inscriptions on the keys 

and locks of the doors of the Kaaba in the Mamluk age. Artistic 

archaeological study  
  علاء الدين عبد العال عبد الحميد 

 أستاذ مساعد - قسم الآثار الاسلامية – كلية الآثار – جامعة سوهاج 
Alaa Aldeen Abd alaal  

Assistant Professor of Islamic Archaeological Inscriptions, Department of Islamic Archeology, Faculty of 

Archeology, Sohag University, Egypt  

alaa_aldeen1@yahoo.com  

ن معان دينية ودنيوية عندهم، والحكام، لما لذلك مصار عمل مفتاح الكعبة من الأمور التي يتنافس فيها السلاطين :الملخص  
 ن القائم على رعاية بيت الله الحرام يمثل في الوقت نفسه زعامة سياسية للمسلمين إلى جانب الزعامة الدينية.إذ إ

صنع من الحديد في أوائل العصر العباسي، ثم عملت من فاتيح الكعبة بعدة مراحل: فكانت ت  وقد مرت صناعة م 
البرونز، وأول من أهدى للكعبة قفلًا ومفتاحًا من الذهب هو الخليفة العباسي المعتصم بالله بن هارون الرشيد، واستمرت 

هـ/ 676-658المفاتيح تصنع من الذهب في العصر الفاطمي ثم العصر المملوكي، فقد بدأ ذلك السلطان الظاهر بيبرس )
لكعبة عليه اسم الخليفة المستنصر بالله أول الخلفاء العباسيين بالقاهرة، ثم م( فهو الذي أرسل كسوة ومفتاحًا ل1260-1277

لكعبة واختلفت وقد تنوعت مفاتيح ا، وهو ما أطلق عليه اسم "المحمل"، صار ذلك تقليدًا اتبعه سلاطين المماليك في مصر
ليه "الباب الكريم"، ومنها ما خصص طلق عرئيس، وكان ي  صت له، فمنها ما كان مخصصًا للباب الحسب المكان الذي خ ص  

وتعتمد الدراسة على محاولة إبراز لى سطحها، أو ما خصص لباب التوبة، لباب الرحمة، وهو باب بداخل الكعبة يؤدي إ
 الدلالات الدينية والسياسية للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة في العصر المملوكي، وما تشمله

، كما اشتملت النقوش على عبارات كعبة المشرفة لدى المسلمين دينيًّا وسياسيًّامن آيات قرآنية متنوعة لها علاقة وثيقة بمكانة ال
، دعائية، واشتملت أيضًا على مجموعة من أسماء الخلفاء والسلاطين، بالإضافة إلى ألقابهم ومدلول ذلك السياسي والديني

 مكان المبارك، كما نقش على كثير من المفاتيح تواريخ صنعها.مهتمون بهذا ال وكيف أنهم
 الدلالات الدينية، السياسية، النقوش الكتابية، مفاتيح وأقفال، أبواب الكعبة، العصر المملوكي. الكلمات الدالة: 

 Abstract:The work of the key to the Kaaba is one of the things in which the Sultans and 

the rulers compete, because of the religious and secular meanings they have, as the 

patron of the House of God is at the same time the political leadership of Muslims in 

addition to religious leadership. 

The keys of the Kaaba were made in several stages: they were made of iron in the early 

Abbasid period, then bronze, and the first to give the Kaaba a gold key is the Abbasid 

Caliph Mu'tasim Allah bin Harun al-Rashid. The keys were made of gold in the Fatimid 

and Mamluk periods (658-676 / 1260-1277), who sent a garment and a key to the Kaaba 

named after the Caliph Al-Mustansir Allah, the first Abbasid caliphate in Cairo. This 

became a tradition followed by the Mamluk Sultans in Egypt . 

mailto:alaa_aldeen1@yahoo.com
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The keys to the Kaaba were varied and differed according to the place allocated to it. 

Some of them were not dedicated to the main door. It was called the "Holy Gate". Some 

of these were dedicated to the Gate of Mercy. It is a door inside the Kaaba that leads to 

its roof. 

The study is based on the attempt to highlight the religious and political connotations of 

the inscriptions written on the keys and locks of the doors of the Kaaba in the Mamluk 

era, and the various Qur'anic verses that are closely related to the status of the Kaaba in 

Muslim religious and political terms. The inscriptions also included propaganda 

phrases, The names of the caliphs and sultans, in addition to their titles and the 

meaning of that political and religious and how they are interested in this blessed place, 

and engraved on many keys dates of manufacture. 

Key words:Religious and political connotations, inscriptions, keys and locks, the gates 

of the Kaaba, the Mamluk era. 
 أهداف الدراسة: -
التعرف على منافسة الخلفاء والسلاطين في العصر المملوكي في الاهتمام بالكعبة المشرفة وصناعة  -

 مفاتيح وأقفال لأبوابها.
للمواد الخام وصناع المعادن وأيضًا طرق الصناعة والزخرفة المستخدمة في صناعة مفاتيح وأقفال دراسة  -

 وأثر ذلك على جودة النقوش الكتابية المنفذة عليها. ،أبواب الكعبة في العصر المملوكي
 دراسة وصفية وتحليلية لمجموعة من مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي -

 بالقاهرة ومتحف طوب قابوسراي باستانبول ومتحف اللوفر بباريس.
 دراسة لنماذج من النقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة من ناحية الشكل. -
  فذت على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة في العصر المملوكي.مضمون النقوش الكتابية التي ن   -
 ة للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة في العصر المملوكي.الدلالات الدينية والسياسي -
 الدراسات السابقة: -

بر العصور الإسلامية، تناولت عديد من الدراسات السابقة دراسة تاريخ صناعة مفاتيح الكعبة المشرفة ع
ز على الجانب الوصفي لهذه المفاتيح وتوضيح أهميتها، ومنها ما ركز على استمرار صنعها فمنها ما رك  

 عبر العصور المختلقة، ومن هذه الدراسات: 
م، فقد تناول في دراسته الحديث عن تاريخ 1987 عبد المنعم ماجد: "أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفة"، -

 سماء التي أطلقت على أبواب الكعبة المشرفة.صناعة مفتاح الكعبة عبر العصور، كما تناول الأ
م، وتناول الحديث عن تاريخ صناعة كسوة 1991، إبراهيم حلمي: كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج -

 الكعبة، واهتمام المسلمين بالمشاعر المقدسة وبموسم الحج ورعايتهم للحجيج.
ها ومفاتيحها المحفوظة في متحف طوب قابي طرجان يلماز: الكعبة المشرفة دراسة أثرية لمجموعة أقفال -

م، عرض من خلال دراسته لمجموعة من مفاتيح وأقفال الكعبة، وعرض للكتابات الموجودة 1993، باستانبول
عليها، غير أنه وقع في كثير من الأخطاء وبالتحديد في نسبة بعض المفاتيح لغير صانعها من سلاطين 
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ما ستركز عليه الدراسة وتقوم بتصويبه ونسبته بالدليل إلى  ، وهوموضع الدراسة-وملوك العصر المملوكي
 صانعه الأصلي.

م، وتناول من 1999، حسين بن عبد الله باسلامة: تاريخ الكعبة المعظمة عمارتها وكسوتها وسدانتها -
عادة بنائها وعمارتها، ثم تناول الحديث عن كسوة الكعبة،  ومن يقوم خلال دراسته الحديث عن تاريخ الكعبة وا 

 على خدمة بيت الله الحرام.
م، وتناول الحديث عن تاريخ صناعة مفتاح 2004، صلاح أحمد البهنسي: "مفاتيح الكعبة المشرفة" -

 الكعبة عبر العصور المختلفة.
وقد استفادت الدراسة مما سبق نشره من دراسات سابقة، غير أن فكرة الدراسة تعتمد على دراسة الدلالات 

ياسية للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة في العصر المملوكي، الدينية والس
وأهمية هذه الدلالات في إبراز قوة سلاطين المماليك وقوة نفوذهم في بلاد الحجاز، ورعايتهم لبيت الله الحرام 

 ير ذلك . من خلال إرسال محمل الحج بما يحمله من الكسوة والمفاتيح والأقفال وغ
 مقدمة: -
الكعبة  كانوا أفرادًا أو حكامًا، وت عد لذا فهي موضع إجلال واحترام منهم سواء ،الكعبة المشرفة قبلة المسلمين 

المشرفة أول مكان برز من اليابس فوق سطح الماء، ثم تلا ذلك بقية أجزاء الأرض، فقد ذكر الأزرقي في 
"أخبار مكة": "كانت الكعبة غثاءً على الماء، قبل أن يخلق الله عز وجل السماوات والأرض بأربعين سنة، 

يه السلام، وهي تحت البيت المعمور الكائن ومنها دحيت الأرض"، كما أنها أول بناء بنته الملائكة لآدم عل
 .(1)تحت عرش الرحمن مباشرة، وتتوسط مكة المكرمة اليابس من الأرض

                                                           
رشدي  ، تحقيق:أخبار مكة وما جاء فيها من الآثار ،هـ244أبو الوليد محمد بن عبد الله ابن أحمد توفى بعد سنة ، الأزرقي (1)

أبو الفرج عبد ، ابن الجوزي ؛281-279، 32-31، 1.م، جـ1983، 3.الصالح ملحس، دار الأندلس، بيروت، لبنان، طـ
، تقديم: حماد بن محمد الأنصاري، تحقيق: مرزوق علي إبراهيم، مثير العزم الساكن إلى أشرف الأماكن (،هـ597ت )الرحمن 

، هـ(832ت)تقي الدين محمد بن أحمد الحسني المكي ، الفاسي ؛346-345، 1.جـ م،1995، 1.دار الراية للنشر والتوزيع، طـ
، الجزيري ؛60، 1 .م، جـ1986، 2، طـمؤسسة الرسالة :، تحقيق: محمد حامد الفقي، بيروتالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمين

الدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج وطريق  (،هـ977ت )عبد القادر بن محمد بن عبد القادر بن محمد الأنصاري الحنبلي 
، الحنفي ؛25، 1م، جـ2002، 1، طـدار الكتب العلمية :، تحقيق: محمد حسن محمد حسن إسماعيل، بيروتمكة المعظمة

، دراسة مإفادة الأنام بذكر أخبار بلد الله الحرام مع تعليقه المسمى بإتمام الكلا (،هـ1365ت )عبد الله ابن محمد الغازي المكي 
 ؛587-285، 281-280، 1 .م، جـ2009، 1ـ.، طمكتبة الأسدي :وتحقيق: عبد الملك بن عبد الله بن دهيش، مكة المكرمة

-1517هـ/ 1346-923مداح، أميرة بنت على وصفي، اهتمام العثمانيين بكسوة الكعبة الشريفة وتطورها في العصر الحديث 
-141م، 2005هـ/ 1426، ذو القعدة 35 .، ع17 ـ.، جريعة وعلوم اللغة وآدابهامجلة جامعة أم القرى لعلوم الشم، 1927
، تقديم: خالد بن علي المشيقح، خالد بن عبد الله الموسوعة الميسرة لقاصد مكة المكرمةالحجاج، وليد بن صالح،  ؛142

 .303، 1.م، مجـ2009هـ/ 1430، دار الصميعي للنشر والتوزيع :المصلح، السعودية
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جعل للكعبة بابين، وكانا بمستوى الأرض  (2)فلما بنى إبراهيم الخليل "عليه السلام" الكعبة المشرفة 
مر على ذلك إلى أن بنت قريش الكعبة ليدخل الكعبة من شاء أن يدخل، ويخرج من الباب الثاني، وبقي الأ

وكانت قريش تفتح الكعبة يومي الاثنين والخميس، ولما أراد  (3)فأغلقوا الباب الخلفي، وجعلوا للكعبة بابًا واحدًا
الرسول "صلى الله عليه وسلم" أن يدخل الكعبة المشرفة في العهد المكي قبل الهجرة النبوية، وكان مفتاح 

له رسول الله "صلى الله عليه وسلم": يا عثمان  بالدخول، فقالفلم يأذن له  (4)بن طلحة"الكعبة مع "عثمان ا
لعلك سترى هذا المفتاح يومًا بيدي أضعه حيث شئت، فقال عثمان: لقد هلكت قريش يومئذ وذلت، فقال عليه 

كل خدمات الكعبة الصلاة والسلام: بل عمرت وعزت، وبعد فتح مكة ألغى رسول الله "صلى الله عليه وسلم" 
، وأبقى مفتاح الكعبة مع "عثمان بن طلحة" "رضي الله عنه" بعد نزول قوله (5)ما عدا السقاية والحجابة

ذَا حَكَمْت مْ بَيْنَ الن اسِ أَنْ تَحْك م وا بِا تعالى: " وقال:  (6)"لْعَدْلِ إِن  الل هَ يَأْم ر ك مْ أَنْ ت ؤَدُّوا الَأمَانَاتِ إِلَى أَهْلِهَا وَاِ 
"خذوها يا بني أبي طلحة تالدة خالدة لا ينزعها منكم إلا ظالم، يا عثمان إن الله سبحانه وتعالى استأمنكم 

 .(7)على بيته فخذوها بأمانة الله عز وجل"

                                                           
العلي، صالح أحمد،  ؛59-58، 54-53، أخبار مكة"عليه السلام" للكعبة انظر:الأزرقي، للاستزادة عن بناء إبراهيم (2)

 .594-592م، 1990، 1ـ.، طمؤسسة الرسالة :، بيروتالحجاز في صدر الإسلام دراسات في أحواله العمرانية والإدارية
، حققها وضبطها وشرحها السيرة النبويةهـ(: 218ت )الحميري المعافريأبو محمد عبد الملك بن هشام بن أيوب  ابن هشام، (3)

شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي  :ووضع فهارسها: مصطفى السقا، إبراهيم الإبياري، عبد الحفيظ شلبي، القاهرة
، المعظمة عمارتها وكسوتها وسدانتهاتاريخ الكعبة ، باسلامة، حسين بن عبد الله، 198-192، 1.م، جـ1955، 2 .وأولاده، طـ

تعليق: يوسف بن علي بن رابع الثقفي، الأمانة العامة للاحتفال بمرور مائة عام على تأسيس المملكة العربية السعودية، 
 .236-235م، 1999هـ/ 1419الرياض، 

 ،هـ(1321ت )لكي المكي الشيخ محمد بن أحمد بن سالم بن محمد الما ، الصباغ،266-265، أخبار مكة ،الأزرقي (4)
، دراسة وتحقيق: عبد الملك بن عبد الله بن تحصيل المرام في أخبار البيت الحرام والمشاعر العظام ومكة والحرم وولاتها الفخام

، نواب، عواطف بنت محمد يوسف، 278-277، 1.م، جـ2004هـ/ 1424، 1 .دهيش، مكتبة الأسدي، مكة المكرمة، طـ
رب الأقصى مصدر من مصادر تاريخ الحجاز في القرنين الحادي عشر والثاني عشر الهجريين. دراسة كتب الرحلات في المغ
، عبد الرحمن، إكرام الله إمداد 578-577م، 2008، دارة الملك عبد العزيز :المملكة العربية السعودية تحليلية نقدية مقارنة،

الرئاسة العامة لشؤون المسجد الحرام والمسجد النبوي،  :بية السعوديةالمملكة العر  تعطير الأنام بفضائل المسجد الحرام،الحق، 
حياء التراث الإسلامي، سلسلة أبحاث الحرمين العلمية ) فقه سابق، السيد،  ؛100هـ، 1434، 2(، طـ6مركز البحث العلمي وا 

 . 693، د.ت.، مكتبة المسلم :)العبادات(، القاهرة1 ـ.، مجالسنة
 .400-382، 104-87، تاريخ الكعبة المعظمةباسلامة، حسين بن عبد الله،  (5)
 .58قرآن كريم، سورة النساء، آية رقم  (6)
، تحقيق: عبد الملك بن دهيش، مكتبة النهضة الحديثة، التاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريمالمكي، محمد طاهر الكردي،  (7)

آثار الرسول في جناح الأمانات ، ايدين، حلمي، 190-189، 4 .م، جـ2000، 1.، طـدار الخضر :مكة المكرمة، بيروت
 .154م، 2006، دار النيل إسطنبول:، ترجمة: محمد صواش، المقدسة في متحف قصر طوب قابي بإسطنبول
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، وعادتهم أن يكون المفتاح مع أكبر أفراد (8)واستمر المفتاح من بعده عند أولاد شيبة ويعرفوا بالشيبيين 
 . (9)االعائلة سنً 
م أعاد عبد الله بن الزبير "رضي الله عنهما" بناء الكعبة، وجعل للكعبة بابين 683هـ/ 64وفي عام  

ثم توالت فكرة  (10)ملاصقين للأرض، وجعل للباب مصراعين، وكان قبله مصراعًا واحدًا، وجعل لها مفتاحًا
م في إخراجه بصورة فنية تتناسب عمل أبواب للكعبة عبر العصور الإسلامية، وتبارى السلاطين والحكا

 ومكانة الكعبة المشرفة لدى الجميع.
 الأسماء التي أطلقت على مفتاح الكعبة: -

، وأول من أهدى (11)كما كان للكعبة قدسيتها، كان للمفتاح أيضًا قدسيته فوصف بالمفتاح المبارك 
وقد تنوعت مفاتيح  (12)القرآن الكريمالبيت مفتاحًا هو أحد ملوك اليمن القدامى من بني تبع الذين ذكروا في 

الكعبة واختلفت حسب المكان الذي خصصت له، فمنها ما كان مخصصًا للباب الرئيس، وكان يطلق عليه 
"الباب الكريم"، ومنها ما خصص لباب الرحمة، وهو باب بداخل الكعبة يؤدي إلى سطحها، أو ما خصص 

 .(13)لباب التوبة
ديد في أوائل العصر العباسي، ثم بعدة مراحل: فكانت تصنع من الح وقد مرت صناعة مفاتيح الكعبة 

ومفتاحًا من الذهب هو الخليفة العباسي المعتصم بالله بن  (14)ملت من البرونز، وأول من أهدى للكعبة قفلاً ع  
                                                           

الجامع ـ(، ه986ت )جمال الدين محمد جار الله بن محمد نور الدين بن أبي بكر بن علي القرشي المخزومي  ابن ظهيرة،( 8)
-91م، 2003، 1، طـمكتبة الثقافة الدينية :، تحقيق: علي عمر، القاهرةاللطيف في فضل مكة وأهلها وبناء البيت الشريف

، 63 ع. ، تصدر عن نادي تراث الإمارات، السنة السادسة،مجلة تراث ، البهنسي، صلاح أحمد، "مفاتيح الكعبة المشرفة"،92
 .47م، 2004هـ/ فبراير 1424ذو الحجة 

، جامعة القاهرة، الكتاب الذهبي للاحتفال الخمسيني مجلة كلية الآثارماجد، عبد المنعم، أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفة،  (9)
، 1.م، جـ1987، ة والمدرسية والوسائل التعليميةالجهاز المركزي للكتب الجامعي :بالدراسات الآثارية بجامعة القاهرة، القاهرة

، مطابع الرشيد :المدينة المنورة تاريخ مكة المكرمة المصور،، عبد الغني، أحمد محمد إلياس، إلياس، معاوية محمد، 107
ه، 1432، 5ـ.ط مكتبة حضارة مكة، :مكة المكرمة تاريخ ومعالم، مكة المكرمة ، حمو، محمود محمد،38هـ، 1432، 1ـ.ط
 ـ44

تقي الدين  ، المقريزي،49-48، 1 .، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمين، الفاسي، 212-201، ، أخبار مكةالأزرقي (10)
 :، تحقيق وتعليق: جمال الدين الشيال، القاهرةالذهب المسبوك في ذكر من حج من الخلفاء والملوك ه،845أحمد ابن علي ت 
 :، قرطاجمكرمة والكعبة المشرفة في كتب الرحالة المسلمينمكة ال، الشنوفي، علي، 55-54م، 2000، مكتبة الثقافة الدينية

 .12-10م، 1989، 1، طـبيت الحكمة
 . 51، الجامع اللطيف في فضل مكةابن ظهيرة،  (11)
 .107، أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفةماجد،  (12)
 . 49، مفاتيح الكعبة المشرفةالبهنس،  (13)
يحتوي القفل على ثلاثة أقسام هي: بدن يرتبط به عمود التعليق )وظيفته هي الدخول في الحلقتين الموجودتين على  (14)

 =مصراعي الباب، وهو عمود اسطواني رفيع قد يصل طوله ضعف طول بدن القفل( والمرآة )خصصت لكتابة أسماء
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، واستمرت المفاتيح تصنع من الذهب في العصر الفاطمي ثم العصر المملوكي، كما نقشت (15)هارون الرشيد
الكتابات بالذهب أو الفضة على هيئة أسلاك رفيعة أو سميكة بطريقة التكفيت، فقد بدأ ذلك السلطان الظاهر 

م( فهو الذي أرسل كسوة ومفتاحًا للكعبة عليه اسم الخليفة المستنصر 1277-1260هـ/ 676-658بيبرس )
 .(16)بالله أول الخلفاء العباسيين بالقاهرة

والمفاتيح المملوكية إلى القصر العثماني على أيام السلطان سليم الأول،  وقد كان وصول هذه الأقفال  
هـ/ 923حينما دخلت مكة والمدينة تحت الحكم العثماني عقب أن دخل السلطان سليم مصر فاتحًا عام 

م وقضى على دولة المماليك التي كانت تتبعها الأراضي الحجازية، وكان أمير مكة آنذاك هو الشريف 1517
ى عشر عامًا إلى مصر وكان يبلغ من العمر اثن (17)ات بن محمد" فأرسل ابنه الشريف "أبا نمي" "برك

رف باسم "عرار" فسلم مفاتيح الكعبة للسلطان سليم، وقد دعي الشريف أبو نمي إلى ديوان بصحبة سفير ع  
غيرها من الهدايا التي م ليقدم تلك المفاتيح و 1517هـ/ 923السلطان يوم الثالث عشر من جمادى الآخرة عام 

 .(18)جاء بها

 وفيما يلي دراسة وصفية لمفاتيح وأقفال أبواب الكعبة التي تم صناعتها في العصر المملوكي:

مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر والنقوش مكفتة بالفضة باسم الخليفة "المستنصر بالله" أول  -1
بمتحف طوب قابو سراي  م، ومحفوظ1261هـ/ 660-659الخلفاء العباسيين بالقاهرة، ويمكن تأريخه بسنة 

 ( 1) لوحة رقم باستانبول. 

 

 
 

                                                                                                                                                                                           

عليق )عبارة عن حيلة ميكانيكية في جوف البدن عبارة عن السلاطين(، ونظام ميكانيكا الغلق والفتح بين البدن وعمود الت=
زنبركات من ثلاثة أو أربعة أصابع(، والمفتاح، والقفل يشمل الضبة الخشبية ويشمل القفل الحديد بجميع أشكاله وأنواعه. يلماز، 

، ترجمة: تحسين باستانبولالكعبة المشرفة دراسة أثرية لمجموعة أقفالها ومفاتيحها المحفوظة في متحف طوب قابي طرجان: 
، منظمة المؤتمر الإسلامي، مركز الأبحاث و، مراجعة: أحمد محمد عيسى، تقديم: أكمل الدين إحسان أوغلوعمر طه أوغل

، مطبعة يلديز :، استانبول7للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية باستانبول )أرسيكا(، سلسلة الفنون الإسلامية والحرف اليدوية رقم 
 .17م، 1993، 1طـ
 .239-238، تاريخ الكعبة المعظمةباسلامة،  (15)
 . 47، مفاتيح الكعبة المشرفة، البهنسي، 16 -14، الكعبة المشرفةيلماز،  (16)
إفادة الأنام ، الحنفي، 108، 8 .، جـ471-456، 1 .، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمينللاستزادة انظر: الفاسي،  (17)

، ترجمة: محمد شهاب، تنسيق حكام مكة، دي غوري، جيرالد، 400، 360-359، 3 .، جـالله الحرام بذكر أخبار بلد
 .  146-145م، 2000، 1مكتبة مدبولي، ، طـ :ومراجعة: محمد علي سويد، القاهرة

 .11، الكعبة المشرفة، يلماز، 108، أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفةماجد،  (18)
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هـ/ 676-658م )فترة السلطان الظاهر بيبرس 1261هـ/ 660-659 تاريخ المفتاح
 (19)م( 1260-1277

 (20)المستنصر بالله أول الخلفاء العباسيين بالقاهرة اسم الخليفة / السلطان
 2/ 2216س.ط.ق: -(21)متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل

 سم 27.5 طول المفتاح
 النحاس الأصفر والنقوش مكفتة بالفضة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

تشغل الأوجه العريضة للمفتاح كتابات تمتد بامتداد البدن، أما باقي  الوصف العام
وأفرع نباتية صغيرة، والمفتاح المساحات الضيقة فتزينها أشكال من ضفائر 
 حاليًا بدون حلقة.

مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر والنقوش مكفتة بالفضة باسم الخليفة "المستنصر بالله" ويمكن  -2
 م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول.1261هـ/ 660-659تأريخه بسنة 

 (22)م )فترة السلطان الظاهر بيبرس( 1261هـ/ 660-659 تاريخ المفتاح
 المستنصر بالله أول الخلفاء العباسيين بالقاهرة اسم الخليفة / السلطان

باب الرحمة وهو باب بداخل الكعبة يؤدي إلى سطحها، ويقع وراء  اسم الباب
 .(23)الركن العراقي

 2/ 2215س.ط.ق:  -باستانبولمتحف طوب قابو سراي  مكان الحفظ ورقم السجل
 سم 28.5 طول المفتاح

 النحاس الأصفر والنقوش مكفتة بالفضة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط
المفتاح تزينه أفرع نباتية وجدائل على الرقبة وجوانب البدن الضيقة،  الوصف العام

والمفتاح أما الجانبان العريضان من البدن فتزينهما النقوش الكتابية، 
 حاليًا بدون حلقة.

                                                           
 .10، لوحة رقم 43 الكعبة المشرفة،يلماز،  (19)
 . 49، مفاتيح الكعبة المشرفةالبهنسي،  (20)
مجموعة المفاتيح والأقفال الخاصة بالكعبة المشرفة والمحفوظة بمتحف طوب قابو سراي باستانبول من أندر  ت عد (21)

رف باسم "الأمانات المباركة". يلماز، ع   المجموعات التي يقتنيها المتحف، وهي محفوظة في دائرة البردة الشريفة ضمن ما
 . 11، الكعبة المشرفة

 .11، لوحة رقم 44، الكعبة المشرفةيلماز،  (22)
الكعبة لها أربعة أركان: الركن اليماني أحد أركانها وهو من جهة الجنوب، والركن الشرقي فيه الحجر الأسود، ثم الركن  (23)

معالم مكة التأريخية قي الذي يقع في جهة العراق. البلادي، عاتق بن غيث، الغربي الذي يلي حجر إسماعيل، والركن العرا
 . 117م، 1980، 1.دار مكة للنشر والتوزيع، ، طـ :، السعوديةوالأثرية



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفةالدلالات الدينية والسياسية للنقوش الكتابية المنفذة على  564
 

ويمكن تأريخه  ،(24)مفتاح للكعبة مصنوع من البرونز المكفت بالفضة باسم السلطان الملك المظفر-3
 (2ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول)لوحة رقم  م،13هـ/ 7بالقرن

 
 م13هـ/  7ق  تاريخ المفتاح

 السلطان الملك المظفر اسم الخليفة / السلطان
 21/ 25س. ط. ق: -متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل

 سم 28 طول المفتاح
 البرونز المكفت بالفضة والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

تزين البدن كتابات بخط عريض تمتد بامتداد البدن ومكعب الرقبة،  الوصف العام
من المفتاح فتزينها أشكال من الأفرع أما الأجزاء الأخرى المكورة 

 النباتية، والمفتاح حاليًا بدون حلقة.
مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الصالح عماد الدين إسماعيل -4

 (3(، )لوحة رقم 2، 1)شكل رقم بمتحف طوب قابو سراي باستانبول.م، ومحفوظ 1342هـ/ 743مؤرخ سنة 
 (25) م1342هـ/ 743 تاريخ المفتاح

السلطان الصالح عماد الدين إسماعيل ابن الملك الناصر محمد ابن  اسم الخليفة / السلطان
 م(1345-1342هـ/ 746-743قلاوون )

 2/ 2218س. ط. ق:  -متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل
 سم 34 طول المفتاح
 النحاس الأصفر المكفت بالفضة والنقوش منفذة بخط الثلث الخطالمادة الخام ونوع 
تشغل الجوانب العريضة من بدن المفتاح كتابات من الآيات القرآنية،  الوصف العام

كما تشغل الكتابات أيضًا سطح المكعب الذي يكون الرقبة، وتوجد 
كتابات أيضًا على سطح الحلقة، وآية الكرسي على الجانبين الضيقين 

 المفتاح، أما الزخارف فتزين الجوانب الضيقة في بدن المفتاح. من
مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر المكفت بالفضة باسم السلطان الناصر حسن بن الناصر  -5

   م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول.1354هـ/ 755محمد ومؤرخ سنة 
 (4(، ) لوحة رقم 4، 3)شكل رقم  

                                                           
-747سب إلى السلطان سيف الدين المملوكي )ي ن م، وربما14هـ/ 8ذكر "طرجان يلماز" أن هذا المفتاح مؤرخ بالقرن  (24)

م(، إلا أن هذا الترجيح قد جانبه الصواب فالسلطان المظفر الذي ذكره هو السلطان الملك المظفر زين 1387-1346هـ/ 783
 .15، لوحة رقم 51، الكعبة المشرفةم( لمدة عامين فقط. يلماز، 1347-1346هـ/ 748-747الدين حاجي الذي تولى سنة )

 .12، لوحة رقم 45، الكعبة المشرفةيلماز،  (25)
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 (26) م1355-1354هـ/ 755 المفتاحتاريخ 
 السلطان الناصر حسن بن الناصر محمد )الولاية الثانية( اسم الخليفة / السلطان
مكان الحفظ ورقم 

 السجل
 2/ 2219س. ط. ق:  -متحف طوب قابو سراي باستانبول

 سم 32 طول المفتاح
 منفذة بخط الثلثالنحاس الأصفر المكفت بالفضة والنقوش  المادة الخام ونوع الخط

 ،تشغل الكتابات عدة أجزاء من المفتاح، بينما تشغل الأجزاء الأخرى الوصف العام
 حليات زخرفية من الفصوص والأفرع النباتية.

مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الأشرف شعبان بن حسين  -6
  الفن الإسلامي بالقاهرة. ومحفوظ بمتحفم، 1364-1363هـ/ 765مؤرخ سنة 

 ( 6-5(، ) لوحة رقم 5)شكل رقم     
 (27)م1364-1363هـ/ 765 تاريخ المفتاح

 السلطان الأشرف شعبان بن حسين اسم الخليفة / السلطان
تم شراء هذا -15133رقم السجل  -الفن الإسلامي بالقاهرة متحف مكان الحفظ ورقم السجل

 م كما جاء في سجلات المتحف.1945المفتاح من مجموعة هراري عام 
 سم 3.4حلقة مستديرة قطرها سم وللمفتاح 3.5سم وعرضه  30.5 طول المفتاح وعرضه
 النحاس المكفت بالفضة والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

عليه آيات قرآنية من سورة الفتح، كما نقش عليه اسم وألقاب السلطان،  الوصف العام
 م.1364-1363هـ/ 765ويحمل المفتاح تاريخ صنعه: 

مفتاح للكعبة مصنوع من البرونز المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي السلطان الظاهر سيف الدين  -7
 . (7بمتحف طوب قابو سراي باستانبول. )لوحة رقم م، ومحفوظ 1392هـ/795برقوق مؤرخ سنة 

 (28)م 1392هـ/ 795 تاريخ المفتاح
 السلطان الظاهر سيف الدين برقوق اسم الخليفة / السلطان
 2/ 2220س. ط. ق: -متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل

 سم 34 طول المفتاح

                                                           
 .13، لوحة رقم 47، الكعبة المشرفةيلماز،  (26)
، مطابع وزارة الآثار المصرية، دليل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، الشوكي، أحمد، 5-4 ،الكعبة المشرفةيلماز،  (27)

 .29-28م، 2017
 .14، لوحة رقم 49، الكعبة المشرفة يلماز، (28)
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 الإسكندرية-قلعة أبي قير  مصدر المفتاح
العروة من النحاس الأصفر والنقوش منفذة  -البرونز المكفت بالفضة المادة الخام ونوع الخط

 بخط الثلث
تشغل الكتابات كافة أجزاء المفتاح من البدن والمربعات التي تشكل  الوصف العام

الرقبة، كما توجد بعض الفصوص والفروع النباتية على بعض أجزاء 
 مصنوعة من النحاس الأصفر.الرقبة، وقد تم إضافة عروة للمفتاح 

م ومصنوع 1402-1401هـ/ 804يوجد مفتاح خاص بالسلطان الناصر فرج بن برقوق وهو مؤرخ بسنة -8
( وربما صنع 29)OA6738من الحديد المكفت بالذهب والفضة، ومحفوظ بمتحف اللوفر بباريس برقم سجل 

 (8)لوحة رقم  تحف طوب قابو سراي باستانبول.للقفل التالي ذكره والمحفوظ بم
 م1402 -1401هـ/ 804 حتاريخ المفتا

 السلطان الناصر فرج بن برقوق اسم الخليفة / السلطان
 OA6738متحف اللوفر في باريس برقم سجل  مكان الحفظ ورقم السجل
 الحديد المكفت بالذهب والفضة والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

من الآيات القرآنية من  نقوشاً  وانب العريضة من بدن المفتاحتشغل الج الوصف العام
سورة الفتح، أما الزخارف فتزين الجوانب الضيقة في بدن المفتاح، وتشغل 
الزخارف النباتية والهندسية أيضًا سطح المكعب الذي يكون الرقبة، وتوجد 

 نقوش كتابية أيضًا على سطح حلقة المفتاح.
بالذهب والفضة باسم السلطان المملوكي السلطان قفل للكعبة المشرفة مصنوع من الحديد المكفت  -9

م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو 1402 -1401هـ/ 804الناصر فرج بن السلطان الظاهر برقوق ومؤرخ 
 (10-9(، ) لوحة رقم 6سراي باستانبول)شكل رقم 

 (30)م 1402 -1401هـ/ 804 تاريخ القفل
 2/ 2228س. ط. ق: -الظاهر برقوقالناصر فرج بن السلطان  اسم الخليفة / السلطان
 متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل

 سم 50 طول القفل
 الحديد المكفت بالذهب والفضة والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

زينت كل جوانبه بالكتابات، وتوجد على بدن ماسورة القفل الاسطوانية  الوصف العام

                                                           
 .19، الكعبة المشرفة يلماز،( 29)
لسلطان الظاهر برقوق في حين أن الكتابات الموجودة عليه باسم السلطان الناصر فرج ابنه. نسبه طرجان يلماز إلى ا (30)

 .16، لوحة رقم 53، الكعبة المشرفة يلماز،
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 عمود التعليق عدة خطوط متعرجة مكفتة بالذهب والفضة. وعلى
م، 15هـ/  9ويمكن تأريخه بالقرن ق  ،مفتاح للكعبة مصنوع من الحديد المكفت بالذهب والفضة -10

 ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول.
 

 (31)م 15هـ/  9ق  تاريخ المفتاح
مكان الحفظ ورقم 

 السجل
 2/ 2277س. ط. ق:  -باستانبولمتحف طوب قابو سراي 

 سم 24 طول المفتاح
 الحديد المكفت بالذهب والفضة والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

تشغل بدن المفتاح كتابات وبعض الأفرع النباتية، أما بقية الأقسام فتزينها  الوصف العام
 حاليًا بدون حلقة.زخارف من الأفرع والأوراق والجدائل، والمفتاح 

م، ومحفوظ بمتحف 15هـ/ 9مفتاح للكعبة مصنوع من الحديد المكفت بالذهب ويمكن تأريخه بالقرن  -11
 ( 11)لوحة رقم    طوب قابو سراي باستانبول.
 (32)م 15هـ/  9ق  تاريخ المفتاح

 2/ 2225س. ط. ق:  -متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل
 سم 34.5 المفتاحطول 

 الحديد المكفت بالذهب والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط
 الرقبة والرأس مطليان بالذهب، وتنتهي حلقة المفتاح برأس تنين. الوصف العام

م محفوظ 15هـ/  9قفل ومفتاح من الحديد المكفت بالذهب خصص لباب التوبة ويمكن تأريخه بالقرن  -12
 ( 12) لوحة رقم   طوب قابو سراي باستانبول.بمتحف 

 (33)م 15هـ/  9ق  تاريخ القفل والمفتاح
 باب التوبة اسم الباب

 2/ 2281س. ط. ق:  -متحف طوب قابو سراي باستانبول مكان الحفظ ورقم السجل
 سم 19المفتاح -سم 24القفل  طول القفل والمفتاح

 بالذهب والنقوش منفذة بخط الثلثالحديد المكفت  المادة الخام ونوع الخط
 عليهما زخارف من أشكال هندسية وأوراق نباتية الوصف العام

                                                           
 .17، لوحة رقم 56، الكعبة المشرفةيلماز،  (31)
 .18، لوحة رقم 58، الكعبة المشرفةيلماز، ( 32)
 .19، لوحة رقم 60، الكعبة المشرفةيلماز،  (33)
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 م محفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول.15هـ/  9مفتاح من الحديد يمكن تأريخه بالقرن  -13
 (34)م 15هـ/  9ق  تاريخ المفتاح

مكان الحفظ ورقم 
 السجل

 2/ 2278س. ط. ق:  -متحف طوب قابو سراي باستانبول

 سم 28 طول المفتاح
 الحديد والنقوش منفذة بخط الثلث المادة الخام ونوع الخط

 توجد بعض من الزخارف على الرقبة والحلقة، والكتابات تشغل عرض البدن. الوصف العام
سراي م محفوظ بمتحف طوب قابو 15هـ/  9مفتاح من الحديد المطلي بالذهب يمكن تأريخه بالقرن  -14

 باستانبول.
 (35)م15هـ/  9ق  تاريخ المفتاح

مكان الحفظ ورقم 
 السجل

 2/ 2226س. ط. ق:  -متحف طوب قابو سراي باستانبول

 سم 30 طول المفتاح
المادة الخام ونوع 

 الخط
 الحديد المطلي بالذهب والنقوش منفذة بخط الثلث

 أوراق وأزهار.عليه كتابات محفورة وزخارف نباتية من  الوصف العام
 * الدراسة التحليلية: 

  * المواد الخام التي صنعت منها مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة:
ويسهل تشكيله إلى معظم الأشكال بالطرق، ويمكن سحبه إلى أسلاك رفيعة،  : طري مطواعالنحاس الأحمر

 .(36)أو يشكل على هيئة ألواح غاية في الرقة
 
 

                                                           
 .20، لوحة رقم 62، الكعبة المشرفةيلماز،  (34)
 .21، لوحة رقم 63، الكعبة المشرفةيلماز،  (35)
، قسم الآثار الإسلامية، رسالة دكتوراه، "زخارف التحف المعدنية السلجوقية في إيران دراسة أثرية فنية" رمضان، زينب سيد، (36)

تطور فن المعادن الإسلامي منذ البداية حتى نهاية العصر ن، ، صوي، أولكر أرغي112م، 1999كلية الآداب، جامعة طنطا، 
، 1.، طـالمجلس الأعلى للثقافة :، القاهرة973، ترجمة وتقديم: الصفصافي أحمد القطوري، المشروع القومي للترجمة السلجوقي
الإسلامي وحتى نهاية موسوعة التحف المعدنية الإسلامية، مصر منذ ما قبل الفتح ، يوسف، نبيل علي، 76-73م، 2005

 .493، 2 .م، مجـ2010، 1ـ.، طدار الفكر العربي :القاهرة العصر المملوكي،
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وقد استخدم النحاس الأصفر في صناعة المفاتيح ( 37)بيكة تتكون من النحاس والزنك: وهو سالنحاس الأصفر
 .6-5-4-2-1أرقام: 
-9-8( وقد استخدم الحديد في صناعة المفاتيح أرقام: 38من الفلزات، وأوضح خواصه أنه يصدأ ) الحديد:

10-11-12-13-14. 
بأنه النحاس مضافًا إليه القصدير مع القليل من الزنك  كة من سبائك النحاس، ويعرف تقنيًّا: هو سبيالبرونز

 . 7-3( وقد استخدم البرونز في صناعة المفاتيح أرقام: 39أو بدونه )
ومما سبق ذكره يتضح أن مادة الحديد كانت من أكثر المواد الخام استخدامًا في صناعة مفاتيح وأقفال  

 (1)مخطط رقم  فر، ثم مادة البرونز.أبواب الكعبة المشرفة، ثم تلتها مادة النحاس الأص
       * طرق الصناعة والزخرفة:

استخدمها الفنان في تنفيذ الزخارف الكتابية والهندسية والنباتية، بحفر سطح المعدن بإزميل وفق شكل  الحفر:
 .(40)الزخرفة المطلوبة

ويقصد بها الخروم أو الثقوب التي تنفذ على بدن التحفة المعدنية، ويكون الهدف من  التفريغ أو التخريم:
 .(41)تنفيذها ناحية جمالية

يتم عن طريق حفر الزخارف فوق سطح المعدن حفرًا غائرًا، ثم تملأ الأجزاء المحفورة بمادة أغلى  التكفيت:
ضة، وذلك عن طريق استخدام أسلاك أو شرائح في القيمة من المادة المصنوعة منها التحفة، كالذهب أو الف

أو رقائق معدنية دقيقة توضع في المناطق المحفورة والمراد زخرفتها، وكان يتم تثبيت الرقائق أو الأسلاك عن 
 . (42)طريق الدق أو الطرق بمطرقة خشبية لتثبيتها في الأماكن المحفورة

                                                           
، يوسف، 81-80، تطور فن المعادن الإسلامي، صوي، 115-114، زخارف التحف المعدنية السلجوقيةرمضان،  (37)

 .494، 2 .، مجـموسوعة التحف المعدنية الإسلامية
، تحقيق: أحمد عبد نزهة الأبصار في خواص الأحجار ،(ه785ت )مد بن أحمد بن صفر شمس الدين مح الغساني، (38)

مطبعة دار الكتب والوثائق القومية، ،  :الباسط حامد، أحمد عبدالستار عبد الحليم، مراجعة وتقديم: أحمد فؤاد باشا، القاهرة
 .80-79م، 2004

، 1دار الوليد، طـ :القاهرة دار الكتاب العربي، :ليديا البريدي، دمشق، ترجمة: الأعمال المعدنية الإسلاميةوارد، راشيل،  (39)
، 80-77، تطور فن المعادن الإسلامي، صوي، 113-112، زخارف التحف المعدنية السلجوقية، رمضان، 38م، 1998
 .494، 2، مجـ موسوعة التحف المعدنية الإسلامية يوسف،

 .99، 2، مجـ موسوعة التحف المعدنية، يوسف، 136-127، تطور فن المعادن الإسلاميصوي،  (40)
 .487، 2، مجـ موسوعة التحف المعدنية ، يوسف،138-137، تطور فن المعادن الإسلاميصوي، ( 41)
 ، يوسف،147-143، تطور فن المعادن الإسلامي، صوي، 129-127، زخارف التحف المعدنية السلجوقيةرمضان،  (42)

 .145، 2 .، مجـموسوعة التحف المعدنية
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وقد استخدم الذهب في تكفيت  (43)، ولا يحترق بالناروهو أعدل الأحجار لا يبلى ولا يصدأ التكفيت بالذهب:
 .14-12-11-10-9-8النقوش على المفاتيح أرقام: 

ردها  (44): وهي بعكس الذهب تبلى وتصدأ وتحترق بالنار، فإذا ألقي عليها شيء من البورقالتكفيت بالفضة
-9-8-7-6-5-4-3-2-1وقد استخدمت الفضة في تكفيت النقوش على المفاتيح أرقام: (45)إلى حالها

10. 
ومن خلال ما سبق ذكره يتضح أن من أكثر الطرق الصناعية والزخرفية استخدامًا في زخرفة مفاتيح وأقفال 

ا ظهر التكفيت أبواب الكعبة المشرفة كانت طريقة التكفيت، فاستخدم التكفيت بالفضة على عشرة مفاتيح، بينم
  (2)مخطط رقم بالذهب على ستة مفاتيح فقط.

 أرباب الصنعة تطبيقًا على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة:
وقد كان  (46)يعد العصر المملوكي في مصر بحق هو العصر الذهبي للصناعات والفنون الإسلامية  

 .(47)يتعاون في إنتاج التحفة المعدنية الواحدة عدة أشخاص 
الصفار هو صانع الصفر والأدوات المعدنية، ولقد جرت العادة أن يجتمع النحاسون في سوق أو  الصفارون:

 . (48)حي واحد في المدن الكبرى كمدينة القاهرة في العصر المملوكي، ولهذا كان الحي يعرف بهم 

                                                           
، 114-113 زخارف التحف المعدنية السلجوقية،، رمضان، 74-73، نزهة الأبصار في خواص الأحجارالغساني،  (43)

 .70-65، تطور فن المعادن الإسلاميصوي، 
بن يعقوب  البورق: نوع من الأملاح سريع الذوبان في الماء الدافئ، وهو النطرون، معرب بوره. للاستزادة انظر: الكندي، (44)

، مجلة معهد المخطوطات هـ(، رسالة في قلع الآثار من الثياب وغيرها، دراسة وتحقيق: محمد عيسى صالحية260ت )إسحق 
، 5هامش رقم  98، 1ج.،  30ـ.م، مج1986، عربية للتربية والثقافة والعلومالمنظمة ال: ، جامعة الدول العربية، الكويتالعربية

المخترع في فنون من الصنع، دراسة وتحقيق: محمد عيسى هـ(، 694ت )الملك المظفر يوسف بن عمر بن علي  ابن رسول،
أحمد بن عوض بن محمد، من وفيات القرن  ، المغربي،3هامش رقم  76م، 1989، مؤسسة الشراع العربي :، الكويتصالحية

خطوطة "قطف الأزهار"، تحقيق: بروين بدري توفيق، ، "صناعة الأحبار والليق والأصباغ، فصول من م(م17-16هـ/10-11)
، دار الحرية للطباعة :، بغداد3 ع. ،12ـ.، مجدائرة الشئون الثقافية والنشر :، وزارة الثقافة والإعلام، بغدادمجلة المورد

، 20م، 1988، 2دار العرب للبستاني، طـ :، القاهرةكتاب الألفاظ الفارسية المعربة، شير، آدي: 9هامش رقم  253م، 1983
 . 1، هامش رقم 457م، 2003، 1.، طمنشورات مؤسسة الأعلمي للمطبوعات:، بيروتمعجم الأعشاب المصورمحسن، عقيل،

، 116-115 زخارف التحف المعدنية السلجوقية،، رمضان، 75-74، نزهة الأبصار في خواص الأحجارالغساني،  (45)
 .73-71، تطور فن المعادن الإسلاميصوي، 

، جامعة دورية كلية الآدابعليوه، حسين عبد الرحيم، "دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر في عصر المماليك"،  (46)
 . 89م، 1979، مايو 1 ع.المنصورة، 

 . 73م، 1970، مطبعة الجمهور :، الموصلأعلام الصناع المواصلةالديوه جي، سعيد، ( 47)
 .483، 2. مجـ ،موسوعة التحف المعدنية الإسلاميةيوسف، ( 48)
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الملون والمصور استخدمت لفظة النقاش بمعنى و  (49)النقاشون: استعمل النقش بمعنى الحفر أو النحت
كما أطلقت أيضاً على النقاش أو الحفار سواء في الرخام ، والمزخرف بالألوان سواء على الورق أو القماش

 .(50)والحجر والجص والخشب والمعدن والفخار
: وهم الذين يقومون بتكفيت المعادن المختلفة، ووردت هذه الصنعة بصيغة المطعم المكفتون أو الكفتيون

 .(51)بعض التحف المعدنيةأيضًا على 
 خط الثلث الذي نفذت به جميع النقوش الكتابية_موضع الدراسة:

 القرناعتباراً من  الإسلامي العالمخط الثلث من أشهر الخطوط العربية التي شاعت في أنحاء  ي عد  
ن اختلف الكتاب حول طبيعة وهيئة حروفه بالنسبة للتقوير (52)الثاني عشر الميلادي-السادس الهجري ، وا 

من النضج  بمراحلمر خط الثلث منذ نشأته  وقد (53)على أن مساحته ثلث مساحة خط الطومار  أووالبسط، 
وصف هذا الخط بأنه  وقد (54)والوظيفيةوالتطور أهلته لأن يكون فناً جميلًا راقياً، حقق أغراضه الزخرفية 

وأبهاها وأجملها وأصعبها، ومن يتمكن من كتابة خط الثلث يتمكن من  ورأسها (55)ط العربيةأصل الخطو 
الأساس وضع ابن مقلة قانونه  هذاوعلى  ،المنسوب" الخط" أطلق على هذا الخط اسم ولقد (56)سواهكتابة 

                                                           
 .483، 2 .، مجـموسوعة التحف المعدنية الإسلاميةيوسف،  (49)
-1282، 3 .م، جـ1966، النهضة العربية دار :، القاهرةالفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربيةالباشا، حسن،  (50)

بعة دار الكتب والوثائق مط: القاهرة ،الألقاب وأسماء الحرف والوظائف في ضوء البرديات العربية، مغاوري، سعيد، 1294
 . 841-840، 2. م، جـ2000، القومية

 .483، 2 .، مجـموسوعة التحف المعدنية الإسلاميةيوسف،  (51)
دراسة تاريخية وأثرية لشواهد القبور الإسلامية المحفوظة بمتحف قسم الآثار بكلية الآداب. شيحة، مصطفى عبد الله،  (52)

 نقش حجري لحزمان الأبوبكري،، محمد، حجاجي إبراهيم، 22م، 1984جامعة صنعاء، مكتبة الجامعة للطباعة، القاهرة، 
 . 299م، 1995 ،مطابع المجلس الأعلى للآثار :، القاهرة5ـ.دراسات آثارية إسلامية، مج

، 1.وكالة المطبوعات، ، ط :والاجتماعي، الكويت، ودورها الثقافي نشأة وتطور الكتابة الخطية العربيةعفيفي، فوزي سالم،  (53)
مكانية ، العنبكي، فاطمة محمد عبد الله، 95م، 1980 الخصائص الفنية للخطوط العربية المنفذة على كسوة الكعبة الشريفة وا 

 .8-7م، 2013، الجامعة المستنصرية، كلية التربية الأساسية، قسم التربية الفنية، توظيفها في منهج الأشغال اليدوية
، جامعة القاهرة، كلية رسالة دكتوراه، دراسة أثرية فنية، "كتابات العمائر الدينية العثمانية باستانبول"حامد، محمد علي، ( 54)

 .4م، 1991الآثار،
، تحقيق: هيا محمد لمحة المختطف في صناعة الخط الصلفهـ، 8 حسين بن ياسين بن محمد وفيات ق الكاتب، (55)

 . 45م، 1992، 1. ، طسلسلة التراث العلمي العربي :الدوسري، الكويت
 ، البهنسي، عفيف،117م، 1993، 1 .دار المعرفة، ، ط :، دمشقموسوعة الخطوط العربية وزخارفهازريق، معروف،  (56)

 معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطين، ،53م، 1984، 1 .، طدار الفكر :دمشق ،أصوله. نهضته. انتشارهالخط العربي.
، نقوش إسلامية شاهدية بمكتبة م، المقدمه صفحة)م(، البقمي، موضي بنت محمد بن علي1995، 1 .مكتبة لبنان ناشرون، ط

 =م،1999، طبوعات مكتبة الملك فهد الوطنيةم :، الرياضالملك فهد الوطنية. دراسة في خصائصها الفنية وتحليل مضامينها
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ل وحسن وجوه تجويد الكتابة بحسن التشكي فيهاالذي يضبط به أصول الخط، وبين ذلك في رسالة وضح 
 .(58)فإن ابن مقلة يعتبر من أول من هندس الحروف وقدر مقاييسها وأبعادها بالنقط ولهذا (57)الوضع
وقد حرص الفنان المملوكي على تسجيل الكتابات ذات المضامين المختلفة مثل: اسم صاحب التحفة  

وتسجيلها في صورة نصوص وتاريخ الصناعة، كذلك التبرك ببعض الآيات القرآنية أو العبارات الدعائية، 
 .(59)بأشكال مختلفة، لها غرض تسجيلي وزخرفي

 *الدلالات الدينية للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة:
اهتم سلاطين المماليك بتعيين أصحاب المناصب الدينية للإشراف على الحرمين الشريفين، وجعلوا  

رواجًا، وتأكيدًا لأهمية الحرمين الدينية قام بعض سلاطين المماليك بزيارة بلاد المذهب السني هو الأكثر 
الحجاز في مواسم الحج والعمرة لتأدية الفريضة وللإطمئنان على أحوال البلاد والعباد، كما أرسلوا كسوة 

 .(60)الكعبة من قبلهم كل عام، وأصلحوا ما يحتاج من منشآت إلى إصلاح وتعمير
رسال الأقفال والمفاتيح المتعلقة بالكعبة المشرفة من مصر كان زمن الفاطميين، ولما جاء ولا شك أن إ 

والمفتاح أيضًا من مصر، وهو ما  المماليك سيطروا بدورهم أيضًا على بلاد الحجاز وأصبحوا يرسلون الكسوة
حتفل بدوران ن ي  ر وبصورة رسمية وشعبية، وقد كارف بالمحمل الشريف، وكان يتم ذلك في احتفال كبيع  

المحمل مرتين: الأولى في شهر رجب بعد النصف منه عند النداء للحج، والثانية في نصف شوال، وقد نسب 
لذلك  وكان يعين (61)أول من نظم إرسال المحمل الشريف إلى مكة المكرمة هوللسلطان الظاهر بيبرس أنه 

يترأس موكب المحمل، فإذا ما وصل إلى  (62)رف بأمير الحاج والحرمينشخصًا مهمته توصيل المحمل ع  
                                                                                                                                                                                           

، 1 .، دار القاهرة للكتاب، طثرية على المعادن في العصرين التيموري والصفويالكتابات الأ، عبيد، شبل إبراهيم، 135-136=
 . 32-31م، 2002

الخط ، الباشا، حسن، 146 -143م، 1988، 3 .، طمكتبة المنار :، الأردنالخط العربي جذوره وتطورهضمرة، إبراهيم، ( 57)
، 1 .، طمكتبة الدار العربية للكتاب :، القاهرة3 ـ.، مجالإسلاميةموسوعة العمارة والآثار والفنون ، هو الفن العربي الأصيل

 .165-163م، 1999
. دراسة لأنواع الخطوط ومجالات استخدامها، دار نهضة الشرق، ، تطور الكتابة الخطية العربيةحمودة، محمود عباس (58)

 . 110-109م، 2000، 1 .، طدار الوفاء: القاهرة
مركز الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري، ودود، عبد العظيم، محمد عبد ال( 59)

 .184م، 2009هـ/ 1924، 1ـ.الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية، ط
جامعة  رسالة ماجستير،، "م(1454-1229هـ/ 858-626الرسوليون والمماليك في الحجاز)" مقابلة، حسن محمود حسن، (60)

 .20م، 2000اليرموك، كلية الآداب، الأردن، 
، الحضراوي، أحمد 352،  2.، الجزيري، الدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج، جـ40، 17،  الذهب المسبوكالمقريزي،  (61)

ن ناصر تحقيق: محمد ب حسن الصفا والابتهاج في ذكر من ولي إمارة الحاج،هـ(، 1327بن محمد بن أحمد بن عبده )ت 
 .105 .م، 2007، 1.دار القاهرة، ، طـ :الخزيم، محمد بن سيد أحمد التمساحي، زهراء الشرق، القاهرة

أمير الحاج: اسم وظيفة عرفت منذ عهد النبي "صلى الله عليه وسلم"، وعرف هؤلاء في العصر العباسي باسم أمراء  (62)
 =الحرمين" أو "أمير الحاج والحرمين والزائرين". للاستزادة انظر:الحاج، وعرفت في الإسلام صيغة أخرى هي، "أمير الحاج و 
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وبذلك أعطى  (63)مكة فإن أميرها أو شريفها يستقبل موكب المحمل أو ركب الحج المصري باحتفال كبير
الظاهر بيبرس المحمل الصفة الرسمية، وجعله مظهرًا من مظاهر السيطرة المملوكية على بلاد الحجاز، 

يد الذي فوض فيه الخليفة العباسي الظاهر بيبرس حكم البلاد م بمقتضى التقل1265هـ/ 664وذلك منذ سنة 
الإسلامية بما فيها بلاد الحجاز، فخلع الظاهر بيبرس على المتوجه إلى بلاد الحجاز وهو الأمير جمال 
الدين، فأصبح يرسل المحمل المصري كل عام وعليه كسوة الكعبة، ولما كان المحمل يحمل أعلام دول 

مركزها السياسي، حيث كان هذا العلم يرفع مع الأعلام الأخرى يوم عرفة، فالمحمل في أصحابها إظهارًا ل
العصر المملوكي لم يكن يأتي إلى مكة إلا ليمثل مدى قوة الدولة الباعثة له، بل ليدل أيضًا على بعد العلاقة 

 .(64)جازبينها وبين أشراف الحجاز، أو بينها وبين حكام مصر أصحاب السلطة الشرعية على الح
وقد ذكر المقريزي أن أول من حج من ملوك مصر السلطان المملوكي الظاهر بيبرس البندقداري، ثم حج 

خ له المقريزي هو حج ثلاث مرات، وكان آخر من حج وار  من بعده الملك الناصر محمد بن قلاوون، وقد 
 .(65)الملك الأشرف شعبان بن حسين بن محمد بن قلاوون

 (3)مخطط رقم  الدراسة العبارات الدينية، ومنها: وفيما يلي ستتناول
 : ومنها:(66)الآيات القرآنية -
بَارَكاً وَه دًى لِلْعَالَمِينَ " - ضِعَ لِلن اسِ لَل ذِي بِبَك ةَ م  لَ بَيْتٍ و  وَمَنْ كَفَرَ فَإِن  الل هَ غَنِيٌّ عَنْ .....إِن  أَو 

( ورد في معناها أنه هو أول 14-11-9-7-6-5-4-3-2-1)وردت على المفاتيح أرقام  (67)"الْعَالَمِينَ 
يت على المكان الذي له على الإطلاق، أو ربما لأنها ب نبيت وضع في الأرض مطلقًا قبل أن يبنى أي بيت قب

                                                                                                                                                                                           

نسخة مصورة عن الطبعة الأميرية،  صبح الأعشى في صناعة الإنشا،هـ(،  821ت )أبو العباس أحمد بن علي  القلقشندي،=
 ، الجزيري،11، 6 .م، جـ1963وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، 

، حسن الصفا والابتهاج في ذكر من ولي إمارة الحاج، الحضراوي، 140-128، 1.، جـالدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج
م، 1991، مؤسسة أخبار اليوم :، القاهرة320.، كتاب اليوم، عكسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج، حلمي، إبراهيم، 15-17

)دراسة في تطور الألقاب والوظائف منذ الفتح العثماني لمصر  الألقاب والوظائف العثمانية، بركات، مصطفى، 134-136
-112م، 2000، دار غريب :القاهرة م(،1924-1517الوثائق والمخطوطات حتى إلغاء الخلافة العثمانية من خلال الآثار و 

(، 50ـ(، صفحات من تاريخ مصر)ه 648–هـ 567لامية زمن سلاطين بني أيوب) تاريخ مصر الإسسيد، أحمد فؤاد،  ؛114
 . 217-216م، 2002، مكتبة مدبولي :القاهرة

 .109-108، أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفةماجد، ( 63)
وجدت عدة محامل للحجاج كانت تأتي إلى أرض الحجاز، منها: العراقي والمصري والشامي واليمني. باز، عبد الكريم (64)

هـ/ يناير 1412دار المريخ للنشر،  رجب  :، لندن1 .، جـ7. ، مجـمجلة العصورعلي، "المحمل اليمني في عهد بني رسول"، 
، السنة مقال بمجلة تراثالعراقي شموع وثلج على درب الحج"،  ، السامرائي، محمد رجب، "محمل الحج10-9م، 1992

 .  16م، 2003هـ/ فبراير 1423، نادي تراث الإمارات، ذو الحجة 51 .الخامسة، ع
 .16، الذهب المسبوكالمقريزي،  (65)
 موضع الدراسة. -تم ترتيب الآيات القرآنية حسب كثرة ورودها ضمن نقوش مفاتيح وأقفال الكعبة (66)
 .97-96قرآن كريم، سورة آل عمران، آية رقم  (67)
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 تعالى عنده، نزل فيه سيدنا آدم أبو البشرية، أو أنه أول بيت وضع في الأرض ليكون قبلة للناس ويعبد الله
أو أنه أول مسجد وضع للناس، والمقصود بالبيت: الكعبة المعظمة، والآيات البينات هي: مقام إبراهيم، وكان 

ويلاحظ في  (68)موضع الكعبة قد سماه الله عز وجل بيتًا قبل أن تكون الكعبة في الأرض، وجعله الله مباركًا
وذلك لارتباط وش مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة ؛ رة ضمن نقهذه الآيات أنها من أكثر الآيات التي وردت بكث

 المفاتيح والأقفال بالكعبة المشرفة.
-10-7-6-5-4)وردت على المفاتيح أرقام (69)"وَكَانَ الل ه  عَلِيماً حَكِيماً .......إِن ا فَتَحْنَا لَكَ فَتْحاً م بِيناً " -

( ويلاحظ ارتباط هذه الآيات القرآنية من سورة الفتح بوظيفة مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة، 11-13
 وعملية فتح الباب وغلقه.

لَوْ كَرِهَ الْم شْرِك ونَ ه وَ ال ذِي أَرْسَلَ رَس ولَه  بِالْه دَى وَدِينِ الْحَق  لِي ظْهِرَه  عَلَى الد ينِ ك ل هِ وَ  -
)وردت على  (70)

 (7-6-5المفاتيح أرقام 
وَه وَ الْعَلِيُّ الْعَظِيم   .......الل ه  لا إِلَهَ إِلا  ه وَ الْحَيُّ الْقَيُّوم   -

تعرف هذه ( و 9-4)وردت على المفاتيح أرقام (71)
وهي  ضل الآيات القرآنية في كتاب الله،وهي من أف لأن ذكره ورد فيها، الآية بين المسلمين باسم آية الكرسي؛

 . (72)مشتملة على عشر جمل مستقلة
"من أعظم الأسماء في كتاب الله آية الكرسي المعظمة لقوله  في خواص آية الكرسي: (73)ذكر البونيو  
له  واللام: لأن الألف من الله، معنى جليل، وأن في قوله تعالى:"الم" "وسع كرسيه السموات والأرض"، تعالى:

نزل  "صلى الله عليه وسلم" واعلم أن هذه الآية لما نزلت على النبي مالك الملك، والميم: ما في السموات،
عظاماً لقدرها، إجلالًا لها، معها سبعون ألف ملك، وأنها سيدة  الآية المنجية والمانعة والنافعة والواقية، فهي وا 

                                                           
م، 1980، تحقيق: سامي مكي العاني، مكتبة الفلاح، الكويت، فضائل مكة والسكن فيهاهـ(، 110ت )البصري، الحسن (68)

 ، الحنفي،349-347، 1. ، جـمثير العزم الساكن إلى أشرف الأماكن، ابن الجوزي، 76-75، أخبار مكة، الأزرقي، 14-19
، التاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريم، المكي، محمد طاهر الكردي، 276-275، 1 .، جـة الأنام بذكر أخبار بلد الله الحرامإفاد
 .125-123، 2. جـ
 .4-1سورة الفتح، الآيات أرقام  قرآن كريم، (69)
 .33قرآن كريم، سورة التوبة، آية رقم ( 70)
 .255قرآن كريم، سورة البقرة، آية رقم  (71)
هـ( 774ت)الإمام الحافظ عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن كثير القرشي الدمشقي  عن تفسير هذه الآية انظر:ابن كثير،( 72)

العلامة جلال الدين محمد ابن أحمد  المحلي، ،310-304، 1 .م، جـ1988، دار مصر للطباعة، تفسير القرآن العظيم
 قرآن كريم بتفسير الإمامين الجلالين،هـ(، 911ت)هـ(، والسيوطي، العلامة جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر  864ت)

التفسير ، مجمع البحوث الإسلامية بالأزهر، 36م، 1983، شركة الشمرلي للطبع والنشر :محمود حافظ برانق، القاهرة: تحقيق
 .434-431، 5م، الحزب 1974، 1 .، طالعامة لشئون المطابع الأميرية الهيئة :، القاهرةالوسيط للقرآن الكريم

، 2 .، مكتبة ومطبعة الفجر الجديد، د.ت.، جـشمس المعارف الكبرىهـ(، 622ت)الشيخ أحمد بن علي بن يوسف  البوني،( 73)
218 . 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

575 | DOI 10.21608/JGUAA.2020.35212.1109  الحميد عبد العال عبد الدين علاء
 

الكرسي لا تدخله الشياطين أبدًا، كما أن من يدخل هذا  ، وكان يعتقد أن المكان الذي تنقش عليه آيةالقرآن"
ان، كما أنها تمنع الحسد المكان من البشر ييسر الله أمره وتقضى حاجته لأن آية الكرسي تبارك المك

ولذلك نقشت هذه الآية المنجية والمانعة والنافعة على حد قول البوني على مفاتيح وأقفال أبواب  والشرور ؛
 لدراسة.الكعبة_موضع ا

الآية القرآنية دلالة ( ويلاحظ أن لهذه 12-4)وردت على المفاتيح أرقام (74)"نَصْرٌ مِنَ الل هِ وَفَتْحٌ قَرِيبٌ  " -
ها ترمز إلى البشرى بالنصر من قبل الله سبحانه وتعالى، وهو ما ارتبط بالحالة السياسية في خاصة حيث إن

كي إلى السلطة، وعلاقة ذلك بإشرافه على الأماكن المقدسة العصر المملوكي، وكيفية وصول السلطان المملو 
 ببلاد الحجاز وترميمها، كما يلاحظ ارتباط هذه الآيات القرآنية بوظيفة مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة.

(، 14-5دت على المفاتيح أرقام )ور  (75) إِلا  فِي كِتَابٍ م بِينٍ  ......وَعِنْدَه  مَفَاتِح  الْغَيْبِ لا يَعْلَم هَا إِلا  ه وَ  -
 ويلاحظ ارتباط هذه الآيات القرآنية بوظيفة مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة.

ؤْيَا بِالْحَق  " - (، 9)وردت على القفل رقم  (76)".فَجَعَلَ مِنْ د ونِ ذَلِكَ فَتْحاً قَرِيباً  .....لَقَدْ صَدَقَ الل ه  رَس ولَه  الرُّ
 ه الآيات القرآنية بوظيفة مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة.ويلاحظ ارتباط هذ

ورِ  وَه وَ ال ذِي خَلَقَ الس مَوَاتِ  - وَالَأرْضَ بِالْحَق  وَيَوْمَ يَق ول  ك نْ فَيَك ون  قَوْل ه  الْحَقُّ وَلَه  الْم لْك  يَوْمَ ي نفَخ  فِي الصُّ
الْحَكِيم  الْخَبِير  عَالِم  الْغَيْبِ وَالش هَادَةِ وَه وَ 

الآية القرآنية دلالة  (، ويلاحظ أن لهذه9)وردت على القفل رقم (77)
نها ترمز إلى البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانه وتعالى، وهو ما ارتبط بالحالة خاصة حيث إ

 السياسية في العصر المملوكي.
مَد   ،ق لْ ه وَ الل ه  أَحَدٌ " - ( 9)وردت على القفل رقم  (78)"وَلَمْ يَك نْ لَه  ك ف واً أَحَدٌ  ،يَلِدْ وَلَمْ ي ولَدْ  لَمْ  ،الل ه  الص 

ويلاحظ أن الخطاط أو النقاش فضل أن ينقش على مفاتيح الكعبة وأقفالها كلمات سورة الإخلاص، لما لها 
 من تأثير قوي في نفس كل من يراها أو يقرأها. 

(، 9)وردت على القفل رقم(79)الل ه  لا إِلَهَ إِلا  ه وَ عَلَيْهِ تَوَك لْت  وَه وَ رَبُّ الْعَرْشِ الْعَظِيمِ فَإِنْ تَوَل وْا فَق لْ حَسْبِي  -
نها ترمز إلى البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانه الآية القرآنية دلالة خاصة حيث إ ويلاحظ أن لهذه

 ر المملوكي.وتعالى، وهو ما ارتبط بالحالة السياسية في العص
 (9)وردت على القفل رقم (80)فَتَعَالَى الل ه  الْمَلِك  الْحَقُّ لا إِلَهَ إِلا  ه وَ رَبُّ الْعَرْشِ الْكَرِيمِ  -

                                                           
 .13قرآن كريم، سورة الصف، جزء من الآية رقم  (74)
 .59رقم  قرآن كريم، سورة الأنعام، آية (75)
 .27قرآن كريم، سورة الفتح، آية رقم ( 76)
 .73سورة الأنعام، آية رقم  قرآن كريم، (77)
 قرآن كريم، سورة الإخلاص. (78)
 .129قرآن كريم: سورة التوبة، آية رقم  (79)
 .116قرآن كريم، سورة المؤمنون، آية رقم  (80)
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(، الملك لله وحده سبحانه وتعالى فهو القوي العزيز 13)وردت هذه العبارة على المفتاح رقم  (81)"له الملك" -
نها ترمز إلى البشرى الآية القرآنية دلالة خاصة حيث  إ ويلاحظ أن لهذه (82)وهو مالك الملك والملكوت

 بالنصر من قبل الله سبحانه وتعالى، وهو ما ارتبط بالحالة السياسية في العصر المملوكي.
( ويلاحظ 14)وردت هذه العبارة على المفتاح رقم  (83)الملك لله"الاقتباس من بعض آيات القرآن الكريم:" -

نها ترمز إلى البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله الآيات القرآنية دلالة خاصة حيث إقتباس من أن لهذا الا
 سبحانه وتعالى.

وقد ظهرت عبارة "الملك لله" مكررة على عديد من التحف التطبيقية والعمائر الإسلامية في العصر المملوكي،  
أيدكين  الخانقاه البندقداريةالموجود بداخل قبة الرجال بومنها على سبيل المثال: ما وجد على حنية المحراب 

م، كما نقشت هذه العبارة "الملك لله" على مقرنصات منطقة 1285-1284هـ/ 684-683)زاوية الآبار(
م، ويلاحظ الاقتباس القرآني في هذه العبارة من سورة 1297هـ /697الانتقال بقبة زاوية زين الدين يوسف 

 . (84): "لمن الملك اليوم لله الواحد القهار"غافر في قوله تعالى
 عبارات الشهادة:  -
 (7-5-4"لا إله إلا الله محمد رسول الله" )وردت هذه العبارة على المفاتيح أرقام -

 (6"لا إله إلا الله" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم -
 العبارات الدعائية:  -
 ( 2"خلد الله دولة الإمام" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم  -
 بهاويقصد ، قواه وجعله عزيزاً  عزه:( والمقصود بكلمة 3"عز نصره" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم  -

  (85)بأن يكون نصره على أعدائه قوياً  الدعاء لصاحبها،
 (7قم "عز الله مولانا" )وردت هذه العبارة على المفتاح ر  -
 (7من توكل عليه" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم  "الله كافٍ  -
 (9"اللهم اغفر لعبدك مولانا" )وردت هذه العبارة على القفل رقم  -

                                                           
، سورة 6، سورة الزمر، آية رقم 13، سورة فاطر، آية رقم 73، سورة الأنعام، آية رقم 247قرآن كريم، سورة البقرة، آية رقم  (81)

 .1التغابن، آية رقم
، دراسة وتقديم: عبد مختار الصحاح الشيخ الإمام محمد بن أبي بكر بن عبدالقادر، الرازي،عن معنى كلمة "الملك" انظر: (82)

 . 288م، 1993دار المنار، :بركاوي، القاهرةالفتاح ال
ونَ لا يَخْفَى عَلَى الل هِ مِنْه مْ شَيْءٌ لِمَنْ الْم لْك  الْيَوْمَ لِل هِ الْوَاحِدِ الْقَه ارِ". (83)  . 16قرآن كريم، سورة غافر، آية رقم  " يَوْمَ ه مْ بَارِز 
 . 16قرآن كريم، سورة غافر، جزء من الآية رقم  (84)
مكتبة زهراء  :، القاهرةالكتابات غير القرآنية على النقود الإسلامية في المغرب والأندلسرمضان، عاطف منصور محمد،  (85)

 . 343-333، 158-157، 52-47م، 2002، 1، ط الشرق
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"يا مفتح الأبواب افتح لنا خير الباب هذا قفل باب التوبة في داخل الكعبة الله قابل التواب ومفتح الأبواب  -
ن ( ويلاحظ على جميع هذه العبارات الدعائية أ12بارة على المفتاح والقفل رقم استغفر وتاب" )وردت هذه الع

نها ترمز إلى البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانه وتعالى، وهو ما لهذه العبارات دلالة خاصة حيث إ
 ارتبط بالحالة السياسية في العصر المملوكي، وكيفية وصول السلطان المملوكي إلى السلطة.

 (4الدلالات السياسية للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة:)مخطط رقم  -
احتل عصر سلاطين المماليك في مصر مكانة بارزة بين عصور التاريخ المصري، بسبب ما تميز به  
شئون  في المجتمع المصري، فضلًا عن تطورات داخلية في عصر من أحداث كان لها أثرها الباقيهذا ال

 . (86)الحكم والإدارة، وتغيرات خارجية بالنسبة لموضع مصر في الشرق الأوسط
 أسماء الخلفاء والسلاطين: -
 (2-1"الإمام المستنصر بالله أمير المؤمنين": )ورد هذا الاسم على المفتاح رقم  -

فنقش اسم الخليفة عندما أحيا الظاهر بيبرس الخلافة العباسية بالقاهرة، وكان للخليفة العباسي مكانته  
هـ/ 660-659أول الخلفاء العباسيين بالقاهرة على مفتاح الكعبة الذي يمكن تأريخه بسنة ( 87)المستنصر بالله

م، والمحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول، بصيغة: "الإمام المستنصر بالله أمير المؤمنين"، 1261
خه بنفس التاريخ السابق وكان مخصصًا لباب الرحمة كما نقش نفس اسم الخليفة على مفتاح آخر يمكن تأري

وهو باب بداخل الكعبة يؤدي إلى سطحها، ويقع وراء الركن العراقي، وهو محفوظ بالمتحف نفسه، بصيغة: 
 "خلد الله دولة الإمام ابن الإمام المستنصر بالله أمير المؤمنين".

  العباسية في مصر:فكرة إحياء الخلافة  -
 فافترق شمل الجماعة، واستولى التتر على سائر الممالك الإسلامية، صم ببغداد،لما هلك المستع 

ولحق بمصر كبيرهم يومئذ  وهرب القرابة المرشحون وغير المرشحين من قصور بغداد، واغتر سلك الخلافة،
وهو عم  )أبو العباس أحمد بن الإمام الظاهر بالله محمد بن الإمام الناصر(، أحمد ابن الخليفة الظاهر

وكان سلطانها يومئذ الملك الظاهر بيبرس ثالث ملوك الترك بعد بني أيوب  المستعصم وأخو المستنصر،
وكان وصوله في تاسع رجب سنة  وركب لتلقيه وسر بقدومه، فقام على قدم التعظيم، بمصر والقاهرة،

عبد يومئذ تاج الدين وحضر القاضي  فجمع الناس على طبقاتهم بمجلس الملك بالقلعة، ،م1261هـ/ 659
ولم يكن  فأثبت نسبه في بيت الخلفاء بشهادة العرب الواصلين معه بالاستفاضة، بن بنت الأعز،الوهاب ا

وخطب له  ،"المستنصر بالله"ونصبه للخلافة الإسلامية ولقبوه  وبايع له الظاهر وسائر الناس؛ شخصاً خفياً،
 اسيم السلطانية بأخذ البيعة له في سائر أعمال السلطان،وصدرت المر  على المنابر ورسم اسمه على السكة،

                                                           
صرية، (، مكتبة النهضة الم227، سلسلة الألف كتاب)مصر في عصر دولة المماليك البحريةعبد الفتاح،  عاشور، سعيد( 86)

 .1 م،1959القاهرة، 
 . 49، مفاتيح الكعبة المشرفة، البهنسي، 347-346، 2 .، جـالدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج الجزيري، (87)
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وهو من  ،(88)ولقبه بقسيم أمير المؤمنين وكتب تقليده بذلك، وفوض هو للسلطان الملك الظاهر سائر أعماله،
م، كما حج من 1231هـ/  629وقد قام الخليفة المستنصر بعمارة الكعبة المشرفة سنة (89)ب بهاتلق   أول من

م، ومات ليلة الجمعة ثامن عشر 1297هـ/  697م، وحج ثانيًا في سنة 1294هـ/  694 مصر في سنة
 .(90)م، ودفن بجوار المشهد النفيسي، وهو أول خليفة عباسي مات بمصر1301هـ/  701جماى الأول سنة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
من الألقاب السلطانية، وهو فعيل بمعنى فاعل، فيكون معناه: يقاسم أمير المؤمنين، والمراد مقاسمته الأمر في سلطانه.  (88)

 . 275-274، 260، 3 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشاللاستزادة انظر: القلقشندي، 
تاريخ ابن خلدون المسمى بكتاب العبر (، هـ 808 ت)عبد الرحمن بن محمد بن خلدون الحضرمي المغربي  خلدون، ابن (89)

مؤسسة جمال للطباعة  :، بيروتوديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر
هـ( ،  809ت )إبراهيم بن محمد ابن أيدمر العلائي  ، ابن دقماق،383-382، 5 .، جـ540، 3 .م، جـ1979، والنشر
، تحقيق: سعيد عبد الفتاح عاشور، مراجعة: أحمد السيد دراج، مركز البحث الثمين في سير الخلفاء والملوك والسلاطين الجوهر

حياء التراث الإسلامي، كلية الشريعة والدراسات الإسلامية، جامعة أم القرى، السعودية، من التراث الإسلامي، الكتاب  العلمي وا 
بدر  ، العيني،275-274، 260، 3 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشا، القلقشندي، 185-180التاسع والثلاثون، د.ت.، 

تحقيق: محمد محمد أمين، الهيئة  عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان )عصر سلاطين المماليك(،هـ(، 855ت)الدين محمود 
المحاسن يوسف الأتابكي  جمال الدين أبي ، ابن تغري بردي،297-293، 1 .م، جـ1987المصرية العامة للكتاب، 

، تحقيق وتقديم: فهيم محمد شلتوت، المملكة العربية السعودية، جامعة أم الدليل الشافي على المنهل الصافيهـ(، 874ت)
حياء التراث الإسلامي، كلية الشريعة والدراسات الإسلامية، مكة المكرمة، من التراث الإسلامي،  القرى، مركز البحث العلمي وا 

محمد عبد المعطي بن  ، الإسحاقي المنوفي،72-71، 1 .م، جـ1983مكتبة الخانجي،  :لحادي والعشرون، القاهرةالكتاب ا
لطائف أخبار الأول فيمن تصرف في مصر من أرباب هـ(، 1032توفي بعد )أبي الفتح بن أحمد بن عبد المغني بن علي 

دراسات في تاريخ ، حسن، علي إبراهيم، 228م، 2000، 1 .، طمكتبة الإيمان :، تحقيق: محمد رضوان مهنا، القاهرةالدول
 .221م، 1944، المماليك البحرية وفي عصـر الناصر محمد بوجه خاص، مكتبة النهضة المصرية

، 2.، جـالدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج، الجزيري، 50-49، 1 .، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمينالفاسي،  (90)
347 . 
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 :(91) السلطان الملك الظاهر بيبرس البندقداري -
م فدخل مكة في خامس 1268هـ/  667م وقيل سنة 1267هـ/  666حج الملك الظاهر بيبرس سنة   

، وعم أهل الحرمين بالكسوة التي فرقها، وغسل ه جملة أموال لتفرق في الناس سرًّاذي الحجة، وأعطى خواص
اللذان صنعهما الخليفة وينسب المفتاحان ( 92)الكعبة بيده بماء الورد، وعلق كسوة الكعبة بيده ومعه خواصه

 المستنصر بالله العباسي لأبواب الكعبة المشرفة إلى زمن السلطان الظاهر بيبرس.
 (3)ورد هذا الاسم على المفتاح رقم  الملك المظفر: -

ظهر هذا اللقب على مفتاح للكعبة مصنوع من البرونز المكفت بالفضة باسم السلطان الملك المظفر،  
م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول، غير أن "طرجان يلماز" ذكر 13هـ/ 7ويمكن تأريخه بالقرن 

هـ/ 783-747م، وربما ينسب إلى السلطان سيف الدين المملوكي )14هـ/ 8أن هذا المفتاح مؤرخ بالقرن 
 فالسلطان المظفر الذي ذكره هو السلطان الملك ،إلا أن هذا الترجيح قد جانبه الصواب (93)م(1346-1387

، ولم يثبت (94)م( لمدة عامين فقط1347-1346هـ/ 748-747المظفر زين الدين حاجي الذي تولى سنة )
 أنه قام بعمل مفتاح للكعبة المشرفة أو قام بعمل كسوة لها.

والملك المظفر المذكور هو شمس الدين يوسف المظفر بن عمر المنصور نور الدين بن علي بن  
م(، ثاني ملوك الدولة الرسولية في 1295-1249هـ/ 695-647دين)رسول التركماني اليمني شمس ال

م، وهو أول من كسا الكعبة 1249هـ/ 647م وولي بعد مقتل أبيه سنة 1222هــ/ 619اليمن، ولد بمكة سنة 
                                                           

، مورد 203، 1.، جـالدليل الشافي على المنهل الصافي، ابن تغري بردي، 117-115 الذهب المسبوك،المقريزي،  (91)
مطبعة دار الكتب المصرية،   :اللطافة في من ولي السلطنة والخلافة، تحقيق ودراسة وتعليق: نبيل محمد عبد العزيز، القاهرة

، دار شذرات الذهب في أخبار من ذهبهـ( ، 1089الفلاح عبد الحي )ت  ، ابن العماد الحنبلي، أبو34-33، 2.م، جـ1997
حياة الملك الظاهر بيبرس الأسد الضاري قاهر التتار ، شلبي، محمود، 350-349، 5. الآفاق الجديدة، بيروت، د.ت.، جـ

، ترجمة: ليك في مصر، صلاح الدين والمما، ل.أ.سيمينوفا378-376، 89م، 1992، دار الجيل :، بيروتومدمر الصليبيين
-34م، 1998الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية،  :حسن بيومي، المشروع القومي للترجمة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة

 :(، القاهرة21)ثرية والحضارية، التاريخ الوسيط، موسوعة الثقافة التاريخية والأعصر سلاطين المماليك ، القوصي، عطية،35
مكتبة  :، الرياضأطلس تاريخ العصر المملوكي، المغلوث، سامي بن عبدالله بن أحمد، 13-12م، 2007دار الفكر العربي، ، 
 .52م، 2013هـ/ 1434، 1. العبيكان للنشر، طـ

 اغ،، الصب355-352، 2.، جـ، الدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج، الجزيري122-115، الذهب المسبوكالمقريزي، ( 92)
-168 حسن الصفا والابتهاج في ذكر من ولي إمارة الحاج،، الحضراوي، 833، 1.، جـتحصيل المرام في أخبار البيت الحرام

 التاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريم،، المكي، محمد طاهر الكردي: 14، ، مكة المكرمة والكعبة المشرفة، الشنوفي، علي170
 .53، 39، الرسوليون والمماليك في الحجاز، مقابلة، 100-98، حكام مكة، غوري، 176، 4 .جـ
 . 15، لوحة رقم 51، الكعبة المشرفة يلماز، (93)
وهو الملك المظفر حاجي بن محمد بن قلاوون، مولده سنة اثنتين وثلاثين وسبعمائة وأبوه في الحجاز، فسمي حاجي،  (94)

لسنتين، وخلع بأخيه، وقتل في ثاني عشر رمضان سنة ثمان وأربعين وتسلطن في سنة سبع وأربعين وسبعمائة، فأقام نحو ا
 .257، 1.، جـالدليل الشافي على المنهل الصافيوسبعمائة. ابن تغري بردي، 
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م دوره في أن يولي 1258هـ/ 656بعد انقطاع ورودها من العراق، فقد كان لسقوط الدولة العباسية سنة 
المظفر أمر الأماكن المقدسة وترميمها والعناية بها، وكان يستغل فرصة خروجه لموسم الحج السلطان الملك 

لكي يتفقد أهل الحجاز وينفق عليهم ويقيم لهم المشروعات والأعمال الخيرية، توفي باليمن في شهر رجب 
م" أمر 1284هـ/ 683م، وقد ذكر الفاسي: "ثم الملك المظفر صاحب اليمن في سنة 1295هـ/ 695سنة 

بعمارة العلمين اللذين هما حد الحرم من جهة عرفة، واللذين جددهما قبله الملك المظفر صاحب إربل، كما 
تحمل سلاطين الدولة الرسولية في فترات مسؤولية تجهيز محمل الحج وكسوة الكعبة التي كانت تخرج من 

ل من كسا الكعبة من ملوك الترك بمصر بلاد اليمن وسط احتفالات الناس وفرحتهم"، كما ذكر الفاسي: "وأو 
م، وكان الملك المظفر يكسوها معه، ومع من عاصره من 1262ه/ 661الملك الظاهر بيبرس في سنة 
 .(95)ملوك مصر، وربما انفرد بذلك" 

م وكسى الكعبة، وهو أول 1260هـ/  659كر أن الملك المظفر يوسف صاحب اليمن حج سنة وقد ذ   
م أرسل 1262هـ/ 661الكعبة، وقد صعد الملك المظفر يوم عرفة وحمل العلم، وفي سنة محمل يمني لكسوة 

لأن الملك الظاهر بيبرس قد أرسل كسوة  ؛ كسوة للبيت أو الحجرة الشريفة، ولم تكس بها الكعبة في هذا العام
ة للحجرة م أرسل الملك المظفر كسوة للكعبة وكسو 1267هـ/ 666كسيت بها الكعبة المشرفة، وفي سنة 

م أرسل أيضًا كسوة للكعبة، وقد ارتبط أمر إرسال المحمل اليمني بصورة 1272هـ/ 671الشريفة، وفي سنة 
تلك العلاقة بين المماليك بمصر والدولة الرسولية باليمن، وكانت العلاقة في بداية الأمر علاقة حسنة بين 

م عمل للكعبة المشرفة 1281هـ/ 680ن سنة ومن الثابت أيضًا أن الملك المظفر صاحب اليم (96)الدولتين
، وقد ذكر الفاسي صراحة بقوله: "وفي (97)بابًا عليه صفائح فضة زنتها ستون رطلًا، وصارت لبني شيبة

، وهو ما يؤكد صناعته لهذا المفتاح لباب الكعبة (98)مفتاحها مكتوب اسم الملك المظفر صاحب اليمن"

                                                           
 ، ابن تغري بردي،22-21، 15، الذهب المسبوك، المقريزي، 59، 1.، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمينالفاسي، ( 95)

، هديل، طه حسين عوض، الصلات العلمية بين اليمن والأقطار الإسلامية 804، 2. ، جـالمنهل الصافيالدليل الشافي على 
الأخرى من القرن السابع الهجري إلى منتصف القرن التاسع الهجري/ القرن الثالث عشر إلى منتصف القرن الخامس عشر 

، ابن 277م، 2011، يوليو 27 .العلمي، جامعة عدن، ع، تصدر عن نيابة الدراسات العليا والبحث مجلة التواصلالميلادي، 
، مكة المكرمة، د.ت.، الحرم المكي الشريف والأعلام المحيطة به. دراسة تاريخية وميدانيةدهيش، عبد الملك بن عبد الله، 

 .1، هامش رقم 99
، باز، "المحمل اليمني في عهد بني 167-165، حسن الصفا والابتهاج في ذكر من ولي إمارة الحاجالحضراوي،  (96)

 .54-52، 45، 38-37، الرسوليون والمماليك في الحجاز، مقابلة، 13، 10رسول"، 
، 1. ، جـالدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج، الجزيري، 51-50، 1 .، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمينالفاسي،  (97)

إفادة الأنام بذكر ، الحنفي، 142، 1. ، جـتحصيل المرام في أخبار البيت الحرامصباغ، ، ال352-351، 2. ، جـ47، 42
 .175، 173، 4. ، جـالتاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريم، المكي، 431، 1. ، جـأخبار بلد الله الحرام

 .52، 1 .، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمينالفاسي،  (98)
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اعة مفتاح الكعبة_موضع الدراسة_خلال هذه الفترة، أي أنه صنع في المشرفة، ومن هنا تؤكد الدراسة أن صن
 م.13هـ/7النصف الثاني من القرن 

هـ/ 746-743السلطان الصالح عماد الدين إسماعيل ابن الملك الناصر محمد بن قلاوون )  -
 (4)ورد هذا الاسم على المفتاح رقم (99) م(1342-1345
سلطنته على كسوة الكعبة في كل سنة، وعلى كسوة الحجرة أوقف السلطان الصالح إسماعيل أيام  

النبوية والمنبر النبوي في كل خمس سنين مرة، ولقد خصص لهذا الوقف قرية بضواحي القليوبية مما يلي 
وهو ما يؤكد صناعته لهذا  (100)م1342هـ/ 743القاهرة اشتراها الملك الصالح من بيت المال منذ سنة 

 عبة المشرفة ضمن أعماله المعمارية بها.المفتاح الخاص بباب الك
 (5)ورد هذا الاسم على المفتاح رقم  :(101)السلطان الملك الناصر حسن  -

م وهو من خشب الساج، عمل بمكة، 1359هـ/ 761عمل السلطان حسن بابًا للكعبة وذلك في سنة  
م 1354هـ/ 755وقد صنع هذا المفتاح سنة  (102)كما قام بعمل كسوة داخلية للكعبة المشرفة في نفس العام

 .ضمن هذه الأعمال المعمارية التي اهتم بها بعمارة الكعبة المشرفة والأماكن المقدسة
 ( 6)ورد هذا الاسم على المفتاح رقم  :(103)السلطان الأشرف شعبان بن حسين بن محمد بن قلاوون  -

الشريف وجود نقوش كتابية منفذة بخط الثلث مما يؤكد اهتمام الأشرف شعبان بن حسين بالحرم المكي  
عبارة عن مرسوم مكرر أكثر من مرة على بعض أعمدة الحرم المكي الشريف مؤرخ بيوم الاثنين الثالث من 

                                                           
، دار البداية والنهايةهـ(،  774ت )الحافظ عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن كثير القرشي الدمشقي  الإمام ابن كثير، (99)

 .250-249، 235-234، 14 .م، جـ1993مكتـب تحقيـق التراث، ،  :إحياء التراث العربي، بيروت
عبد المالك، سامي صالح، "قطعة نادرة من الكسوة الداخلية للكعبة المشرفة باسم السلطان الناصر حسن بن محمد بن  (100)

 م"، بحث ضمن مجلة:1360-1359هـ/ 761قلاوون تؤرخ بسنة 
 Annales Islamologiques, No. 38, Institut Francais d’ Archeologie Orientale, Le Caire, 2004, 61, 64. 

المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار هـ(،  845ت )تقي الدين أبي العباس أحمد بن علي بن عبد القادر  المقريزي، (101)
، 3.م، جـ1999طبعة جديدة بالأوفست من طبعة بولاق، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  المعروف بالخطط المقريزية،

،  تاريخ دول ، الصدفي، رزق الله منقريوس269-268، 1. ، جـعلى المنهل الصافي الدليل الشافي، ابن تغري بردي، 240
، المكتبة جامع السلطان حسن وما حوله، عبدالوهاب، حسن، 61-60، 3. م، جـ1908مطبعة الهلال،  :، القاهرةالإسلام
العربية للتربية والثقافة والعلوم،  ، المنظمة20، 9-8م، 1962، وزارة الثقافة والإرشاد القومي دار القلم، :، القاهرة56الثقافية

 .49، 3 .م، جـ1972مطابع مدكور وأولاده، : القاهرة، في البلاد العربية المعالم الأثرية
، عبد المالك،  241-240، تاريخ الكعبة المعظمة، باسلامة، 51، 1 .الفاسي، العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين، جـ( 102)
 . 60"، الكسوة الداخليةقطعة نادرة من "
، ابن تغري بردي، 152-148، الذهب المسبوك، المقريزي، 52، 1 .جـ العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين، الفاسي، (103)

 .41، عصر سلاطين المماليك، القوصي، 344-343، 1 .، جـالدليل الشافي على المنهل الصافي
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وقد فعل الأشرف  (104)م وهو خاص بإبطال مجموعة من المكوس1374هـ/ 776جمادى الأولى سنة 
لمذاهب الأربعة، ودرسًا في الحديث وتصادير وقراء ومؤذنين وهي أنه قرر دروسًا في ا،بالحرمين مآثر حسنة 

وغيرهم، ومكتبًا للأيتام، وأقام البيمارستان المستنصري بمكة،  وبعث الأمير أبا بكر بن سنقر في سنة خمس 
م فحلى باب الكعبة المعظمة والميزاب، وتم ذلك في سنة ست وسبعين 1373وسبعين وسبعمائة هجرية/ 

م حيث أمر الأشرف شعبان بن حسين بتحلية باب الكعبة فحلي بمائتين وثلاثين 1374ة/ وسبع مائة هجري
أو ثلاثة وثلاثين ألف درهم، واسم الأشرف شعبان ملك مصر كان مكتوبًا في أحد جانبي باب الكعبة لتحليته 

 م.1364-1363هـ/ 765( ويرجع هذا المفتاح إلى هذه العمارة التي تمت في عهده سنة 105في زمنه)
 (9-7)ورد هذا الاسم على المفتاح والقفل رقم  (106)الملك الظاهر أبو سعيد برقوق -

م ضمن الأعمال المعمارية التي قام بها 1392هـ/ 795صنع الظاهر برقوق مفتاحًا لباب الكعبة سنة  
 بعمارة الكعبة المشرفة والأماكن المقدسة.

 (8)ورد هذا الاسم على المفتاح رقم  :(107)أبو السعادات فرج -
-1401هـ/ 804ظهر اسم السلطان الناصر فرج على مفتاح وقفل لباب الكعبة المشرفة المؤرخ بسنة  
 م .1402

                                                           
الفعر، محمد فهد عبد الله، الكتابات والنقوش في الحجاز في العصرين المملوكي والعثماني من القرن الثامن الهجري حتى  (104)

، جامعة أم القرى، كلية الشريعة والدراسات الإسلامية، قسم الحضارة رسالة دكتوراه م(،18-14القرن الثاني عشر الهجري )
 .41-35م، 1986والنظم الإسلامية، 

 .47، 1.، جـالدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج، الجزيري، 11-7، 5.، جـالعقد الثمين في تاريخ البلد الأمينالفاسي،  (105)
شهاب الدين أحمد بن علي بن محمد بن محمد بن علي بن  ، ابن حجر العسقلاني،241، 3 .المقريزي، الخطط، جـ( 106)

تحقيق: حسن حبشي، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية، لجنة إحياء التراث ، إنباء الغمر بأنباء العمرهـ(، 852ت)أحمد 
، 1، جـالدليل الشافي على المنهل الصافي، ابن تغري بردي، 69-66م، 1994، 2 .، جـمطابع الأهرام :الإسلامي، القاهرة

شمس الدين محمد بن عبد الرحمن  ، السخاوي،113-109، 2 .، مورد اللطافة في من ولي السلطنة والخلافة، جـ187-188
، د.ت.، منشورات دار مكتبة الحياة :بيروتالضوء اللامع لأهل القرن التاسع، هـ(، 903ت )بن محمد بن أبي بكر بن عثمان 

، تحقيق: محمد بدائع الزهور في وقائع الدهورهـ ( 930ت)محمد بن أحمد بن إياس الحنفي  ، ابن إياس،12-10، 3 .جـ
، 822، 526، القسم الثالث، 1 .م، جـ1998والنشر، ،  شركة الأمل للطباعة :العامة لقصور الثقافة، القاهرة مصطفى، الهيئة

، تحقيق محمد تحفة الأحباب بمن ملك مصر من الملوك والنوابهـ(،  1131ت )، ابن الوكيل، يوسف الملواني 319، 2. جـ
تحفة الناظرين فيمن ولي مصر من الملوك لشرقاوي، عبد الله، ، ا66-65م، 1999، 1.الششتاوي، دار الآفاق العـربية، ط

، 107م، 1996، مكتبة مدبولي :، القاهرة33، تحقيق وتعليق: رحاب عبد الحميد القاري، صفحات من تاريخ مصر والسلاطين
تبة (، مك279سلسلة الألف كتاب ) م(،1517-1382مصر في عصر دولة المماليك الجراكسة)طرخان، إبراهيم علي، 

 .م، جـ1980، 5 .دار العلم للملايين، ط :، بيروتالأعلام، الزركلي، خير الدين، 8-7م، 1960النهضة المصرية، القاهرة،
، الهيئة تاريخ مصر القديمة وآثارها)تاريخ وآثار مصر الإسلامية(، الموسوعة المصرية، عاشور، سعيد عبد الفتاح، 48، 2

 .795العامة للاستعلامات، د.ت.، 
 .53-52، عصر سلاطين المماليك، القوصي، عطية، 520، 2 .، جـالدليل الشافيابن تغري بردي، ( 107)
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 :الألقاب -
 ( 6)ورد هذا اللقب على المفتاح رقم  الأشرف: -

 ،لقباً رفيع القدريشير إقبال السلاطين والملوك في عصر المماليك على التلقب به إلى أنه كان  
واستعمل لقب الأشرف لجماعة من الملوك والسلاطين أولهم موسى بن العادل، ومحمد بن صلاح الدين، 

واتخذ  (108)وخليل بن قلاوون، وسيف الدين إينال، والأشرف قايتباي، والأشرف قانصوه الغوري، وغيرهم
الأشرف على التحف المعدنية  م( لقب1293-1290هـ/ 693-689السلطان خليل بن المنصور قلاوون )

التي صنعت له، ومنها: ما جاء على شمعدان من النحاس المكفت بالفضة، كما سجل الأشرف خليل نفس 
، كما (109)اللقب على زبدية من النحاس المكفت بالذهب والفضة، محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة

معدان من النحاس محفوظ بمتحف الفن سجل السلطان الأشرف شعبان بن حسين لقب الأشرف على ش
وقد أطلق هذا اللقب هنا على السلطان الأشرف شعبان بن حسين على المفتاح  ،(110)الإسلامي بالقاهرة

 .م1364-1363هـ/ 765المؤرخ بسنة 
 (2-1)ورد هذا اللقب على المفتاح رقم  الإمام: -

واللقب  القدوة، ومعناه: (111)بالناسهذا إنما يقال لمن يؤم  وألف أخرى بين الميمين، بكسر الألف، 
وظهر هذا  "صلى الله عليه وسلم"، من أسماء الرسول وهو اسم (112)بمعناه المعروف موجود في القرآن الكريم

، وغيره م(753-749/750)/ هـ(136-132) العباس السفاح أبو وتلقب به اللقب في العصر العباسي،
/ هـ 72)مؤرخ بسنة  ببيت المقدس، "قبة الصخرة" هو نص إنشاء ومن أقدم النقوش التي ورد فيها هذا اللقب،

 . (113)(م691
                                                           

، الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار، الباشا، حسن، 8، 6 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشاالقلقشندي،  (108)
خانقاوات الصوفية في مصر في العصرين الأيوبي ، رزق، عاصم محمد، 161-160م، 1978، دار النهضة العربية :القاهرة

. م، جـ1997، 1 .مكتبة مدبولي، ط :، القاهرة31صفحات من تاريخ مصر م(،1517-1171هـ (/) 923-567والمملوكي) 
 (.146هامش ) 384، 1
 .15051رقم السجل ( 109)
 .186-185، لنقود والتحف المعدنيةالكتابات والزخارف على اعبد العظيم، ( 110)
، تقديم وتعليق: عبد الله الأنسابهـ(،  562ت )الإمام أبو سعيد عبد الكريم بن محمد بن منصور التميمي  السمعاني، (111)

 . 207-206، 1 .م، جـ1988، 1 .ط دار الجنان، :عمر البارودي، بيروت
 . 124قرآن كريم، سورة البقرة، آية رقم  (112)
، تحقيق: محمد علي النجار، أبو زيد شلبي، محمد معيد النعم ومبيد النقمهـ (،  771السبكي، تاج الدين عبد الوهاب )ت  (113)

-9  ،6، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشاالقلقشندي،  ؛115-114م، 1996، 3 .، طمكتبة الخانجي :أبو العيون، القاهرة
، تحقيق: أحمد عبد الله باجور، النهجة السوية في الأسماء النبويةهـ(، 911ت) ، السيوطي، الإمام جلال الدين عبد الرحمن10

، الباشا، 106-92، 1 .، جـالفنون الإسلامية والوظائفالباشا،  ؛83-82م، 2001، 1 .الدار المصرية اللبنانية، ط :القاهرة
الألقاب وأسماء مغاوري،  ؛204-203، لقاب والوظائف العثمانيةالأبركات، ؛130-128، 170-166، الألقاب الإسلامية
 .130-129، 1. ، جـالحرف والوظائف
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وكان لقب الإمام في عصر الرسول "صلى الله عليه وسلم" اسمًا للحاكم الذي يرعى شئون المسلمين،  
فهو بذلك يرمز إلى سلطة الإشراف على جميع مرافق الدولة الإسلامية سواء أكانت دينية أم مدنية، وفي 

عصر المماليك نعت السلاطين بلقب الإمام، ومن الأمثلة على ذلك إطلاقه على السلطان جقمق في  أواخر
م بقلعة القاهرة حيث لقب بالإمام الأعظم، كما ظهر اللقب ضمن ألقاب 1447هـ/ 851نقش مؤرخ سنة 

درسته، م في م1455هـ/ 860السلطان الأشرف سيف الدين إينال في نقش بتاريخ شهر ربيع الأول سنة 
والسلطان الأشرف أبي النصر قايتباي في نقش بالجامع الأزهر، وفي نقش آخر على إناء من النحاس، 

م في مدرسته، وأطلق على السلطان الأشرف قانصوه 1474هـ/ 879ونقش ثالث بتاريخ شهر رجب سنة 
د ورد هذا اللقب وق (114)م على تنور بمدرسته1503هـ/ 909الغوري في نقش بتاريخ شهر ربيع الأول سنة 

 .ضمن ألقاب الخليفة المستنصر بالله
 (2-1)ورد هذا اللقب على المفتاح رقم  أمير المؤمنين: -

"عمر بن  وأول من لقب به: وهو ثاني ألقاب الخلافة ظهوراً، من الألقاب المركبة على لقب أمير، 
شأن مهم في محيط ، وانتهى الحال في عصر المماليك بأن صار لهذا اللقب "رضي الله عنه" الخطاب"

ته الدساتير من أعلى الألقاب المركبة، وجعلت ترتيبها المكاني بالنسبة لسلسلة الألقاب في الألقاب إذ عد  
طلق هذا وقد ظهر هذا اللقب على عديد من شواهد القبور الموجودة بقبة الخلفاء العباسيين، وقد أ (115)آخرها

 .اللقب هنا على الخليفة المستنصر بالله
 (9)ورد هذا اللقب على القفل رقم  خادم بيت الله الشريف: -

هذه اللفظة اشتهر بها  وفي آخرها الميم، وكسر الدال المهملة بعد الألف، بفتح الخاء المعجمة، 
وقد ظهر لقب خادم الحرمين الشريفين في  (116)وعلى أبوابهم الخصيان الذين يكونون في دور الملوك،

العصر الأيوبي، فقد أطلق هذا اللقب على صلاح الدين الأيوبي، فكان يكتب اللقب بصيغة "الخادم" في 
مراسلاته للخليفة العباسي الناصر لدين الله، كما ظهر لقب خادم بصيغة "خادم بيت الله المقدس" وأطلق على 

م في الجامع العمري في 1192هـ/ 589وب في نص إنشاء بتاريخ سنة أبي الحسن علي بن يوسف بن أي
طلق على صلاح الدين " وأبيت المقدس، كما ظهر لقب "خادم حرمي الله ورسوله" أو "خادم الحرمين الشريفين

م في قبة يوسف ببيت المقدس، وقد كان اسم صلاح الدين يذكر 1190هـ/ 587في نص تعمير بتاريخ سنة 
كة بعد الخليفة وأمير مكة، ثم أطلق اللقب أيضًا على الظاهر بيبرس في نص تعمير بتاريخ في الخطبة بم

م في القلعة بدمشق، وكذلك بصيغة "خادم الحرمين" في  نص إنشاء بتاريخ سنة 1260هـ/ 659سنة 

                                                           
 . 172-170، الألقاب الإسلاميةالباشا، ( 114)
داود،  ؛197-194، الألقاب الإسلامية، الباشا، 476-475، 5 .جـ ؛صبح الأعشى في صناعة الإنشاالقلقشندي،  (115)

 :، القاهرةم(18/ 7لقرن الأول حتى أواخر القـرن الثاني عشر للهجرة )الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ امايسة، 
 .143-141، 1.، جـالألقاب وأسماء الحرف والوظائفمغاوري،  ؛196-195م، 1991، 1 .، طمكتبة النهضة المصرية

 .  303، 2 .، جـالأنسابالسمعاني، ( 116)
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صر، م في المسجد في كارا، واتخاذ بيبرس لهذا اللقب يتفق مع السياسة التي سارت عليها م1265هـ/ 664
ولعل بيبرس قد استمد حقه في السيادة على الحجاز من أنه قد أصبح يؤوي الخليفة العباسي الذي لابد وأن 

طلق هذا اللقب حكم بلاد الخلافة العباسية، وقد أيزعن لطاعته شرفاء مكة، والذي فوض إلى بيبرس بدوره 
رف قايتباي بصيغة "خادم حرمي م  في مدرسته، وعلى الأش1284هـ/ 683على قلاوون في نقش مؤرخ سنة 
وقد ظهر اللقب هنا على قفل  (117)م في وكالة باب النصر1480هـ/ 885الله ورسوله" في نقش بتاريخ سنة 

 .باب الكعبة على سبيل التواضع والخضوع إلى الله سبحانه وتعالى فأطلق على السلطان فرج بن برقوق
 (9-7-6-5-4-3: )ورد هذا اللقب على المفاتيح أرقام السلطان -

وهذا اللفظ مأخوذ من اللغة  ومن هنا أطلق على الوالي، بمعنى القهر، السلطان في اللغة من السلاطة، 
وأشهر من تلقب بلقب السلطان  (118)وكان الخلفاء هم الذين يولون السلاطين Sultanaالآرامية والسريانية 

وذلك بعد قضائه على الخلافة الفاطمية  الدين ؛ته المقريزي بالسلطان صلاح هو صلاح الدين الأيوبي فقد نع
ضفى المماليك على " خصوصًا وقد أسلطان"الورث المماليك عن الأيوبيين لقب م، وقد 1171هـ/ 567سنة 

سمية عامة على سائر أنحاء العالم الإسلامي حين أحيا بيبرس الخلافة العباسية في القاهرة، أنفسهم ولاية إ
طلق عليه لقب "سلطان الإسلام الخليفة، ولذا كان بيبرس أول من أعامة نيابة عن ومن ثم فوض بالسيادة ال

وقد استخدم هذا اللقب على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة للملك المظفر صاحب اليمن، وعلى  (119)والمسلمين" 
اهر الصالح عماد الدين إسماعيل، وعلى الملك الناصر حسن، وعلى الأشرف شعبان بن حسين، وعلى الظ

 .برقوق، وعلى الناصر فرج من سلاطين دولة المماليك
 (4)ورد هذا اللقب على المفتاح رقم  الصالح: -

وقد عرف أيضاً كنعت لبعض  طلق كصفة لأهل الصلاح من رجال العلم والدين وغيرهم،ي   كان 
ل الصالح إسماعيب به ئع بن رزيك في عصر الفائز، كما ل ق  ، وكان أول من لقب به منهم هو: طلاالملوك

بن العادل بن أيوب، وقد نعت به الملك المنصور حاجي بن بن نور الدين، ثم الصالح أيوب بن الكامل 
 .( 120)الأشرف شعبان في ولايته الأولى

وقد جاء هذا اللقب ضمن ألقاب السلطان "عماد الدين إسماعيل بن الناصر محمد بن قلاوون"  
شمعدان من النحاس المكفت بالفضة، كما تلقب السلطان  م( وذلك على1346-1342هـ/ 743-746)

                                                           
العلاقات بين مصر والحجاز زمن الفاطميين محمد، صبحي عبد المنعم،  ؛269-267، الألقاب الإسلاميةالباشا،  (117)

 .272م، 1993العربي للنشر والتوزيع،  :، القاهرةوالأيوبيين
، 323، الألقاب الإسلاميةالباشا،  ؛15، 6، جـ 448-447، 5 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشا القلقشندي،( 118)

 .473 -471، 1 .، جـالحرف والوظائفالألقاب وأسماء مغاوري،  ؛326-328
عبد  ؛473، 1. ، جـالألقاب وأسماء الحرف والوظائفمغاوري،  ؛202، الكتابات العربية على الآثار الإسلاميةداود،  (119)

 .189-188،  الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنيةالعظيم، 
 .185، النهجة السوية في الأسماء النبويةالسيوطي،  ؛18، 6 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشاالقلقشندي،  (120)
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م( بلقب الصالح في فترة حكمه الثانية، وكان ذلك على 1382-1381هـ/ 784-783"حاجي بن شعبان")
 .وقد أطلق هذا اللقب هنا على السلطان الصالح عماد الدين إسماعيل(121)النقود التي ضربها

 (9-7قفل رقم )ورد هذا اللقب على المفتاح وال الظاهر: -
ي ليس ، ومعناه: الذأسماء الله الحسنىالظاهر اسم من و  (122)خطة كبيرة بمصر بالفسطاط الظاهر: 

، الغالب القاهر الذي لا يغلبه شيءو الظاهر بالقدرة على كل شيء، و ، والعالي فوق كل شيء، ءفوقه شي
وهو نعت خاص لبعض الخلفاء والملوك، مثل: الخليفة الظاهر الفاطمي بن الحاكم، والظاهر غازي بن 

وأول  (123)والظاهر جقمقصلاح الدين أيوب، والظاهر محمد بن الناصر أحمد العباسي، والظاهر بيبرس، 
من حمل لقب الظاهر من المماليك البحرية هو السلطان الظاهر بيبرس الذي سجل هذا اللقب ضمن ألقابه 
التي وردت على ثريا من النحاس بصيغة: "مولانا السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس"، كذلك 

. وقد أطلق (124)بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة جاء لقب الظاهر على طاسة من النحاس الأصفر محفوظة
 .هذا اللقب هنا على السلطان الظاهر برقوق 

 (9)ورد هذا اللقب على القفل رقم  المرحوم: -
وقد ورد هذا اللقب ضمن ألقاب السلطان  (125)والرحمة تستدعي مرحوماً  وهي الرأفة، مشتق من الرحمة:

 سلطان الناصر فرج ابنه.الظاهر برقوق على القفل الذي صنع في عهد ال
 (3)ورد هذا اللقب على المفتاح رقم  المظفر: -

نه يرمي إلى أن إ إذ واللقب يشمل إلى جانب معناه الحربي مدلولًا دينياً، من الظفر وهو النصر، 
رف هذا اللقب في مختلف ، وقد ع  مؤيد من الله سبحانه في انتصاره على أعدائه الملقب نظراً لتقواه وصلاحه؛
طلق لقب "المظفر على الأعداء" على مدى العصور، ففي العصر السلجوقي أأنحاء العالم الإسلامي على 

م في ضريح علي الرضا 1118هـ/ 512السلطان سنجر بن أبي الفتح محمد في نص تعمير مؤرخ سنة 
ب السلطانية، كما استعمل مضافًا إلى بمشهد، وشاع استعمال هذا اللقب في عصر المماليك وصار من الألقا

ياء النسب "المظفري" واستخدم لأكابر العسكريين، وقد أطلق لقب "المظفري" على الأمير بدر الدين بيسري 

                                                           
 .195-194، الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنيةعبد العظيم، ( 121)
دار  :، بيروتمعجم البلدانهـ(،  626ت )شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي البغدادي  ياقوت الحموي، (122)

، تحقيق: لب اللباب في تحرير الأنسابهـ(،  911ت)الإمام جلال الدين عبد الرحمن  السيوطي، ؛57، 4.م، جـ1977، صادر
مختصر فتح عباس بن محمد بن أحمد بن السيد رضوان،  ويليه: المدني، ؛محمد أحمد عبد العزيز، أشرف أحمد عبد العزيز

 . 371، 99، 2 .م، جـ1991، 1 .ط ر الكتب العلمية،دا :، بيروترب الأرباب بما أهمل في لب اللباب من واجب الأنساب
 . 384-383، الألقاب الإسلاميةالباشا،  (123)
 .197، الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنيةعبد العظيم،  ؛15388رقم السجل ( 124)
 .429-426، 4 .، جـ 161، 2 .، جـشمس المعارف الكبرى البوني،( 125)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86%D9%89
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م على مبخرة من النحاس من مصر 1276هـ/ 675الظاهري السعيدي الشمسي في نقش مؤرخ سنة 
 . (126)ر" كنعت خاص على الملك سيف الدين قطزومحفوظة بالمتحف البريطاني، وقد اطلق لقب "المظف

بعد انتصار المماليك على المغول في موقعة عين جالوت بقيادة  وي شير المصادر التاريخية إلي أنه  
السلطان قطز اتخذ هذا السلطان لقب المظفر، وقد سجل هذا اللقب على نقوده التي ضربها، كما تلقب 

وذلك على ثريا من  م( بلقب المظفر ؛1342هـ/ 743محمد )السلطان شهاب الدين أحمد بن الناصر 
كما تلقب السلطان "عماد الدين  (127)حفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرةالنحاس المكفت بالفضة، م

م( بلقب المظفر ضمن ألقابه التي وردت على شمعدان من 1342هـ/ 743إسماعيل ابن الناصر محمد" )
وقد أطلق هذا اللقب هنا على  ،(128)النحاس المكفت بالفضة، والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة

 . ظفر صاحب اليمنالسلطان الم
 (9-7-6-5-4-3)ورد هذا اللقب على المفاتيح أرقام  الملك: -

أما في العصر  وقد عرف في عصر السلاجقة، لقب يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية، 
احتفظ صلاح الدين في أول الأمر  ولما قامت الدولة الأيوبية، فكان يطلق على الأمراء والوزراء، الفاطمي،
اللقب في عصر المماليك فصار يطلق إلى جانب  هذا استمر إطلاقو  ثم أصبح يلقب بسلطان، ملك،بلقب 

وقد استخدم هذا اللقب على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة للملك  (129)لقب السلطان كنعت خاص لرئيس الدولة
ى الأشرف المظفر صاحب اليمن، وعلى الصالح عماد الدين إسماعيل، وعلى الملك الناصر حسن، وعل

 .شعبان بن حسين، وعلى الظاهر برقوق، وعلى الناصر فرج من سلاطين دولة المماليك
 (9-7-5)ورد هذا اللقب على المفتاح رقم  مولانا: -

 واستعمل للخلفاء العباسيين والفاطميين، ذاع استعمال لقب المولى مضافاً إلى ضمير جمع المتكلم، 
أصبح منذ عهد صلاح الدين الأيوبي يستخدم بمعنى ، ولكنه ميكما أطلق على الوزراء في العصر الفاط

طلق في بعض المكاتبات والنقوش، فأ، وقد ورد إذ صار لقب مولانا من أهم ألقاب السلاطين والملوك السيادة،
على العادل في بعض المكاتبات من إنشاء القاضي الفاضل، وأطلق على الملك الناصر في نص إنشاء 

م في جسر دباغخانه في عينتاب، وعلى السلطان حسام الدين لاجين في نقش 1259هـ/ 658مؤرخ سنة 
هـ/ 788مم، وعلى السلطان الظاهر برقوق في نقش بتاريخ شهر ربيع الأول سنة 1296هـ/ 696بتاريخ سنة 

م، وعلى السلطان الملك 1479هـ/ 884م، وعلى السلطان قايتباي في نقش بتاريخ شهر المحرم سنة 1386

                                                           
 .474-473، الألقاب الإسلاميةالباشا،  ؛28، 6 .، جـالأعشى في صناعة الإنشاصبح القلقشندي،  (126)
 .14821رقم السجل  (127)
 .208، الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنيةعبد العظيم،  ؛15070رقم السجل ( 128)
خانقاوات الصوفية في رزق، عاصم محمد،  ؛30، 6، جـ 447، 5 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشا القلقشندي،( 129)

 . 40-39، الألقاب والوظائف العثمانيةبركات،  ؛ (150هامش ) 387-386، 1 .، جـمصر في العصرين الأيوبي والمملوكي
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مولانا على التحف المعدنية التي . وكان أول ظهور للقب  (130)رف قانصوه الغوري في نقوش خاصة بهالأش
نعت لسلاطين المماليك البحرية على طاسة من النحاس الأصفر، محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ص  

يا بصيغة: يبك، كما سجل السلطان الظاهر بيبرس لقب مولانا على ثر باسم السلطان المعز أ (131)بالقاهرة
"اللهم وتعطف برحمتك وامتنانك على ضريح مولانا السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس قدس الله 

، وأيضًا جاء (132)روحه"، كما سجل للسلطان المنصور قلاوون هذا اللقب على كرسي عشاء الناصر محمد
بنفس اللقب على شمعدان محفوظ اللقب على شمعدان باسم الأشرف خليل، كما تلقب السلطان لاجين 

بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة، كذلك سجل اللقب للسلطان شهاب الدين أحمد على ثريا من النحاس المكفت 
كما تلقب السلطان عماد الدين إسماعيل بنفس اللقب  (133)بالفضة، محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة

وتلقب السلطان الكامل سيف  (134)فن الإسلامي بالقاهرةعلى طبق من النحاس الأصفر محفوظ بمتحف ال
الدين شعبان بلقب مولانا على شمعدان من النحاس الأصفر المكفت بالذهب والفضة، والمحفوظ بمتحف الفن 

كما تلقب السلطان الملك الناصر حسن بنفس اللقب على ثريا من النحاس المكفت  (135)الإسلامي بالقاهرة
وجاء هذا اللقب ضمن ألقاب المنصور صلاح الدين  (136)حف الفن الإسلامي بالقاهرةبالفضة، والمحفوظة بمت

. وقد ورد هذا (137)محمد على مقلمة من النحاس المكفت بالفضة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة
  اللقب ضمن ألقاب السلطان الناصر حسن، والظاهر برقوق، والناصر فرج على مفاتيح الكعبة الخاصة بهم.

 (9-4)ورد هذا اللقب على المفتاح والقفل رقم  الناصر: -
وقد ورد هذا اللقب ضمن  وكان يقصد به الناصر لدين الله، اسم الفاعل من نصر، الناصر لغة هو: 

، بعد وفاة عمه شيركوه، وقد الألقاب التي أضفاها الخليفة العاضد على صلاح الدين حين عهد إليه بالوزارة
علمًا على صلاح الدين، فورد ضمن ألقابه في النقوش وخوطب به في المكاتبات، وقد تلقب صار هذا اللقب 

بن العادل أبي بكر بن يوسف بن الكامل محمد لملك المسعود صلاح الدين يوسف به من الأيوبيين كذلك ا
 . (138)طلق على بعض المماليك ومن أشهرهم: الناصر محمد بن قلاوونبن أيوب، كما أ

                                                           
 .221، 61، الألقاب والوظائف العثمانيةبركات،  ؛522-519، الألقاب الإسلاميةالباشا،  (130)
 .4431رقم السجل  (131)

(132) Makarion, Sophie and Carine  juvin: “The Louvre Kursi: Function and Meaning of Mamluk Stands”, 

Mamluk Studies, Vol.1 , edited by, Stephan Conermann, V&R unipress, Bonn University press, 2012, Fig.3, 

38, 40; Flinterman, Willem and Jo Van Steenbergen, 'Al-Nasir Muhammad and the Formation of the 

Qalawunid State', in Pearls on a String: Art in the Age of Great Islamic Empires, ed. A. Landau (the Walters Art 

Museum and University of Washington), Press: 2015, fig. 3.15 A, B, 106. 
 .14821رقم السجل ( 133)
  .9009رقم السجل  (134)
 .13090رقم السجل ( 135)
 .92رقم السجل  (136)
 .215-213، الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنيةعبد العظيم،  ؛4461رقم السجل  (137)
 . 61، الألقاب والوظائف العثمانيةبركات،  ؛73، 6 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشاالقلقشندي،  (138)
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السلطان "محمد بن قلاوون" بلقب الناصر على كرسي العشاء الخاص به، وعلى مجموعة فقد تلقب  
نعت من أجله، كما تلقب السلطان شهاب الدين أحمد ابن الناصر محمد ص   من الطسوت والشمعدانات التي

د مبن الناصر محذلك ورد اللقب نفسه للسلطان حسن بلقب الناصر على ثريا من النحاس المكفت بالفضة، ك
كما ظهر لقب الناصر ضمن النص المنقوش والمنفذ بالخط  (139)نعت لهعلى معظم التحف المعدنية التي ص  

 .(140)الكوفي بباطن قبة الضريح الشمالي المخصص لدفن الرجال بخانقاه فرج بن برقوق بصحراء المماليك
وقد ورد هذا اللقب ضمن نقوش مفاتيح أبواب وأقفال الكعبة ضمن ألقاب السلطان الصالح عماد الدين 

 .إسماعيل، والناصر فرج بن برقوق
 عبارات تدل على وظيفة المفتاح والقفل: -

كان باب الكعبة مثل بقية أجزائها الأخرى له قدسيته، فوصف بالباب الكريم، كما وجد باب آخر يصعد  
 .( 141)لى السطح عرف بباب الرحمة، وباب آخر عرف بباب التوبةمنه إ

 مظاهر الاحتفال بفتح باب الكعبة في العصر الأيوبي وذكر مفتاحها: -
م 1183هـ/ 579من جملة ما ذكره ابن جبير في رحلته عن باب ومفتاح الكعبة عندما زار مكة سنة  

جمعة، إلا في رجب فإنه يفتح في كل يوم، وفتحه أول فقال: "وباب الكعبة الكريم يفتح كل يوم اثنين ويوم 
بزوغ الشمس، يقبل سدنة البيت الشيبيون، فيبادر منهم من ينقل كرسيا كبيرًا شبيه المنبر الواسع، له تسعة 
أدراج مستطيلة، قد وضعت له قوائم من الخشب متطأمنة )منخفضة( مع الأرض، لها أربع بكرات كبار 

ها الأرض، يجري الكرسي عليها حتى يصل إلى البيت الكريم، فيقع درجه الأعلى مصفحة بالحديد لمباشرت
متصلًا بالعتبة المباركة من الباب، فيصعد زعيم الشيبيين إليه، وهو كهل جميل الهيئة والشارة، وبيده مفتاح 

الباب خلال ما  القفل المبارك، ومعه من السدنة من يمسك في يده ستر أسود يفتخ )يثني ويلين( يديه به أمام
يفتحه الزعيم الشيبي المذكور، فإذا فتح القفل قبل العتبة، ثم دخل البيت وحده، وسد الباب خلفه، وأقام قدر ما 
يركع ركعتين، ثم يدخل الشيبيون ويسدون الباب أيضًا ويركعون، ثم يفتح الباب ويبادر الناس بالدخول، وفي 

ذا  أثناء محاولة فتح الباب الكريم يقف الناس مستقبلين إياه بأبصار خاشعة، وأيد مبسوطة إلى الله ضارعة، وا 
انفتح الباب كبر الناس، وعلا ضجيجهم ونادوا بألسنة مستهلة: "اللهم افتح لنا أبواب رحمتك ومغفرتك يا أرحم 

 .   (142)الراحمين" ثم دخلوا بسلام آمنين"
                                                           

 .216، الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنيةعبد العظيم، ( 139)
 كتاب المؤتمر الثالث للآثار في البلاد العربيةمن  عبد الوهاب، حسن، "خانقاه فرج بن برقوق وما حولها"، مستخرج( 140)

، اللوحات 302-301م، 1961، مطبعة جريدة الصباح :القاهرة م،1959نوفمبر  18-8في المدة من  المنعقدة في مدينة فاس
 .19-17-16أرقام 

، مفاتيح الكعبة المشرفةالبهنسي،  ؛107-106، أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفةماجد،  ؛309-307، أخبار مكة الأزرقي، (141)
49. 

رحلة ابن جبير في مصر وبلاد هـ(،  614ت ) محمد بن أحمد بن سعيد بن جبير بن محمد بن عبد السلام جبير، ابن (142)
 =تحقيق: حسين نصار، "تذكرة بالأخبار عن اتفاقات الأسفار"،الصليبية، المسماة والعراق والشام وصقلية عصر الحروب العرب
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 :المشرفةومن العبارات التي ظهرت على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة 
 (4"هذا مفتاح الكعبة المشرفة شرفها الله" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم  -
 (6-5"مما عمل لبيت الله الحرام في أيام مولانا" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم -
 (12"هذا قفل باب التوبة في داخل الكعبة" )وردت هذه العبارة على المفتاح والقفل رقم -
 التأريخ:عبارات  -

وقد ورد ما يماثل ( 143)باليوم والشهر والسنة أوضح القلقشندي بالتفصيل كل ما يتعلق بكتابة التاريخ 
 ذلك ضمن نقوش مفاتيح وأقفال الكعبة، ومنها:

 (4"في سنة ثلاث وأربعين وسبعمائة هجرية نبوية")وردت هذه العبارة على المفتاح رقم -
 (5ردت هذه العبارة على المفتاح رقم "في سنة خمس وخمسين وسبعمائة" )و -
 (6"من ربيع الأول في سبعماية وستين وخمس" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم -
 (7"سنة خمس وتسعين وسبعمائة" )وردت هذه العبارة على المفتاح رقم -
 (9"عمل في جمادى الأول سنة أربع وثمانمائة" )وردت هذه العبارة على القفل رقم -
 الدراسة: نتائج -
أثبتت الدراسة منافسة الخلفاء والسلاطين في العصر المملوكي في الاهتمام بالكعبة المشرفة وصناعة  -

ن القائم على رعاية بيت الله الحرام يمثل ن معان دينية ودنيوية عندهم، إذ إمفاتيح وأقفال لأبوابها، لما لذلك م
 عامة الدينية.في الوقت نفسه زعامة سياسية للمسلمين إلى جانب الز 

أوضحت الدراسة أنه كما كان للكعبة احترامها وقدسيتها، كان للمفتاح أيضًا قدسيته فوصف بالمفتاح  -
كروا في القرآن ني ت ب ع الذين  ذ  المبارك، وأول من أهدى البيت مفتاحًا هو أحد ملوك اليمن القدامى من ب

الذي خصصت له، فمنها ما كان مخصصًا للباب الكريم، وقد تنوعت مفاتيح الكعبة واختلفت حسب المكان 
الرئيس، وكان يطلق عليه "الباب الكريم"، ومنها ما خصص لباب الرحمة، وهو باب بداخل الكعبة يؤدي إلى 

 سطحها، أو ما خصص لباب التوبة.
صنع من الحديد في أوائل العصر العباسي، ثم عملت فاتيح الكعبة بعدة مراحل: فكانت ت  مرت صناعة م -
هارون ن البرونز، وأول من أهدى للكعبة قفلًا ومفتاحًا من الذهب هو الخليفة العباسي المعتصم بالله بن م

صنع من الذهب في العصر الفاطمي ثم العصر المملوكي، كما نقشت الكتابات الرشيد، واستمرت المفاتيح ت  
بدأ ذلك السلطان الظاهر بيبرس  بالذهب أو الفضة على هيئة أسلاك رفيعة أو سميكة بطريقة التكفيت، حيث

فهو الذي أرسل كسوة ومفتاحًا للكعبة عليه اسم الخليفة المستنصر بالله أول الخلفاء العباسيين بالقاهرة، ثم 
                                                                                                                                                                                           

مجلة تراث، داود، خضير عبد الأمير، "الرحالة ابن جبير في مكة المكرمة"،  ؛105م، 1992، 2 .ط مكتبة مصر، :القاهرة=
لعيبي، شاكر، "جماليات الباب العربي. باب  ؛13-12م، 2000ـ/ مارس ه1420، نادي تراث الإمارات، ذو القعدة 16 .ع

 .26-25م، 2003هـ/ فبراير 1423، نادي تراث الإمارات، ذو الحجة 51 .، السنة الخامسة، عمجلة تراثالكعبة المشرفة"، 
 . 253-252، 6 .، جـصبح الأعشى في صناعة الإنشا القلقشندي،( 143)
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نعت المفاتيح من النحاس الأصفر والحديد والبرونز ا اتبعه سلاطين المماليك في مصر فص  صار ذلك تقليدً 
 ف بالذهب والفضة.وكفتت النقوش الكتابية والزخار 

أكدت الدراسة أن استخدام النحاس الأصفر استخدم في صناعة خمسة مفاتيح، واستخدام معدن الحديد في  -
 سبعة مفاتيح، واستخدام البرونز في مفتاحين.

تنوعت طرق صناعة وزخرفة مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة فمنها: الحفر والتفريغ أو التخريم،  -
ب والفضة، وأكدت الدراسة أن استخدام التكفيت بالذهب وجد على ستة مفاتيح، والتكفيت والتكفيت بالذه

 بالفضة وجد على عشرة مفاتيح.
 كتبت جميع النقوش التي وردت على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة_موضع الدراسة_بخط الثلث. -
 :تعددت الدلالات الدينية التي ظهرت ضمن النقوش الكتابية، ومنها -
الآيات القرآنية أو الاقتباس من بعض آيات القرآن الكريم: يلاحظ ارتباط هذه الآيات القرآنية بوظيفة  -

نها ترمز إلى ث إحي ،المفاتيح والأقفال بالكعبة المشرفة، كما يلاحظ أن لهذه الآيات القرآنية دلالة خاصة
ارتبط بالحالة السياسية في العصر المملوكي، البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانه وتعالى، وهو ما 

 وكيفية وصول السلطان المملوكي إلى السلطة.
 ظهرت بعض من عبارات الشهادة بصيغ مختلفة. -
نها ترمز إلى ات دلالة خاصة حيث إظهرت بعض العبارات الدعائية بصيغ مختلفة ويلاحظ أن لهذه العبار  -

وتعالى، وهو ما ارتبط بالحالة السياسية في العصر المملوكي،  البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانه
 وكيفية وصول السلطان المملوكي إلى السلطة.

أكدت الدراسة أن الآيات القرآنية من أكثر العبارات الدينية استخدامًا على جميع مفاتيح وأقفال أبواب  -
أو يقرأها، ثم تليها العبارات الدعائية والتي  الكعبة المشرفها لما لها من مكانة دينية وتأثير على كل من يراها

 استخدمت بواقع خمس مرات فقط، ثم عبارات الشهادة والتي استخدمت بواقع أربع مرات فقط.   
 تعددت الدلالات السياسية التي ظهرت ضمن النقوش الكتابية، ومنها: -
أسماء الخلفاء والسلاطين: كاسم الخليفة "الإمام المستنصر بالله"، وارتباط اسم الخليفة بفكرة إحياء الخلافة  -

زمن السلطان الملك الظاهر بيبرس، كما ظهر اسم الملك المظفر، ثاني ملوك الدولة  العباسية في مصر
واسم السلطان الملك الناصر حسن،  الرسولية في اليمن، وظهر اسم السلطان الصالح عماد الدين إسماعيل،

واسم السلطان الأشرف شعبان بن حسين، واسم السلطان أبو سعيد برقوق، واسم السلطان أبو السعادات فرج 
بن برقوق، وهو ما يؤكد اهتمام سلاطين المماليك بعمارة الكعبة المشرفة والأماكن المقدسة وعمل مفاتيح 

 وأقفال لأبواب الكعبة.
م( ثاني ملوك 1295-1249هـ/ 695-647ة نسبة أحد مفاتيح الكعبة إلى الملك المظفر )أثبتت الدراس -

م، وربما 14هـ/ 8بالقرن الدولة الرسولية في اليمن، وليس كما ذكر "طرجان يلماز" أن هذا المفتاح مؤرخ 
 م(.1387-1346هـ/ 783-747نسب إلى السلطان سيف الدين المملوكي )ي  
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والسياسية التي ظهرت ضمن نقوش مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة، ومنها: تنوعت الألقاب الدينية  -
-المظفر-المرحوم -الظاهر-الصالح-السلطان-خادم بيت الله الشريف-أمير المؤمنين-الإمام–الأشرف 

الناصر، ويلاحظ أن لهذه الألقاب دلالة خاصة حيث أنها ترمز إلى البشرى بالنصر والتأييد -مولانا-الملك
من قبل الله سبحانه وتعالى، وهو ما ارتبط بالحالة السياسية في العصر المملوكي، وكيفية وصول السلطان 

 المملوكي إلى السلطة. 
فأحيانا ما يذكر اسم الشهر تنوعت عبارات التأريخ الموجودة على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة  -

ة بالتفصيل، وهو ما يؤكد نسبتها لسلاطين المماليك بصورة نعت فيه، وعادة ما يذكر التأريخ بالسنالذي ص  
 أكثر دقة.

أكدت الدراسة كتابة أسماء الخلفاء والسلاطين على مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفة بواقع تسع مرات،  -
 تبت عبارات التأريخ على خمسة مفاتيح،أنواعها على ثمانية مفاتيح، ثم ك   ثم ظهرت الألقاب على اختلاف

 وأخيرًا نقشت عبارات تدل على وظيفة المفتاح على أربعة مفاتيح.
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 :المصادر والمراجع-
 والمراجع العربية:المصاد -
، تحقيق: أخبار مكة وما جاء فيها من الآثار ،هـ(244توفى بعد سنة )أبو الوليد محمد بن عبد الله ابن أحمد  ،الأزرقي -

 .1.م، جـ1983، 3ـ.، طلسالأنددار  :بيروترشدي الصالح ملحس، 
- al-Azraqī , Abū al-Walīd Muhammad bin ʿAbdullah ibn Ahmad (He died after 244 AH), 

Aḥbār Maka wa mā gā'a fiha min al-aṯār , Reviewed by: Rushdī al-Ṣālih malḥas , Beirut: Dar al-

Andalus, 3rd ed. , 1983 . 

لطائف  ،هـ(1032توفي بعد )محمد عبد المعطي بن أبي الفتح بن أحمد بن عبد المغني بن علي،  ،الإسحاقي المنوفي -
 م.2000، 1 .، طمكتبة الإيمان :القاهرة، تحقيق: محمد رضوان مهنا، أخبار الأول فيمن تصرف في مصر من أرباب الدول

 al-Isḥaqī al-Minūfī, Muhammad ʿAbd al-muʿtī bin Abī al-Fatḥ bin Ahmad bin ʿAbd al-Muġnī 

bin ʿAlī, (He died after 1032 A.H), Laṭaʾif  aẖbār al-uwal fīman taṣraf fī Miṣr min arbab al-duwal, 

Reviewed by: Muhammad Radwān Mahanā , Maktabat al-imān , Cairo , 1st ed. , 2000. 

، تحقيق: محمد مصطفى، الهيئة بدائع الزهور في وقائع الدهور ،هـ (930ت )محمد بن أحمد بن إياس الحنفي  ،ابن إياس -
 م.1998والنشر،  شركة الأمل للطباعة :القاهرةالعامة لقصور الثقافة، 

- Ibn Iyas, Muhammad bin Ahmad bin Iyas al-Ḥanafī (D 930 A.H), Badʾiʿ al-zuhūr fī wa waqʾiʿ al-

duhūr , Reviewed by: Muhammad Musṭafā , al-Hayʾa al-ʿāma liquṣūr al-ṯaqāfa, Cairo: šarikat al-

amal liʾl-ṭibaʿa waʾl-našr , 1998. 

 م.1980، مكتبة الفلاح :الكويت، تحقيق: سامي مكي العاني، فضائل مكة والسكن فيها ،هـ(110ت )الحسن  ،البصري -
- al-Baṣarī, al-Ḥasan (D 110 A.H), Faḍāʾil Maka waʿl-sakan fīha , Reviewed by: Sāmī Makī al-ʿAnī, 

Kuwait: Maktabat al-falah , 1980. 

 ، مكتبة ومطبعة الفجر الجديد، د.ت.شمس المعارف الكبرى ،هـ( 622ت  )الشيخ أحمد بن علي بن يوسف ،البوني -
- al-Būnī, al-Šayẖ Ahmad bin ʿAlī bin Yūsuf (D 622 A.H), Šams al-Maʿarif al-Kubrā , Maktabat wa 

matbaʿat al-faǧr al-ǧadīd , d.t. 

، تحقيق الدليل الشافي على المنهل الصافي ،هـ(874ت )جمال الدين أبي المحاسن يوسف الأتابكي  ،ابن تغري بردي -
حياء التراث الإسلامي، كلية  وتقديم: فهيم محمد شلتوت، المملكة العربية السعودية، جامعة أم القرى، مركز البحث العلمي وا 

، مكتبة الخانجي :القاهرةالشريعة والدراسات الإسلامية، مكة المكرمة، من التراث الإسلامي، الكتاب الحادي والعشرون، 
 .1 .م، جـ1983

- Ibn Taġzī Bardī, Ǧamāl al-Dīn Abī al-Maḥāsin yousef al-'atābakī (t 874 A.H), Al-dalīl al-šāfī 

ʿalā al-manhal al-šāfī, introduction: Fahim Muhammad Šaltūt , vol 1, Saudi Arabia, Umm Al-Qura 

University, Center for Scientific Research and the Revival of Islamic Heritage, College of Sharia and 

Islamic Studies, Makkah Al-Mukarramah, min al-turaṯ al-islāmī, al-Kitab al-ḥadī waʾl-ʿišrūn , Cairo: 

Maktabat al-ẖanǧī, 1983. 
 ،2 .جـمورد اللطافة في من ولي السلطنة والخلافة، تحقيق ودراسة وتعليق: نبيل محمد عبد العزيز، ...................،  -

 م.1997، مطبعة دار الكتب المصرية :القاهرة
- ……………….., Mawrid al-laṭāfa fī min wulya al-salṭana waʾl-ẖilāfa , Reviewed & Studied by: 

Nabīl Muhammad ʿAbd al-ʿAzīz, vol.2, Cairo: Matbaʿat dār al-kutub al-misrīya, 1997. 
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مورد اللطافة في من ولي السلطنة  ،هـ( 614ت  )محمد بن أحمد بن سعيد بن جبير بن محمد بن عبد السلام ،جبير ابن -
، المسماة "تذكرة بالأخبار عن الصليبية رحلة ابن جبير في مصر وبلاد العرب والعراق والشام وصقلية عصر الحروب والخلافة

 م.1992، 2 .، طمكتبة مصر :القاهرةاتفاقات الأسفار"، تحقيق: حسين نصار، 
- Ibn Ǧubīr (Muhammad bin Ahmad bin Saʿid bin Ǧubir bin Muhammad bin ʿAbd al-Salām 

(D: 614 A.H), Rihlat Ibn Ǧubīr  fī Miṣr wa bilād al-ʿArab waʾl-ʿIraq waʾl-šām wasiqlya ʿasr al-ḥurūb al-

Ṣalībīya, al-Musama "Taḏakira biʾl-aẖbar ʿan itifaqāt al-asfār", Reviewed by: Husayn Naṣṣār , Cairo: 

Maktabat Miṣr , 2nd ed. , 1992 . 
المنظمة في أخبار رر الفرائد الد ،هـ(977ت )عبد القادر بن محمد بن عبد القادر بن محمد الأنصاري الحنبلي  ،الجزيري -

 م،.2002، 1دار الكتب العلمية، طـ :بيروت، 1جـ ،، تحقيق: محمد حسن محمد حسن إسماعيلالحاج وطريق مكة المعظمة
- al-Ǧjazīrī ,ʿAbd al-Qadir bin Muhammad bin ʿAbd al-Qādir bin Muhammad al-ansari al-hnbly 

(D: 977 A.H), al-Durār al-faraʾid al-Munaẓama fī aẖbar al-ḥāǧ  wa ṭarīq Maka al-muʿazama, Reviewed 

by: Muhammad Hasan Muhammad Hasan Ismaʿīl, vol.1, Beirut: Dar al-kutub al-ʿilmīya, 1st ed. , 

2002. 

الأنصاري، ، تقديم: حماد بن محمد مثير العزم الساكن إلى أشرف الأماكن ،هـ(597ت )أبو الفرج عبد الرحمن ،ابن الجوزي -
 .1.م، جـ1995، 1تحقيق: مرزوق علي إبراهيم، دار الراية للنشر والتوزيع، طـ

- Ibn al-Ǧawzī, Abū al-faraǧ ʿAbd al-Rahman (D: 597 A.H), Muṯīr al-ʿazm al-sākin ilā Ašraf al-

amākin , introduction: Hammad bin Muhammad al-Ansarī , Reviewed by: Marzūq ʿAlī Ibrahim 

vol.1, Dār al-raya liʾl-našr waʾl-tawzīʿ, 1st ed. , 1995. 

إنباء الغمر بأنباء  ،هـ(852ت )شهاب الدين أحمد بن علي بن محمد بن محمد بن علي بن أحمد  ،ابن حجر العسقلاني -
، مطابع الأهرام :القاهرةالمجلس الأعلى للشئون الإسلامية، لجنة إحياء التراث الإسلامي، ، 2 .جـ، تحقيق: حسن حبشي، العمر
 م.1994

- Ibn Ḥaǧar al-ʿAsqalānī, Šihab al-dīn Aḥmad bin ʿAlī bin Muhammad bin Muhammad bin ʿAlī 

bin Aḥmad (D: 852 A.H), Inbāʾ al-ġumr biʾanbaʾ al-ʿumr, Reviewed by: Hasan Habašī , vol.2, 

Supreme Council for Islamic Affairs, Committee for the Revival of Islamic Heritage, Cairo: 

Maṭābiʿ al-ahrām, 1994. 

، تحقيق: حسن الصفا والابتهاج في ذكر من ولي إمارة الحاج ،هـ(1327ت)أحمد بن محمد بن أحمد بن عبده  ،الحضراوي -
 م.2007، 1ـ.دار القاهرة، ط :القاهرةمحمد بن ناصر الخزيم، محمد بن سيد أحمد التمساحي، زهراء الشرق، 

- al-H̱adrāwī, Aḥmad bin Muhammad bin Aḥmad bin ʿaAbda (D: 1327A.H), Ḥusn al-ṣafā waʾl-

ibtihāǧ fī ḏikr man walya imārat al-ḥāǧ, Reviewed by: Muhamad bin Nāṣir al-H̱uzīm, Muhammad 

bin Sayīd Aḥmad al-Timsāḥī , Zaharaʾ al-šarq , Cairo: Dār al-Qāhira , 1st ed., 2007. 

إفادة الأنام بذكر أخبار بلد الله الحرام مع تعليقه المسمى بإتمام  ،هـ(1365ت )عبد الله ابن محمد الغازي المكي  ،الحنفي -
 م،.2009، 1ـ.ط ي،مكتبة الأسد :مكة المكرمة، 1.جـعبد الملك بن عبد الله بن دهيش، وتحقيق:، دراسة الكلام

- al-Ḥanafī, ʿAbdullah ibn Muhammad al-Ġāzī al-Makī (D: 1365 A.H), Ifadāt al-anām biḏikr aẖbār 

baladullah al-ḥarām maʿa taʿliqih al-musamaa biʾitmām al-kalām, Studied & reviewed by: ʿAbd al-

Malik bin ʿAbdullah bin Dihīš , Maktabat al-Asadī , Mecca, 1st ed. , 2009 A.D. 
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ابن خلدون المسمى بكتاب العبر  تاريخ  ،هـ( 808 ت)عبد الرحمن بن محمد بن خلدون الحضرمي المغربي  ،خلدون ابن -
مؤسسة جمال للطباعة  :بيروت، وديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر

 م.1979، والنشر
- Ibn H̱aladūn, ʿAbd al-Rahman bin Muhammad bin H̱aladūn al-Ḥadramī al-Maǧribī 

(D:808A.H), Tarīẖ ibn H̱aladūn al-musamā bikitāb al-ʿibar wa diwān al-mubtadaʾ waʾl-ẖabar fī ayām al-

ʿArab waʾl-ʿAǧam waʾl-Barbar wa man ʿāṣarahum min ḏawī al-sulṭān al-akbar, Beirut: Muʾasasat 

Ǧamal liʾl-ṭibaʿa waʾl-našr, 1979 . 

، تحقيق: الجوهر الثمين في سير الخلفاء والملوك والسلاطين ،هـ( 809ت )إبراهيم بن محمد بن أيدمر العلائي  ،ابن دقماق -
حياء التراث الإسلامي، كلية الشريعة والدراسات  سعيد عبد الفتاح عاشور، مراجعة: أحمد السيد دراج، مركز البحث العلمي وا 

 ثون، د.ت.الإسلامية، جامعة أم القرى، السعودية، من التراث الإسلامي، الكتاب التاسع والثلا
- Ibn Duqmāq, Ibrāhīm bin Muhammad bin Aydumur al-ʿAlāʾī (D:809 A.H), al-Ǧawhar al-ṯamīn 

fī siyar al-ẖulafāʾ waʾl-mulūk waʾl-salaṭīn, Reviewed by: Saʿid ʿAbd al-fattāḥ ʿAšūr, Reviewed by: 

Aḥmad al-Sayid Diraǧ , Center for Scientific Research and the Revival of Islamic Heritage, 

College of Sharia and Islamic Studies, Umm Al-Qura University, Saudi Arabia, Min al-turaṯ al-

islāmī , al-Kitab al-tāsiʿwaʾl-ṯalāṯūn , da.t. 

، دراسة وتحقيق: محمد المخترع في فنون من الصنع ،هـ(694ت )الملك المظفر يوسف بن عمر بن علي  ،ابن رسول -
 .م1989، مؤسسة الشراع العربي :الكويتعيسى صالحية، 

- Ibn Rasūl, al-Malik al-Muẓafar Yūsuf bin ʿUmar bin ʿAlī (D: 694 A.H),  al- Muẖtariʿ fī funūn 

man ṣanaʿ, Studied & reviewed by: Muhammad ʿIsā Ṣāliḥīya, Kuwait: Muʾasasat al-širaʿ al-

ʿarabī, 1989. 

، تحقيق: محمد علي النجار، أبو زيد شلبي، محمد معيد النعم ومبيد النقم ،هـ ( 771ت )تاج الدين عبد الوهاب  ،السبكي -
 م.1996، 3، ط مكتبة الخانجي :القاهرةأبو العيون، 

- al-Subkī, Tāǧ al-Dīn ʿAbd al-wahhāb (D: 771A.H), Muʿīd al-niʿam wa mubīd al-niqam, Reviewed 

by: MuhammadʿAlī al-Naǧār, Abū Zayd Šalabī, Muhammad Abū al-ʿiyūn, Cairo: Maktabat al-

ẖanǧī , 3rd ed. , 1996. 

الضوء اللامع لأهل القرن  ،هـ(903ت )شمس الدين محمد بن عبد الرحمن بن محمد بن أبي بكر بن عثمان  ،السخاوي -
 الحياة، بيروت.لبنان، د.ت.منشورات دار مكتبة  ،3 .جـ، التاسع

- al-Saẖawī, Šamas al-Dīn Muhammad bin ʿAbd al-Rahman bin Muhammad bin Abī Bakr bin 

ʿUṯmān (D:903A.H), al-Ḍawʾ al-lāmiʿ liʾahl al-qarn al-tasiʿ, Beirut: Manšūrāt dar maktabat al-ḥayā, 

d.t. 

، تقديم وتعليق: عبد الله عمر الأنساب ،هـ( 562ت )الإمام أبو سعيد عبد الكريم بن محمد بن منصور التميمي  ،السمعاني -
 م.1988، 1، ط  دار الجنان :بيروت ،1 .جـالبارودي، 

- al-Samʿānī, al-Imīm Abū Saʿīd ʿAbd al-Karīm bin Muhammad bin Manṣūr altamimi (D:562 

A.H), al-Ansāb , introduction: ʿAbdullah ʿUmar al-Barūdī , vol. 1, Beirut: Dar aljanan , 1st ed. , 

1988. 
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، تحقيق: محمد أحمد عبد العزيز، لب اللباب في تحرير الأنساب ،هـ( 911ت)الإمام جلال الدين عبد الرحمن  ،السيوطي -
مختصر فتح رب الأرباب بما أهمل في  ،عباس بن محمد بن أحمد بن السيد رضوان ،أشرف أحمد عبد العزيز، ويليه: المدني

 م.1991، 1 .دار الكتب العلمية، ط :بيروت، لب اللباب من واجب الأنساب
- al-Syūtī, al-Imam Ǧalāl al-Dīn ʿAbd al-Raḥman (D: 911 A.H), Lub al-albāb fī taḥrīr al-ansab , 

Reviewed by: Muhammad Ahmad ʿAbd al-ʿAzīz, Ašraf Ahmad ʿAbd al-ʿAzīz, al-Madanī ʿAbās 

bin Muhammad bin Ahmad bin Ahmad bin al-Syid Raḍwān, Muẖtaṣar Fatḥ rab al-arbāb bimā 

uhmil fī lub al-lubāb min wāǧib al-ansāb, Beirut: Dar al-kutūb al-ʿilmīya, 1st ed. , 1991. 

، 1ط  الدار المصرية اللبنانية،:القاهرةأحمد عبد الله باجور، ، تحقيق:النهجة السوية في الأسماء النبوية ،................. -
 م.2001

-………………….., al-Nahǧa al-sawīya fī al-asmaʾ al-nabawīya, Reviewed by: Ahmad ʿAbdullah 

Bāǧūr ,Cairo: al-Dār al-miṣrīya al-lubnanīya, 1st ed. , 2001. 

، تحقيق وتعليق: رحاب عبد الحميد القاري، تحفة الناظرين فيمن ولي مصر من الملوك والسلاطين ،عبد الله ،الشرقاوي -
 م.1996، مكتبة مدبولي :القاهرة، 33صفحات من تاريخ مصر

- al-Šarqawī, ʿAbdullah, Tuhfat al-nāzirīn fīman wulya Miṣr min al-mulūk waʾl-sallaṭīn, Reviewed 

by: Rihāb ʿAbd al-Ḥamīd al-Qarī, Ṣafaḥāt min tarīẖ Miṣr 33, Cairo: maktabat Madbūlī, 1996. 

تحصيل المرام في أخبار البيت الحرام  ،هـ(1321ت )الشيخ محمد بن أحمد بن سالم بن محمد المالكي المكي ،الصباغ -
مكتبة  :مكة المكرمة ،1 .جـ، دراسة وتحقيق: عبد الملك بن عبد الله بن دهيش، والمشاعر العظام ومكة والحرم وولاتها الفخام

 م.2004هـ/ 1424، 1الأسدي، طـ 
- al-Ṣabāġ, al-Šayẖ Muhammad bin Ahmad bin Salīm bin Muhammad al-Malikī al-Makī, (D: 

1321A.H), Taḥṣīl al-marām fī aẖbār al-bayt al-ḥarām waʾl-mašāʿir al-ʿiẓām wa Maka waʾl-ḥaram wa 

wulatihā al-faẖām, Reviewed by: ʿAbd al-Malik bin ʿAbdullah bin Dahīš,vol.1, Mecca: maktabat 

al-Asdī, 1st ed. , 1424 A.H / 2004 A.D. 

الجامع  ،هـ(986ت )جمال الدين محمد جار الله بن محمد نور الدين بن أبي بكر بن علي القرشي المخزومي  ،ابن ظهيرة -
 م.2003، 1ـ.، تحقيق: علي عمر، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، طاللطيف في فضل مكة وأهلها وبناء البيت الشريف

- Ibn Ẓahīra, Ǧamāl al-Dīn Muhammad Ǧār allah bin Muhammad Nūr al-Dīn bin Abī Bakr bin 

ʿAlī al-Qurašī al-Maẖzumī (D: 986 A.H), al-Ǧāmiʿ al-laṭīf fī faḍal Maka wa ahliha wa bināʾ al-bayt al-

Šarīf , Reviewed by: ʿAlī ʿUmar, Cairo: Maktabat al-ṯaqāfa al-dīnīya, 1st ed. , 2003. 

دار الآفاق  :بيروت ،5 .جـ، شذرات الذهب في أخبار من ذهب ،هـ(1089ت )أبو الفلاح عبد الحي  ،ابن العماد الحنبلي -
 د.ت.، الجديدة

- Ibn al-ʿImād al-Ḥanbalī, Abū al-falāḥ ʿAbd al-Ḥay (D:1089 A.H), vol.5, Šaḏarāt al-ḏahab fī aẖbār 

man ḏahab, Beirut: Dar al-afāq al-ǧadīdat, d.t.. 

تحقيق: محمد  عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان )عصر سلاطين المماليك(، ،هـ( 855ت )بدر الدين محمود  ،العيني -
 م.1987الهيئة المصرية العامة للكتاب،  ،1 .جـمحمد أمين، 

- al-ʿAynī, Badr al-Dīn Mahmūd (D: 855 A.H), ʿAqd al-ǧumān fī tarīẖ ahl al-zamān (ʿAṣr salāṭīn al-

mamālīk), Reviewed by: Muhammad Muhammad Amīn, vol.1, al-hayʾa al-miṣrīya al-ʿama liʾl-

kitāb, 1987. 
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، تحقيق: أحمد عبد نزهة الأبصار في خواص الأحجار ،ـ(ه785ت )شمس الدين محمد بن أحمد بن صفر  ،الغساني -
، بعة دار الكتب والوثائق القوميةمط :القاهرةالباسط حامد، أحمد عبدالستار عبد الحليم، مراجعة وتقديم: أحمد فؤاد باشا، 

 م.2004
- al-Ġasānī, Šamas al-Dīn Muḥammad bin Aḥmad bin Ṣifr (D: 785 A.H), Nuzhat al-Abṣār fī ẖawāṣ 

al-aḥǧār, Reviewed by: Ahmad ʿAbd al-Bāsiṭ Ḥāmid, Aḥmad ʿAbd al-satār ʿAbd al-Ḥalīm , 

introduction: Aḥmad Fuʾād Bāšā, Cairo: Maṭbaʿat dar al-kutub waʾl-waṯāʾiq al-qawmīya, 2004 . 

، تحقيق: محمد حامد العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين ،هـ(832ت )تقي الدين محمد بن أحمد الحسني المكي  ،الفاسي -
 م.1986، 2.، طـمؤسسة الرسالة :بيروت ،1 .جـالفقي، 

- al-Fāsī, Taqy al- Dīn Muḥammad bin Aḥmad al-Ḥasanī al-Makī (D:832 A.H), al-ʿAqd al-ṯamīn fī 

tārīẖ al-balad al-amīn, Reviewed by: Muḥammad Ḥāmid al-Fiqī, Beirut: muasasat alrisalat, 2nd ed., 

1986. 

، نسخة مصورة عن الطبعة صبح الأعشى في صناعة الإنشا ،هـ( 821ت )أبو العباس أحمد بن علي  ،القلقشندي -
 م.1963للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، الأميرية، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة 

- al-Qalqašandī, Abū al-ʿAbbās Aḥmad ibn ʿAlī (D:821A.H/1418A.D), Ṣubḥ al-aʿā fī ṣināʿat al-inšā, 

Ministry of Culture and National Guidance, Egyptian General Organization for Authorship, 

Translation, Printing and Publishing, 1963 . 

، تحقيق: هيا محمد لمحة المختطف في صناعة الخط الصلف ،هـ( 8ق )حسين بن ياسين بن محمد وفيات  ،الكاتب -
 م.1992، 1 .، طسلسلة التراث العلمي العربي :الكويتالدوسري، 

- al-kātib, Ḥusayn bin Yasīn bin Muḥammad wafyāt (Century: 8 A.H), Lamḥāt al-muẖtaṭaf fī 

ṣināʿat al-ẖaṭ al-ṣilf, Reviewed by: hayā Muḥammad al-dūsarī , Kuwait: Silsilat al-turāṯ al-ʿilmī al-

ʿarabī , 1st ed. , 1992. 

، دار تفسير القرآن العظيم ،هـ(774ت)الإمام الحافظ عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن كثير القرشي الدمشقي  ،ابن كثير -
 .م1988 مصر للطباعة،

- Ibn Kaṯīr, al-Imam al-Ḥafiẓ ʿImād al- Dīn Abū al-Fidāʾ Ismaʿīl bin Kaṯīr al-Qurašī al-Dimašqī 

(D: 774 A.H), Tafsīr al-qurʾān al-ʿaẓīm , Dār Miṣr liʾl-ṭibaʿa, 1988 m. 

 م.1993مكتـب تحقيـق التراث،  :بيروت البداية والنهاية، دار إحياء التراث العربي، ،........................ -
- …………………, al- Bidāya waʾl-nīhaya, Dār iḥyaʾ al-turaṯ al-ʿarabī, Beirut: Maktabat taḥqīq al-

turāṯ,, 1993. 

رسالة في قلع الآثار من الثياب وغيرها، دراسة وتحقيق: محمد عيسى صالحية،  ،هـ(260ت )يعقوب بن إسحق  ،الكندي -
  ، 30مجـ  م،1986مجلة معهد المخطوطات العربية، جامعة الدول العربية، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، الكويت، 

 .1جـ.
- al-Kindī, Yʿaqūb bin Isḥaq (D: 260 A.H), isala fī qalʿ al-aṯār min al-ṯiyāb wa ġayriha, Reviewed 

by:Muḥammad ʿIsaa Ṣaliḥīya , Journal of the Institute of Arab Manuscripts30, No.1, League of Arab 

States, Arab Organization for Education, Culture and Science, Kuwait , 1986  
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العلامة جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر ت هـ(، والسيوطي)864)تالعلامة جلال الدين محمد ابن أحمد  ،المحلي - 
م.1983، شركة الشمرلي للطبع والنشر :القاهرة، تحقيق .محمود حافظ برانق، قرآن كريم بتفسير الإمامين الجلالين ،هـ( 911  

-al-Maḥalī, al-ʿAlama Ǧalāl al-Dīn Muḥammad Ibn Aḥmad (D: 864 A.H), waʾl-sayutī, al-ʿalama 

Ǧalāl al-Dīn ʿAbd al-Raḥmān bin Abī bakr (D:911 A.H): Quran karīm bitafsīr al-imamīn al-ǧalalain , 

Reviewed by :Maḥmūd Ḥāfiz Brāniq , Cairo: šarikat al-šamarlīi liltabʿ waʾl-našr, 1983. 
، فصول من صناعة الأحبار والليق والأصباغ ،م(17-16هـ/11-10)أحمد بن عوض بن محمد، من وفيات القرن  ،المغربي

لشئون الثقافية والنشر، مخطوطة "قطف الأزهار"، تحقيق: بروين بدري توفيق، مجلة المورد، وزارة الثقافة والإعلام، دائرة ا
 م.1983،  دار الحرية للطباعة :بغداد، 3 .ع ،12 ـمجبغداد، 

- al-Maġrabī, Aḥmad bin ʿAwa ḍ bin Muḥammad , (Min wafyāt al-qarn 10-11A.H / 16-17A.D), 

Ṣinaʿat al-ḥbār waʾl-līq waʾl-aṣbāġ, fuṣūl min maẖṭūṭat"qaṭf al-azhār", reviewed by: Burwīn Badrī 

Tawfiq, maǧalat al-mwurid, Ministry of Culture and Information, Department of Cultural 

Affairs and Publishing, Baghdad, vol.12 , No.3 , 1983. 

 ،3جـ ،ظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقريزيةالمواع ،هـ(845ت )تقي الدين أحمد بن علي  ،المقريزي
 .م1999الهيئة العامة لقصور الثقافة،  :القاهرة

al-Maqrīzī, Taqy, al-Dīn Aḥmad bin ʿAlī(D:845A.H), al-Mawāʿiẓ waʾl-iʿtibār biḏikr al-ẖiṭaṭ waʾl-aṯār 

al-maʿrūf biʾl-ẖiṭaṭ al-maqrīzīya,vol.3, Cairo: al-Hayʾa al-ʿama liquṣūr al-ṯaqafa , 1999. 

 :القاهرة، تحقيق وتعليق: جمال الدين الشيال، مكتبة الذهب المسبوك في ذكر من حج من الخلفاء والملوك ..................،
 م.2000الثقافة الدينية،

- ……………………., al-Ḏahab al-masbūk fī ḏikr man ḥaǧa min al-ẖulfaʾ waʾl-mulūk, Reviewed by: 

Ǧamāl al-Dīn al-Šayāl, Cairo: Maktabat al-Qāhira liʾl-ṯaqafa al-dīnīya , 2000. 

حققها وضبطها  السيرة النبوية، ،هـ(218ت )أبو محمد عبد الملك بن هشام بن أيوب الحميري المعافري  ،ابن هشام -
شركة مكتبة ومطبعة مصطفى  :القاهرة ،1 .جـوشرحها ووضع فهارسها: مصطفى السقا، إبراهيم الإبياري، عبد الحفيظ شلبي، 

 م.1955، 2 .البابي الحلبي وأولاده، طـ
bn Hišām, Abū Muḥammad ʿAbd al-Malik bin Hišam bin Ayūb al-Ḥimyarī al-muʿāfirī 

(D:218A.H), al-Sīra al-nabawya, Reviewed by: Musṭafā al-Saqā, Ibrāhīm al-ibyārī, ʿAbd al-Ḥafīẓ 

Šalabī, vol.1,Cairo: Šarikat wa maṭbaʿat Musṭafā al-bābī al-Ḥalabī waʾūladuh, , 2nd ed. , 1955. 

، دار صادر :، بيروتمعجم البلدان ،هـ(626ت)شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي البغدادي  ،ياقوت الحموي
 .4 .م، جـ1977

Yāqūt al-Ḥamawī, Šihāb al-Dīn ʿAbdullah Yāqūt bin ʿAbdullah al-rūmī al-baġdādī (D:626A.H), 

Muʿǧam al-buldān,vol.4, Beirut: Dār Ṣādir, 1977. 

، ترجمة: محمد صواش، آثار الرسول في جناح الأمانات المقدسة في متحف قصر طوب قابي بإسطنبول ،ايدين، حلمي
 م.2006، دار النيل إسطنبول:

- Aydī, Ḥilmī, aṯār al-rasūl fī ǧanāḥ al-amānāt al-muqadsa fī mutḥaf qasr Ṭub Qābī biʾistanbul, 

translated by: Muḥammad Swash, Istanbul: Dār al-nīl, 2006.  
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دار المريخ للنشر،  رجب  :لندن، 1، جـ 7، مجـمجلة العصور"المحمل اليمني في عهد بني رسول"،  ،باز، عبد الكريم علي
 م.1992هـ/ يناير 1412

Bāz ʿAbd al-Karīm ʿAlī, al-Maḥmāl al-yamanī fī ʿahd banī Rasūl, journal  of Ages7, vol.1, Dār al-

marīẖ liʾl-našr , landan , Rajab 1412 A.H / January 1992. 

، تعليق: يوسف بن علي بن رابع الثقفي، تاريخ الكعبة المعظمة عمارتها وكسوتها وسدانتها ،باسلامة، حسين بن عبد الله -
 م.1999هـ/ 1419، تأسيس المملكة العربية السعوديةالأمانة العامة للاحتفال بمرور مائة عام على  :الرياض

- Bāsalāmā, Ḥasan bin ʿAbdullah, Tārīẖ al-kaʿba al-muʿaẓama ʿimartuhā wa kiswatuha wa sadāntuha, 

Commented by: Yūsuf bin ʿAlī bin rābiʿ al-ṯaqafī, Riyad: General Secretariat for the celebration 

of the 100th anniversary of the founding of the Kingdom of Saudi Arabia, , 1419 h / 1999. 

 م.1966النهضة العربية، ،  دار :القاهرة، ،  الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربيةالباشا، حسن -
al-Bāšā, Ḥassan, al-funūn al-islamīya waʾl- waẓāʾif ʿalā al-aṯār al-ʿarabīya, Cairo: Dar al-nahḍa al-

ʿarabīya, 1966. 

 م.1978، دار النهضة العربية :القاهرة، الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار ..........، -
 .......... , al-Alqāb al-islāmīya fī al-ṯārīẖ waʾl-wṯāʾiq waʾl-ʾaṯār, Cairo: Dār al-nahḍa al-ʿarabīya, 1978. 

مكتبة الدار  :القاهرة، 3 ـ.مج، موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية...........،"الخط هو الفن العربي الأصيل"،  -
 م.1999، 1 .، طالعربية للكتاب

........... , al-Ḥaṭ huwa al-fan al-ʿarabī al-ʾaṣīl, mawsūʿat al-ʿimarā waʾl-aṯār waʾl-funūn al-islamīya , 

vol.3 ,Cairo: Maktabat al-dār al-ʿarabīya liʾl-kitāb, 1st ed. , 1999. 

الألقاب والوظائف العثمانية )دراسة في تطور الألقاب والوظائف منذ الفتح العثماني لمصر حتى إلغاء  ،بركات، مصطفى -
 م.2000دار غريب، ،  :القاهرة، م(1924-1517الخلافة العثمانية من خلال الآثار والوثائق والمخطوطات 

Barkāt, Muṣtafā, al-Alqāb waʾlwaẓaʾif al-ʿuṯmanīya, Dirasa fī taṭwūr al-waʾlwaẓaʾif munḏu al-fatḥ al-

ʿuṯmanī limiṣr ḥata ilġaʾ al-ẖilāfa al-ʿuṯmanīya min ẖilāl al-aṯār waʾl-waṯaʾiq waʾl-maẖṭuṭāṭ 1517-

1924A.D, Cairo: Dār Ġarīb, 2000. 

 م.1980، 1ـ.، طدار مكة للنشر والتوزيع :السعودية، معالم مكة التأريخية والأثرية ،البلادي، عاتق بن غيث -
- al-Balādī,ʿAtīq bin Ġayṯ, Maʿālim Makka taʾrīẖīya wa aṯarīya, Saudi: Dār Makka liʾl-našr 

waʾtwzīʿ, 1st ed. , 1980. 

، ذو الحجة 63 .ث الإمارات، السنة السادسة، ع، نادي ترامجلة تراث "مفاتيح الكعبة المشرفة"، ،البهنسي، صلاح أحمد -
 .م2004هـ/ فبراير 1424

- al-Bahnasī, Ṣalaḥ Aḥmad, Mafatīḥ al-kaʿba al- mušarafa , journal of heritage, Emirates Heritage 

Club, Sixth year, No 63 , Dhul Hijjah 1424 A.H /February 2004 A.D. 

 م.1984، 1 .دار الفكر، ط :دمشقأصوله. نهضته. انتشاره،  ،الخط العربي ،البهنسي، عفيف

 - al-Bahnasī, ʿAfīf, al-H̱aṭ al-ʿarabī, Uṣūluh, Nhḍatuh, Intišāruh, Damascus: Dār al-fikr, 1st ed., 

1984. 
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 م.1995، 1 .، مكتبة لبنان ناشرون، طمعجم مصطلحات الخط العربي والخطاطين ،................. -
- ………………, Muʿǧam muṣṭalḥāt al-ẖaṭ al-ʿarabī waʾl-ẖaṭaṭīn, Maktabat  Libnān našrūn, 1st ed., 

1995.  

، جامعة القاهرة، كلية رسالة دكتوراهكتابات العمائر الدينية العثمانية باستانبول. دراسة أثرية فنية،  ،حامد، محمد علي -
 .م1991الآثار،

- Ḥāmid, Muḥammad ʿAlī, Kitabāt al-ʿamāʾir al-dīnīya al-ʿuṯmanīya biʾistanbūl, Dirasa aṯarīya 

fanīya, PhD Thesis, Cairo University, Faculty of Archeology, 1991. 

، تقديم: خالد بن علي المشيقح، خالد بن عبد الله المصلح، الموسوعة الميسرة لقاصد مكة المكرمة ،الحجاج، وليد بن صالح -
 م.2009هـ/ 1430السعودية، دار الصميعي للنشر والتوزيع،  ،1 .مجـ

- al-Ḥaǧāǧ, walīd Ṣāliḥ, al-mawsūʿa al-muyasara liqaṣid Makka al- mukarama, introduction: H̱ālid 

bin ʿAlī al-Mišīqaḥ,  H̱ālid bin ʿAbdullah al-Muṣliḥ,vol. 1, Saudi: Dār al-Ṣimīʿī liʾl- našr waʾl-

tawziʿ, 1430 A.H / 2009 A.D. 

 م.1991، مؤسسة أخبار اليوم، القاهرة، 320 .ع، كتاب اليومكسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج،  ،إبراهيمحلمي،  -
- Ḥilmī, Ibrahīm, Kiswat al- kaʿba al-mušarafa wa funūn al-ḥuǧāǧ, Kitab al-yūm, No.320 , Cairo: 

Muʾsasat aẖbār al-yūm, 1991. 

 هـ.1432، 5.، طـمكتبة حضارة مكة :مكة المكرمة، تاريخ ومعالمالمكرمة  مكة ،حمو، محمود محمد -
- Ḥamū, Maḥmūd Muḥammad, Makka al- mukarama tārīẖ wa maʿālim, Mecca: Maktabat ḥadārat 

Maka, 5th ed. , 1432 A.H. 

، ذو القعدة الإماراتنادي تراث ، 16 .عمجلة تراث، كة المكرمة"، "الرحالة ابن جبير في م ،داود، خضير عبد الأمير -
 م.2000هـ/ مارس 1420

- Dawūd, H̱uḍīr ʿAbd al-Amīr, al-Raḥāla bin Ǧubīr fī Makka al- mukarama, journal of heritage, 

No. 16, Emirates Heritage Club, Dhul Hijjah 1420 A.H / March 2000 A.D. 

، مكة المكرمة، والأعلام المحيطة به. دراسة تاريخية وميدانية الحرم المكي الشريف ،ابن دهيش، عبد الملك بن عبد الله -
 د.ت.

- Ibn Dihīš, ʿAbd al-Malik bin ʿAbdullah, al-Ḥaram al-Makkī al-šarīf waʾl-aʿlām al-muḥiṭa bih, 

Dirasa tarīẖīya wa maydanīya, Mecca, d.t. 

 م.1970، الجمهورمطبعة  :الموصل ،أعلام الصناع المواصلة ،الديوه جي، سعيد -
- al-Dīwa ǧī, Saʿīd, Aʿlām al-ṣunāʿ al-mawāṣila, Mosul: Maṭbaʿat al-ǧumhūr, , 1970. 

، قسم الآثار الإسلامية، رسالة دكتوراه، "زخارف التحف المعدنية السلجوقية في إيران دراسة أثرية فنية" ،رمضان، زينب سيد -
 م.1999كلية الآداب، جامعة طنطا، 

- Ramaḍān, Zaynab, Sayid, "Zaḥārf al-tuḥaf al-maʿdanīya al-Sulǧūqīya fī Irān dirasa aṭarīya 

fanīya", PhD Thesis, Department of Islamic Archeology, Faculty of Arts, Tanta University, 1999 . 

 م.1980، 5 .ط، دار العلم للملايين :بيروت ،2 .جـ، الأعلام ،الزركلي، خير الدين -
- al-Zaraklī, H̱ayr al-Dīn, al-Iʿlām,vol. 2, Beirut: Dār al-ʿilm liʾl-malāyīn, 5th ed. , 1980. 
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، نادي 51 .ع، السنة الخامسة، مجلة تراث شموع وثلج على درب الحج"، "محمل الحج العراقي ،السامرائي، محمد رجب -
 م.2003هـ/ فبراير 1423تراث الإمارات، ذو الحجة 

- al-Samārāʾī, Muḥammad Raǧab, "Maḥmal al-ḥaǧ al-ʿiraqī šumūʿ wa ṯalǧ ʿalā darb" , journal of 

heritage, fifth year, No.51 , Emirates Heritage Club, Dhul Hijjah 1423 A.H / February 2003 A.D. 

، ترجمة: حسن بيومي، المشروع القومي للترجمة، المجلس الأعلى صلاح الدين والمماليك في مصر ، ل.أ. ،سيمينوفا -
 م.1998،  الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية، :القاهرةللثقافة، 

- Semenova, L.A, Ṣalāḥ al-Dīn waʾl-mamalīk fī Miṣr, translated by: Ḥasan Bayūmī, The National 

Project for Translation, the Supreme Council for Culture, Cairo: al-Hayʾa al-ʿāma lišuʾūn al-

maṭabiʿ al-amirīya, 1998. 

 م.1992، دار الجيل، بيروت، حياة الملك الظاهر بيبرس الأسد الضاري قاهر التتار ومدمر الصليبيين ،شلبي، محمود -
- Šalābī, Maḥmūd, Ḥayāt al-Ẓahir Bībars al-sad al-ḍārī qaḥir al-tatār wa mudamir al-Ṣalībyīn, Beirut 

:Dār al-ǧabal bayrut , 1992. 

 .م1989، 1، قرطاج، طـمكة المكرمة والكعبة المشرفة في كتب الرحالة المسلمين، بيت الحكمة ،الشنوفي، علي -
- al-Šnūfī, ʿAlī, Maka al-mukarma waʾl-kaʿba al-mušarfa fī kutub al-raḥala al-muslimīn, Carthage: 

Bayt al-ḥikma, 1st ed. , 1989. 

 م.2017، مطابع وزارة الآثار المصرية، دليل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ،الشوكي، أحمد -
- al-Šawkī Aḥmad, Dalīl al-fan al-islāmī, maṭabiʿ wazārat al-aṯar al-miṣrīya, 2017. 

 م.1988، 2.، طـدار العرب للبستاني :القاهرة ،كتاب الألفاظ الفارسية المعربة ،شير، آدي -
-  Cher, Addy, Kitāb al-luġa al-fārisīya, Cairo: Dār al-ʿArab liʾl-bustānī , 2nd ed. , 1988. 

، ترجمة وتقديم: الصفصافي تطور فن المعادن الإسلامي منذ البداية حتى نهاية العصر السلجوقي ،صوي، أولكر أرغين -
 م.2005، 1ـ.، طالمجلس الأعلى للثقافة :القاهرة ،973القومي للترجمة أحمد القطوري، المشروع 

- Soya, Ülker Argen, Taṭwur fan al-maʿādin al-islāmī munḏu al-bidaya ḥata nihayat al-ʿaṣr al-Sulǧuqī, 

translated by: al-Ṣifṣāfī Aḥmad al-Qaṭūrī, National Translation Project 973, Cairo: Supreme 

Council of Culture, 1st ed. , 2005. 

، مكتبة 279سلسلة الألف كتاب  م(،1517-1382مصر في عصر دولة المماليك الجراكسة ) ،طرخان، إبراهيم علي -
 م.1960النهضة المصرية، القاهرة، 

- Ṭarḥān, Ibrāhīm ʿAlī, Miṣr fī ʿaṣr dawlat al-Mamalīk al-ǧrakisa (1382-1517A.D), Silsilat al-ʾ alf 

kitāb279 ,Cairo: Maktabat al-nahḍa al-miṣrīya, 1960. 

، المملكة العربية السعودية، الرئاسة العامة لشؤون تعطير الأنام بفضائل المسجد الحرام ،عبد الرحمن، إكرام الله إمداد الحق -
حياء التراث  ، 2ـ.(، ط6الإسلامي، سلسلة أبحاث الحرمين العلمية )المسجد الحرام والمسجد النبوي، مركز البحث العلمي وا 

 هـ.1434
- ʿAbd al-Raḥmān, Ikrām allah Imdad al-Ḥaq, taʿṭīr  al-anām bifaḍāʾil al-masǧed al-ḥarām, Kingdom 

of Saudi Arabia, General Presidency for the Affairs of the Grand Mosque and the Prophet's 

Mosque, Center for Scientific Research and the Revival of Islamic Heritage, Silsilat abḥāṯ al-

ḥaramīn al-ʿilmīya 6 , 2nd ed. , 1434 A.H. 
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، مركز الملك الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري ،الودود عبد العظيم، محمد عبد -
 م.2009هـ/ 1924، 1ـ.فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية، ط

- ʿAbd al-ʿAẓīm, Muḥammad ʿAbd al-Wadūd, al-Kitābāt waʾl-zaẖārif ʿalā al-nuqūd waʾl-tuḥaf 

al-maʿdanīya fī al-ʿaṣr al- Mamlūkī al-baḥarī, Markaz Fayṣal liʾl-buḥūṯ waʾl-dirasāt al-islāmīya, 

1st ed. , 1924 A.H / 2009 A.D. 

، 1طـ مطابع الرشيد، :المدينة المنورة، تاريخ مكة المكرمة المصور ،إلياس، معاوية محمدو ، عبد الغني، أحمد محمد إلياس -
 هـ.1432

- ʿAbd al-Ġanī, Aḥmad Muḥammad Ilyās, Ilyās Muʿāwya Muḥammad, Tārīḥ Maka al-

mukarama al-muṣawar, Medina: Maṭābiʿ al-Rašīd, 1st ed. , 1432 A.H. 

"قطعة نادرة من الكسوة الداخلية للكعبة المشرفة باسم السلطان الناصر حسن بن محمد بن  ،عبد المالك، سامي صالح -
 :م"، بحث ضمن مجلة1360-1359هـ/ 761قلاوون تؤرخ بسنة 

Annales Islamologiques, No. 38, Institut Francais d’ Archeologie Orientale, Le Caire, 2004. 

- ʿAbd al-mālik, Sāmī Ṣāliḥ, Qiṭʿa nādira min kiswat al-dāẖilya  liʾl-kaʿba al-mušarfa biʾasm al-

sulṭān al-Nāṣir Ḥasan bin Muḥammad bin Qalāwūn tuʾaraḥ bisanat 761 A.H / 1359-1360A.D", 

Annales Islamologiques ،No. 38 ،Institut Francais d 'Archeologie Orientale, law kayr , 2004. 

 م.2002، 1 .، دار القاهرة للكتاب، طالكتابات الأثرية على المعادن في العصرين التيموري والصفوي ،إبراهيمعبيد، شبل  -
ʿUbayd,Šibl Ibrāhīm, al-kitābāt al-aṯarīya ʿalā al-maʿādin fī al-ʿaṣrīn al-Taymurī waʾl-Ṣafwī, Dār 

al-Qāhira liʾl-kitāb, 1st ed. , 2002. 

، 1.، طـمؤسسة الرسالة :بيروت ،الحجاز في صدر الإسلام دراسات في أحواله العمرانية والإدارية ،العلي، صالح أحمد -
 م.1990

- al-ʿAlī , Ṣāliḥ Aḥmad, al-Ḥiǧaz fī ṣaḍr al-islam drāsāt fī aḥwalih al-ʿumranīya waʾl-idārīya, 

Beirut : muʾsasat al-risāla, 1st ed. , 1990. 

مكانية توظيفها في  ،عبد اللهالعنبكي، فاطمة محمد  - الخصائص الفنية للخطوط العربية المنفذة على كسوة الكعبة الشريفة وا 
 م.2013، الجامعة المستنصرية، كلية التربية الأساسية، قسم التربية الفنية، منهج الأشغال اليدوية

- al-ʿAnbakī, Fāṭima Muḥammad ʿAbdullah al-H̱aṣāʾiṣ al-fanīya lʾil ḥuṭūṭ alʿarabīya al-

munafaḏa ʿalā kiswat al-kaʿba al-šarīfa wa imkanayat twẓīfihā fī manhag al-ašǧāl al-yadawya, 

Al-Mustansiriya University, Faculty of Basic Education, Department of Art Education , 2013. 

، 1.، طـمكتبة مدبولي :القاهرة، ترجمة: محمد شهاب، تنسيق ومراجعة: محمد علي سويد، حكام مكة ،دي غوري، جيرالد -
 م.2000

- de Gaury, Gerald, ḥukām Maka , translated by: Muḥammad Šihāb , Reviewed by: Muḥammad 

ʿAlī Suwayd, Cairo: Maktabat Madbulī, 1st ed. , 2000. 

الكتابات والنقوش في الحجاز في العصرين المملوكي والعثماني من القرن الثامن الهجري حتى  ،الفعر، محمد فهد عبد الله -
، جامعة أم القرى، كلية الشريعة والدراسات الإسلامية، قسم الحضارة رسالة دكتوراهم(، 18-14القرن الثاني عشر الهجري )

 م.1986والنظم الإسلامية، 
- al-Faʿr, Muḥammad Fahd ʿAbdullah, al-kitābāt waʾl-nuqūš fī al-ḥiǧāz fī al-ʿaṣrīn al-Mamlukī 

waʾl-ʿUṯmānī min al-qarn al-ṯāmīn al-hiǧrī hatā al-qarn al-ṯānī ʿašr al-hiǧrī(14-18A.D), PhD 
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thesis, jamieatan 'ama alquraa , Umm Al-Qura University, Faculty of Sharia and Islamic Studies, 

Department of Islamic Civilization and Systems , 1986. 

، نادي تراث الإمارات، 51 .ع، السنة الخامسة، مجلة تراث"جماليات الباب العربي. باب الكعبة المشرفة"،  ،لعيبي، شاكر -
 م.2003هـ/ فبراير 1423ذو الحجة 

- Liʿībī, Šākir, "Ǧamālīyāt al-bāb al-ʿarbī, bāb al-kaʿba al-mušaraf", Turath Magazine, Fifth Year , 

.AD2003 February/  A.H1423  Emirates Heritage Club, Dhul Hijjah51 , oN  

، جامعة القاهرة، الكتاب الذهبي للاحتفال الخمسيني مجلة كلية الآثار"أقفال ومفاتيح الكعبة الشريفة"،  ،ماجد، عبد المنعم -
 م.1987الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل التعليمية،  :القاهرة ،1.جـبالدراسات الآثارية بجامعة القاهرة، 

- Māǧid, ʿAbd al-munʿim, "Aqfal wa mafatih al-kaʿba al-šarifa", Journal of the Faculty of 

Archeology, Cairo University, The golden book for the fiftieth celebration of archaeological 

studies at Cairo University,  vol.1, Cairo: the central apparatus of university and school books 

and educational aids, 1987 . 

، العربي للنشر والتوزيع :القاهرة، صر والحجاز زمن الفاطميين والأيوبيينالعلاقات بين م ،محمد، صبحي عبد المنعم -
 م.1993

- Muḥammad, Ṣubḥī ʿAbd al-munʿim, al-ʿilāqāt bayn Miṣr waʾl-ḥiǧāz zaman al-Fāṭimyīn waʾl-

Ayubyīn, Cairo: al-ʿArabī liʾl-našr waʾl-tawzīʿ, 1993. 

هـ/ 1346-923اهتمام العثمانيين بكسوة الكعبة الشريفة وتطورها في العصر الحديث  ،مداح، أميرة بنت على وصفي -
 م.2005هـ/ 1426، ذو القعدة 35 .، ع17 .ـ، جمجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة وعلوم اللغة وآدابها ،م1517-1927

-Madāḥ, Amīra bint ʿAlī Waṣafī, Ihtimām al-ʿUṯmānyīn bikaswat al-kaʿba al-šarīfa wa 

taṭawuriha fī al-ʿaṣr al-ḥadīṯ 923-1346A.H / 1517-1927A.D, Journal of Umm Al-Qura University for 

Sharia Sciences, Language Sciences and Literature17, No.35, Dhu al-Qi'dah 1426 A.H / 2005 A.D. 

  مطبعة دار الكتب والوثائق القومية، :القاهرة، البرديات العربيةالألقاب وأسماء الحرف والوظائف في ضوء  ،مغاوري، سعيد -
 م.2000

- Maġāwrī , Sayid, al-Alqāb wa asmaʾ al-ḥiraf waʾlwaẓāʾif fī dawʾ al-bardīyat, Cairo:Maṭbaʿat 

dār al-kutub waʾl-waṯāʾiq al-qawmīya, 2000. 

، جامعة رسالة ماجستيرم(، 1454-1229هـ/ 858-626الرسوليون والمماليك في الحجاز ) ،مقابلة، حسن محمود حسن -
 م.2000اليرموك، كلية الآداب، الأردن، 

- Muqābala, Ḥasan Mahmūd Ḥasan, al-Rasūlyīn waʾl-mamālīk fī al-ḥiǧāz (626-858A.H / 1229-

1454A.D), Master thesis, Yarmouk University, Faculty of Arts, Jordan, 2000. 

مكتبة  :مكة المكرمة، تحقيق: عبد الملك بن دهيش، التاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريم ،المكي، محمد طاهر الكردي -
 م.2000، 1.، طـدار الخضر :بيروت، النهضة الحديثة

- al-Makī, Muḥammad ṭāhir al-kurdī, al-Tārīẖ al-qawīm limaka wa baytullah al-karīm, Reviewed by: 

ʿAbd al-Malik bin dahīš, Mecca: Maktabat al-nahḍa al-ḥadīṯa, Beirut: Dār al-ẖudar, 1st ed. , 2000. 
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كتب الرحلات في المغرب الأقصى مصدر من مصادر تاريخ الحجاز في القرنين  ،نواب، عواطف بنت محمد يوسف -
 م.2008، دارة الملك عبد العزيز :المملكة العربية السعودية، تحليلية نقدية مقارنةالحادي عشر والثاني عشر الهجريين. دراسة 

- Nawwāb, ʿAwāṭif bint Muḥammad Yūsuf, Kutub al-riḥlāt fī al-Maġrib al-aqṣā maṣdar min maṣādir 

tarīẖ al-ḥiǧāz fī al-qarnīn al-ḥādī ʿašar waʾl-ṯānī ʿašar al-hiǧrīyayn, Dirasa taḥlīlīya naqdīya muqarna, 

Saudi Arabia: Dārt al-Malik ʿAbd al-ʿAzīz, 2008 m. 

الصلات العلمية بين اليمن والأقطار الإسلامية الأخرى من القرن السابع الهجري إلى منتصف  ،هديل، طه حسين عوض -
، نيابة الدراسات العليا التواصل مجلةالقرن التاسع الهجري/ القرن الثالث عشر إلى منتصف القرن الخامس عشر الميلادي، 

 م.2011، يوليو 27 .عدن، ع والبحث العلمي، جامعة
- Hadīl , Ṭaha Ḥusayn ʿAwad, al-Ṣilāt al-ʿilmīya bayn al-Yaman waʾl-aqtar al-islamīya al-uẖrā 

min al-qarn al-sabiʿ al-hiǧrī ilā al-qarn al-tasiʿ al-hiǧrī / al-qarn al-ṯāliṯ ʿašar ilā al-qarn al- ẖamis 

ʿašar al-milādī, Journal of Communication, Attorney for Postgraduate Studies and Scientific 

Research, University of Aden, 27 , July 2011. 

، 1.، طـلوليددار ا :القاهرة، دار الكتاب العربي :دمشق، ترجمة: ليديا البريدي، الأعمال المعدنية الإسلامية ،وارد، راشيل -
 م.1998

- Ward, Rachel, al-Aʿmāl al-maʿdanīya al-islamīya, translatedby: Lydia al-Birīdī , Damascus: Dār 

al-kitāb al-ʿarabī, Cairo: Dār al-walīd , 1st ed. , 1998. 

، ترجمة: المحفوظة في متحف طوب قابي باستانبولالكعبة المشرفة دراسة أثرية لمجموعة أقفالها ومفاتيحها  ،يلماز، طرجان -
تحسين عمر طه أوغلي، مراجعة: أحمد محمد عيسى، تقديم: أكمل الدين إحسان أوغلي، منظمة المؤتمر الإسلامي، مركز 

مطبعة  :نبولاستا، 7الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية باستانبول )أرسيكا(، سلسلة الفنون الإسلامية والحرف اليدوية 
 م.1993، 1.طـ ز،يلدي

- Yılmaz, Tarja, al-kaʿba al-mušarafa dirasa aṯarīya limaǧmuʿat aqfālihā wa mafatīḥihā al-maḥfuẓa fī 

mutḥaf ṭub qābī biṭstanbūl, translatedby:Tahseen Omar Taha Oğlu, Reviewed by: Aḥmad 

Muḥammad ʿIsa, introduction: Ekmeleddin İhsan oğlu, Organization of the Islamic Conference, 

Research Center for Islamic History, Art and Culture, Istanbul (IRCICA), Silsilat al-funūn al-

islamīya waʾl-ḥiraf al-yadawīya7 , İstanbu:l Matbʿat Yıldız,  1st  ed. , 1993. 

، المعدنية الإسلامية، مصر منذ ما قبل الفتح الإسلامي وحتى نهاية العصر المملوكيموسوعة التحف  ،يوسف، نبيل علي -
 م.2010، 1.طـ  دار الفكر العربي، :القاهرة

- Yusūf , Nabīl ʿAlī,  Mawsūʿat al-tuḥaf al-maʿdanīya al-islamīya, Miṣr munḏu  ma qabl al-fatḥ al –islamī wa 

ḥatā  nihāyat al-ʿaṣr al-mamlukī , Cairo :Dār al-fikr al-ʿarabī , 1st ed. , 2010 . 
 المراجع الأجنبية: -

- Flinterman, Willem and Jo Van Steenbergen, 'Al-Nasir Muhammad and the Formation of the Qalawunid 

State', in Pearls on a String: Art in the Age of Great Islamic Empires, ed. A. Landau (the Walters Art Museum 

and University of Washington), Press, 2015. 

- Makarion, Sophie and Carine  juvin:- “The Louvre Kursi: Function and Meaning of Mamluk Stands”, 

Mamluk Studies 1 , edited by, Stephan Conermann, V&R unipress, Bonn University press, 2012. 
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 ة. من عمل الباحث.نعت منها مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفص   المواد الخام التي( 1مخطط رقم )
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 استخدمت في تنفيذ النقوش الكتابية. من عمل الباحث. المواد الخام التي( 2مخطط رقم )
 
 
 
 
 
 
 

 

 ة. من عمل الباحث.الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال الكعبة المشرفالدلالات الدينية للنقوش ( 3مخطط رقم )
 

 
 
 
 
 
 
 

 ة. من عمل الباحث.للنقوش الكتابية المنفذة على مفاتيح وأقفال الكعبة المشرف السياسيةالدلالات ( 4مخطط رقم )

الم اد ال ا  ال     ع  م  ا م ا ي      ال 
 ب ا  ال عب  الم    

            

      

       

الم اد ال ا  ال   ا   دم        ي  
ال     ال  ابي 

              

              

الد    الدي ي  ل      ال  ابي  الم     ع   
م ا ي      ال ال عب  الم    
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 الاشكال

 
( تفريغ لجانب من مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الصالح عماد الدين 1شكل رقم )

 م. من عمل الباحث.1342هـ/ 743إسماعيل مؤرخ سنة 

 
الصالح عماد ( تفريغ لجانب آخر من مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي 2شكل رقم )

 م. من عمل الباحث.1342هـ/ 743الدين إسماعيل مؤرخ سنة 
 

 
( تفريغ لجانب من مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الناصر 3شكل رقم )

 م. من عمل الباحث.1354هـ/ 755حسن بن الناصر محمد ومؤرخ سنة 

 
آخر من مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي  ( تفريغ لجانب4شكل رقم )

 م. من عمل الباحث.1354هـ/ 755الناصر حسن بن الناصر محمد ومؤرخ سنة 

 
( تفريغ لجانب من مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الأشرف شعبان بن 5شكل رقم )

 م. من عمل الباحث.1364-1363هـ/ 765سين مؤرخ سنة ح
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( تفريغ لجانب من قفل الكعبة المصنوع من الحديد المكفت بالذهب والفضة باسم السلطان المملوكي السلطان 6شكل رقم )

 م. من عمل الباحث.1402 -1401هـ/ 804الناصر فرج بن السلطان الظاهر برقوق ومؤرخ 
 

 اللوحات

 

 
( مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر والنقوش مكفتة بالفضة باسم الخليفة المستنصر بالله أول الخلفاء 1)لوحة رقم 

م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول برقم سجل 1261هـ/ 660-659العباسيين بالقاهرة ويمكن تأريخه بحوالي سنة 
 . نقلًا عن:2/ 2216س. ط. ق: 

https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605. 1-12-2018. 

 

 
م ، 13هـ/ 7( مفتاح للكعبة مصنوع من البرونز المكفت بالفضة باسم السلطان المظفر ويمكن تأريخه بالقرن 2لوحة رقم )

لوحة  ،51الكعبة المشرفة،  ،. نقلًا عن: طرجان 21/ 25ط. ق:  برقم سجل س.ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول 
 .15رقم 

 
 
 
 

https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605
https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605
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( مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الصالح عماد الدين إسماعيل مؤرخ 3لوحة رقم )
 . نقلًا عن:2/ 2218سجل س. ط. ق: م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول برقم 1342هـ/ 743سنة 

https://kolayarapca1.wordpress.com/index/% %AD-

%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/1-10-2018. 

 

 
( مفتاح للكعبة مصنوع من النحاس الأصفر المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الناصر حسن بن الناصر 4لوحة رقم )

. نقلًا  2/ 2219م ، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول برقم سجل س. ط. ق: 1354ـ/ ه755محمد ومؤرخ سنة 
 .https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605. 1-12-2018 عن:

 

 
النحاس المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي الأشرف شعبان بن حسين مؤرخ سنة ( مفتاح للكعبة مصنوع من 5لوحة رقم )

مفاتيح الكعبة  ،. نقلًا عن: البهنسي15133رقم السجل  -م، ومحفوظ بمتحفن الفن الإسلامي بالقاهرة1364-1363هـ/ 765
 .48-47المشرفة، 
 
 
 

https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605
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لوكي الأشرف شعبان بن حسين، ومحفوظ بمتحفن الفن ( جانب آخر من مفتاح الكعبة باسم السلطان المم6لوحة رقم )

 .29-28دليل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة،  ،. نقلًا عن: الشوكي15133رقم السجل  -الإسلامي بالقاهرة

 
( مفتاح للكعبة مصنوع من البرونز المكفت بالفضة باسم السلطان المملوكي السلطان الظاهر سيف الدين برقوق 7لوحة رقم )

 . نقلًا عن:2/ 2220م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول برقم سجل س. ط. ق: 1392هـ/ 795مؤرخ سنة 
https://kolayarapca1.wordpress.com/index/%D8%A8% %D8%A9/1-10-2018 

. 

 

 
( مفتاح للكعبة مصنوع من الحديد المكفت بالذهب والفضة باسم السلطان الناصر فرج بن برقوق مؤرخ بسنة 8لوحة رقم )

 نقلًا عن:OA6738  بمتحف اللوفر في باريس برقم سجلم، محفوظ 1402 -1401هـ/ 804
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjDlLD0hbPeAh

XNaVAKHeIcCgIQjRx6BAgBEAU&url=https%3A &ust=1541156609833471.1-11-2018. 

 

 

 

 
 
 

 

 

 
 

https://kolayarapca1.wordpress.com/index/%D8%A8%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/kabenin-anahtari-%D9%85%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/1-10-2018
https://kolayarapca1.wordpress.com/index/%D8%A8%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/kabenin-anahtari-%D9%85%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/1-10-2018


 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 مفاتيح وأقفال أبواب الكعبة المشرفةالدلالات الدينية والسياسية للنقوش الكتابية المنفذة على  610
 

 

 
الحديد المكفت بالذهب والفضة باسم السلطان المملوكي السلطان الناصر فرج بن ( قفل للكعبة مصنوع من 9لوحة رقم )

م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول برقم سجل س. ط. 1402 -1401هـ/ 804السلطان الظاهر برقوق ومؤرخ 
 .https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605. 1-12-2018 . نقلًا عن:2/ 2228ق:

 
( تفصيل للنقوش الكتابية الموجودة على قفل الكعبة المصنوع من الحديد المكفت بالذهب والفضة باسم السلطان 10لوحة رقم )

 لوحة رقم ،53الكعبة المشرفة،  ،طرجانق والسابق ذكره. نقلًا عن: المملوكي السلطان الناصر فرج بن السلطان الظاهر برقو 
16. 

 
م، ومحفوظ بمتحف طوب قابو 15هـ/ 9( مفتاح للكعبة مصنوع من الحديد المكفت بالذهب ويمكن تأريخه بالقرن 11لوحة رقم )

 . نقلًا عن:2/ 2225سراي باستانبول برقم سجل س. ط. ق: 
https://kolayarapca1.wordpress.com/index/%D8%A8%D8%A7%D8%A8-

%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9% %D8%A9/1-10-2018 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

https://forum.makkawi.com/showthread.php?t=94605
https://kolayarapca1.wordpress.com/index/%D8%A8%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/kabenin-anahtari-%D9%85%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/1-10-2018
https://kolayarapca1.wordpress.com/index/%D8%A8%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/kabenin-anahtari-%D9%85%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9/1-10-2018
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م محفوظ بمتحف 15هـ/  9صص لباب التوبة ويمكن تأريخه بالقرن ومفتاح من الحديد المكفت بالذهب خ  ( قفل 12لوحة رقم )

 . 2/ 2281طوب قابو سراي باستانبول برقم سجل س. ط. ق: 
 .48مفاتيح الكعبة المشرفة،  ،نقلًا عن: البهنسي
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 دراسة لمجموعة شواهد قبور تركية بجبانة زال محمود باشا
 بمنطقة أيوب بإسطنبول "دراسة أثرية فنية" 

Study for Some Turkish Tombstones from Zal Mahmoud Pasha cemetery 

in Ayoub District in Istanbul "An Archaeological Artistical Study" 

  محمد محمد مرسي علي
حضارة، كلية الآداب، جامعة حلوانأستاذ الآثار والفنون الإسلامية المساعد بقسم الآثار وال   

Mohamed Mohamed Morsy Aly  

Associate Professor- Faculty of Arts- Helwan University. 
mohammed_morsy@arts.helwan.edu.eg 

ت بها بعد فتح القسطنطينية على يد شُيد   من الجبانات الإسلامية التي داً كبيراً دع ضم منطقة أيوب بمدينة اسطنبولت الملخص:
 أيوب الأنصاري الذي أبي اء جامع وضريح للصحابي الجليلحرص السلطان على بنالسلطان العثماني محمد الفاتح، حيث 

لذلك حرص كبار  ؛وفي أثناء محاولة فتح القسطنطينية في العصر الأموي. وقد أصبحت هذه المنطقة ذات مكانة دينية عاليةتُ 
 أيوب الأنصاري. أبي يحضر رجال الدولة وغيرهم من الكتَّاب والفنانين والأشخاص العاديين على الدفن بجوار 

ير من وتعد جبانة زال محمود باشا والملحقة بمجمَّعه بمنطقة أيوب واحدة من تلك الجبانات التي تحتوي على عدد كب
لت نقوشها باللغتين التركية والعربية. وتكتسب دراستها أهمية كبيرة، حيث تعد جسرًا بين الماضي سُج   شواهد القبور الإسلامية،

والمستقبل، كما أنها تفيد في التعرف على الثقافة والفنون السائدة في تلك الفترة، كما تحدد المكانة الاجتماعية لأصحاب هذه 
 الشواهد: هل كانوا أشخاصا مهمين في الدولة العثمانية أم أفرادًا عاديين.

كية، دراسة أثرية وفنية، للوصول إلى دراسة ونشر وتوثيق عدد ستة شواهد قبور باللغة التر  ،هدف هذه الدراسةوتست
دنا بالمكانة طرزهم الفنية وطريقة تنفيذ الكتابات عليها وكيفية صياغة مضمونها، ودراسة الألقاب الواردة عليها، والتي تم

 .  لأصحابها الاجتماعية
 النستعليق.منطقة أيوب، اسطنبول، شواهد قبور، النقوش العربية، خط الثلث، خط  الكلمات الدالة:

Abstract: The Ayoub district in Istanbul includes a lot of Islamic cemeteries that were 

constructed after the conquest of Constantinople by the Ottoman Sultan Mohamed II. 

The Sultan was keen on building a mosque and a mausoleum for the great companion 

Abu Ayyub al-Ansari, who died while trying to open Constantinople in the Umayyad 

period. This area has become of high importance, so senior statesmen, writers, artists, 

and ordinary people were concerned with burying next to Abu Ayyub al-Ansari 

mausoleum. 

The cemetery of Zal Mahmoud Pasha is one of those cemeteries that contains a 

number of Islamic tombstones, the inscriptions of which are written in the Turkish and 

Arabic languages, and whose study is of great importance, as it is considered as a 

bridge between the past and the future. It is also useful to know the culture and arts of 

that period. 

This study aims to study, publish and document six graves’ tombstones in the 

Turkish language. It is an archaeological and artistic study to identify the style and 

formula of such tombstones.  

Keywords: Ayoub district, Istanbul, Tombstones, Arabic Inscriptions, Calligraphy. 

mailto:mohammed_morsy@arts.helwan.edu.eg
mailto:mohammed_morsy@arts.helwan.edu.eg
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 :المقدمة

، وهي (1)بي لمدينة اسطنبول في الطرف الشمالي للقرن الذهبيالأورو  تقع منطقة أيوب بالجزء
، (2) الرسول)صلى الله عليه وسلم( وهو أبو أيوب الأنصاريضاحية على اسم صحابي جليل وحامل راية 

م، وقد 672هـ/ 52الذي توفي أثناء حصار القسطنطينية في عهد الخليفة الأموي معاوية بن أبي سفيان سنة 
أوصي قبل وفاته أن يحملوه تجاه المدينة فإذا صادفهم العدو فليدفنوه تحت أقدامهم، ففعلوا هذا فدفن في مكان 

الروم لقد مات فيكم رجل عظيم القدر فقيل لهم: هذا رجل من أصحاب نبينا  :، فقال(3)من سور المدينةقريب 
، وبعد فتح (4)محمد صلى الله عليه وسلم، فكان الروم يتعاهدون قبره ويستشفون به وبنوا على قبره بناء

وقبة له، وقد بلغت هذه  ، بنى جامعاً (5)م1453هـ/ 857القسطنطينية على يد السلطان محمد الفاتح سنة 
المنطقة مكانة عالية من التقديس لدى العثمانيين، حيث كان يتم فيها الاحتفال بتتويج السلاطين العثمانيين 

، فتذكر الروايات التاريخية أن الخليفة (6)عن طريق ربط سيف عثمان الأول في وسط كل سلطان جديد
لسلطان سليم الأول السيف وألبسه الخلع في جامع أيوب سلطان العباسي المتوكل آخر الخلفاء العباسيين قلد ا

 .(7)بعد مراسم أيا صوفيا

                                                           
  أتوجه بخالص الشكر والتقدير للسيد الدكتور/ تامر مختار محمد أحمد، أستاذ الآثار والفنون الإسلامية المساعد بكلية الآداب

جامعة حلوان، لتكبده مشقة تصوير هذه المجموعة من شواهد القبور التركية، أثناء زيارته لمدينة اسطنبول، فله مني جزيل 
 الشكر ووافر الاحترام.

الدار السعودية للنشر  :، الرياض2. ، تعريب سيد رضوان على، طوحضارة الخلافة الإسلامية استانبول لويس، برنارد، (1)
 .162م، 1982والتوزيع، ، 

أبو أيوب الأنصاري: هو خالد بن زيد بن كليب بن ثعلبة، من صحابة رسول الله )صلى الله عليه وسلم( نزل عليه رسول  (2)
المدينة فلم يزل عنده حتي بني مسجده في تلك السنة وبني مساكنه، وشهد معه بدر والعقبة وأحد والغزوات  الله حين قدم إلى

كلها، وشهد صفين مع على بن أبي طالب رضي الله عنه، وروي عن النبي )صلى الله عليه وسلم( وعن أبي بن كعب وأبي 
، تحقيق/ 7ج.  ،بغية الطلب في تاريخ حلبهـ"، 660دين "ت ؛ ابن العديم، كمال الهريرة رضى الله عنهما وغيرهم الكثير

 .3029م، 1988سهيل زكار، دار الفكر، 
 .    39دار الفكر ،  :، بيروت9ـ.، جروح البيان في تفسير القرانهـ"، 1127الاستانبولي، إسماعيل حقي مصطفى "ت (3)
 .53م، 1994، 1. ، تحقيق/ جونهيلد جراف، ط4ـ. ، جالغرركنز الدرر وجامع الدواداري، أبو بكر بن عبد الله بن أيبك،  (4)
السلطان محمد الفاتح: هو السلطان السابع في سلسلة آل عثمان يلقب بالفاتح وأبي الخيرات، حكم ما يقرب من ثلاثين عاماً  (5)

تي جمعت ما بين القوة السلطان مراد الثاني، امتاز بشخصيته ال والده م، تولي الحكم بعد وفاة1481 -1451هـ/ 886 -855
مبراطورية البيزنطية بعد أن استمرت أحد عشر قرناً، ويعد الكثير من المؤرخين الإ والعدل، عرف بالفاتح لأنه قضي نهائياً على

أطلس تاريخ الدولة هذا الحدث خاتمة العصور الوسطي وبداية العصور الحديثة، للمزيد راجع؛ المغلوث، سامي عبد الله، 
 .182م، 2014مكتبة الامام الذهبي،  :، الكويت1. ط ،العثمانية

 .  163، استانبول لويس، (6)
مؤسسة فيصل للتمويل،  :، استانبول1، ترجمة/ عدنان محمود سلمان، ط1ـ. ، مجتاريخ الدولة العثمانيةاوزتونا، يلماز،  (7)

 . 224م، 1988
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 أن يوصوا بار رجال ونساء الدولة العثمانيةلكثير من ك دافعاً  كانة العالية لتلك المنطقةكانت الم
 والباشواتدفن بجواره العديد من الوزراء حيث  الأنصاري، أبي أيوب في هذا الحي بجوار ضريح بدفنهم

 والخطاطين والشعراء والكتاب ومن أشهر هذه الترب:
 Ayas Paşa Türbesi, Dukaginzâde Ahmet Paşa Türbesi , Lala Hüseyin Paşa Türbesi, 

Pertev Paşa Türbesi, Semiz Ali Paşa Türbesi, Semiz Ali Paşa evladı, Siyavuş Paşa 

Türbesi, Siyavuş Paşa evladı, Sokollu Mehmet Paşa Türbesi,  Zal Mahmut Paşa 

Türbesi(8).   

 (:1)لوحة  Zal Mahmut Paşa Hazeraجبانة زال محمود باشا 

وتربة ومدرستين بمنطقة أيوب  جامعا    مجموعة معمارية تضم (9)أنشأ الوزير زال محمود باشا
 فترة بنائه غير معروفة ولكنها ،(10)(، والجامع من الأعمال المعمارية للمهندس العثماني الشهير سنان1)لوحة
، وقد دفن الوزير وزوجته شاه (11)إلى منتصف النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي تنُسب

سلطان ابنة السلطان سليم الثاني في التربة المجاورة للجامع، والتي تراصت خارجها العديد من شواهد القبور 
 (   2وحة.)ل(12)في صفوف طويلة على شرفة أنيقة

                                                           
    ,Tarihi, Kültürü ve Sanatıyla II.  Eyüp Türbeleri",H., "Önkal؛ للمزيد عن الترب بمنطقة أيوب سلطان راجع (8)

. ,198810 Mayıs 1998)-Eyüpsultan Sempozyumu: Tebliğler (8 
زال محمود باشا: كانت له مكانه عالية عند السلطان سليمان القانوني بسبب مساعدته له في التخلص من ابنه الأمير  (9)

وعندما تولى السلطان سليم الثاني بن سليمان الحكم ه من عرش الدولة العثمانية، مصطفى عندما شعر أنه يخطط للإطاحة ب
قربه إليه لأنه اعتقد أن زال محمود باشا له الفضل في توليه الحكم بعدما تخلص من الأمير مصطفي أخيه الأكبر، وأصبح 

 لذلك عينه وزيراً له كما زوجه ابنته الأميرة شاه سلطان؛ ؛ بسبب ذلك الطريق ممهد للسلطان سليم الثاني لتولي الحكم
 Freely, J., A History of Ottoman Architecture, Wit Press, Southampton, Boston,2011, 290.  

م في قرية اغرناس قرب قيصرية، حارب كانكشاري في حملة بلغراد وحملات السلطان 1489المهندس سنان: ولد عام  (10)
 م حظي بتقدير السلطان سليمان القانوني بعد أن1538ثناء حملة ملدافيا عام أ ى بلاد فارس والشام والعراق ومصر،سليم عل

خر عبر الدانوب، وهكذا كان اختياره كبيراً للمهندسين حين بلغ آ يوما، ثم بني جسرا 13قام جسرا فوق نهر بروت في ظرف أ
بناء على أراض الإمبراطورية لدرجة يصعب معها التصديق؛  364قد شيد الخمسين من عمره، وفي تلك الفترة كان سنان 

مركز الأبحاث للتاريخ والفنون  :حمد محمد عيسي، استانبولأ ، ترجمة/فنون الترك وعمائرهموقطاي، أ للمزيد أنظر: اصلان أبا،
 . 195م، 1987والثقافة الإسلامية، 

 -1575وتربة زال محمود باشا، يرجع الرأي الأول فترة الإنشاء ما بين )اختلفت الآراء حول تحديد فترة بناء جامع  (11)
 -1577م، أما الرأي الثالث فينسب فترة البناء ما بين )1584م(، في حين يرجح الرأي الثاني أن انتهاء البناء كان عام 1580
 م(؛ راجع 1590

Gunay, R., Mimar Sinan, Yem Yayn, 2008, 50; Kuban, D., Ottoman Architecture, Translated by Adair Mill, 

Antique Collectors' Club Ltd, 2010, 334; Freely, J., A History of Ottoman Architecture, 290.    
(12)  Freely, J., A History of Ottoman Architecture, 293. 
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سب إلى العديد من كبار تنُ ددا كبيرا من شواهد القبور التيوتضم جبانة زال محمود باشا ع 
من قدسية ومكانة عالية، دفنوا بمنطقة أيوب لما لها يُ  لطان العثماني، الذين أرادوا أنالشخصيات في بلاط الس

ين والحرم القدسي، وتتنوع شواهد القبور فرابع الأماكن المقدسة بعد الحرمين الشري ها الكثير منهمعدَّ  حيث
ين من الزمان، تبدأ من منتصف القرن الحادي عشر الهجري/ السابع ه الجبانة وتمتد لما يقرب من قرنبهذ

    .(13)عشر الميلادي وحتى منتصف القرن الثالث عشر الهجري/ التاسع عشر الميلادي

عثمانية بجبانة زال محمود باشا بمنطقة أيوب، ودراسة وتتناول هذه الدراسة ستة شواهد قبور تركية  
وسيتناول البحث دراسة هذه الشواهد من  ،شر من شواهد تركية عثمانيةونُ  الشواهد إضافة جديدة لما دُرس هذه

حيث الشكل والمادة الخام والخط والزخارف، بالإضافة إلى تحليل مضمون الكتابات المنفذة والألقاب 
 ضح مكانة أصحاب شواهد القبور.  والوظائف التي تو 

 : (1شكل  -3الشاهد الأول )لوحة 

من الرخام مستطيل الشكل ينتهى من أعلى بهيئة مثلث تزخرفه أوراق نباتية ملتفة، مؤرخ  شاهدُ قبر   
مت إلى ثمانية وقُس   البارز،م، نفذت الكتابات على الوجه بخط الثلث بالحفر 1758 -1757هـ/ 1171بسنة 

خل إطارات مستطيلة بارزة ماعدا السطر الأخير على هيئة عقد مفصص قمته إلى أسفل، نفذت أسطر دا
 :(14)الكتابات باللغة التركية ونصها )ينشر لأول مرة(

 (15)الترجمة العربية النص باللغة التركية
 و صديقة خصالأ . عائشة خانم1
 اتدی فرمان خدايی امتسال . 2
 فان گزيدوب  نڭدنياك مل. 3
 ايلدی دار فنادن بقايه انتقال . 4
  ايليوب غفران دريايی ۀغرق. 5
 ذو الجلال  نڭايده مکا جنتڭباغ . 6
 د آغا ك محمبنت جلبی کتخدا ب. 7
 1171. الفاتحة سنة 8

 السيدة عائشة صِدِيقَةً الخصال . 1
 امتثلتْ لأمر ربها . 2
 تركتْ مُلك الدنيا الفانية . 3
 . ورحلتْ من دار الفناء إلى دار البقاء 4
 . ليغدق عليها الله بالإنعام في بحر الغفران 5
 . وليجعل ذو الجلال جنة النعيم مثواها 6
 . بنت جلبي كتخدا بك محمد آغا7
 1171. الفاتحة سنة 8

 

 

                                                           
(13)  Önkal, H,, Eyüp Türbeleri, 241- 243. 

 ينشر النقش ويترجم لأول مرة. (14)
تمت ترجمة جميع النصوص من اللغة التركية إلى اللغة العربية بمعاونة الدكتور/ هشام سيد على، مدرس مساعد اللغة  (15)

 التركية بكلية الآداب، جامعة حلوان. 
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 السمات الخطية للشاهد:

 في كل سطر ما بين أربع وست كلمات. توزيع الكلمات بشكل متساو على السطور، ليتراوح عدد الكلمات -
 يفصل ما بين السطور خط أفقي بارز. -
استخدام التركيب في تنفيذ بعض الكلمات في شاهد القبر، مثل كلمة "صديقة" بالسطر الأول، "الفاتحة"  -

 بالسطر السابع.
ة هي الأكثر تسجيل كلمة "امتسال" بالسطر الثاني بحرف السين بدلًا من حرف الثاء "امتثال"، والأخير  -

 شيوعاً في اللغة التركية. 
جميع الفراغات الموجودة بالشاهد عن طريق علامات الشكل ونقاط الإعجام، إلى  ملء الحرص على -

 جانب بعض الزخارف الأخرى.
 : (2شكل  -4الشاهد الثاني )لوحة 

من الرخام مستطيل الشكل ينتهى من أعلى بهيئة طربوش، الجزء العلوي منه مكسور،  شاهدُ قَبْر   
سمت وقُ  لوجه بخط الثلث بالحفر البارز،م، نفذت الكتابات على ا1763 -1762هـ/ 1176مؤرخ في سنة 

فذت الكتابات باللغة نُ  رين الخامس والسادس،إلى ستة أسطر، يفصل بينها خط أفقي بارز ما عدا السط
 : (16)لتركية نصها )ينشر لأول مرة(ا

 الترجمة العربية النص باللغة التركية
 . حالا شهر امينى1
 . هاشم على بك افندينك2
 . مخدومى مرحوم3
 . السيد ابرهيم بك4
 . روحيچون فاتحة5
 1176. سنة 6

 الفاتحة على روح   .1
 المرحوم السيد    .2
 إبراهيم بك    .3
 فنديأ ابن هاشم على بك .4
 سطنبول الحالي.   ا رئيس بلدية .5
 .  1176سنة  .6

 السمات الخطية للشاهد:

توزيع الكلمات بشكل متساو على السطور، ليتراوح عدد الكلمات في كل سطر ما بين كلمتين وأربع  -
 كلمات.

 خطوط. بينهما يفصل يفصل ما بين السطور خط أفقي بارز، ما عدا السطرين الخامس والسادس لا -
                                                           

 كتابات هذا الشاهد باللغة التركية الحديثة فقط راجع:   Halit Calينشر النقش وترجمته لأول مرة، وقد ذكر الدكتور  (16)
Cal, H., "Istanbul Eyup'teki Erkek Mezartaslarinda Basliklar", Tarihi, Kültürü ve Sanatıyla III. Eyüpsultan 

Sempozyumu: Tebliğler (28-30 Mayıs 1999), 1999, 218.  
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 فندينك" بالسطر الثاني."أ تنفيذ بعض الكلمات، مثل كلمةي استخدام التركيب ف -
 حذف حرف الألف الوسطى بكلمة "إبراهيم" بالسطر الرابع. -
 استخدم الخطاط دائرة رأس الواو بكلمة "مرحوم" كرأس لحرف الميم بنفس الكلمة.  -
جانب بعض  عجام، إلىالإ شاهد بعلامات الشكل ونقاطجميع الفراغات الموجودة بال ملء الحرص على -

 الزخارف الأخرى.
 : (3شكل  -5الشاهد الثالث )لوحة 

رخ دائري تعلوه قلنسوة، مؤ  نصف الشكل ينتهى من أعلى بهيئة عقدشاهد قبر من الرخام مستطيل 
على  مقسمة لوجه بخط الثلث بالحفر البارز،فذت الكتابات على انُ  م،1793 -1792هـ/ 1207في سنة 

 :(17)فذت الكتابات باللغة التركية نصها )ينشر لأول مرة(حيث نُ  أفقي بارز،يفصل بينها خط  ،تسعة أسطر

 الترجمة العربية النص باللغة التركية
 . هو الباقی 1
 پر غنجه ايکن ده . بو باغ گلشن2
 . باد اجل ينی ايلدی خزان 3
 . بزکلی زيباده نازنين ايکن 4
 . حق ينى ايلدی خاکله يکسان 5
 . مرحومه ومغفوره 6
 . سرايلی الطافه قلفه 7
 . روحنه فاتحه 8
  1207. سنه 9

 . هو الباقي1
. بينما كانت هذه الروضة تمتلئ بالورد 2

 والزهور 
 . فإذ بالخريف يحل مع ريح الأجل 3
 . وبينما كانت تزدان وتتغنج 4
 بها تواري الثرى  فإذا .5 
 . المرحومة والمغفور لها 6
 . سرايلى الطافه قلفه 7
 . الفاتحة على روحها 8
  1207. سنة 9

 السمات الخطية للشاهد:

عدم توزيع الكلمات بشكل متساو على السطور، لنجد الأسطر من الثاني إلى الخامس مكدسة بالكلمات،  -
والأسطر من السادس إلى الثامن عدد الكلمات بها قليل، وربما كان هذا متعمد للتركيز على اسم المتوفاة 

 طلب قراءة الفاتحة على روحها. بالإضافة إلى
 يفصل ما بين السطور خط أفقي بارز. -
استخدام التركيب في تنفيذ بعض الكلمات في شاهد القبر، مثل كلمة "يني" بالسطر الثالث التي نقشت  -

 أعلى كلمة أجل. 

                                                           
 ينشر النقش وترجمته لأول مرة.  (17)
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جميع الفراغات الموجودة بالشاهد بعلامات الشكل ونقاط الإعجام، إلى جانب بعض  ملء الحرص على -
 الزخارف الأخرى.

 ، زينت كوشتاه بأشكال زهور وورود جميلة.بداية شاهد القبر على هيئة عقد نصف دائري -
 : (4شكل  -6الشاهد الرابع )لوحة 

هـ/ 1223ة رجب ثلث، مؤرخ في غر من الرخام مستطيل الشكل ينتهى من أعلى بهيئة م شاهدُ قبر   
سمت على عشرة أسطر وقُ  لوجه بخط الثلث بالحفر البارز،فذت الكتابات على انُ  م،1808أغسطس  23

 :(18)نصها )ينشر لأول مرة(و  ز، نفذت الكتابات باللغة التركيةيفصل بينها خط أفقي بار 

 الترجمة العربية النص باللغة التركية
 . هو الخلاق الباقي1
  اولمدم شادان ۀاه کيم بو عالم ايچره بند. 2
 بر مافر گبی گلدم بر دم مهمان اولمدم . 3
نه حکيم کار ايلدی بيگانه بولدم درديمه . 4
... 
 امر حق بويليه ايمش يرينی بولدی فرمانی . 5
 غافل اولوب گچمه ايت روحی مهربانی . 6
 فاتحه سوره سين اوقی روحيمه ايله احسانی . 7
 التنجى قادين جارية سى . دولتلو8
 الفاتحةروحيچون . مرحومه مهربان 9

 1223. غرة ب سنة 10

 هو الخلاق الباقي . 1
آه! ما أصبحتُ أَمَةً سعيدةً بين أي من خلق هذا . 2

 العالم!  
 . بل أصبحتُ كمِعْوَل وما عدتُ ضيفةً على أحد قط 3
. أصابني السقم وما قدر أي طبيب على علاج 4

 آلامي 
 كذا أمر الله كن فيكون . ه5
 . فلا تنساني يا ربي ولا تحرم روحي من رحمتك 6
. اقرءوا على روحي سورة الفاتحة حتى يغدق الله 7

 عليَّ بإحسانه 
 . جارية السيدة السادسة صاحبة الدولة 8
 . الفاتحة على روح المرحومة مهربان 9

  1223. غرة رجب سنة 10
 السمات الخطية للشاهد:

الكلمات بشكل متساو على السطور، ليتراوح عدد الكلمات في كل سطر ما بين ست وثمان كلمات، توزيع  -
 ما عدا السطرين الثامن والتاسع فعددها أربعة.

 يفصل ما بين السطور خط أفقي بارز. -
ر مما يعطي انطباعا بالتكدس والامتلاء عند النظ فيه؛ استخدم التركيب في تنفيذ شاهد القبر، بشكل مبالغ -

 للشاهد.

                                                           
 ينشر النقش وترجمته لأول مرة.  (18)
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عجام، إلى اْلإ ات الشكل ونقاط جميع الفراغات الموجودة بالشاهد عن طريق علام ملء الحرص على -
 جانب بعض الزخارف الأخرى.

 يوجد كسر بسيط في نهاية السطر الرابع، أدى إلى عدم القدرة على قراءة الكلمة الأخير بهذا السطر.  -
 السطر الأخير.استخدم حرف الباء "ب" كاختصار لشهر رجب في  -

 : (5شكل  -7الشاهد الخامس )لوحة 

رة رجب من الرخام مستطيل الشكل ينتهي من أعلى بشطف يميناً ويساراً، مؤرخ في غ شاهدُ قبر  
 فذت الكتابات على الوجه بخط الثلث بالحفر البارز، وقسمت إلى سبعةنُ  م،1834نوفمبر  3هـ/ 1250

 :(19)الكتابات باللغة التركية نصها )ينشر لأول مرة(فذت نُ  أسطر يفصل بينها خط أفقي بارز،

 الترجمة العربية النص باللغة التركية
 . هو الخلاق الباقي1
 . مرحوم ومغفور المحتاج2
 لى رحمة ربه الغفور إ .3
 . الحاج عثمان افندينك4
 . زوجه سي شريفة خديجة5
 . خانم روحيچون فاتحة6
 ه1250 . في غره ب سنة7

 الباقيهو الخلاق  .1
 الفاتحة علي روح .2
 المرحومة والمغفور لها المحتاجة .3
 إلى رحمة ربها الغفور .4
 السيدة الشريفة خديجة .5
 فنديأ زوجة الحاج عثمان .6
 ه1250 في غرة رجب سنة .7

 السمات الخطية للشاهد:  

 توزيع الكلمات بشكل متساو على السطور، ليتراوح عددها في كل سطر ما بين ثلاث وأربع كلمات. -
 ما بين السطور خط أفقي بارز.يفصل  -
قشت نُ  لمة "الباقي" بالسطر الأول التياستخدم التركيب في تنفيذ بعض الكلمات في شاهد القبر، مثل ك -

 أعلى كلمة "الخلاق".
استخدم الخطاط دائرة رأس الواو بكلمة "مرحوم" كرأس لحرف الميم بنفس الكلمة، كما استخدم دائرة رأس  -

 .الواو بكلمة "ومغفور" كرأس لحرف الميم بنفس الكلمة 
عجام، إلى جانب بعض الإ ت الشكل ونقاطجميع الفراغات الموجودة بالشاهد بعلاما ملء الحرص على -

 الزخارف الأخرى.
 رف الباء "ب" كاختصار لشهر رجب في السطر الأخير.استخدم ح -

 

                                                           
 ينشر النقش وترجمته لأول مرة.  (19)
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 : (6شكل  -8الشاهد السادس )لوحة 

 27شاهد قبر من الرخام مستطيل الشكل ينتهي من أعلى بهيئة غطاء رأس الطربوش، مؤرخ في 
فذت الكتابات على الوجه بخط النستعليق بالحفر البارز، نُ  م1855مارس  17هـ/ 1271دي الآخر جما

على اثني عشر سطرًا مائلًا إلى الأسفل من جهة اليمين، يفصل بينها خط أفقي بارز، نفذت وقسمت 
 :(20)الكتابات باللغة التركية نصها )ينشر لأول مرة(

 الترجمة العربية النص باللغة التركية
 . هو الخلاق الباقي1
 ڭآته عمراسوب باد اجل آخر صاور دي . 2
حريتله  ره چقوبصڭاسير فرش اولوب . 3

 سکنادن 
 اکثر دن گتدی  لڭعياقيوب فرقتده اولاد . 4
 فراقی جانه کار ايتدی جور دی يوز يخادن . 5
 دوشوب عمان درده چپلجه فرطونه لر چکدی . 6
 آرارکن قوت پوميه فراغت گلدی دريادن . 7
 ايروب گلزارها تفدن ندای ارجعی امری . 8
 ادن فرار ايتدی بوآر  ڭناتوب جان بلبلی جا. 9

 گلوب قرقلر دعاسيله ديدم تاريخنی . 10
رهی عقبايه عزم ايتدی محمد سعيد الچکدی . 11

 دنيادن 
  1271ج سنه  27فی . 12

 . هو الخلاق الباقي 1
. هبت ريح الأجل وفي نهايتها فاضت روحك 2

 وانقضى عمرك 
 . غدوتَ أسير الفراش ثم تحررت من الرقود 3
 ك ورعاياك ورحلتَ عن جم غفير  أبناء . فارقتَ 4
 . بفراقه ضاقت الروح وعبس الوجه 5
. وهوت المحيطات في الهموم وعصفت الرياح 6

 مشوبةً بالأحزان 
. وفرغت البحار من قوة الريح حتى باتت مشتاقةً 7

 إليها 
 . ها قد جاء نداء أمر الله "ارجعي" من جنان النعيم 8
 من هذه الأرجاء . فغرد بلبل الروح ولاذ بالفرار 9

 بدعائهم ليشهدوا تاريخ وفاته  وليًّاً  . وجاء أربعون10
 . رحل "محمد سعيد" إلى دار الآخرة وفارق الدنيا 11
  1271جمادي الآخر سنة  27. في 12

 السمات الخطية للشاهد:

 توزيع الكلمات بشكل متساو على السطور، ويتراوح عددها في كل سطر ما بين ست وثمان كلمات. -
 يفصل ما بين السطور خط أفقي بارز. -
 ميل سطور الكتابة لأسفل تجاه اليمين، وهي من خصائص خط النستعليق. -
 استخدم حرف الجيم "ج" كاختصار لشهر جمادى الآخر في السطر الأخير. -

 

                                                           
  ينشر النقش وترجمته لأول مرة.  (20)
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 الدراسة التحليلية للشواهد من حيث الشكل:

 تنفيذها:أولًا: المواد المستخدمة في صناعة شواهد القبور وطريقة 

نعت جميع شواهد القبور موضوع البحث من الرخام، نظراً لمميزات الرخام على غيره من المواد صُ 
لذلك فضل العثمانيون استخدامه في تنفيذ  ؛ لصلابته واحتفاظه بلونه وقدرته على مقاومة التغيرات الجوية

مرمرة وبحر إيجة وفي ماردين، ما دفع ، كما أن توافر الرخام بكثرة على طول ساحل بحر (21)شواهد قبورهم
العثمانيين لاستخدام هذه الثروة من الرخام في إنتاج أندر التحف الفنية لا سيما المنابر والمحاريب وواجهات 

 .(22)الأسبلة والجشمات وشواهد القبور وغيرها من التحف

لذلك كان الأمر يلزمه  ؛ منه يمر الرخام بمراحل لاستخراجه واستعماله، تبدأ بقطعه وتحديد المطلوب
، بالإضافة إلى مجموعة من الصناع (23)طلق عليهم: المرخمونيُ  من المتخصصين للقيام بهذا العملمجموعة 

 .(24)الذين يعملون في إعداد الرخام وهم شقاق الفرش والنقار والنقاش والحفار والمُطَع م والمُرَك ب

قول على الرخام بطريقة الحفر البارز، ويتم بتحديد فذت جميع الشواهد موضوع البحث كما سبق النُ  
الشكل الخارجي للكتابات المراد تنفيذها، ليقوم الفنان بحفر الأرضية حوله، بحيث تصبح الكتابات أعلى من 
مستوى الأرضية، ونلاحظ أن الفنان راعى في شواهد القبور أن يكون البروز واضحاً حتى تكون الكتابات 

 ءة. واضحة وسهلة للقرا

 ثانياً: أشكال شواهد القبور:

فذت ونُ  الشواهد الأول والرابع والخامس تميزت شواهد القبور موضوع البحث بتنوع أشكالها، فنجد أن
ضيف يُ  نان لم يترك هذه الشواهد دون أنعلى هيئة لوح مستطيل الشكل يستند مباشرة على التركيبة، ولكن الف

نهاياتها من أعلى، فنفذ الفنان شكل عقد منكسر في نهاية الشاهد إليها لمسة جمالية تمثلت في اختلاف 
( واستفاد من هذه المساحة في تنفيذ زخارف وأوراق نباتية ملتفة. وتتشابه النهاية العلوية للشاهد 1الأول )شكل

يذ ( مع الشاهد الأول في العقد المنكسر، ولكن الفنان هنا استفاد من هذه المساحة في تنف4الرابع )شكل 
( فقد اختلفت نهايته 5السطر الأول من الكتابة وهي عبارة "هو الخلاق الباقي"، أما الشاهد الخامس )شكل

                                                           
، العلم والايمان 1.، طالنقوش الكتابية على شواهد القبور الإسلامية مع معجم الألفاظ والوظائف الإسلاميةخير الله، جمال، (21)

 . 179م، 2007للنشر والتوزيع، 
هـ/ 12م حتى نهاية القرن 16هـ/ 10عمائر السلاطين والولاة بمدينتي استانبول والقاهرة منذ القرن لحميد، هبه حامد، عبد ا (22)

 . 276م، 2016جامعة أسيوط،  -غير منشورة، كلية الآداب -مخطوط رسالة ماجستير معمارية مقارنة، آثارية م دراسة18
 -، مخطوط رسالة دكتوراةالأثرية بأبنية قصر طوبقابي باستانبول دراسة فنية اثريةالكتابات السايح، شيماء محمد محمود،  (23)

 . 149م، 2014جامعة حلوان،  -غير منشورة، كلية الآداب
م، 2013، مكتبة الإسكندرية، شواهد القبور الأيوبية والمملوكية في مصرللمزيد أنظر:عبد الحميد، علاء الدين عبد العال،  (24)

25 . 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 لمجموعة شواهد قبور تركية بجبانة زال محمود باشادراسة  | 622
 

العلوية حيث اكتفى الفنان بشطف الركنين العلويين للشاهد ونفذ بينهما السطر الأول من الكتابة وهي عبارة 
 "هو الخلاق الباقي".

( فقد تميزت بوجود غطاء للرأس من أعلى 6 -3 -2كال أما الشواهد الثاني والثالث والسادس )أش
 هي:  ، في هذه الحالة إلى أربعة أجزاء لذلك نجد أن شاهد القبر قد قسم ؛ يوضح المكانة الاجتماعية للمتوفىل

 أجزاء الشاهد:

عكس طبقات رأس الشاهد: أهم ما يميز العصر العثماني هو إضافة تصميمات جديدة خاصة لرأس الشاهد ت
، وقد برع الفنان العثماني في التفرقة بين قمم (25)ين وتميز بين قبور الرجال والنساءظائف الأشخاص المتوفوو 

شبه القبعة أو العمامة أو الطربوش، ويزين شاهد قبر المرأة يُ  رجل مالل شاهد كل الشواهد، لتكون على
النجمة أو النرجس أو القرنفل أو  بالقلنسوة وأكاليل الزهور في هيئة زهور مختلفة كزهرة السوسن وزهرة

الشقائق، وفوق أشكال هذه الزهور نري فناً رفيعاً يهتم بالعديد من التفاصيل، فكأن كل زهرة على هذه الشواهد 
 .     (26)تريد أن تقول شيئاً بلسان حالها لزائر المقبرة

 أشكال رؤوس شواهد البحث:

مركبة من سر وتعني رأس وبوش أي غطاء، لتعني :  كلمة معربة من الفارسية سربوش، وهي الطربوش . أ
، استخدم في العصر العثماني للطبقة العليا من رجال الدولة، ولم يحظ بمكانة (27)الكلمة غطاء الرأس

علامةً مُميّزة للرتب  عُدَّ  لذلك ؛ اءه وكان مختلفاً بين رتبة وأخرى. اعتاد الجنود العثمانيون ارتد(28)العمامة
صنع من الصوف أو الجوخ الملبس على قاعدة من القش، ولكل رأس قالب خاص ويُ  ،(29)ةالعسكرية المختلف
. تعرف (30)سم. يلبس بدون عمامة، ويزود دائماً بشرابة سوداء متدلية تطول أو تقصر75: 25يتراوح ما بين 

سر أو إلى الشرابة بــ "البوسكول"، وكانت تحدد رتبة صاحبها حسب انسلالها على الجانب الأيمن أو الأي
ذا كان صاحب القبر ذا حيثية أو ثراء واضح كان ينح و أ ت على جسد الطربوش أحد النياشينالخلف. وا 

طلى بألوان مشابهة لما تُ  بيش الرخامية أعلى شواهد القبوروأحياناً ما كانت تلك الطرا ،زينهتُ  الزخارف التي

                                                           
 -مجلة كلية الآداب، "م19 -هـ13ق -"دراسة أثرية فنية لمجموعة من شواهد القبور السكندريةالقطري، سحر محمد،  (25)

 .  670م، 2008، 2جـ.، 21ع. جامعة طنطا،
 .  32م، 2008، 10ع. -، السنة الثالثةمجلة حراء، "لمسات الجمال في شواهد القبور العثمانية"، أوغرلوايل، طلحة (26)
 . 671، "دراسة أثرية فنية لمجموعة من شواهد القبور"القطري،  (27)
 . 66، "النقوش الكتابية على شواهد القبور "خير الله، (28)
دار  :، دمشق1، ترجمة/ يوسف جميل نعيسة، طم1826 -1362التشكيلات والأزياء العسكرية العثمانيةشوكت، محمود،  (29)

 . 75م، 2017الاعصار العلمي ، 
، دار 1.، طالهيئة العامة لشواهد القبور الإسلامية وتراكيبها )دراسة في الشكل والمغزى(عبد النور، حسن محمد نور،  (30)

 .   55م، 2015الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
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ضر أو الأزرق الذي اختص به جنود المدفعية كان يستخدم في الواقع، وأغلبها كان اللون الأحمر أو الأخ
 . (31)والفرسان على سبيل المثال، وأحياناً ما كانت تترك دون طلاء

( على هيئة طربوش كسر الجانب الأيسر منه، ويدل على 2شكل -4كان رأس الشاهد الثاني )لوحة 
سطنبول. وكان رأس الشاهد إ يةهاشم علي أفندي رئيس بلدالمكانة الاجتماعية لصاحبه السيد إبراهيم بك ابن 

( أيضاً على هيئة طربوش، ويعرف هذا النوع بالطربوش المجيدي نسبة إلى 6شكل  -8السادس )لوحة 
السلطان عبد المجيد، ويتميز هذا الطربوش بأنه ضحل العمق منخفض الارتفاع متسع من دائرته السفلية، 

سدل على الجانب الأيمن، لتدل على المكانة الاجتماعية ويستدق كلما اتجهنا لأعلى، وهو ذو شرابة حريرية تن
لصاحب الشاهد، وهو محمد سعيد الذي لم توضح الكتابة المنفذة على الشاهد مركزه الاجتماعي ولكن يمكن 
تأكيد هذه المكانة من بعض النقوش الأخرى المسجلة مثل "فارقت أبناءك ورعاياك" التي يُفهم منها أنه كان ذا 

 دولة العثمانية.منصب في ال
: كلمة معربة تعنى قبعة أو غطاء للرأس مختلفة الأشكال والأنواع باختلاف العصور والأزمان القلنسوة . ب

(. ويتألف غطاء 3شكل -5، وتبدو القلنسوة كغطاء رأس للشاهد الثالث )لوحة(32)والجمع قلانس، قلنساة
شبه شكل العمامة تُ  السفلي منه طربوش مزدان بزخارف الرأس في هذا الشاهد من طربوش مُعَمَّم يمثل الجزء
شبه إلى حد كبير القبة تُ  القلنسوة، وهي على هيئة مستديرةالممشوقة، تأخذ شكل تاج متسع القمة يعلو هذا 

 أعلى الرأس.
في مُثلت الرقبة في ثلاثة شواهد: الثاني والثالث والسادس، وجاءت الرقبة مربعة قصيرة جداً : رقبة الشاهد

( ليستند عليها الطربوش الذي يزين رأس الشاهد، في حين اتفق الشاهدان 2شكل -4الشاهد الثاني )لوحة
( في الرقبة الاسطوانية واختلفا في الحجم. ففي الشاهد 6شكل -8( والسادس )لوحة3شكل -5الثالث )لوحة

لرقبة في الشاهد الثالث السادس كانت الرقبة اسطوانية قصيرة تحمل أعلاها الطربوش، في حين كانت ا
ممشوقة وطويلة، وهو ما تميزت به شواهد قبور النساء، وذلك ليضفي عليها الفنان لمسة جمالية، كانت تزين 
في أحيان كثيرة بأشكال المجوهرات والحلي المحبوبة للنساء، وتستخدم في العصر العثماني فتبدو وكأن 

   .    (33)سلاسل اللؤلؤ والذهب تدور حول الرقبة

                                                           
لوكي والعثماني من اغطية رأس الرجال في مصر الإسلامية في العصرين المم "للمزيد راجع: العزيزي، دينا سمير محمد، (31)

جامعة  -كلية السياحة والفنادق غير منشورة، -"رسالة ماجستير" مخطوط ،"خلال التحف التطبيقية دراسة فنية سياحية
 م.  2017الإسكندرية، 

 . 672، "دراسة أثرية فنية لمجموعة من شواهد القبور"القطري،  (32)
(33) BİÇİCİ, H.,  MUĞLA ORTAKENT’TE BULUNAN OSMANLI DÖNEMİ SÜSLEMELİ MEZAR 

TAŞLARI-II, International Journal of Social Science, Vol.6,  NO.2, February 2013, 1402. 
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تأخذ كتلة الشواهد الثاني والثالث والسادس الشكل المستطيل المسلوب لأسفل، ويتميز الشاهد  كتلة الشاهد:
( بوجود تموج على جانبيه، هذا التموج يحصر بينه الأسطر الكتابية التي تزين 6شكل -8السادس )لوحة 

 وجه الشاهد.
ي التركيبة، وتتشابه القوائم في الشواهد الثاني والثالث ستخدم القائم لتثبيت الشاهد من أسفل فيُ  :قائم الشاهد

ن اختلفت في أطوالها، ليتميز الشاهد السادس )لوحة ( بقائمته 6شكل -8والسادس في هيئتها المربعة وا 
 القصيرة، في حين تميز الشاهدان الثاني والثالث بطول قائمتيهما.

 دراسة باللغتين العربية والتركية:تبت الشواهد موضوع الكُ  ثالثاً: لغة كتابة الشواهد:

كلم بها أغلب سكان الأناضول، وقد ويت لتركية هي اللغة الأم للأتراك،: اللغة اتبت باللغة التركيةك   شواهد
شواهد من الدراسة بهذه اللغة دون غيرها، ويرجع السبب في  خمسة فسها على شواهد القبور، فكتبتفرضت ن

ذلك إلى أن العرب استطاعوا أن يفرضوا لغتهم على معظم الأقطار التي فتحوها، وحينما لم يفلحوا أن 
يفرضوها على بعض الشعوب التي تمسكت بلغتها القومية، حولوا تلك البلاد إلى الكتابة بالخط العربي مثل 

لك نجد أن هذه الشواهد كتبت باللغة التركية والخط العربي، كما امتزجت بعض الكلمات العربية لذ ؛ (34)تركيا
مع التركية مثل كلمات )صديقة، خصال، ذو الجلال، بنت، الفاتحة( بالشاهد الأول، وكلمات )حالا، 

ق، مخدومي، مرحوم( بالشاهد الثاني، وكلمات )هو الباقي، مرحومة، مغفورة( بالشاهد الثالث ، وكلمات )الخلاَّ
ق، الباقي، ارجعي، أمري( بالشاهد السادس.   الباقي، سورة، جارية( بالشاهد الرابع، وكلمات )الخلاَّ

: اللغة العربية ثاني لغة من حيث الأهمية تكلم بها سكان المناطق العربية تبت باللغة العربيةك   شواهد
لأنها لغة الدين  ؛ الشعوب المسلمة داخل الدولةباقي الخاضعة للحكم العثماني إلى جانب الأتراك و 

الإسلامي، إلا أن من أتقنها وتكلمها بطلاقة كانت الطبقة المثقفة، وقد سجل شاهد واحد فقط باللغة العربية 
بالرغم من أن اللغة التركية كانت اللغة الرسمية داخل الدولة العثمانية، إلا أن بعض الأفراد قد حرصوا على 

ابات على الشواهد باللغة العربية مع مزجها ببعض الكلمات التركية مثل كلمتي )سي، روحيچون( تسجيل الكت
 .(35)بالشاهد الخامس

 رابعاً: الزخارف المنفذة على شواهد القبور:

وشكله وبين ما أحاط  حرص الفنان المسلم على الربط بين النص المنفذ على شواهد القبور ومساحته
لذلك اعتمد بشكل كبير على الزخارف الهندسية والنباتية لارتباطها بالفكر العقائدي للفنان  ؛ به من زخارف

                                                           
دراسة ، "؛ خير الله، جمال234م، 1948، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 1.، طفنون الإسلامحسن، زكي محمد،  (34)

مجلة الدراسات ، "(19،18هـ )12،13لمجموعة من شواهد القبور العثمانية منقوشة باللغة التركية من جبانة رشيد في القرنين 
 . 257م، 2001، يناير 26 .، عالشرقية

 . 782، اطلس تاريخ الدولة العثمانيةالمغلوث،  (35)
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على الشواهد بهيئة دعية التي تتواجد الأ ، فاستطاع ترجمة(36)المسلم وارتباطها بأمور الجنة واليوم الآخر
ة" فنجح الفنان في ترجمة كثر هذه الأدعية شيوعاً هو "جعل الله قبره روضة من رياض الجنأ زخارف، وكانت

حتت على نُ  ن الكريمالقرآ كرت فيذُ  ن الفواكه التيأ لذلك نجد  ؛ برسمه فواكهه الجنة على الشواهد الدعاء
، وقد ندرت الزخارف على الشواهد موضوع البحث واقتصرت على الزخارف النباتية فقط، فقد (37)هذه الشواهد

الثالث( بزخارف نباتية متعدد قوامها أوراق نباتية متداخلة بالإضافة الشاهد  -ازدان شاهدي قبر )الشاهد الأول
 إلى أوراق الأكانتس.

كانت لخط الثلث السيادة في تنفيذ شواهد القبور موضوع البحث، حيث كتبت خامساً: الخطوط المستخدمة: 
 به خمس شواهد، ونفذ شاهد قبر واحد بخط النستعليق.

مؤرخي الخط العربي أن خط الثلث هو أصل الخطوط العربية التي تطورت : تكاد تجمع آراء خط الثلث -أ
 إلى أنه نسبة . ومصطلح الثلث(38)على أيدي أعلام الخط العربي بداية من ابن مقلة وابن البواب ثم ياقوت

ين شعرة ، الذي يبلغ عرْضُ حافته أربع وعشر (39)كتب بقلم يُقَطُّ محرفاً بسُمك  يساوي ثلث قَطَّة قلم الطوماريُ 
، وهو من (40)من شعْرِ الخيْلِ، وبذلك يكون عرض حافة القلم الثلث تساوي ثمان شعرات من شعر الخيل

 .(41)أجمل الخطوط العربية وأصعبها كتابة، ولا يعد الخطاط فناناً ما لم يتقن خط الثلث

اعده، ومنه تذكر المصادر العربية أن ابن مقلة الوزير العباسي هو من وضع ميزان الخط وأسس قو 
انتشر الخط في مشارق الأرض ومغاربها، وعن ابن مقلة أخذ محمد بن السمسماني ومحمد بن أسد وعنهما 
أخذ الخطاط على بن هلال المعروف بابن البواب، الذي أكمل الخط وأتمَّه واخترع أغلب الأقلام مما أسسه 

ن البواب إذ بلغت خطوطه من الكمال . ويأتي ياقوت المستعصمي في شجرة الخطاطين بعد اب(42)ابن مقلة
 .(43)والحسن ما جعله رائدا لمن تلاه من الخطاطين فتمرسوا طريقته وساروا على نهجه ومدرسته

                                                           
 .  259، العثمانية""دراسة لمجموعة من شواهد القبور خير الله،  (36)
 .  33، "لمسات الجمال في شواهد القبور العثمانية"أوغرلوايل،  (37)
م، 2003دار الفيصل الثقافية،  :، الرياضالكتابة العربية من النقوش إلى الكتاب المخطوطالحسن، صالح بن إبراهيم،  (38)

297 . 
 .131م، 2000دار ومكتبة الهلال،  :، القاهرة1.، طأصول الخط العربيالجبوري، كامل سليمان،  (39)
مجلة مركز الدراسات البردية ، ""المقومات الفنية والجمالية وتطورها في فن الخط العربيعبد الرحيم، عبد الرحيم خلف،  (40)

 .524م، 2007، 24ع. ، والنقوش
 .50م، 2001العرب،  منشورات اتحاد الكتاب :، دمشقرحلة الخط العربي من المسند إلى الحديثشوحان، أحمد،  (41)
، 2.، تحقيق/ هلال ناجي، طتحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتابهـ"، 845ابن الصائغ، عبد الرحمن يوسف "ت (42)

  50 -46م، 1981دار بو سلامة للطباعة والنشر،   :تونس
 . 25م، 2015الهيئة المصرية العامة للكتاب،  :، القاهرةفن الخط العربي المدرسة العثمانيةمحمد، وليد سيد حسنين،  (43)
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انتقل الخط العربي بعد ذلك إلى الخطاطين العثمانيين الذين أتقنوه وبرعوا فيه بشكل كبير، وكان أول 
بخطوط ياقوت المستعصمي وابن البواب، وأضاف إلى خط  إمام لهم هو الشيخ حمد الله الأماسي الذي تأثر

الثلث فزادت جماليات هذا الخط، وقد اتبع الخطاطون بعده طريقته ومنهجه، وأضافوا أشياءً يسيرة من الجمال 
والإبداع، وظهر إمام آخر من بعده وهو الحافظ عثمان ومن بعده مجموعة كبيرة من الخطاطين الأتراك الذين 

 .  (44)كبيرة من الإبداع والإتقان في تنفيذ خط الثلث وصلوا لدرجة

وبتحليل الكتابات المنفذة على شواهد القبور موضوع البحث نلاحظ أن الشواهد الأول والثاني والثالث 
( سجلت الكتابات عليها بخط الثلث. وقد راعى الخطاطون 5 -4 -3 -2 -1والرابع والخامس )أشكال

ليهم من المدرسة البغدادية للخط العربي، وأضافوا إليها بعض التحسينات ليظهر الموروث الفني الذي انتقل إ
 الخط على شواهد القبور بشكل إبداعي وجميل، ويمكن تتبع ذلك من الدراسة الخطية لكل شاهد.

 (:7 -1تحليل حروف الشاهد الأول )أشكال -ب

)امتسال( بالسطر الثاني وكلمة )اغا( : ورد الألف المفرد بصورة الألف المطلق كما في كلمة حرف الألف
وورد ايلدی( بالسطر الرابع، بالسطر السابع، وبصورة الألف المحرف بكلمة )او( بالسطر الأول وكلمة )

نتهاء على هيئة قائم فى كلمة )خانم( بالسطر الأول وكلمة )فرمان( بالسطر الا بالصورة المركبة فى حالة
 الثاني.

ايليوب( بالسطر الخامس، وبالصورة المركبة المبتدأة ورة المفردة المجموعة بكلمة ): وردت بالصالباء وأخوتها
بالسطر الأول وكلمة )اتدي( بالسطر  في هيئة قائم قصير ينتهى بتحريف من أعلى كما فى كلمة )عائشة(

رة مركبة الثاني، وبالصورة المركبة المتوسطة على هيئة سنة صغيرة بكلمة )امتسال( بالسطر الثاني، وبصو 
 مختتمة مجموعة بكلمة )بنت( بالسطر السابع.

: وردت بالصورة المركبة المبتدأة محققة بكلمة )خصال( بالسطر الأول وكلمة )جلبى( بالسطر الجيم وأختيها
السابع، وبالصورة المبتدأة الملوزة بكلمة )خانم( بالسطر الأول، ووردت بالصورة المركبة المتوسطة الملوزة 

 خدا( بالسطر السابع، وبالصورة المتوسطة المحققة بكلمة )الجلال(.بكلمة )كت

: وردت في حالة الإفراد بصورة مثلثة مجموعة كما في كلمة )دنيانك( بالسطر الثالث، وفى الدال وأختها
( گزيدوبالصورة المركبة المجموعة في كلمة )صديقة( بالسطر الأول، وبصورة مركبة مبسوطة في كلمة )

 ثالث.     بالسطر ال

: وردت في حالة الإفراد بصورة مبسوطة في كلمة )دار( بالسطر الرابع، وفى الصورة المركبة الراء وأختها
 ( بالسطر الخامس. غرقةالمبسوطة في كلمة )فرمان( بالسطر الثاني، وبصورة مركبة مدغمة في كلمة )

                                                           
مخطوط رسالة  ،"دراسة مقارنة للسمات الفنية في خط الثلث عند ابن البواب والخطاطين الأتراك "،مفيض، مختار عالم (44)

 .  32م، 2001جامعة أم القرى، السعودية،  -غير منشورة، كلية التربية بمكة -ماجستير
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بصورة معلقة في كلمة )سنة( بالسطر الثامن، : ورد حرف السين في الصورة المركبة المبتدأة السين وأختها
 ووردت مركبة متوسطة بصورة محققة في كلمة )عائشة( بالسطر الأول.

: ورد حرف الصاد في الصورة المركبة المبتدأة بصورة ملوزة في كلمة )صديقة( بالسطر الأول، الصاد وأختها
 ووردت متوسطة على نفس الهيئة في كلمة )خصال( بالسطر الأول.

: وردت بالصورة المفردة المرسلة في كلمة )باغ( بالسطر السادس، وفى الصورة المركبة في العين وأختها
 صورة الابتداء ملوزة في كلمة )عائشة( بالسطر الأول.

: وردت بالصورة المركبة المبتدأة على هيئة مقورة تستند على قائم قصير في كلمة )فرمان( حرف الفاء
مركبة متوسطة بصورة مقورة تستند على السطر مباشرة في كلمة )الفاتحة( بالسطر  بالسطر الثاني، ووردت

 الثامن.

 الخامس، بالسطر( ۀقغر : وردت بنفس هيئة حرف الفاء في صورتها المركبة المبتدأة في كلمة )حرف القاف
 .الأول بالسطر( صديقة) كلمة في المتوسطة المركبة الفاء هيئة وعلى

لصورة المركبة المبتدأة المشكولة في كلمة )كتخدا( بالسطر السابع، كما وردت : جاءت باحرف الكاف
متوسطة مشكولة في كلمة )مكانك( بالسطر السادس، في حين جاءت على هيئة منتهية معراة في كلمة 

 )ملك( بالسطر الثالث.
ورة المركبة : وردت في صورتها المفردة المجموعة في كلمة )خصال( بالسطر الأول، والصحرف اللام

المبتدأة المحققة في كلمة )الجلال( بالسطر السادس، وفى الصورة المركبة المتوسطة على هيئة قائم ينتهى 
 من أعلى بشطف في كلمة )ملك( بالسطر الثالث.

: ورد في الصورة المركبة المبتدأة بصورة معلقة كما في كلمة )فرمان(، ووردت بصورة محققة  حرف الميم
)امتسال(، كما وردت في الصورة المركبة المتوسطة المحققة مطموسة كما في كلمة )محمد(  كما في كلمة

 بالسطر السابع، ووردت في الصورة المركبة المختتمة المفتولة كما في كلمة )خانم( بالسطر الأول.
 : وردت بصورتها المفردة المقورة في كلمة )فرمان(.حرف النون

 كبة المختتمة المخطوفة في كلمة )عائشة( بالسطر الأول.: وردت بصورتها المر حرف الهاء

: وردت الواو المفردة المبسوطة في كلمة )أو( بالسطر الأول، وبصورتها المركبة المختتمة حرف الواو
 المبسوطة في كلمة )ايليوب( بالسطر الخامس.

 : وردت بصورة مخففة مركبة في كلمة )الجلال( بالسطر السادس.اللام ألف

: وردت بالصورة المفردة الراجعة في كلمة )ايلدي( بالسطر الرابع، والصورة المفردة المجموعة في لياءحرف ا
 الراجعة في كلمة )جلبي( بالسطر السابع. كلمة )اتدي( بالسطر الثاني، وبالصورة المركبة المختتمة



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 لمجموعة شواهد قبور تركية بجبانة زال محمود باشادراسة  | 628
 

 (:7 -2تحليل حروف الشاهد الثاني )أشكال

فندينك( بالسطر الثاني، وبصورة )أ صورة الألف المطلق كما في كلمة: ورد حرف الألف المفرد بحرف الألف
، وورد فى الصورة المركبة فى حالة الإنتهاء على هيئة قائم فى الألف المحرف بكلمة )السيد( بالسطر الرابع

 كلمة )حالا( بالسطر الأول.

ينتهى بتحريف من أعلى كما فى كلمة المركبة المبتدأة على هيئة قائم قصير : وردت بالصورة الباء وأخواتها
بك( بالسطر الرابع وعلى هيئة شرطة صغيرة مقوسة قليلا كما في كلمة )ابرهيم( بالسطر الرابع، ووردت )

بالصورة المركبة المتوسطة على هيئة سنة صغيرة بكلمة )افندينك( بالسطر الثاني، وبصورة مقوسة كما في 
 كلمة )إبرهيم(.
بالصورة المركبة المبتدأة محققة بكلمة )روحيحون( بالسطر الخامس وبالصورة المبتدأة  : وردتالجيم وأختيها

الملوزة بكلمة )حالا( بالسطر الأول، ووردت بالصورة المركبة المتوسطة الملوزة بكلمة )فاتحة( بالسطر 
 الخامس.

بصورة مركبة لثالث، و : ورد في الصوة المركبة المجموعة كما في كلمة )مخدومي( بالسطر االدال وأختها
 ( بالسطر الثاني.     فندينك)أ مبسوطة كما في كلمة

: ورد في حالة الإفراد بصورة مجموعة كما في كلمة )روحيحون( بالسطر الخامس، وفى الصورة الراء وأختها
( شهرالمركبة المبسوطة كما في كلمة )مرحوم( بالسطر الثالث، وبصورة مركبة مدغمة كما في كلمة )

 سطر الأول. بال
: ورد حرف السين في الصورة المركبة المبتدأة بصورة معلقة في كلمة )سنة( بالسطر السادس السين وأختها

وبصورة محققة كما في كلمة )شهر( بالسطر الأول، ووردت مركبة متوسطة بصورة محققه كما في كلمة 
 )السيد( بالسطر الرابع.

 بتدأة الملوزة كما في كلمة )علي( بالسطر الثاني.: وردت بالصورة المركبة المالعين وأختها

فندينك( )أ تند على قائم قصير كما في كلمة: وردت بالصورة المركبة المبتدأة على هيئة مقورة تسحرف الفاء
 بالسطر الثاني.

 : جاءت بالصورة المركبة المختتمة معراة كما في كلمة )بك( بالسطر الرابع.حرف الكاف

في صورتها المركبة المتوسطة على هيئة قائم ينتهى من أعلى بشطف كما في كلمة : وردت حرف اللام
 )علي( بالسطر الاني.

: وردت بصورتها المفردة على هيئة محققة مبسوطة كما في كلمة )مرحوم( بالسطر الثالث، في حرف الميم
بصورة محققة  كما في كلمة الصورة المركبة المبتدأة معلقة كما في كلمة )مخدومي( بالسطر الثالث، ووردت 
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)اميني( بالسطر الأول، ووردت في الصورة المركبة المختتمة المعلقة المطموسة كما في كلمة )ابرهيم( 
 بالسطر الرابع.

 : وردت بصورتها المفردة المقورة كما في كلمة )روحيحون( بالسطر الخامس.حرف النون

يئة وجه الهر كما في كلمة )هاشم( بالسطر الثاني وعلى : وردت بصورتها المركبة المبتدأة على هحرف الهاء
وجه الهر كما في كلمة هيئة مقورة كما في كلمة )ابرهيم( بالسطر الرابع، ووردت مركبة متوسطة على هيئة 

 ت مركبة مختتمة معراة  كما في كلمة )فاتحة( بالسطر الخامس.وجاء )شهر(،
كما في كلمة )مخدومي( بالسطر الثالث، وبصورتها المركبة : وردت الواو المفردة المبسوطة حرف الواو

المختتمة المبسوطة كما في كلمة )مرحوم( بالسطر الثالث، وبصورتها المقورة كما في كلمة )روحيحون( 
 بالسطر الخامس.

 : ورد بصورة مفردة وراقية كما في كلمة )حالا( بالسطر الأول.اللام ألف

بة الراجعة في كلمة )علي( بالسطر الثاني والصورة المركبة المجموعة في : وردت بالصورة المركحرف الياء
 كلمة )مخدومي( بالسطر الثالث. 

 (:7 -3تحليل حروف الشاهد الثالث )أشكال

: ورد حرف الألف المفرد بصورة الألف المطلق في كلمة )ايكن( بالسطر الرابع، وبصورة الألف حرف الألف
نتهاء على هيئة قائم فى كلمة )باد( بالسطر الا فى الصورة المركبة فى حالة رد، وو المحرف بكلمة )الباقي(

 الثالث.
بالصورة المركبة المبتدأة على هيئة قائم قصير ينتهى بتحريف من أعلى كما فى كلمة : وردت الباء وأخوتها

 بالسطر الأول. بوباغ( بالسطر الثاني، وبصورة المركبة المتوسطة على هيئة سنة صغيرة بكلمة )الباقي()

: وردت بالصورة المركبة المبتدأة محققة بكلمة )حق( بالسطر الخامس، وبالصورة المبتدأة الجيم وأختيها
الملوزة بكلمة )اجل( بالسطر الثالث، ووردت بالصورة المركبة المتوسطة المحققة بكلمة )فاتحة( بالسطر 

 السابع.
لثة مجموعة كما في كلمة )زيبادة( بالسطر الرابع، وفى فراد بصورة مثالإ في حالة وردت :الدال وأختها

 الصورة المركبة المجموعة كما في كلمة )ايلدي( بالسطر الخامس. 

بصورة مبسوطة كما في كلمة )زيبادة( بالسطر الرابع، وفى الصورة  فرادالإ في حالة وردت :الراء وأختها
( بالسطر خزانالمركبة المبسوطة كما في كلمة )بر( بالسطر الثاني، وبصورة مركبة مدغمة كما في كلمة )

 الثالث. 
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: ورد حرف السين في الصورة المركبة المبتدأة بصورة معلقة كما في كلمة )سنة( بالسطر السين وأختها
التاسع، وبصورة مبتدأة محققة كما في كلمة )سايلي( بالسطر السابع، ووردت مركبة متوسطة بصورة محققه 

 كما في كلمة )يكسان( بالسطر الخامس.
: وردت في الصورة المركبة المتوسطة بصورة الصاد الملوزة يعلوها قائم يشبه حرف الألف الطاء وأختها

 السابع. المطلق كما في كلمة )الطافه( بالسطر
: وردت بالصورة المفردة المرسلة كما في كلمة )باغ( بالسطر الثاني، وفى الصورة المركبة  العين وأختها

المبتدأة الملوزة كما في كلمة )غنجة( بالسطر الثاني، كما وردت مركبة متوسطة مربعة مفتوحة كما في كلمة 
 )مغفورة( بالسطر السادس.

بة المبتدأة على هيئة مقورة تستند على قائم قصير كما في كلمة )فاتحة( : وردت بالصورة المركحرف الفاء
بالسطر الثامن، ووردت مركبة متوسطة بصورة مقورة تستند على السطر مباشرة كما في كلمة )قلفه( بالسطر 

 السابع.

لسطر ( باالباقي: وردت بنفس هيئة حرف الفاء في صورتها المركبة المبتدأة كما في كلمة )حرف القاف
 الأول.

: جاءت بالصورة المركبة المبتدأة المشكولة كما في كلمة )بزكلي( بالسطر الرابع، كما وردت حرف الكاف
 متوسطة مشكولة كما في كلمة )ايكن( بالسطر الثاني.

: وردت في صورتها المفردة المجموعة كما في كلمة )اجل( بالسطر الثالث، والصورة المركبة حرف اللام
 طر الأول، كما وردت بنفس الهيئةلى هيئة قائم ينتهى من أعلى بشطف كما في كلمة )الباقي( بالسالمبتدأة ع

 صورتها المركبة المتوسطة كما في كلمة )سرايلي( بالسطر السابع. في
( بالسطر السادس، ووردت )مرحومة تدأة بصورة معلقة كما في كلمة: ورد في الصورة المركبة المبحرف الميم
 قة  كما في كلمة )مغفورة( بالسطر السادس.بصورة محق

المركبة  بصورتهبيمنا ورد  ان( بالسطر الخامس،المفردة المقورة كما في كلمة )يكس بصورته ورد :حرف النون
 المختتمة المقورة كما في كلمة )ايكن( بالسطر الرابع.

بصورتها المفردة المعراة كما في كلمة )كلشندة( بالسطر الثاني، وبصورتها المركبة  الهاء : وردتحرف الهاء
المبتدأة المقورة كما في كلمة )هو( بالسطر الأول، وبصورتها المركبة المختتمة المردوفة كما في كلمة )قلفه( 

 الثاني.بالسطر السابع، وبصورتها المركبة المختتمة المخطوفة كما في كلمة )غنجة( بالسطر 
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: وردت الواو المفردة المبسوطة كما في كلمة )روحنه( بالسطر الثامن، وبصورتها المركبة حرف الواو
المختتمة المبسوطة كما في كلمة )هو( بالسطر الأول، وبصورتها المركبة المختتمة المجموعة كما في كلمة 

 )مرحومه( بالسطر السادس.

وعة كما في كلمة )ايلدي( بالسطر الثالث، وبالصورة المركبة : وردت بالصورة المفردة المجمحرف الياء
المختتمة المحققة كما في كلمة )الباقي( بالسطر الأول، وبالصورة المركبة المختتمة الراجعة كما في كلمة 

 )يني( بالسطر الثالث.     
 (:7 -4تحليل حروف الشاهد الرابع )أشكال

وورد فى الألف المطلق كما في كلمة )الباقي( بالسطر الأول، : ورد حرف الألف المفرد بصورة حرف الألف
 الصورة المركبة فى حالة الإنتهاء على هيئة قائم فى كلمة )عالم( بالسطر الثاني.

اولوب( بالسطر السادس، ووردت بالصورة المركبة : وردت بالصورة المفردة المجموعة بكلمة )الباء وأخوتها
بو( بالسطر الثاني وعلى هيئة قوس ينتهى بتحريف من أعلى كما فى كلمة )المبتدأة على هيئة قائم قصير 

، وبصورة المركبة المتوسطة على هيئة سنة صغيرة بكلمة )بنده( بالسطر ايمش( صغير كما في كلمة )
، وبصورة مركبة مختتمة مجموعة بكلمة حکيم( بالسطر الثالثالثاني وعلى هيئة قوس صغير كما في كلمة )

 بالسطر السادس.)ايت( 
: وردت بالصورة المركبة المبتدأة محققة بكلمة )حق( بالسطر الخامس، وبالصورة المبتدأة الجيم وأختيها

الملوزة بكلمة )حكيم( بالسطر الرابع، ووردت بالصورة المركبة المتوسطة المحققة بكلمة )الخلاق( بالسطر 
 الأول.

بصورة مثلثة مجموعة كما في كلمة )شادان( بالسطر الثاني، وفى فراد الإفي حالة  وردت :الدال وأختها
 الصورة المركبة المجموعة كما في كلمة )بولدم( بالسطر الرابع.     

بصورة مبسوطة كما في كلمة )كار( بالسطر الرابع وبصورة مدغمة كما فراد الإفي حالة  وردت :الراء وأختها
ة المركبة المبسوطة كما في كلمة )ايجرة( بالسطر الثاني، وبصورة في كلمة )در( بالسطر الرابع، وفى الصور 

 ( بالسطر التاسع. مهربانمركبة مدغمة كما في كلمة )
: ورد حرف السين في الصورة المركبة المبتدأة بصورة معلقة كما في كلمة )سورة( بالسطر السين وأختها

ثامن، ووردت مركبة متوسطة بصورة معلقة كما في السابع وبالصورة المبتدأة المحققة بكلمة )سي( بالسطر ال
كلمة )احساني( بالسطر السابع، وجاءت مركبة مختتمة معلقة مجموعة كما في كلمة )ايتمش( بالسطر 

 الخامس.
 : وردت بالصورة المركبة المبتدأة الملوزة كما في كلمة )عالم( بالسطر الثاني.العين وأختها
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ة المبتدأة على هيئة مقورة تستند على قائم قصير كما في كلمة )ما فر( : وردت بالصورة المركبحرف الفاء
بالسطر الثاني، ووردت مركبة متوسطة بصورة مقورة تستند على السطر مباشرة كما في كلمة )الفاتحة( 

 بالسطر التاسع.
يئة حرف : وردت القاف المفردة مبسوطة كما في كلمة )الخلاق( بالسطر الأول، ووردت بنفس هحرف القاف

( بالسطر الثامن، وبصورتها المركبة المختتمة مبسوطة قادينالفاء في صورتها المركبة المبتدأة كما في كلمة )
 بكلمة )حق( بالسطر الخامس.

: جاءت بالصورة المركبة المبتدأة المشكولة كما في كلمة )كجمة( بالسطر السادس، كما وردت حرف الكاف
 يكانه( بالسطر الرابع.متوسطة مشكولة كما في كلمة )ب

: وردت في صورتها المركبة المبتدأة المحققة كما في كلمة )لمدم( بالسطر الثاني، وفى الصورة حرف اللام
المركبة المتوسطة على هيئة قائم ينتهى من أعلى بشطف كما في كلمة )كلدم( بالسطر الثالث، ووردت 

 افل( بالسطر السادس.بالصورة المركبة المختتمة المجموعة كما في كلمة )غ

: وردت بصورتها المفردة المبسوطة بكلمة )لمدم( بالسطر الثاني، وفي الصورة المركبة المبتدأة حرف الميم
بصورة معلقة كما في كلمة )امر( بالسطر الخامس، ووردت بصورة محققة  كما في كلمة )ما فر( بالسطر 

ققة مطموسة كما في كلمة )مهمان( بالسطر الثالث، الثالث، كما وردت في الصورة المركبة المتوسطة المح
 ووردت في الصورة المركبة المختتمة المعلقة كما في كلمة )عالم( بالسطر الثاني.

: وردت بصورتها المفردة المقورة كما في كلمة )شادان( بالسطر الثاني، ووردت مركبة مختتمة حرف النون
 مجموعة بكلمة )سين( بالسطر السابع.

: وردت بصورتها المفردة المعراة كما في كلمة )اه كيم( بالسطر الثاني، وبصورتها المركبة اءحرف اله
المبتدأة وجه الهر كما في كلمة )هو( بالسطر الأول، ووردت بالصورة المركبة المتوسطة المقورة كما في كلمة 

 )در ديمه( بالسطر الرابع. )مهربان( بالسطر التاسع، وبصورتها المركبة المختتمة المخطوفة كما في كلمة
: وردت الواو المفردة المبسوطة كما في كلمة )اولوب( بالسطر السادس وبصورتها المجموعة كما حرف الواو

في كلمة )روحي( بالسطر السادس، وبصورتها المركبة المختتمة المبسوطة كما في كلمة )مرحومه( بالسطر 
 السابع. التاسع والمجموعة كما في كملة )سورة( بالسطر

 بصورة مخففة مركبة كما في كلمة )الخلاق( بالسطر الأول. اللام : ورداللام ألف

: وردت بالصورة المفردة الراجعة كما في كلمة )ايلدي( بالسطر الرابع، وبالصورة المركبة المختتمة حرف الياء
 سطر الثالث.  الراجعة كما في كلمة )الباقي( بالسطر الأول والمحققة كما في كلمة )كبي( بال
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 (:7 -5تحليل حروف الشاهد الخامس )أشكال

رد فى ، وو : ورد حرف الألف المفرد بصورة الألف المطلق كما في كلمة )الغفور( بالسطر الثالثالألف حرف
 نتهاء على هيئة قائم فى كلمة )عثمان( بالسطر الرابع.الا الصورة المركبة فى حالة

، ووردت ب( للدلالة على شهر رجب بالسطر السابعالمفردة المجموعة برمز ): وردت بالصورة الباء وأخوتها
فندينك( بالسطر )أ تهى بتحريف من أعلى كما فى كلمةبالصورة المركبة المبتدأة على هيئة قائم قصير ين

الرابع، وبصورة المركبة المتوسطة على هيئة سنة صغيرة بكلمة )المحتاج( بالسطر الثاني وعلى هيئة قوس 
 صغير كما في كلمة )عثمان( بالسطر الرابع.

مجموعة كما في كلمة )المحتاج( بالسطر الثاني، وبالصورة  (رتقاء): وردت بالصورة المفردة الجيم وأختيها
المركبة المبتدأة محققة بكلمة )مرحوم( بالسطر الثاني، وبالصورة المبتدأة الملوزة بكلمة )خانم( بالسطر 

 المركبة المتوسطة المحققة بكلمة )الحاج( بالسطر الرابع. السادس، ووردت بالصورة
 : ورد في الصورة المركبة المجموعة كما في كلمة )خديجة( بالسطر الخامس.     الدال وأختها

الراء وأختها: ورد في حالة الافراد بصورة مبسوطة كما في كلمة )مغفور( بالسطر الثاني، وفى الصورة 
 المركبة مدغمة كما في كلمة )شريفة( بالسطر الخامس. 

: ورد حرف السين في الصورة المركبة المبتدأة بصورة معلقة كما في كلمة )سنة( بالسطر السين وأختها
 بتدأة محققه كما في كلمة )سي( بالسطر الخامس.السابع، ووردت مركبة م

: وردت بالصورة المركبة  المبتدأة ملوزة كما في كلمة )عثمان( بالسطر الرابع، كما وردت مركبة العين وأختها
 متوسطة مربعة مفتوحة كما في كلمة )مغفور( بالسطر الثاني.

فندينك( )أ تند على قائم قصير كما في كلمةتس: وردت بالصورة المركبة المبتدأة على هيئة مقورة حرف الفاء
بالسطر الرابع، ووردت مركبة متوسطة بصورة مقورة تستند على السطر مباشرة كما في كلمة )شريفة( 

 بالسطر الخامس.
 : وردت القاف المفردة مبسوطة كما في كلمة )الخلاق( بالسطر الأول.حرف القاف

 فندينك( بالسطر الرابع.)أ مة معراة كما في كلمةبة المختت: جاءت بالصورة المركحرف الكاف

 : وردت في الصورة المركبة المبتدأة المحققة كما في كلمة )الغفور( بالسطر الثالث.حرف اللام

: وردت بصورتها المفردة المبسوطة بكلمة )مرحوم( بالسطر الثاني، ووردت في الصورة المركبة حرف الميم
لمة )مرحوم( بالسطر الثاني وبالصورة المحققة  كما في كلمة )مغفور( المبتدأة بصورة معلقة كما في ك

بالسطر الثاني، كما وردت في الصورة المركبة المتوسطة المحققة كما في كلمة )عثمان( بالسطر الرابع 
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وردت في الصورة المركبة المختتمة المفتولة بينما  في كلمة )رحمة( بالسطر الثالث، ومحققة مطموسة كما
 في كلمة )خانم( بالسطر السادس.كما 

 المفردة المقورة كما في كلمة )عثمان( بالسطر الرابع. ورد بصورته :حرف النون

بصورتها المفردة المعراة كما في كلمة )غرة( بالسطر السابع، وبصورتها المركبة  الهاء : وردتحرف الهاء
ورتها المركبة المختتمة المخطوفة كما في المبتدأة وجه الهر كما في كلمة )هو( بالسطر الأول، ووردت بص

 كلمة )زوجة( بالسطر الخامس.

: وردت الواو المفردة المبسوطة كما في كلمة )زوجة( بالسطر الخامس، وبصورتها المركبة حرف الواو
 المختتمة المبسوطة كما في كلمة )مغفور( بالسطر الثاني والمجموعة كما في كملة )هو( بالسطر الأول.

 بصورة مخففة مركبة كما في كلمة )الخلاق( بالسطر الأول. اللام : وردلفاللام أ

المركبة المختتمة الراجعة كما في كلمة )سي( بالسطر الخامس، والمحققة كما في  الياء : وردتحرف الياء
 كلمة )إلي( بالسطر الثالث.          

 خط النستعليق: -ج

رف )نس تعليق( أو عُ  لذلك ؛النسخ وخط التعليق ة من خطمن الخطوط التي شاعت في إيران ومشتق
ين الثامن والتاسع الهجريين/ الرابع عشر والخامس عشر الميلاديين، تعليق، وقد شاع انتشاره في القرننسخ 

 .  (45)ويرجع الفضل في تجويده إلى الخطاط الإيراني مير على التبريزي ثم مير علي الهواري

ى تركيا أثناء حروب الشاه إسماعيل الصفوي حيث فر كثير من انتقل خط النستعليق من إيران إل
الذي لجأ  (46)م منهم الأمير الكردي إدريس الدين البدليسي 1501ه/  907خطاطي إيران إلى تركيا في عام 

عالي ، وفى أيام مصطفي (47)إلى الدولة العثمانية وأسهم بقوة في انتقال خط النستعليق من إيران إلى تركيا
تمكن من أخذ )رسالة قبطية( ونماذج خطوط أخرى نقلها معه إلى تركيا،  هـ 994الدفتري كان ببغداد سنة 

                                                           
-7الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر للهجرة )داود، مايسة محمود،  (45)

  .62-61م، 1991مكتبة النهضة المصرية،  :، القاهرةم(18
 الأمير إدريس الدين البدليسي: صاحب التصانيف العديدة وهو من أكابر العلماء والأدباء لجأ إلى الدولة العثمانية فرحب (46)

كرام وبأمر من السلطان ألف تاريخه ) هشت بهشت (  به السلطان بايزيد الثاني أجمل ترحيب وأعزه وآواه ونال منه كل رعاية وا 
باللغة الفارسية ويتضمن مناقب ثمانية سلاطين عثمانيين وحصل إدريس الدين على مكانة أكبر في زمن السلطان سليم الأول 

اءً في رأيه أو قلم، وقد كان هذا الأمير الفارسي خطاطاً ماهرا وامتاز بإجادة خط بسبب ما قدمه للدولة من خدمات سو 
غير  -، مخطوط رسالة دكتوراه"النقوش الكتابية على عمائر مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر "النستعليق؛ بركات، مصطفى،

  .196 – 195م، 1991جامعة القاهرة،  –منشورة، كلية الآثار
 .197 – 196، النقوش الكتابيةبركات،  (47)
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ن لم يظهر خط النستعليق وينتشر في تركيا إلا في أيام السلطان مراد الرابع فقد أتقن خطه . ولقد كانت (48)وا 
مر تأثيرها حتى أصبح من الصعب التمييز مدرسة الخط في القسطنطينية وليدة مدرسة الخط في تبريز، واست

 بين مخطوطات تركيا ومخطوطات إيران.

يتميز خط النستعليق بالعديد من الخصائص مثل ليونة استدارته وضآلة خطوطه القائمة وامتلاء 
حتى ضرب المثل بروعته فقيل )فارسي شكرست( أي الفارسي حلو كالسكر، كما اشتهر بأنه عروس  ،مداته

قاط من سلامية، ونلاحظ أن نقاط خطه تختلف عن الخطوط الأخرى فحرف الألف طوله ثلاث نالخطوط الإ
كتب بثلث عرض قطة القلم وهي حروف السين والراء ورأس العين والصاد تُ  نقاط القلم، وبعض الحروف

 .(49)وغيرها، كما ترسم فيه الهاء المنفردة بهيئة مستديرة

( بخط النستعليق، حيث تتميز كتاباته بالليونة 6شكل -8نفذت كتابات الشاهد السادس )لوحة
والاستدارة، بالإضافة إلى حرص الفنان على إمالة سطور الشاهد ليضفي مزيداً من الجمال على الكتابة 

 المنفذة.
 (:8تحليل حروف الشاهد السادس )شكل 

فى  ر من الأسفل كما: ورد حرف الألف المفرد على هيئة خط قائم قصير يميل إلى جهة اليساحرف الألف
كلمة )اسوب( بالسطر الأول، والمركبة هيئتها كالمفردة ولكنها ترتبط من أسفل بالخرف الذى يسبقها كما فى 

 كلمة )جانة( بالسطر الرابع.
تبدأ بها مائله نحو اليمين قليلًا ثم تنخفض قليلًا متجها يساراً وعند أن : وردت الباء المفردة الباء وأخوتها
تقريباً تدير القلم قليلا بتقوس صاعداً كما في كلمة )قيوب( بالسطر الرابع، ووردت مركبة مبتدأة المنتصف 

على الهيئة السابقة وبدلا من التقويس الصاعد تتصل بالحرف الذي يليها كما في كلمة )يوميه( بالسطر 
الخامس، ووردت مركبة السابع، وجاءت مركبة متوسط على هيئة سنة صغيرة كما في كلمة )ايتدي( بالسطر 

 مختتمة بنفس هيئة المفردة كما في كلمة )فراغت( بالسطر السابع.

فقي به تقويس خفيف من أ سها على هيئة خطرأ ن ينفذبأ وردت بصورتها المركبة المبتداه: الجيم وأختيها
الجيم الملوزة بخط شبه بذلك تُ  لى اليسار وهيإ تكمل بشكل شبه بيضاوي من اليمينستُ  ثم ،اليسار إلى اليمين

سها مفتوحة رأ المبتدأة ولكن فتشبه المتوسطة الثلث كما في كلمة )جانه( بالسطر الخامس، اما المركبة
 وليست مغلقة كما في كلمة )جيلجه( بالسطر السادس.

ية كتب بعرض سن القلم وتميل ناحية اليمين قليلًا ثم تنخفض ناحتُ  نبأ وردت بصورتها المفردة :الدال وأختها
ل المركبة فتبدأ رأس الدال بسن القلم أمَّا كلمة )جور دي( بالسطر الخامس،اليسار لتنتهي بسن القلم كما في 

                                                           
 .401م، 1976، 2-1،  ج.32ـ. ، مجمجلة سومر، "، "الخط العربي في تركياالعزاوي، عباس (48)
 . 169م، 2012مكتبة الإسكندرية،  :، الإسكندرية1.، طديوان الخط العربي في سمرقندعبيد، شبل إبراهيم،  (49)
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وتميل ناحية اليسار بعرض القلم قليلًا ثم تنخفض ناحية اليسار لتنتهي بسن القلم كما في كلمة )تفدن( 
 بالسطر الثامن.   

تضع القلم على سيفه مائلًا قليلًا ناحية اليمين ثم تنزل بنفس أسلوب بأن فراد الإفي حالة  ورت :الراء وأختها
ذيل الدال كما في كلمة )صاور( بالسطر الثاني، وجاءت مركبة بنفس هيئة المفردة ولكن تبدأ بعد نهاية 

 قل من السطر قليلًا كما في كلمة )فراقي( بالسطر الخامس. أ رف السابق في مستويالح

ية اليسار ومشبوك فى رف السين المفرد على هيئة شدة صغيرة مائله قليلا لأسفل ناح: ورد حالسين وأختها
الأولى  :تشبه حرف النون كما في كلمة )فرش( بالسطر الثالث، وجاءت مركبة مبتدأة بطريقتين كاسة نهايته

طة مائلة لأسفل تشبه رأس السين المفردة كما في كلمة )اسوب( بالسطر الثاني والطريقة الثانية عبارة عن شر 
 قليلًا كما في كلمة )اسير( بالسطر الثالث.

 : وردت بالصورة المركبة على هيئة شكل بيضاوي كما في كلمة )صكره( بالسطر الثالث.الصاد وأختها

: وردت بالصورة المركبة على هيئة حرف الصاد يرتكز عليه قائم يشبه حرف الالف كما في الطاء وأختها
 ر السادس.كلمة )فرطونة( بالسط

نبدأ بكتابة الجزء الأول وهو الحاجب بسيف القلم ن أ ورة المركبة  المبتدأة وطريقتها: وردت بالصالعين وأختها
 ،لى مستوي الحاجبإ تصعد بتقوس خفيف لتصل لى اليمين ثمإ ع ثم بعرض القلم تتجه من اليسارالرفي

كما في كلمة )فراغت( بالسطر السابع، كما وردت العين المركبة المتوسطة وطريقتها تشبه  شبه العينيُ  والفراغ
 العين المربعة المطموسة في خط الثلث كما في كلمة )سعيد( بالسطر الحادي عشر.

: وردت بالصورة المركبة المبتدأة على هيئة دائرة مطموسة تستند على قائم قصير كما في كلمة حرف الفاء
( بالسطر الخامس، ووردت مركبة متوسطة بصورة دائرة ذات بياض تستند على السطر مباشرة كما في )فراقي

 كلمة )تفدن( بالسطر الثامن.
س مطموسة كما في كلمة )الخلاق( بالسطر الأول، ووردت مركبة برأ وردت القاف المفردة :حرف القاف

 سطر الرابع وكلمة )جقوب( بالسطر الثالث.مبتدأة ومتوسطة بنفس هيئة الفاء كما في كلمة )قيوب( بال

اء تنتهي بسن بارز ويتصل سفل بأ لى هيئة ألف فارسية يتصل بها من: وردت الكاف المفردة عحرف الكاف
فقية تميل لأسفل قليلًا كما في كلمة )عمرك( بالسطر الثاني، وجاءت الكاف المركبة أ على شرطةأ بها من

 اليمين صعودا ثم نزولا من أعلاصاعدة أن تبدأ بتدوير القلم من اليسار إلى المبتدأة وطريقتها مع الحروف ال
عادة نفس الحركة من أسفل وينتج في وسطها فراغ بيضاوي ثم تنفذ الشرطة العلوية مائله قليلًا كما في وا  

كلمة )كار( بالسطر الخامس، ووردت بطريقة أخرى مع الحروف غير الصاعدة وهي تشبه الكاف المفردة 
كلمة )اراركن( بالسطر  في اسفل تتصل الحرف الذى يليها كماولكن بدلًا من اتصال شكل حرف الباء من 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

637 | DOI 10.21608/jguaa.2020.38939.1121  محمد محمد مرس ي علي
 

السابع، ووردت الكاف المركبة المتوسطة تشبه الطريقة الثانية للمبتدأة كما في كلمة )صكره( بالسطر الثالث، 
 للكاف المفردة كما في كلمة )عيالك( بالسطر الرابع. مشابهة دت الكاف المركبة المختتمةفي حين ور 

في الصورة المركبة المبتدأة على هيئة ألف تتصل بالحرف الذى يليها كما في كلمة  اللام : وردتحرف اللام
( بالسطر السادس، چپلجه)عيالك( بالسطر الرابع، ووردت مركبة متوسطة بنفس الهيئة كما في كلمة )

سفل حرف النون كما في كلمة )اجل( أ على هيئة ألف يتصل بنهايتها من المختتمةوجاءت اللام المركبة 
 بالسطر الثاني.

بصورتها المفردة على هيئة نقطة مطموسة يبرز منها جزء ناحية اليسار تلحق بها  الميم : وردتحرف الميم
المبتدأة بصورة نقطة  ألف بسن القلم كما في كلمة )عزم( بالسطر الحادي عشر، ووردت في الصورة المركبة

تتصل بالحرف الذى يليها كما في كلمة )امري( بالسطر الثامن، كما وردت في الصورة المركبة المتوسطة 
 بنفس الهيئة كما في كلمة )محمد( بالسطر الحادي عشر.

ارة ثانية عب حركة المفردة وهي عبارة عن ألف قصيرة وعند نهايتها تبدأ وردت النون بصورتها :حرف النون
عن استدارة بعرض القلم تنتهي بسن القلم ناحية اليسار كما في كلمة )تفدن( بالسطر الثامن، وورد بصورته 

 المركبة المختتمة على نفس الهيئة كما في كلمة )اراركن( بالسطر السابع.

دس، بصورتها المفردة علي هيئة دائرة صغيرة كما في كلمة )ده( بالسطر السا الهاء : وردتحرف الهاء
سفل كما في كلمة )هو( بالسطر الأول، ووردت لأ دأة على هيئة شرطة قصيرة مقوسةوبصورتها المركبة المبت

 بصورتها المركبة المختتمة بنفس هيئة المبتدأة كما في كلمة )فرطونة( بالسطر السادس.

 كما في كلمةطموسة  : وردت الواو المفردة بنفس شكل حرف الدال ولكن لها رأس صغيرة محرف الواو
 ولاد( بالسطر الرابع، وبصورتها المركبة المختتمة بنفس الشكل كما في كلمة )اولوب( بالسطر الثالث.)أ

ا من الأسفل مركبة على من الأولى بقليل يصل بينهمأ ة مفردة على هيئة ألفين الثانية: ورد بصور اللام ألف
مركبة بنفس الشكل كما في كلمة )الخلاق( بالسطر ولاد( بالسطر الرابع، ووردت بالصورة ال)أ كما في كلمة

 الأول.

قة في خط الثلث ولكن زيلها : وردت المفردة والمركبة المختتمة بنفس الهيئة وهي تشبه الياء المحقحرف الياء
 لى الأعلى قليلا بشكل مدبب كما في كلمة )كلدي( بالسطر السابع و كلمة )تاريخني( بالسطر العاشر.إ يمتد
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 التحليلية لمضمون الشواهد: الدراسة

لأنها الجسر  ؛ اهد القبور على درجة أهمية كبيرةتكتسب دراسة مضمون الكتابات المسجلة على شو 
بين الماضي والمستقبل، كما أنها تفيد في معرفة الثقافة والفنون التي كانت سائدة في تلك الفترة، كما تحدد 

 .(50)هم أشخاص مهمون في الدولة العثمانية أم أفراد عاديون المكانة الاجتماعية لأصحاب هذه الشواهد، هل
: حلَّت العبارات الافتتاحية مكان البسملة في شواهد القبور بعد القرن العاشر أولًا: العبارات الافتتاحية

الهجري/ السادس عشر الميلادي، مثل بعض العبارات الافتتاحية بصيغة "الباقي"، "هو الباقي"، "هو الخلاق 
 .(51)الباقي"

: الباقي من أسماء الله الحسنى التي وردت في افتتاحية شواهد القبور العثمانية، وسجلت في هو الباقي . أ
(، وربما اختار الكاتب هذا الاسم الجليل ليبدأ به، لارتباطه ببقاء 3شكل -5بداية شاهد القبر الثالث )لوحة

 .(52)والقبور الخالق وفناء المخلوق وهي أمور عقائدية ترتبط بالموت
آخر مشتق من أسماء الله الحسنى "الخلاق"، ووردت هذه  إسماً  : أضاف الخطاطهو الخلاق الباقي . ب

 الصيغة على ثلاثة شواهد من الدراسة، وهي الرابع والخامس والسادس.

( بعبارات افتتاحية، 2شكل -4( والثاني )لوحة 1شكل -3في حين لم يبدأ الشاهدان الأول )لوحة
جميع العبارات الافتتاحية سجلت في سطر بمفردها، وقد راعي الفنان أن يهيئ المساحة الخاصة  ونلاحظ أن

( بدأ من أعلى بعقد نصف دائري، استغل الفنان باطن العقد 3شكل -5بها، لنجد الشاهد الثالث )لوحة
قد المنكسر الذى يبدأ ستغل الفنان باطن العفأ (4شكل -6ما الشاهد الرابع )لوحةلتسجيل عبارة "هو الباقي". أ

( لجأ الفنان إلى شطف 5شكل -7به الشاهد لتسجيل عبارة "هو الخلاق الباقي". وفي الشاهد الخامس )لوحة
جانبي الشاهد من أعلى، واستغل المسافة بين الشطفين لتسجيل عبارة "هو الخلاق الباقي"، أما الشاهد 

لخلاق الباقي" ببحر كتابي، ونلاحظ هنا أن الفنان في ( فقد أحاط الفنان عبارة "هو ا6شكل -8السادس )لوحة
 فراغاً  جميع  الشواهد حاول أن يجمع ما بين تسجيل العبارة الافتتاحية في سطر بمفردها دون أن يترك

الشواهد الثالث والرابع والخامس، في حين لم ينجح في الشاهد السادس الذي  هذه جانبها، ونجح الفنان في
 بل العبارة الافتتاحية.نلاحظ وجود فراغ ق

 ثانياً: الألقاب:

شكلت الألقاب الواردة على شواهد القبور درجة عالية من الأهمية، فمن خلالها يمكن للباحث التعرف 
 على المكانة الاجتماعية للمتوفى ووظيفته داخل الدولة العثمانية.

                                                           
(50) BİÇİCİ, H.,  MUĞLA ORTAKENT’TE, 1375. 

"دراسة اثرية فنية لمجموعة شواهد قبور عثمانية بجبانة داني أحمد بجزيرة رودس من عبد العظيم، محمد عبد الودود،  (51)
 . 95م، 2019،  1مجلة أبيدوسالقرنين العاشر والثاني عشر الهجريين"، 

 .   265، الهيئة العامة لشواهد القبورعبد النور،  (52)
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بدخول غرف النساء، واستعمل عند  طلق على الخادم الخصي الذي يؤذن لهويُ  في السن، معناه الكبير أغا:
العثمانيين لقباً بمرتبة أفندي وخواجا، كما أطلق على قادة الأوجاقات العسكرية، ولما أبطل نظام الانكشارية 
وأُنشئت العساكر المنصورية في عهد السلطان محمود الثاني، جرت العادة أن يحمل لقب "أغا" الضباط 

( 1شكل -3، وقد أطلق هذا اللقب على والد المتوفاة بالشاهد الأول )لوحة(53)الأميون حتى رتبة قائمقام
 عائشة خانم ابنة محمد أغا.

اليونانية دخلت التركية في القرن الثالث عشر الميلادي، ومعناها  Effendiesلقب فخري من أفنديز  أفندي:
لازم حتى البكباشي وعلى الرتب من م بدءا ي، ويطلق علي الرتب العسكريةالصاحب والمالك والرئيس والمول
ب به هاشم على بك رئيس بلدية اسطنبول بالشاهد الثاني تلقَّ  ، وقد(54)الديوانية وعلى القضاة الشرعيين

 (5شكل -7(، والحاج عثمان أفندي زوج المتوفاة السيدة خديجة بالشاهد الخامس. )لوحة2شكل -4)لوحة

ويلفظها الأتراك باي أو بيه وهو صحة لفظها،  (55)كبير،لفظ تركي بمعنى الكبير وأصله بيوك أي  بك:
ومعناها أمير أو ابن ملك أو سيد، وقد يعني بها مستر أو مسيو أو بارون، وتوضع بعد الاسم فتكون لقب 

، وأحيانا (56)صحاب الرتب الأولى من المأمورين ورؤساء البحر والسفراءأ ياز يطلق على أولاد الباشوات أوامت
، ومن معانيها أيضا أمير (57)كلمة تركية قديمة أصلها فارس بمعنى حكيم أو مقدس أو رئيسبيك وهى 

(، 1شكل -3، أطلق لقب بك على محمد أغا والد عائشة خانم بالشاهد الأول )لوحة(58)وحاكم ورئيس
براهيم بك بالشاهد الثاني. )لوحة  (2شكل -4بالإضافة إلى علي بك وا 

أو القارئ، وهي مشتقة من اللغة اليونانية، وتدل في اللغة التركية على الأمير تعني المولي أو السيد  جلبي:
والأديب والعالم المسلم في الفقه، وقد استعملت في العصر العثماني لتدل علي الأمراء وكبار رجال الدين 

 -3)لوحة ، وقد لقب به على محمد أغا والد عائشة خانم بالشاهد الأول (59)وخاصة شيوخ الطرق الصوفية
 (.1شكل 

يطلق هذا اللقب عرفاً على من أدى فريضة الحج إلى البيت الحرام بمكة، كما أطلق قبل العصر  الحاج:
وقد أطلق هذا اللقب على الحاج عثمان أفندي ، (60)العثماني على مقدمي الدولة ومهتارية البيوت وأمثالهم

 (5كلش -7زوج المتوفاة السيدة خديجة بالشاهد الخامس. )لوحة
                                                           

 . 174 -173م، 2000دار غريب،  :، القاهرة1.، طئف العثمانيةالألقاب والوظابركات، مصطفي،  (53)
 . 692، "دراسة أثرية فنية لمجموعة من شواهد القبور"القطري،  (54)
  . 225م، 1978دار النهضة العربية،  :، القاهرةالألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والاثارالباشا، حسن،  (55)
 . 529م، 1982، بيروت، 5ـ.، مجدائرة المعارفالبستاني، المعلم بطرس،  (56)
  .83م، 1966مؤسسة الرسالة،  :، بيروت1.، طمعجم المصطلحات والألقاب التاريخيةعبد الكريم، مصطفي،  (57)
  .158، الألقاب والوظائف العثمانيةبركات،  (58)
 . 96، "دراسة اثرية فنية لمجموعة شواهد قبور"عبد العظيم،  (59)
  . 252 -251، الألقاب الإسلاميةالباشا،  (60)
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لفظ فارسي بمعني سيدة واستعمل في التركية بنفس المعنى، وهو لقب يعطي لزوجات السلاطين  خانم:
(، 1شكل -3، وقد ورد كلقب لعائشة خانم بالشاهد الأول )لوحة(61)والوزراء العظام في العصر العثماني
 (5شكل -7وخديجة خانم بالشاهد الخامس. )لوحة

بمعنى صاحبة الدولة، وأطلق لقب "دولتلو نجابتلو" أي صاحب الدولة والنجابة على ولاة  دولتلو التنجي:
 (4شكل -6، وورد هذا اللقب بالشاهد الرابع. )لوحة(62)العهد في عصر الدولة العثمانية

 ،(64)، وقد أطلق كلقب عام على الَأجِلّاء من الرجال(63)في اللغة هو زعيم القوم ورئيسهم ومقدمهم السيد:
، والسادة هم نسل ابن على بن أبى طالب الأصغر (65)وهو من الألقاب السلطانية يقال السلطان السيد الأجلّ 

، وكان يستعمل في المكاتبات الإخوانية وفى غيرها من النقوش لغير السلطان، وكان يُحرفه العامة (66)الحسين
، ورد هذا اللقب بالشاهد الثاني )لوحة (67)إلى )سيدى( أو يضاف إليه ضمير المتكلم الجمع فيقال )سيدنا(

 .( كلقب للسيد إبراهيم بك2شكل  -4

تسمى زوجة السلاطين "هاسكي" ونادراً ما سميت واحدة أو اثنتين من زوجات بعض السلاطين  قادين:
"هاسكي سلطان"، واعتباراً من القرن الثامن عشر استبدلت كلمة هاسكي بكلمة قادين أفندي واستمر ذلك إلى 

(  مقترناً بلقب دولتلو التنجي، ويبدو 4شكل -6، ورد هذا اللقب بالشاهد الرابع )لوحة(68)هاية الدولة العثمانيةن
 أن المتوفاة كانت تعمل بالبلاط السلطاني لدى إحدى زوجات السلطان العثماني.

أصله: كدخدا، معناه: رب الدار، أصبح فيما بعد لقباً بمعنى حاكم أو عمدة، أطلق  تركى فارسيلفظ  كتخذا:
على أمراء الأقاليم في الدويلات الإسلامية التي نشأت في الشرق، وفى العهد العثماني اعتمد هذا اللقب 

ستوى فأصبح يطلق بصفة أساسية على كل معاون أو مساعد للموظف الكبير في الدولة، فعلى م ،رسمياً 
كان للصدر الأعظم معاون يعرف بلقب: كتخدا بك أفندي، وعلى مستوى كل ولاية كان إلى  "مثلاً "السلطنة 

 جانب الباشا كتخدا يعتمد تسيير أمور الولاية في كثير من الأحيان، ورد ذكره في بعض المصادر باسم:

                                                           
 . 196، النقوش الكتابية على شواهد القبورخير الله،  (61)
 . 285، 2ـ.، مجتاريخ الدولة العثمانيةأوزتونا،  (62)
  .263، معجم المصطلحات والألقابعبد الكريم،  (63)
  .345، الألقاب الإسلاميةالباشا،  (64)
  .16م،  2015المطبعة الأميرية،  :، القاهرة6ـ.، جفي صناعة الإنشاءصبح الأعشى القلقشندي، ابى عباس،  (65)
، ترجمة/ ابراهيم محمد ابراهيم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الألف المجتمع المصري تحت الحكم العثمانيونتر، ميكل،  (66)

 . 280م، 2001كتاب الثانية، 
  .348 – 346، الألقاب الإسلاميةالباشا،  (67)
 . 293، 2ـ.، مجتاريخ الدولة العثمانيةأوزتونا،  (68)
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 -3عائشة خانم بالشاهد الأول. )لوحة، وقد لقب به على محمد أغا والد (69)كتختا، وأحياناً: كيخيا أو كخيا
 (1شكل

اسم مفعول من رحم وكان في صدر الإسلام وبداية العصور الإسلامية يلحق باسم المتوفى عبارة  مرحوم:
 "رحمه الله"، وهى طلب الرحمة والمغفرة لروح المتوفى، وبعد ذلك أصبح لقباً صفة يسبق اسم المتوفى بصيغة

اب ورودا على كتابات شواهد القبور للرجال والنساء في العصر العثماني، شاع المرحوم، وهو من أكثر الألق
في مصر للميت دون الحي، وجاء بصيغ متعددة غير هذه الصيغة من طلب الرحمة للمتوفى، وقد تأثر 

. ورد (70)الأتراك أنفسهم به فجاء بصيغة "مرحوم ومغفور" أو "مرحومة ومغفورة" وسط نصوص باللغة التركية
(، وبصيغة "مرحوم ومغفور" بالشاهد الخامس 2شكل -4ا اللقب بصيغة "مرحوم" بالشاهد الثاني )لوحةهذ

(، وبصيغة "مرحومة ومغفورة" بالشاهد 4شكل -6(، وبصيغة "مرحومة" بالشاهد الرابع )لوحة5شكل -7)لوحة
 (3شكل -5)لوحة الثالث.

 ثالثاً: تاريخ الوفاة:

العصر الإسلامي بالحروف دون الأرقام لفترة طويلة، ومنذ العصر كان تأريخ شواهد القبور في 
، وأرخت جميع شواهد القبور (71)المملوكي بدأ التاريخ بالأرقام على جميع أنواع الآثار ومنها شواهد القبور

 هـ، الشاهد1171بالأرقام بطريقتين، الأولى: يذكر فيها السنة فقط مثل الشاهد الأول سنة  "موضوع الدراسة"
هـ، في حين أرَّخ الشواهد الرابع والخامس والسادس باليوم والشهر 1207هـ، الشاهد الثالث 1176الثاني 
 والسنة.

هـ، ونلاحظ أن الفنان لم يذكر 1250هـ، والخامس غرة رجب 1223أرخ الشاهد الرابع غرة رجب 
، في حين صرح باليوم في صراحة اليوم ولكن استخدم مصطلح غرة وهو بداية الشهر أو أول يوم من الشهر

 هـ.1271جمادي الآخر  27الشاهد السادس 

والجدير بالذكر أن الفنان استخدم الرموز للدلالة على أشهر الوفاة ففي الشاهدين الرابع والخامس 
استخدم حرف )ب( للدلالة على شهر رجب، وبالشاهد السادس استخدم حرف )ج( للدلالة على شهر جمادى 

 .(72)الآخر

 

                                                           
  .363، معجم المصطلحات والألقاب التاريخيةعبد الكريم،  (69)
 . 398، النقوش الكتابية على شواهد القبورخير الله،  (70)
 . 50، م1996، القاهرة، 1.، طالنقود الإسلامية في مصر عصر دولة المماليك الجراكسةالنبراوي، رافت محمد،  (71)
)ر(  -)را( ربيع أول -)ص( صفر -استخدم العثمانيين رموز للتعبير عن الشهور الهجرية على شواهد القبور؛ )م( المحرم (72)

 -)ذا( ذي القعدة -)ل( شوال -)ن( رمضان -)ش( شعبان -)ب( رجب -)ج( جمادي الآخر -)جا( جماد الأول -ربيع الآخر
 )ذ( ذي الحجة. 
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 ئج:النتا

تناولت هذه الدراسة نشر وترجمة نصوص ستة شواهد قبور تركية لأول مرة بجبانة زال محمود باشا  -
 بمنطقة أيوب باسطنبول.

أظهرت الدراسة المكانة الدينية لمنطقة أيوب خلال عصر الدولة العثمانية، وحرص كبار رجال ونساء  -
نشاء كثير من الجبانات حولها. ىالدولة العثمانية عل  الدفن بجوار ضريح أبي أيوب الأنصاري، وا 

خلصت الدراسة إلى تفضيل العثمانيين استخدام الرخام كمادة لصناعة شواهد القبور دون غيره، لما يتميز  -
 ر مرمرة وبحر إيجة وماردين، وقدبه من صلابة ومقاومته للتغيرات الجوية، ووجوده بوفرة على ساحل بح

 فذت جميع شواهد الدراسة على الرخام.نُ 
على الرغم -موضوع الدراسة  -توصلت الدراسة إلى تفاوت المكانة الاجتماعية بين أصحاب شواهد القبور -

ن تفاوت الألقاب والوظائف التي من دفنهم في جبانة واحدة، ويدل على هذا  ت على شواهد القبور.دُو 
ظهاراتضح من الدراسة حرص العثمانيين على  -  بيان مكانتهم الاجتماعية داخل الدولة العثمانية بنحت وا 

أغطية رأس تزين أعلى شواهد القبور، ويتضح ذلك في شاهدي قبر بغطاء رأس الطربوش وشاهد قبر بغطاء 
 رأس القلنسوة.

أوضحت دراسة الخط المنفذة به النقوش على شواهد القبور حرص الخطاطين على استمرار الموروث  -
 خط، الذي انتقل لهم من المدرسة البغدادية للخط العربي وأضافوا إليه بعض التحسينات.الفني لل

أوضحت الدراسة أن العرب لم ينجحوا في فرض لغتهم على بعض الشعوب التي تمسكت بلغتها القومية  -
ة التركية، مثل تركيا، ولكنهم حولوا تلك البلاد إلى الخط العربي، ويتضح ذلك في جميع شواهد الدراسة باللغ

ن امتزجت بعضها ببعض الكلمات العربية.  وا 
أظهرت الدراسة أن شواهد القبور التركية استبدلت العبارات الافتتاحية التي سادت على شواهد القبور  -

الإسلامية منذ بداية العصر الإسلامي، فاستبدلت شواهد القبور التركية البسملة بعبارات أخرى مثل "هو 
ماء الله الحسني لارتباطه ببقاء وكان حرصهم على استخدام هذا الاسم من أسالباقي" و "هو الخلاق الباقي"، 

 .الخالق وفناء المخلوق وهي أمور عقائدية مرتبطة بالموت والقبور
جاء تسجيل التاريخ على شواهد القبور بالأرقام دون الحروف، بالإضافة إلى حرص الفنان علي تسجيل  -

الفنان إلى استخدام  اليوم والشهر والسنة في بعض الشواهد، وسجلت السنة فقط في شواهد أخرى، كما لجأ
 بعض الرموز للدلالة على الشهور الهجرية بدلًا من كتابتها. 
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 أضواء جديدة على الزخارف الكتابية على منسوجات طراز الفيوم 

 الميلادي التاسع/الهجري الثالث القرن في

New lights on inscription decoration  

on Faiyum – style textiles in the third AH / 9th century AD 

 نادر محمود عبد الدايم

 جامعة عين شمس –كلية الآداب   -لآثار بقسم ا – أستاذ الآثار الإسلامية المساعد

Nader Mahmoud Abdeldayem 

Assosiated Professor Department of archaeology faculity of arts. Ain Shams University  

nader.abdeldayem@gmail.com 

 الأخشاب مثل الإسلامية، للفنون المتعاقبة الفترات في التطبيقية التحف زخرفة في كبير بقسط العربي الخط ساهم الملخص:
 . إلخ......  والمنسوجات والخزف والمعادن

 التاسع/ الهجري الثالث القرن في القبور شواهد على المنقوشة الخطوط تأثير مدى توضيح إلى البحث هذا ويهدف
 بين الربط خلال من وذلك الفترة، نفس إلى تنسب التي الفيوم طراز منسوجات على ذةالمنف الكتابية الزخارف على الميلادي
 وجود ورغم، المؤرخة القبور شواهد على اعتمادا المؤرخة غير المنسوجات قطع تأريخ ومحاولة كليهما، على الحروف أشكال
 الفريد والطراز الكتابات تلك بين العلاقة تتناول مل الدراسات هذه من أيا أن إلا الفيوم طراز منسوجات حول الدراسات من العديد
 . الميلادي التاسع/الهجري الثالث القرن في القبور شواهد على انتشر الذي العربي للخط

 من العديد في التشابه خلال من القبور شواهد بخطوط الفيوم منسوجات على الكتابية الزخارف تأثر وضح وقد
 يتخذ نباتي عنصر إضافة مدرجا، هندسيا شكلا تتخذ النخيلية المراوح بأنصاف القائمة روفالح نهايات زخرفة منها الخصائص

 بين الأرضية زخرفة الحروف، فوق الزخرفية اللواحق وجود الدائري، الشكل ذات الحروف فوق الكأس يشبه أو محورة زهرة شكل
 مقلوب مثلث شكل على الوسطى العين حرف كتابة ير،التحو  شديدة أوراق و فروع أشكال أو نباتية بعناصر والكلمات الحروف

 العقد تشبه التي الأقواس أشكال لاسيما النسيج، كتابات زخرفة في المعمارية العناصر بعض ظهور إلى بالإضافة قاعدة دون
 .القبة أو

 .النقوش الكتابية  ؛العصر العباسي ؛ الفيوم  ؛منسوجات: الكلمات الدالة
Abstract:Arabic calligraphy contributed a great deal to the decoration of applied 

artifacts in the successive periods of Islamic arts, such as woods, metals, ceramics, 

textiles ... etc. 

This research aims to clarify the influence of the Inscriptions on gravestones in the 

third AH / ninth century AD on the inscriptions executed on Fayyum-style textiles that 

belong to the same period, by linking the shapes of letters on both, and trying to date 

the undated textile pieces depending On dated tombstones,  The calligraphy used on 

Fayyum textiles is distinguished by that it does not follow the usual rules of Kufic 

script, and the letters existing in it take the inscribed form. 

Key words: Textiles; Fayyum style; Abbasid Period; Inscriptions. 
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 :مقدمة
، لتحف التطبيقية في الفترات المتعاقبة للفنون الإسلاميةفي زخرفة ا ساهم الخط العربي بقسط كبير

حيث أدى دورين مهمين في زخرفة تلك التحف، هما الدور التسجيلي والدور الزخرفي. ويمكن أن نلاحظ هذا 
 المنسوجات ...... إلخ. و الخزف و المعادن و الأخشاب من الأمر في كافة أنواع التحف التطبيقية 

وره التسجيلي من خلال النصوص التي تحوي أسماء أشخاص أو ألقابهم أو وقد أدى الخط العربي د
تضم تاريخ ومكان صناعة التحفة أو اسم الصانع، إلى غير ذلك من المضامين التي يمكن الاستفادة منها 
في تأريخ التحفة. ولا يقل دور الجانب الزخرفي للخط العربي عن الدور التسجيلي في الإفادة من دراسة تطور 

 الخطوط وأشكالها الزخرفية في تأريخ التحف التطبيقية.
وارتبطت بمراحل  (1)وقد صنف العلماء الخط العربي إلى مجموعة من الأنوع حملت أسماء مختلفة

تاريخية متتابعة، يتم بناء عليها تأريخ النماذج الخطية والتحف التطبيقية التي لا تحمل شواهد أو نصوص 
 تسجيلية. 
ت الإسلامية من أهم التحف التطبيقية التي استفادت من الكتابات عليها في تأريخها المنسوجا دوتع

أحد أهم مميزات المنسوجات في  -بما يحويه من بيانات تسجيلية  –وزخرفتها، حيث يُعد شريط الطراز 
 عليها حتى بعد -كعنصر تسجيلي أو زخرفي  -. كما استمرت الكتابات بعد ذلك (2)العصور الإسلامية

 اختفاء الشكل التقليدي لشريط الطراز وما يحويه من معلومات.
مدى التشابه بين الخطوط المنقوشة على شواهد القبور في القرن توضيح ويهدف هذا البحث إلى 

التي تنسب إلى نفس الفيوم طراز المنفذة على منسوجات  الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، والزخارف الكتابية
، ومحاولة تأريخ قطع المنسوجات غير المؤرخة ن خلال الربط بين أشكال الحروف على كليهمامالفترة، وذلك 

اعتمادا على شواهد القبور المؤرخة، باتباع منهج يعتمد على تحديد الظواهر المميِّزة للزخارف الكتابية على 

                                                           
دراسة في تطور الكتابات الكوفية على  ،إلى: جمعة، إبراهيملمزيد من التفاصيل عن أنواع الخط العربي يمكن الرجوع  (1)

الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة، مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي، 
لتاريخ، مجلة عالم الخط العربي بين الفن وا ،حلمي، محمود ؛وما بعدها 43م، 1967هـ/1387القاهرة، دار الفكر العربي، 

، الكتابات الأثرية عليوه، حسين عبد الرحيم ؛، وما بعدها163، 1983مارس  –فبراير –، الكويت، يناير4. ، ع13 مجـ.الفكر، 
-203م، 1984-1983، القاهرة، 31-30ـ. مج دراسة فى الشكل والمضمون، مجلة الجمعية المصرية للدراسات التاريخية،

د، الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر للهجرة مايسة محمو  ،؛ داوود262
وما بعدها؛ ؛117 ، 1994يحي وهيب، الخط والكتابة في الحضارة  العربية، بيروت،  ،الجبوري ؛م1991م(، القاهرة، 1807)

وما بعدها؛ الحسيني، فرج حسين  183، 3 مجـ.، 1999وت، حسن، موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية، بير ، الباشا
وما بعدها؛  48، 2007النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصر، تقديم إسماعيل سراج الدين، مكتبة الأسكندرية،  ،فرج

 641هـ/  254-21لولاة شواهد القبور في مصر الإسلامية منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية عصر ا "شيماء عبد الله ، ،إبراهيم
   .وما بعدها 71م، 2015جامعة عين شمس،  –م دراسة في الشكل والمضمون"، رسالة ماجستير، كلية الآداب 868 –

(2)   Blair, Shiela S., Islamic Inscriptions, Edinburgh, 1998, 164
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قرن الثالث الهجري/ التاسع منسوجات طراز الفيوم ومقارنتها بمثيلاتها على شواهد القبور المؤرخة بفترة ال
ورغم اختلاف الخامة وأساليب تنفيذ  .(3)الميلادي، حتى يمكن تأريخ قطع النسيج استنادا إلى الشواهد

 الكتابات على كل منها فإن الكثير من عناصر التشابه قد وجدت في الحالتين
 الفيوم:طراز منسوجات 

الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين.  والرابعنسب العلماء إلى إقليم الفيوم في القرنين الثالث 
مجموعة من قطع المنسوجات تحمل خصائص تميزها عن غيرها من المنسوجات المعاصرة لها. وقد نُسبت 
هذه القطع إلى الفيوم بناء على وجود كتابات على بعضها تسجل أسماء قرى ومراكز صناعة في إقليم الفيوم، 

 . (4)يوم نفسها على بعض هذه القطعبالإضافة إلى ورود اسم الف
تعود شهرة إقليم الفيوم في مجال صناعة المنسوجات إلى ما قبل الفتح الإسلامي لمصر، وقد و 

. وقد ورد ذكر الفيوم في المصادر العربية (5)استمرت مصانع الإقليم في أداء نفس الدور دون تغيير بعد الفتح
، كما كان يُعمل بها (6)ث ورد أنها كان يصنع بها الخيشكواحدة من أهم مراكز صناعة المنسوجات حي

الطراز الصوف الشفاف والمطارف والمطرز والمعلم الأبيض والملون، ويحمل منه إلى أقصى البلاد، ويبلغ 
 ا  منسوج تنوعت الخامات التي صنعت منها هذه المجموعة حيث كان بعضهاوقد  ،(7)الثوب منه عشرين دينارا

 . (8)الصوفب وزُخرف كاملابعضها الآخر بينما نُسِج بالصوف،  ا  فمن الكتان ومزخر 

                                                           
 لفيوم. لن يتم التطرق في هذا البحث إلى الزخارف غير الكتابية على منسوجات ا (3)
بناء  "القطعة المعروفة باسم "عمامة سمويل بن موسىنماذج مبكرة من المنسوجات لإقليم الفيوم منها سب بعض الباحثين ين (4)

مرزوق، محمد عبد  .بسنهور بالفيوم"د  هذه العمامة لسمويل بن موسى عملت في شهر رجب ]الفر[على قراءة النص عليها "
 . 66، 1974سلامية في مصر قبل الفاطميين، القاهرة، الفنون الزخرفية الإ ،العزيز

Baker. Patricia, Islamic Textiles, British Museum Press. 1995, 59.  ، 

 Ministry of Culture, Egyptian Textiles Museum, Cairo, no date,139. 

رجب من شهور المحمدية سنة ثمان وثمانين". بينما يغلب على آخرين قراءتها:"هذه العمامة لسمويل بن موسى عملت في شهر 
 ،.؛ راجع أيضا: سليم، محمد عباس محمد348، ص 1981فنون الإسلام، بيروت، دار الرائد العربي،  زكي محمد، حسن،

، 1998، القاهرة، 5ع.طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلامي: "المبحث الأول"، مجلة دراسات آثارية إسلامية، 
وقد اختلفت الآراء أيضا حول تأريخ هذه القطعة وهل هو ثمان وثمانين فقط أم أن هناك رقم مئات، ولكن أغلب  .45-49

كتاب الفنون الإسلامية، القاهرة،  ،؛ محمد، سعاد ماهر348الآراء ترى أنه لا يوجد مكان لرقم المئات. حسن، فنون الإسلام، 
 .73، ص 1986

(5)Serjant.R.B, Islamic Textiles. Material for a History up to the Mongol conquest. Beirut, 1972, 154. 
 101، 2003بيروت،   ،1ط.  العلي، صالح أحمد المنسوجات والألبسة العربية، (6)
 .104لعلي، المنسوجات والألبسة العربية في العهود الإسلامية الأولى، ا (7)
 .89مرزوق، الزخرفة المنسوجة،  (8)
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، وهي تتفق في الغالب على  منسوجات طراز الفيوم العناصر الزخرفية علىتعددت الآراء حول وقد 
محمد عبد العزيز مرزوق بأنها: "فن المرحوم/ . وقد وصفها (9)والذوق الفنيأنها رسمت بشكل بعيد عن الدقة 

ي الفيوم بعيد ا عن العاصمة، حيث يكون الذوق أرقى، كما أنها خرجت على أيدي أناس شديدي شعبي نشأ ف
. ويقصد بهذا أن صناع النسيج في الإقليم قد استمروا في استخدام الزخارف القبطية (10)التعصب لقديمهم"

احتوت هذه  فترات أطول من غيرهم بعد الفتح الإسلامي. وبالإضافة إلى العناصر الزخرفية المحورة
المجموعة على أشرطة كتابية باللغة العربية ذات طبيعة خاصة وطراز مختلف، مما دفع بعض الباحثين إلى 

وتتسم ألوان هذه المجموعة  .(11)وصف القطع بأنها لا يربطها بالحضارة الإسلامية سوى شريط الكتابة العربية
  .(12)في القطع المنسوجة من الكتان بالقوة في القطع المنسوجة من الصوف، والهدوء والانسجام

الفيوم دورا زخرفيا مهما بالإضافة إلى دورها طراز الكتابات المسجلة على مجموعة منسوجات  أدتوقد 
التسجيلي، حيث تميز الخط الذي نفذت به بمجموعة من الخصائص لم توجد في غيرها من القطع المنسوبة 

. (13)نا بينما يتعذر قراءة البعض الآخر في كثير من الأحيانإلى أقاليم أخرى، ويمكن قراءة بعضها أحيا
ويتميز الخط المستخدم على منسوجات الفيوم بأنه لا يتبع القواعد المألوفة في الخط الكوفي، وتتخذ الحروف 

 .(14)القائمة فيه الشكل المدرج
بعض الدراسات التي حددت تناول العديد من العلماء والباحثين نسيج الفيوم والكتابات الواردة عليه في 

الخصائص الزخرفية ووصفتها بالبدائية، كما أشارت أيضا إلى غرابة طراز الخط  –كما سبق أن رأينا  –
العربي المستخدم عليها سواء المقروء منه أو غير المقروء، إلا أن أيا من تلك الدراسات لم تتناول العلاقة بين 

في القرن الثالث الهجري/التاسع على شواهد القبور بي الذي انتشر تلك الكتابات والطراز الفريد للخط العر 
، كما لم يرد في أي من هذه  (15)تلك النماذج التي تحمل توقيع الخطاط مبارك المكيخاصة  -الميلادي 

                                                           
؛ سليم، محمد عباس محمد، "منسوجات الطراز في العصر العباسي الأول والثاني حتى عصر 349نون الإسلام، ، فحسن (9)

هـ( من خلال مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة" ، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة  362 -132المطيع لله )
كلية الآداب، جامعة عين شمس، ى نهاية العصر الفاطمي، الفنون الإسلامية حت ،؛ عبد الرازق، أحمد84، 1995القاهرة، 
 .180، 2001القاهرة، 

 .89الزخرفة المنسوجة،  ،مرزوق( 10)
 .45طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلامي، سليم،  (11)
 .180عبد الرازق، الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي،  (12)
 .90-89مرزوق، الزخرفة المنسوجة،  (13)
 .181عبد الرازق، الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي،  (14)
يُنسب مبارك المكى إلى مكة المكرمة، وقد ورد اسمه على العديد من شواهد القبور التي تحمل تواريخ من العقد الخامس  (15)

لمكي( في شاهد قبر محفوظ في متحف من القرن الثالث الهجري/التاسع الميلادي بعدة صيغ منها )بركة من الله عمل مبارك ا
، و )وكتب المكي( في شاهد قبر ثان محفوظ بالمتحف السابق ويحمل رقم 9820الفن الإسلامي بالقاهرة ويحمل رقم سجل 

=  3904وكتب المكي( في شاهد قبر ثالث محفوظ بنفس المتحف برقم سجل  –، و )من عمل مبارك المكي 1271سجل 
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على أي من الآثار والتحف المنقولة، بشكل  الدراسات مقارنة لهذا الأسلوب بالخطوط الأخرى المعاصرة له
 .وضع تاريخ ملائم لها يساهم في

ومن أهم الدراسات السابقة التي تناولت نسيج الفيوم الدراسة التي قدمها محمد عباس محمد سليم، 
"المبحث الأول"، ونشرت في مجلة دراسات  "طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلامي": بعنوان

إلى كتابات الأستاذ الدكتور/ محمد عبد العزيز م، بالإضافة 1998آثارية إسلامية، العدد الخامس، القاهرة، 
 1942مرزوق في مؤلفاته المختلفة.)الزخرفة المنسوجة في الأقمشة الفاطمية، القاهرة، دار الكتب المصرية، 

 .(1974الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين، القاهرة،  -
، التي على هذه القطعفي الكتابات  مستخدموقد أشارت تلك الدراسات وغيرها، إلى غرابة الخط ال

"حروفها غريبة ولها ذاتية خاصة ما في سيقانها من زخارف مدرجة الشكل  :فها زكي محمد حسن بأنرِّ ع  يُ 
"هذا الخط يتميز بأن  :. كما أكد محمد عبد العزيز مرزوق أن(16)وبما بين هذه السيقان من زخارف صغيرة"

وصف محمد عباس هذا الخط بأنه "خط و . (17)متدرج لم نره من قبل" سيقان الحروف فيه تتصاعد بشكل
ويعد عدم الالتزام بقواعد الخط الكوفي  .(18)بدائي لا يسير وفق قواعد الخط الكوفي المعروفة في ذلك الوقت"

ى من أهم الظواهر التي وجدت في كتابات القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، وقد أشار إبراهيم جمعة إل
وجود هذه الظاهرة على العديد من شواهد القبور في ذلك القرن، وافتقاد كتاباتها للنسب الفاضلة بين الألف 

. ومن أهم الدراسات السابقة حول النسيج الإسلامي، كتاب الأستاذة الدكتورة/ سعاد ماهر (19)وباقي الحروف
وقد وردت فيه إشارة مختصرة إلى وجود  ،1977محمد بعنوان النسيج الإسلامي، الذي صدر في القاهرة عام 

تشابه بين بعض كتابات منسوجات طراز الفيوم، وبين كتابات شواهد القبور في القرن الثالث الهجري/ التاسع 
 . (20)الميلادي، دون تحديد عناصر التشابه أو الاستشهاد بأمثلة للمقارنة

بعض الباحثين  اعتقادمن المنسوجات إلى وقد أدى الشكل المتميز للكتابات والزخارف على هذه النوع 
الطراز بفن شعبي محلي نشأ في إقليم الفيوم بعيدا عن العاصمة على أيدي نساجين لم يتأثروا  ،أن هذا الفن

الكتابات العربية  إلى الإسلامي الجديد الذي ظهر في المراكز الأخرى للنسيج المصري المبكر، وأنهم  أضافوا
ى آخرون أن هذه الأشرطة الكتابية ربما تكون رغبة من الصانع في تسويق منتجه وير  .(21)سمات خاصة بهم

                                                                                                                                                                                           

: 170. للمزيد عن مبارك المكي وأهم أعماله راجع: جمعة، دراسات في تطور الكتابات الكوفية، وعلى غيرها من الشواهد=
 .492-491شواهد القبور في مصر الإسلامية،  ،؛ إبراهيم175

 .349 الإسلام، فنون، حسن (16)
 .196 الفاطميين، قبل مصر في الإسلامية الزخرفية الفنون مرزوق،( 17)
 .45ج الفيوم، طرز جديدة من نسيسليم،  (18)
 163جمعة، دراسة في تطور الكتابات الكوفية،  (19)
 57، 1977محمد، النسيج الإسلامي، القاهرة،  (20)
 .196مرزوق، الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين،   (21)
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كما أشار ديماند )م. س( إلى هذه الكتابات بقوله إنها خليط  .(22)وتمشيا مع الطراز الجديد بعد الفتح الإسلامي
قباط كان لهم دور يرى إبراهيم جمعة أن الأعلى حين  (23)من كتابات كوفية زائفة وكتابات أخرى قبطية دينية

تقانه في القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي نظرا لإتقانهم للفنون أكثر  في تطور الجانب الزخرفي للخط وا 
 . (24)من العرب

لأقباط باعتبارهم أهل مصر عموما دون أن نحدد من أسلم إلى اوالحقيقة أن هذا الدور يجب أن ينسب 
حيث أن الكثير من الكتابات كانت تضم نصوصا دينية ذات طبيعة  منهم أو من احتفظ  بالدين المسيحي،

يكون من الأنسب نسبتها إلى بحيث  (16، 9، 3، 1إسلامية مثل البسملة والكتابات الدعائية )لوحات 
  .مسلمين مصريين

ن ويقابل هذا الرأي رأي آخر مفاده أن هذا الإبداع الزخرفي الذي ساد في الخط العربي في فترة القرني
الثالث والرابع الهجريين/التاسع والعاشر الميلاديين، راجع إلى كراهية المسلمين لتصوير الكائنات الحية، وأن 

. إلا أن هذا الرأي يتعارض بشكل (25)الخط قد أصبح هو المتنفس المناسب للفنانين للتعبير عما بداخلهم
 (. 16، 10، 9، 1ن النسيج )لوحات واضح مع وجود عناصر زخرفية تمثل كائنات حية على هذا النوع م

ذا انتقلنا إلى الخط المستخدم على شواهد القبور في القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي نجد أن و  ا 
فترة شواهد القبور المؤرخة ب كتاباتقد حوت ، و (26)الخط الكوفي المورق كان الأكثر شيوعا في هذه الفترة

منسوجات كتابات منها مع تلك التي وجدت على  الكثيرعة تتشابه في ظواهر زخرفية متنو  منتصف هذا القرن
وتعد شواهد القبور المحددة التاريخ مصدرا أساسيا لتتبع تطور الخط العربي على مر العصور الفيوم. طراز 

بعض الباحثين  . وهو ما دفع(27)الإسلامية، كما أنها تجمع بين التاريخ والغرض الزخرفي في أغلب النماذج
بين الخطاط وفنان الخط ويعتبرون فن الخط العربي ميدانا مختلفا عن ميدان التدوين والكتابة  ى التفريقإل

حيث ظهرت على أيدي فناني الخط العربي تركيبات وتشكيلات  ،(28)الملتزم بالقواعد التي وضعها الخطاطون
. وهو ما يناسب حالة هذه (29)جديدة تعتمد على التناسق والتناسب بين الحروف والزخرفة المكملة لها

                                                           
 90مرزوق، الزخرفة المنسوجة،  (22)
 252، م1970 دار المعارف بمصر، ديماند )م.س(، الفنون الإسلامية، ترجمة، أحمد عيسى،  (23)
 157جمعة، دراسات في تطور الكتابة الكوفية،   (24)
 .314 – 313م، 2003الكتابة العربية من النقوش إلى الكتاب المخطوط، الرياض، صالح بن إبراهيم الحسن،  (25)
الفنون الزخرفية  ، عبد الناصر للمزيد عن أصل الخط الكوفي المورق والفرق بينه وبين الكوفي المزهر راجع: ياسين، (26)

 ،1. الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي)دراسة آثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة(، ج
 .62 – 57مصر،  في العمائر على الفاطمية الكتابية ؛ فرج الحسيني، النقوش858،  2002، الأسكندرية، 1ط.
، دسوق، مصر، ، النقوش الكتابية على شواهد القبور الإسلامية مع معجم الألفاظ والوظائف الإسلاميةخير الله، جمال(27)

 ب. م،2007
 .316 المخطوط، الكتاب إلى النقوش من العربية الكتابة الحسن، (28)
 .321 المخطوط، الكتاب إلى النقوش من العربية الكتابة الحسن، (29)
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التي يبدو فيها الارتباط الوثيق بين رسوم الكائنات الحية المحورة التي تم تنفيذها  المجموعة من المنسوجات
بأسلوب هندسي، وبين هذا الشكل من الخط، الذي يختلف إلى حد كبير عما رأيناه على طرز المنسوجات 

ستخدم على مجموعة كبيرة من شواهد القبور في القرن الثالث ويتشابه مع الخط الم، الأخرى المعاصرة لها
وهو ما سنعتمد عليه في   الهجري/ التاسع الميلادي، وبصفة خاصة نماذج الربعين الثاني والثالث من القرن.

 هذا البحث
الفيوم  الزخارف الكتابية على منسوجات طرازويجدر بنا في البداية تحديد الخصائص التي تميزت بها 

مقارنتها بالكتابات على شواهد القبور للوقوف على أوجه التأثير والتأثر بينها، ويمكن تحديد هذه  ثم
 -على النحو التالي:الخصائص من خلال القطع المحفوظة بالمتاحف المختلفة 

التي تتخذ أنصاف المراوح النخيلية زخرفة نهايات الحروف القائمة )خاصة اللف واللام المتجاورة( ب – 1
 :مدرجاكلا هندسيا ش

تميزت منسوجات طراز الفيوم باستخدام شكل من أشكال الخط الكوفي تتصاعد فيه سيقان الحروف 
، ويتميز هذا الشكل من أشكال الخط الكوفي المورق بأن أنصاف المراوح النخيلية التي تزخرف (30)بشكل مدرج

في الخطوط السفلية،. وربما لجأ النساجون نهايات حروفه، تبدأ من أعلى بخطوط أفقية قصيرة يزداد طولها 
  (31)إلى هذا الشكل ليتناسب مع الزخارف المحورة التي يشترك معها في زخرفة المنسوجات

 ،الخاصة ،طراز ،لصاحبه ،كلمات )كاملة حيث نراها فيالعديد من القطع الأسلوب على وتظهر أمثلة هذا 
متحف النسيج المصري في محفوظة وعة من الصوف من النسيج من طراز الفيوم مصنالفيوم( في قطعة 

الصوف والكتان نسيج  ثانية من قطعة على( كما تظهر نفس الخصائص 1أ( )لوحة  1)شكل  (32)بالقاهرة
تتطابق طريقة كتاباتها مع هذه القطعة في  (33)متحف الفن الإسلامي بالقاهرةفي محفوظة  الطرازنفس  تمثل

                                                           
 137، م1937 هرة ، كنوز الفاطميين، القاحسن،  (30)
 49 ،طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلاميسليم،  (31)
الكتابة عليها:" ]سعادة[ ونعمة كاملة لصاحبه مما عمل في طراز الخاصة بمطول من قر]ى[ سليم . قرأ 307رقم سجل  (32)

ختلفت القراءات في العديد من المراجع ، وقد ا47طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلامي، سليم، كورة الفيو]م[": 
خاصة في اسم القرية التي ورد اسمها هنا فقرأها كل من زكي محمد حسن، وأحمد عبد الرازق "مطمور" حسن، فنون الإسلام، 

وقرأها محمد عبد العزيز مرزوق:" نقفور" مرزوق، ، 181الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي،  ؛ عبد الرازق،249
   1، هامش 97زخرفة المنسوجة على الأقمشة الفاطمية، ال
هذه القطعة إلى القرن الخامس أو السادس الهجري/الحادي عشر أو الثاني عشر الميلادي سليم . ينسب 8864رقم سجل  (33)

قطع أخرى من  بناء على وجود زوائد في الحروف، رغم أنه يشير إلى تأثير طراز سامراء على زخارفها، دون أن يقدم دليلا من
طرز جديدة من سليم، النسيج مؤرخة، أو نماذج من شواهد قبور أو تحف تطبيقية تحمل نفس الخصائص وتؤرخ بتلك الفترة. 

 .49 ،  نسيج الفيوم في العصر الإسلامي
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قطعة من النسيج الكتابات على الشكل في  نفس وقد تكرر(. 2ب( )لوحة  1)شكل  (34)طراز( ،)اللهتي كلم
حيث نجد أنصاف المراوح النخيلية تتوج الحروف القائمة في  (35)محفوظة في متحف المتربوليتان بنيويورك

ويتكرر نفس الأسلوب في العديد  .(3 ( )لوحةج 1مما عمل ..... وغيرها( )شكل  ،لصاحبه، كلمات )كاملة
وينسب  .(16، 9،10 )لوحاتالمتضمنة في هذا البحث المنسوبة إلى طراز الفيوم  المنسوجات قطعمن 

العديد من العلماء قطعا مختلفة من منسوجات طراز الفيوم إلى القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي، وربما 
بعضها، من ذلك قطعة ، اعتمادا على وجود أسماء مراكز صناعية لقرى من إقليم الفيوم على (36)بعد ذلك

( تحمل تاريخا يُقرأ : "مما عمل 13164/2/ 13164يحتفظ بها متحف الفن الإسلامي بالقاهرة )رقم سجل 
( ويمكننا أن نلاحظ أن هامات الحروف 26)لوحة  (37)في طراز ]ب[ سط سنة خمس وسبعين وث ]لاثمائة[(،

ود على شواهد القبور المؤرخة بالقرن في هذه القطعة تتخذ شكل مثلث مصمت، يختلف عن الشكل الموج
الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، الذي يتخذ شكل خطوط أفقية متوازية يزداد طولها كلما اتجهنا لأسفل 

(، ويتشابه الأسلوب المستخدم على هذه 19، 7، 6، 5، 4د وغيرها(  )لوحات 2ج ، 2ب، 2أ، 2)أشكال 
م مع العديد من القطع الأخرى محفوظة في المتاحف المختلفة 986 – 985هـ / 375القطعة المؤرخة بعام 

، وبالتالي يمكننا أن نرجح حدوث تغير في الأسلوب الزخرفي في القرن (38)يحمل بعضها كتابات غير مقروءة
الرابع الهجري. وهو أمر يمكن تناوله في بحث آخر، لذلك سنقتصر هنا على القطع التي تتشابه في العديد 

 مع كتابات شواهد القبور المؤرخة بالقرن الثالث الهجري/ التاسع الميلاديمن الظواهر 
 
 
 
 

                                                           
يمن وسعادة وكاملة النص عليها على النحو التالي، القسم السفلي: "لصا]حبه[ بر ]كه[ من الله ]لله[ و سليم قرأ محمد عباس  (34)

طرز جديدة من نسيج الفيوم في سليم، لصاحبه مما عمل في طراز" القسم العلوي: "]كا[ ملة لصاحبه مما عمل في طراز"، 
 (11 – 10.  لوحة )49، العصر الإسلامي

(35)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a

mp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20 
-46؛ سليم، طرز جديدة من نسيج الفيوم، 57النسيج الإسلامي،  سعاد ماهر، ،محمد؛ 137ز الفاطميين، حسن، كنو  (36)

  181؛ عبد الرازق، الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي، 47
ن التاريخ في سع، أي أأشار العديد من العلماء والباحثين إلى احتمال أن يكون رقم العشرات في هذه القطعة هو سبع أو  ت (37)

حسن، كنوز انظر: إعادة القراءة ترجح أن تكون سبع.إلا أن  ،(م1005–1004هـ/395م، أو986–985هـ/375رأيهم)
؛ عبد الرازق، الفنون 46؛ سليم، طرز جديدة من نسيج الفيوم، 2، حاشية 98؛ مرزوق، الزخرفة المنسوجة، 139الفاطميين، 

 .181الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي، 
محفوظة في  309محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، والقطعة رقم سجل  9050من ذلك القطعة رقم سجل  (38)

 .متحف النسيج المصري بالقاهرة

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
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شواهد القبور المؤرخة وتعد زخرفة نهايات الحروف القائمة بأنصاف المراوح النخيلية من أهم مميزات 
بأسلوب التوريق حيث ظهر ما يٌعرف  (39)بالربعين الثاني والثالث من القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي

رباعية ثلاثية و أنصاف المراوح النخيلية فيه استخدمت و  ،(40)في الخط العربي منذ بدايات نفس القرن
ويظهر في العديد من الشواهد المنسوبة إلى نفس الفترة شكل هندسي مدرج لهذه العناصر  (41)الفصوص
إلى أسفل مما يعطيها الشكل المدرج الذي  وهو يتكون من خطوط أفقية قصيرة تزداد طولا كلما اتجهنا النباتية

شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي  ممثلة علىحيث نراها  يشبه ما وجد على منسوجات الفيوم،
م، في )لفظ الجلالة مرتين( في السطر 867أكتوبر  –سبتمبر هـ/253يحمل تاريخ رمضان  (42) بالقاهرة

في شاهد كما ظهر نفس الشكل ( 4( )لوحة أ 2شكل )ثالث والرابع )لم( مكررة في السطرين الكلمة الثاني، و 
، م870يوليو  –يونيو هـ / 256رجب  خيحمل تاري (43)محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة آخرقبر 
محفوظ أيضا وفي شاهد ثالث  .(5)لوحة ب(  2)شكل تظهر نفس الطريقة في أغلب كلمات النص حيث 

نرى نفس م 879أغسطس  –يوليو /  265يحمل  تاريخ ذي الحجة  (44)بالقاهرةفي متحف الفن الإسلامي 
ويحتفظ متحف الفن  .(6لوحة ج( ) 2)شكل في أغلب كلمات النص الشكل المدرج في زخرفة قوائم الحروف 

تظهر على  م889مايو  –أبريل /275يحمل تاريخ ذي الحجة سنة  (45)رابعالإسلامي بالقاهرة بشاهد قبر 
  (.7)لوحة  د( 2فس الظاهرة السابقة. )شكل كلماته ن
 

 
 

                                                           
 158 دراسة فى تطور الكتابات الكوفيةجمعة،  (39)

(40) Grohmann,Adolf,The Origin and Early Development of Floriated Kufic, ArsOr, vol.2,Leiden, 1957 p, 286. 
(41) Grohmann, A. The Origin of Early Development of Floriatd Kufic, p, 289. 

هـ أسفل اللوحة في كتالوج متحف الفن الإسلامي بينما ورد التاريخ صحيحا في متن  250، ورد تاريخ 11043رقم سجل   (42)
 هـ ، انظر253الكتاب 

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome neuvième, 200, pl. XI 

     Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. XXIX :نقلا عن 3012سجل  رقم (43)

   Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl.LIXنقلا عن:    2957سجل رقم   (44)

(45)
 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome quatrième, pl. XXVIII نقلا عن    2721/62رقم سجل  
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وقد ظهر نفس الأسلوب على العديد من شواهد قبور الأخرى من فترة منتصف القرن الثالث الهجري/التاسع 
ذي الخطوط المدرجة، فإن الباحث يرجح تأريخ قطع  التوريق ونظرا لهذا التشابه في شكل .(46)الميلادي

( إلى فترة النصف الثاني  16، 10، 9، 3، 2، 1هذا الشكل الهندسي المدرج  )لوحات النسيج المزخرفة ب
 من القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، بناء على هذا التشابه. 

الفيوم إضافة عنصر  منسوجات طرازمن أهم الخصائص الأخرى التي تميز الزخارف الكتابية على  - 2
، من والقاف والواو( الميمذات الشكل الدائري مثل  فو حر الفوق يشبه الكأس  أونباتي يتخذ شكل زهرة محورة 
أ(  3شكل ) (47)عمل( في قطعة محفوظة في متحف النسيج المصري ،مما، ذلك ما نراه في كلمات )كاملة

)مما، عمل( على قطعة أخرى من منسوجات طراز  كلمتيفي بنفس الشكل كما تظهر نفس الميزة  ،(1لوحة )
(. ويتكرر نفس الشكل في لفظة 2ب( )لوحة  3شكل ) (48)محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة الفيوم
محفوظة من نسيج الصوف والكتان تنسب بدورها إلى طراز الفيوم في قطعة  (49)( و كلمة غير مقروءة)من

من مل( في قطعة ع ،مما ،كلمات )كاملةفي و  ،(9لوحة ج( ) 3شكل ) (50)في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة
                                                           

تحت محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  م 881أبريل  –هـ / مارس 267تاريخ شعبان منها شاهد قبر يحمل  (46)
 ؛ Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl.LXIII :11035سجل 

م محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سجل 883مارس  –اير هـ / فبر 269وشاهد قبر يحمل تاريخ شعبان  
8635 : Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl.LXX   

 307رقم سجل  (47)
 11لوحة  ،طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلاميسليم،  :نقلا عن 8864رقم سجل  (48)
 48 ، طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلاميليم، س، أربعماية سليمقرأها   (49)
م بناء على قراءة النص على النحو 1010 – 1009هـ /  400. يؤرخ محمد عباس هذه القطعة بعام 9052رقم سجل  (50)

تند في تأكيد قراءته )للا الله لصا]حبه[ بسم الله الرحمن الرحيم بركه من الله]....[ لصاحبه ].....[ أربعمايه(. وهو يسالتالي : 
على التشابه بين الخط المستخدم وكتابات القرن الخامس الهجري/الحادي عشر الميلادي، بالإضافة إلى مناظر الصيد والطرب 

والحقيقة أن هذه القراءة تحتاج إلى تدقيق  48، طرز جديدة من نسيج الفيوم في العصر الإسلاميسليم، المنفذة عليها. 
=  الكلمة التي قرأها الباحث "أربعمايه" لا يسبقها أي لفظ يشير إلى تأريخ مثل عام أولتاريخ حيث أن لسبة ومراجعة خاصة بالن



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 ى منسوجات طراز الفيوم في القرن الثالث الهجري/التاسع الميلاديأضواء جديدة على الزخارف الكتابية عل 662
 

كاملة(  –)يمن وفي كلمتي  (3لوحة ) د( 3 شكل) (51)محفوظة في متحف المتربوليتان بنيويوركطراز النفس 
 .(10)لوحة  (52)في أثينا بناكي من نفس النوع محفوظة في متحففي قطعة 

 

 
 
 
 
 
 
 
 رة منتصف القرن الثالثويظهر التشابه بين كتابات نسيج طراز الفيوم وبين كتابات شواهد القبور في فت 

المؤرخة بتلك الفترة، من قبور الالعديد من شواهد  علىنفس الخاصية في ظهور  /التاسع الميلاديالهجري
في ذى الحجة ومؤرخ  (53)يحمل توقيع مبارك المكيمحفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة شاهد قبر  بينها
 أ(4شكل)وغيرها(   ..... القيوم  ،الرحيم، الرحمن ،سمفي كلمات )ب م858إبريل سنة –هـ / مارس 243سنة 

يخ التاسع عشر من المحرم سنة يحمل تار قبر آخر في كتابات شاهد  أيضا ( وتظهر نفس الظاهرة8لوحة )
فوق حرف القاف في حيث نراها  ،(54)محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة م858مايو سنة 7هـ / 244

 .(11لوحة ب( ) 4)الميم ( في كلمة )السموات( في السطر الثالث )شكل كلمة )فاتقون( وفوق حرف 
يحمل تاريخ المحرم من سنة  ،(55)محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة قبر ثالثوتظهر أيضا في شاهد 

                                                                                                                                                                                           

 سنة أوغيرها، كما أنها تضم حرفي )م( متجاورين بنفس الأسلوب الذي عُرف على هذا النوع من النسيج، يعلوه عنصر نباتي =
( وقد قرأهما نفس الباحث 2( ولوحة )1ل في كلمة )مما( في لوحة ). وقد سبق أن رأينا هذا الشكد( –ج  -ب -أ 3)شكل

نما يمكن من خلال المقارنة مع كتابات شواهد القبور أن  )مما(. وبالتالي فإن التاريخ الذي وضعه الباحث يعد غير دقيق. وا 
أما بالنسبة للموضوعات  تنسب هذه القطعة وما يشبهها إلى النصف الثاني من القرن الثالث الهجري/التاسع الميلادي،

التصويرية الموجودة على هذه القطعة فهي منفذة بأسلوب شديد التحوير قريب من الأسلوب القبطي، الذي سبق أن رأيناه على 
 572، الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر، هـ. انظر: ياسين88عمامة سمويل بن موسى التي تؤرخ في كثير من الآراء بعام 

(51)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a

mp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20 
(52)Benaki Museum, Athens (15608)  Nazanin Hedayat Munroe, Early Islamic Textiles: Inscribed 

Garments,https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-

essays/posts/inscribed-garments,2012  
  ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, 47, pl.XVIنقلا عن:   3904رقم سجل  (53)

(54)
         .Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième , 52, pl.XVنقلا عن:  1270رقم سجل   

   .Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième , 146, pl.XLIII    نقلا عن:  1206رقم سجل  (55)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
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، وقد ظهر هذا الشكل ( 12لوحة ) ج( 4 شكل)الرحمن(  -)بسم في كلمات م863مارس  -فبرايرهـ / 249
 .(56)من الشواهد الأخرى التي تنسب إلى نفس الفترة في العديد

 
 
 
 
 

 

ومن خلال عرض النماذج السابقة يتضح لنا وجود هذا العنصر الزخرفي الذي يشبه الكأس أو الورقة النباتية 
فوق الحروف ذات الشكل الدائري )م، ق، و( على العديد من قطع النسيج المنسوبة لطراز الفيوم وشواهد 

سوبة إلى فترة النصف الثاني من القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، مما يرجح تأريخ قطع القبور المن
  ( بنفس الفترة التاريخية لتلك الشواهد. 10، 9، 3، 2، 1النسيج المشار إليها لوحات )

زخرفية منسوجات الفيوم اللواحق الطراز في الزخارف الكتابية على أيضا من أهم الظواهر التي وجدت  - 3
 (57) فوق الحروف، وهي عبارة عن تغيير في شكل نهايات بعض الحروف بحيث تتخذ شكل فرع نباتي متموج

في بعض الأحيان شكل قوائم بسيطة ليس بها أى تتخذ  كما (58)وتسمى في هذه الحالة باسم اللواحق الزخرفية
 (59)زخارف  وتسمى باللواحق الخطية

لفيوم مثل طراز االعديد من قطع النسيج المنسوبة لالكتابات المنفذة على  زخرفةوقد استخدم هذا العنصر في  
( وذلك رالميم والطاء في )مطمو  يحرفو )الخاصة( كلمة التاء المربوطة في و صاحبه( لحرف الحاء في كلمة )

 (، كما1لوحة ) أ( 5شكل ) (60)محفوظة في متحف النسيج المصري بالقاهرةمن نسيج طراز الفيوم في قطعة 
محفوظة في متحف الفن الإسلامي من الطراز السابق قطعة  علىفي كلمة )بركة(  نفس العنصر يظهر

                                                           
(56)

 الآخر يحمل تاريخ ربيع 96/ 2721 سجل منها شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم 
وشاهد قبر ؛ Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,pl.XLVII  م845سنة يناير -م844سنة ديسمبر/ هـ230سنة

 يوليو -يونيو / هـ243 سنة الأول ربيع تاريخ يحمل 4288في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سجل آخر محفوظ 
  ؛164-163 ،دراسة فى تطور الكتابات الكوفية جمعة، :م857سنة

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième,pl. IX.  

 -وتطورها راجع: اللواحق هذه عن للمزيد (57)
   Flury,S., Ornamental Kufic Inscriptions on Pottery in:Asurvey of Persian Art, London and New 

York,1938-1939, vol.2,p.1753; Volou,Lisa,Plaited Kufic on Samanid Epigraphic Pottery, ArsOr, vol.6, 

Germany,1966, 109. ؛    

   . 119 – 115 ،الإسلامية مصر في القبور شواهد ،شيماء عبد الله ،إبراهيم
 118، الإسلامية مصر في القبور شواهد ، ،شيماء عبد الله ،إبراهيم(58)

(59)Volou, Plaited Kufic, ArsOr, vol.6 , 113. 
 307رقم سجل  (60)
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محفوظة في  الطراز فسمن ننسيج قطعة وتظهر اللواحق أيضا على (، 9لوحة ب( ) 5شكل ) (61)بالقاهرة
  رها.وغي في حرف )الطاء في كلمة طراز( (3لوحة ج( ) 5شكل ) (62)متحف المتربوليتان بنيويورك

 
 
 
 
 
 
 

 (63)/ التاسع الميلاديإلى بدايات القرن الثالث الهجريعلى شواهد القبور ويعود ظهور هذا الشكل من الزخرفة 

العديد من شواهد القبور الظهور على في  واستمر ،(64)م822هـ/207حيث ظهر في شاهد قبر مؤرخ بعام 
دي، إلا أن التطور في أشكال اللواحق كان في المؤرخة بفترة منتصف القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلا

محفوظ في متحف شاهد قبر فترة منتصف القرن الثالث الهجري/التاسع الميلادي، كما يتضح من كتابات 
إبريل  –مارس هـ / 243 شهر ذي الحجة سنةيحمل توقيع مبارك المكي مؤرخ بالفن الإسلامي بالقاهرة 

 ،)من ذا( في السطر الثالث، و لمات )الرحمن( في السطر الأولفي ك ، حيث تظهر اللواحق(65)م858سنة
نفس يحمل أيضا توقيع آخر قبر شاهد  كما ظهرت اللواحق أيضا على ( 8لوحة أ( ) 6شكل )غيرها  في و 

 22هـ / 246لسادس من ذي الحجة عام اؤرخ بوم ،(66)محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة الخطاط
)ميمون( في  و ،من( في السطر الثاني -)إن و  ،ت )الرحمن( في السطر الأولفي كلما ،م861فبراير 

 .(13لوحة ) ب( 6 شكل)، غيرها(في و  السطر الثامن
ذا انتقلنا إلى النصف الثاني من القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي نجد  قد ظهرت بشكل اللواحق  أنوا 

هـ / 256يحمل تاريخ ربيع الآخر سنة  (67)مي بالقاهرةعلى شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلاواضح 
)وحده( في  ، و)يشهد( في السطر الثالثو  ،في كلمات )هذا( في السطر الثاني م،870أبريل  –مارس 

محفوظ في قبر شاهد  علىأيضا ظهرت اللواحق (، كما 14لوحة ) ج( 6شكل )غيرها في السطر الخامس و 

                                                           
  9052رقم سجل  (61)

(62)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a

mp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20 
 66  ،الفاطمية الكتابية النقوشالحسيني،  (63)

(64) Flury,  Ornamental Kufic , 1757. 
      ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, pl.XVI نقلا عن:     3904رقم سجل  (65)

(66)
 .XXVII; Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, pl       نقلا عن:     8608رقم سجل  

(67)
 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. XXVIII       نقلا عن:     8327رقم سجل  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
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على هيئة إضافات  وهي هنا م،883مارس  –/ فبراير هـ269بان سنة يحمل تاريخ شع (68)المتحف السابق
وقد  .(15لوحة ) د( 6شكل )في( في السطر الثامن.  ،مستقيمة تهبط من الياء الراجعة في كلمات )توفي

في محفوظ تواريخ لاحقة منها شاهد  التي ترجع إلىالعديد من الشواهد على هذا الأسلوب ظهور استمر 
في نهايات حرف م، 889أبريل مايو هـ / 275يحمل تاريخ ذي الحجة سنة  (69)لامي بالقاهرةمتحف الفن الإس

)القسط( في السطر الرابع، وهي تتخذ شكل نصف مروحة ، وفي كلمة )هو( في السطر الثانية الواو في كلم
التاسع عبده( في السطر  ،)محمداوفي كلمتي   هـ( 6 شكل) )يشهد( في السطر الخامس ةنخيلية في كلم

وبالإضافة إلى النماذج السابقة فإن اللواحق كانت منتشرة على شواهد القبور في النصف الثاني  .(7لوحة )
 .(70)من القرن الثالث الهجري/التاسع الميلادي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

من خلال عرض النماذج السابقة وشكل اللواحق الخطية والزخرفية التي وجدت على منسوجات الفيوم 
ما وجد على العديد من شواهد القبور المؤرخة بفترة منتصف القرن الثالث الهجري/ التاسع  وتشابهها مع

( إلى 9، 3، 1الميلادي يمكننا ترجيح نسبة قطع المنسوجات التي تحمل نفس الخصائص السابقة )لوحات 
 نفس الفترة التاريخية.

                                                           
(68)

  .LXX Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième, pl                نقلا عن: 1506/554رقم سجل  

   Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome quatrième, pl. XIV   نقلا عن:  2721/62رقم سجل  (69)

(70)
 م 856ديسمبر  –هـ/ نوفمبر 242سنة مؤرخ في رجب  1506/18شاهد قبر رقم سجل من أمثلة ذلك   

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, pl.V      ، 

 حفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرةم م857نوفمبر  –هـ /أكتوبر 243  مؤرخ في رجب  3944/5وشاهد قبر رقم سجل 

Wiet,Stèlesfunéraires,catalogue,tome deuxième, pl.X    
م محفوظ في متحف الفن الإسلامي 859ديسمبر  –هـ/ نوفمبر 245مؤرخ في رمضان سنة   8239رقم سجل وشاهد قبر 

      Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, pl.XX بالقاهرة
م محفوظ في متحف الفن الإسلامي 860مايو  12هـ / 246مؤرخ بمنتصف صفر سنة 1506/708وشاهد قبر رقم سجل  

       Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, pl.XXIV بالقاهرة
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زخرفة الأرضية بين الحروف  م من أهم العناصر التي ميزت الزخارف الكتابية على نسيج الفيو  - 4
أو أشكال فروع و أوراق شديدة التحوير يصعب تحديد نوعها، تتخذ في بعض  نباتية والكلمات بعناصر

ملأ الفراغات بين الحروف الأحيان شكل الأقواس الصغيرة، أو الأشكال الحلزونية، أو الطيور المحورة، التي ت
من نسيج طراز الفيوم  قطعة علىالبسملة( )بين هامات حروف من ذلك ما نجده  .والكلمات في أغلب القطع

وهي عبارة عن عناصر متنوعة من (، 9لوحة أ( ) 7)شكل  (71)محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة
قطعة ثانية من بين جميع كلمات بنفس الشكل كما تظهر هذه الأرضية بينها أقواس صغيرة وأزهار محورة، 

قطعة على و ، (1لوحة ب( ) 7)شكل  (72)المصري بالقاهرة فوظة في متحف النسيجمح نسيج طراز الفيوم
من قطعتين  على وكذلك(. 2لوحة ج( ) 7)شكل  (73)مشابهة محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

وقطعة محفوظة في  (16 ،3لوحات ) (74)بنيو يورك المتربوليتاننسيج طراز الفيوم محفوظتين في متحف 
  (75)(10ي في أثينا )لوحة متحف بناك

 
 
 
 
 
 
 
منذ النصف الثاني من القرن الثاني الهجري/ قبور المن شواهد  العديد علىزخرفة الأرضية  قد ظهرتو 

الثامن الميلادي، بأسلوب مشابه لما وجد على منسوجات طراز الفيوم، وكانت في بادئ الأمر عبارة عن 
. وقد استمر ظهورها ولكن بشكل أكثر (76)قليلة تحيط بالنصعناصر هندسية بسيطة وزهور محورة متناثرة و 

شاهد قبر محفوظ في  من ذلكثالث الهجري/ التاسع الميلادي تطورا في شواهد القبور المؤرخة بالقرن ال

                                                           
 9052رقم سجل   (71)
 307رقم سجل  (72)
  8864رقم سجل  (73)

(74)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a

mp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451168 
(75) Benaki Museum, Athens (15608)  Nazanin Hedayat Munroe, Early Islamic Textiles: Inscribed 

Garments,https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-

essays/posts/inscribed-garments 
زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولونى )مجموعة متحف الفن الإسلامى  ،العمري، آمال أحمد حسن (76)

 2 م،1986مارس سنة ،4،ج رية البحوث والوثائق الإسلامية حوليات هيئة الآثار المصبالقاهرة(، 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451168
https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
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وقد  م824سبتمبر سنة  –هـ/ أغسطس 209يحمل تاريخ جمادى الأول سنة (77)متحف الفن الإسلامي بالقاهرة
)لوحة  أ( 8)شكل  (78)د في المسافات المحصورة بين الكلمات بخطوط تشبه الهلالزُخرفت أرضية الشاه

(، وقد تكرر نفس الشكل الزخرفي على شاهد قبر آخر محفوظ أيضا في متحف الفن الإسلامي 17
م، تظهر فيه أشكال الأهلة بين 842نوفمبر سنة  –هـ / أكتوبر 228يحمل تاريخ المحرم سنة  (79)بالقاهرة

ثالث محفوظ بدوره في شاهد قبر  علىويتكرر نفس الشكل  (18)لوحة  ب( 8مات الشاهد )شكل سطور وكل
حيث تنتشر العناصر النباتية  م،859 – 858هـ / 244يحمل تاريخ سنة  (80)متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

(. 19 لوحة) ج( 8الشحمات )شكل شكلا يشبه زهرة سداسية هنا المحورة بين سطور الشاهد وهي تتخذ 
 .(81)ويبدو أن هذه الظاهرة كانت متكررة على العديد من شواهد القبور التي تؤرخ بنفس الفترة الزمنية

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ونخلص من عرض النماذج السابقة ووجود عناصر زخرفية متنوعة بين كلمات النصوص الكتابية سواء على 
لقرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي إلى منسوجات الفيوم أو على شواهد القبور المؤرخة بفترة منتصف ا

( إلى 16، 10، 9، 3، 2، 1ترجيح نسبة قطع المنسوجات التي تحمل نفس الخصائص السابقة )لوحات 
نفس الفترة التاريخية الخاصة بشواهد القبور المشار إليها. ويمكننا أن نلاحظ هنا وجود تشابه في استخدام 

ن ظلت قطع النسيج تتميز بوجود عناصر رسوم  عنصر الهلال على كل من المنسوجات وشواهد القبور، وا 

                                                           
.Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,pl.XX . نقلا عن  6741 -رقم سجل : (77)

  

 4 الإسلامية، القبور شواهد زخارف العمري،  (78)
                 ;Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,pl.XI  نقلا عن:   .8147 سجل رقم  (79)

                            .Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième  pl.XVIII :عن نقلا 7290 سجل رقم (80)

 م.820يونيو سنة  15هـ/204ذى الحجة سنة 29مؤرخ في الجمعة  12/1508منها شاهد قبر رقم سجل  (81)
 Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,pp.39-40,  pl.XIII;    ، 

 م842نوفمبر سنة  –هـ / أكتوبر 228مؤرخ في محرم سنة  8147وشاهد قبر رقم سجل 
 Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,p.149,pl.XI;                
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طيور محورة لم تظهر على شواهد القبور، وهو أمر يعود لطبيعة النصوص ذات الصفة الدينية التي تنفذ 
 على شواهد القبور، وبعد الفنان عن استخدام رسوم الكائنات الحية عليها.

أسلوب مميز في كتابة حرف العين الوسطى وهي بظهور الفيوم طراز المنسوجات المنسوبة إلى  تميزت - 5
المنسوبة إلى هذا الطراز، العديد من القطع  علىتتخذ شكل مثلث مقلوب دون قاعدة وقد ظهر هذا الشكل 

( كما تكرر 1لوحة أ( ) 9)شكل  (82)قطعة محفوظة في متحف النسيج المصري علىكلمة )نعمة( من ذلك  
ب(  9)شكل  (83)بنيويورك محفوظة في متحف المتربوليتانأخرى قطعة  علىعادة( نفس الشكل في كلمة )س

 (.16لوحة )
   
 
 
 
 
من المعروف أن هذا الأسلوب في كتابة حرف العين كان من أهم ما ميز كتابات شواهد القبور في القرن و 

محفوظ في  شاهد قبر هابين من ، إذ نراه على مجموعة من الشواهد،(84)الثالث الهجري/ التاسع الميلادي
مارس  -/ فبراير هـ 229جمادى الآخر يحمل تاريخ  (85)مخازن متحف الفن الإسلامي بالقلعة بالقاهرة

في السطر  سعيد( ( في السطر الثالث وفي كلمة )العزيزالعلم، ) تيكلم م، كُتب حرف العين في844سنة
وتظهر  .(21لوحة أ( ) 10)شكل  رة إليهاالخامس بنفس الشكل الموجود على قطع النسيج التي سبقت الإشا

، يحمل تاريخ (86)الإسلامي بالقاهرةكتابة حرف العين بنفس الشكل على شاهد قبر محفوظ في متحف الفن 
حيث نراها في م. وتوقيع الخطاط مبارك المكي 857أكتوبر سنة -هـ / سبتمبر 243جمادى الآخر عام 

ي السطر السادس، و )وسع( في السطر التاسع، و )العلي( كلمات )يشفع( في السطر الخامس، و)يعلم( ف
ظهر فيها حرف العين يومن الشواهد الأخرى التي (. 22ب( )لوحة 10في السطر الحادي عشر )شكل 

يحمل تاريخ جمادى الآخر سنة  (87)شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرةمكتوبا بهذا الأسلوب 
)سبع( في ، وفي كلمات )العلم( في السطر الرابععليه م حيث تظهر 861سبتمبر  –هـ / أغسطس 247

(. وقد استمر كتابة حرف العين 23لوحة )( ج10و )أربعين( في السطر الأخير )شكل  ،السطر الرابع عشر

                                                           
 307رقم سجل   (82)
(83) https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451168 
 159، دراسات في تطور الكتابة الكوفية جمعة،(84)
 85لوحة  ،الإسلامية مصر في القبور شواهد ،نقلا عن: إبراهيم  10856رقم سجل  (85)
  ; Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième,pl.X            نقلا عن: 9820رقم سجل   (86)

 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome, tome deuxième,pl XXXIنقلا عن:         3380/19رقم سجل  (87)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451168
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في النصف الثاني من القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي حيث نجده على شاهد قبر بنفس الشكل 
م في كلمات 866أغسطس  –هـ/ يوليو 252يحمل تاريخ رجب  (88)الفن الإسلامي بالقاهرة محفوظ في متحف

قبر آخر محفوظ في نفس شاهد  ، كما نجده على(24( )لوحة د 9)إسمعيل( في السطر السابع )شكل 
في كلمة )البعث( في السطر  م،883مارس  –فبراير  هـ /269يحمل تاريخ شعبان  (89)المحفوظ في المتحف

. كذلك تكرر كتابة العين الوسطى بنفس الطريقة على الكثير من شواهد (15لوحة ) هـ( 10)شكل  ابعالس
  .(90)القبور المنسوبة إلى تلك الفترة

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ومن خلال عرض النماذج السابقة ووجود حرف العين المفتوحة سواء على منسوجات الفيوم أو شواهد القبور 
لثالث الهجري/ التاسع الميلادي يمكننا ترجيح نسبة قطع المنسوجات التي المؤرخة بفترة منتصف القرن ا

  ( إلى نفس الفترة التاريخية التي تنسب إليها هذه الشواهد16 - 1تحمل الخصائص السابقة )لوحات 
أشكال  لاسيما ها،العناصر المعمارية في زخرفة كتاباتتميزت منسوجات طراز اليوم بظهور بعض  – 6

 الله( ،)بسم تيوفي كلم ،تي تشبه العقد أو القبة، من ذلك ما نراه في الكلمة الأولى غير المقروءةالأقواس ال
 أ( 11)شكل . (91)على قطعة من منسوجات نفس الطراز محفوظة أيضا في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

                                                           
 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. III   نقلا عن:  2721/217رقم سجل   (88)

 LXX. Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl        نقلا عن: 1506/554رقم سجل  (89)

 –هـ / يويو 245في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة مؤرخ في ربيع الآخر سنة  1506/593منها شاهد قبر رقم سجل    (90)
  8239رقم سجل وشاهد قبر ،  ; Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième,pl.XVII  م859أغسطس 

 Wiet,Stèles م محفوظ في نفس المتحف859ديسمبر  –هـ/ نوفمبر 245ان سنة مؤرخ في رمض

funéraires,catalogue,tome deuxième, pl.XX     ، مؤرخ في سلخ  1506/587وشاهد قبر ثالث يحمل رقم سجل
 Wiet,Stèles م محفوظ أيضا في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة859نوفمبر 29هـ/ 245شعبان سنة 

funéraires,catalogue,tome deuxième, pl.XXII     ، في متحف الفن الإسلامي  611/ 1506وشاهد قبر رقم سجل
 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome   م 866مارس  14هـ /252بالقاهرة مؤرخ بسبع بقين من صفر سنة 

troisième,pl.I 
  9052رقم سجل   (91)
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ولى من النص، وقد تمت زخرفة هذه الكلمات بأشكال عقود بعضها مفصص كما في الكلمة الأ( 9لوحة )
أشكال وتظهر وبعضها يشبه القبة مدببة القطاع كما في كلمة )بسم الله( وفي غيرها من كلمات النص. 

من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف قطعة  على( لفظ الجلالةفي ) القباب مدببة القطاع
 .(3لوحة ) ب( 11شكل )، (92)بنيويورك المتربوليتان

 
 
 
 
 

التي يعود تاريخها إلى نهاية القرن  العديد من شواهد القبور علىسلوب أيضا بشكل واضح وقد ظهر هذا الأ 
. إلا أن استخدام العناصر المعمارية (93)الهجري/التاسع الميلادي الثاني الهجري/الثامن الميلادي وبداية الثالث

/ التاسع قرن الثالث الهجريالفترة منتصف المؤرخة بوخاصة أشكال العقود قد أصبح أكثر دقة على الشواهد 
خاصة في كتابة لفظ الجلالة بشكل قريب من الشكل الذي استخدم على المنسوجات المنسوبة إلى  ،الميلادي

تاريخ يحمل  (94)محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرةشاهد قبر  ومن بين هذه الشواهد طراز الفيوم.
وتوقيع مبارك المكي، حيث تظهر العقود في كلمات  م857أكتوبر سنة -هـ / سبتمبر243جمادى الآخر سنة

في تنفيذ لفظ الجلالة  المعمارييظهر الشكل كما ( 22لوحة ) أ( 12)شكل  لله( في السطرين الأول والثانيا)
هـ  247يحمل تاريخ جمادى الآخر سنة  (95)آخر محفوظ في المتحف السابق في السطر الثامن من شاهد قبر

حيث يتوسط لفظ الجلالة شكل قبة مضلعة تنتهي ( 23لوحة ) ب( 12شكل ) ،م861سبتمبر  –/ أغسطس 
قد لجأ الفنان في بعض الأحيان إلى تكرار شكل العقد و الضلوع من أعلى بمجموعة من الأشكال اللوزية. 

محفوظ في متحف الفن الإسلامي شاهد قبر  ليملأ المساحة المتبقية من السطر، من ذلك ما نراه على
 (مائتين)، حيث نفذ الخطاط كلمة م864ديسمبر سنة -/ نوفمبرهـ 250يحمل تاريخ شوال سنة  (96)رة بالقاه

                                                           
(92)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a

mp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20 
، ويحمل تاريخ الخامس عشر من 8638من ذلك شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سجل  (93)

لوحة  الإسلامية، مصر في القبور شواهد ،شيماء عبد الله ،إبراهيمم، 805هـ/ الثاني عشر من نوفمبر سنة 189ذي القعدة عام 
ويحمل تاريخ يوم الخميس لثمان خلون من  1193؛ وشاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سجل 13
وشاهد قبر محفوظ في  ،16لوحة  الإسلامية، مصر في القبور شواهد . إبراهيم،م807يناير  22هـ/ 191الأول سنة  ربيع

 مصر في القبور شواهد إبراهيم، ،م816/ هـ200ويحمل تاريخ سنة 2721/ 56ل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تحت رقم سج
 وغيرها من الشواهد ،26لوحة الإسلامية،

 ; Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, p.32,pl.X           نقلا عن: 9820رقم سجل   (94)

(95)
   ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième , pl. XXXI        نقلا عن:  3380/19رقم سجل  

   ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième,pl.L            نقلا عن: 8835رقم سجل  (96)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
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وتظهر العقود ( 25لوحة ) ج( 12شكل )في السطر الأخير بشكل يتضمن بعض الأقواس التي تشبه العقد 
رن الثالث الهجري/ المدببة كذلك في كتابة لفظ الجلالة على العديد من الشواهد المؤرخة بفترة منتصف الق

يحمل تاريخ ربيع الآخر سنة  (97)محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة شاهد قبرالتاسع الميلادي، منها 
وفي كلمة )ياسر( حيث نراها في لفظ الجلالة في السطرين الأول والتاسع، م 870أبريل  –مارس هـ / 256

حة د( )لو  12شكل )على شكل عقد مدبب هنا وهو  وفي كلمة )سلم( في السطر العاشر،في السطر الرابع، 
قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي  في شاهدأشكال العقود المدببة ذات الأربعة مراكز وتظهر  .(14

لفظ الجلالة في كتابة في  كما يتضحم 885أبريل  –مارس هـ / 271يحمل تاريخ شوال سنة  (98)بالقاهرة
. وقد تكرر ظهور العناصر المعمارية المختلفة لا سيما العقود على (20لوحة ) هـ( 12شكل )السطر الأول 

 .(99)الكثير من شواهد القبور المنسوبة إلى تلك الفترة
ونخلص من عرض النماذج السابقة ووجود العناصر المعمارية المستخدمة لزخرفة الكلمات على منسوجات 

القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي إلى انه طراز الفيوم أو على شواهد القبور المؤرخة بفترة منتصف 
( إلى نفس الفترة التاريخية 9، 3يمكننا ترجيح نسبة قطع المنسوجات التي تحمل الخصائص السابقة )لوحات 

 التي تنسب إليها الشواهد السابقة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

                                                           
  Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. XXVIII        نقلا عن:  8327رقم سجل  (97)

 ,pl.LXXVI Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième           نقلا عن:   9822رقم سجل   (98)

 
  م856هـ / ديسمبر 242في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة مؤرخ بشعبان سنة   1506/671منها شاهد قبر رقم سجل  (99)

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, p.32,pl. VI  ، في متحف الفن الإسلامي  8083وشاهد قبر رقم سجل
 .Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, p.32,plم859ديسمبر  –هـ / نوفمبر 245بالقاهرة مؤرخ ب رمضان 

XXIII  ،  مارس  -هـ/ فبراير 254في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة مؤرخ بربيع الأول سنة  1283وشاهد قبر رقم سجل
        Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. XVIم 868
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 نتائج البحث:
 من خلال الدراسة السابقة يمكننا الخروج بالنتائج التالية:

بين من الدراسة أن زخرفة التوريق بالأسلوب الهندسي المدرج ظهرت بسمات متشابهة في الكتابات على كل ت
من المنسوجات المعروفة بطراز الفيوم وكذلك على شواهد القبور المؤرخة بالقرن الثالث الهجري/ التاسع 

 الميلادي
ود هذا الشكل من زخرفة التوريق الذي يتخذ تبين من دراسة شواهد القبور المنشورة في المراجع المختلفة وج

شكل الخطوط الأفقية المتدرجة على شواهد فترة القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، ولم أتوصل إلى 
 نماذج منه بعد هذا القرن

من خلال الربط بين ظهور هذا الشكل من التوريق على كل من شواهد القبور وبعض قطع منسوجات طراز 
مكن ترجيح أن يكون ظهوره على المنسوجات معاصر لهذه الشواهد، خلال القرن الثالث الفيوم ي

 الهجري/التاسع الميلادي.
اتضح من الدراسة تشابه أسلوب الزخارف الكتابية على كل من قطع المنسوجات وشواهد القبور من عدة 

 جوانب: 
سواء والحروف الدائرية حرف الميم  فوقأو يشبه الكأس إضافة عنصر نباتي يتخذ شكل زهرة محورة  -أ 

على العديد من شواهد القبور في القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، وكذلك على  الوسطى أو المبتدأة
 العديد من قطع منسوجات طراز الفيوم. 

، على مجموعة من قطع منسوجات طراز الحروفالعديد من فوق والخطية اللواحق الزخرفية ظهور  -ب 
 يوم بشكل يشبه ما وجد على شواهد القبور في القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي.الف
وجود تشابه شديد بين زخرفة الأرضية بين الحروف والكلمات في كل من شواهد القبور في القرن الثالث  –ج 

 الهجري/ التاسع الميلادي، وبين العديد من قطع منسوجات طراز الفيوم.
على كل من  شواهد  شكل مثلث مقلوب دون قاعدة علىكتابة حرف العين الوسطى تشابه أسلوب  –د 

 القبور في القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي، وبين العديد من قطع منسوجات طراز الفيوم.
ظهور بعض العناصر المعمارية تزخرف الكتابات على كل من شواهد القبور في القرن الثالث الهجري/  -هـ 

 ع الميلادي، وبين العديد من قطع منسوجات طراز الفيوم.التاس
قطع من منسوجات طراز الفيوم وهو القرن الثالث  ( 6)قامت الدراسة بوضع تأريخ تقريبي أكثر دقة لـ 

( استناد ا إلى التشابه بينها وبين شواهد القبور 16، 10، 9، 3، 2، 1الهجري/التاسع الميلادي، )لوحات 
لت نفس مميزات الزخارف الكتابية على منسوجات الفيوم. ويمكن تطبيق الأسلوب السابق المؤرخة والتي حم

 على تأريخ قطع النسيج المشابهة التي لم تتناولها الدراسة.
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تبين من خلال الاطلاع على قطع المنسوجات التي تحمل نصوصا تؤرخها بالقرنين الرابع أو الخامس 
ديين وجود اختلاف في أساليب تنفيذ الكتابات على منسوجات طراز الهجريين/ العاشر والحادي عشر الميلا

 الفيوم عما وجد على شواهد القبور المؤرخة بالقرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي.
 فهرست الأشكال التوضيحية

 

 الموضوع رقم الشكل
 ومتفريغ لنماذج من أشكال المراوح النخيلية المدرجة من قطع منسوجات طراز الفي 1

 تفريغ لنماذج من أشكال المراوح النخيلية المدرجة من قطع شواهد القبور 2
 تفريغ للزخرفة فوق الحروف الدائرية من قطع منسوجات طراز الفيوم 3
 تفريغ للزخرفة فوق الحروف الدائرية من شواهد القبور 4
 من قطع منسوجات طراز الفيوم لأشكال اللواحق الزخرفيةتفريغ  5
 من من شواهد القبور لأشكال اللواحق الزخرفيةيغ تفر  6
 من قطع منسوجات طراز الفيومأرضيات الكتابات تفريغ لزخرفة  7
 من شواهد القبور أرضيات الكتاباتتفريغ لزخرفة  8
 من قطع منسوجات طراز الفيوم لشكل حرف العين المفتوحةتفريغ  9

 القبورمن شواهد  لشكل حرف العين المفتوحةتفريغ  10
 من قطع منسوجات طراز الفيوم للعناصر المعماريةتفريغ  11
 من شواهد القبور للعناصر المعماريةتفريغ  12
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 فهرست اللوحات
 الموضوع رقم اللوحة

 307قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف النسيج المصري برقم سجل  1
محفوظة  في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم تفاصيل من قطعة من منسوجات طراز الفيوم  2

 ( 11طرز جديدة من نسيج الفيوم، لوحة ) محمد عباس، ،سليم. نقلا عن: 8864سجل 
 قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة  في متحف المتربوليتان بنيويورك.  3

  https://www.metmuseum.org/art/collectionنقلا عن: 
 نقلا عن:  11043في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم سجل   شاهد قبر محفوظ 4

Wiet,Stèles  Funéraires ,catalogue,tome neuvième, pl. XI  
     3012شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم سجل     5

 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. XXIXنقلا عن:  
 .2957هد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة   رقم  سجل شا 6

 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl.LIX نقلا عن : 
   2721/62شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة      7

 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome quatrième, pl. XXVIII نقلا عن:  
  3904شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم سجل  8

 ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, 47, pl.XVI نقلا عن: 
 9052قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل  9

 :. نقلا عن15608وظة بمتحف بناكي في أثينا برقم قطعة من منسوجات طراز الفيوم محف 10
Nazanin Hedayat Munroe, Early Islamic Textiles: Inscribed Garments  

 . نقلا عن: 1270سلامي بالقاهرة برقم سجل  شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإ 11
 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième , 52, pl.XV.   

 . 1206شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل  12
 .Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième , 146, pl.XLIIIنقلا عن: 

 .8608محفوظ في متحف الفن الإسلامي  بالقاهرة برقم سجل  قبرشاهد  13
 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, pl. XXVII نقلا عن: 

 .    8327محفوظ أيضا في متحف الفن الإسلامي برقم سجل  قبرشاهد  14
 Wiet,Stèles funéraires,tome troisième,pl. XXVIIIنقلا عن: 

 . 1506/554محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل  شاهد قبر 15
 .Wiet,Stèles funéraires catalogue,tome troisième,pl LXXنقلا عن: 

 

https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
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قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف المتربوليتان في نيويورك. نقلا عن:  16
https://www.metmuseum.org a.rt/collection 

 . 6741قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل شاهد  17
 Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,pl.XXنقلا عن:   

   .8147شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل  18
 ;Hawary et Rached, Catalogue,tome premier,pl.XIنقلا عن:  

 . 7290وظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل شاهد قبر محف 19
 .Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième  pl.XVIIIنقلا عن: 

 .  9822شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل  20
  Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième, pl.LXXVIنقلا عن:   

 .  10856شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهر برقم سجل  21
  85إبراهيم، شواهد القبور في مصر الإسلامية، لوحة  نقلا عن:

 Wiet,Stèles. نقلا عن: 9820شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهر برقم سجل  22

funéraires,catalogue,tome deuxième,pl.X 
 . 3380/19قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهر برقم سجل  شاهد 23

 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome, tome deuxième,pl XXXIنقلا عن: 
 .  2721/217شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهر برقم سجل   24

 Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome troisième,pl. IIIنقلا عن:  
 .8835 شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهر برقم سجل 25

 ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième,pl.Lنقلا عن:  
م، محفوظة في متحف الفن 986-985هـ/ 375قطعة من منسوجات طراز الفيوم تحمل تاريخ  26

، طرز جديدية من منسوجات الفيوم، سليملا عن: . نق16134/1الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 
 (4لوحة )
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 :قائمة المراجع
 :المراجع العربية -
 دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة، دراسة مقارنة إبراهيم ،جمعة ،

 م.1967هـ/1387دار الفكر العربي،  :لقاهرة، الهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي
 Ǧumʿa, Ibrāhīm, Dirāsa fī taṭawur al-kitābāt al-kūfīya ʿalā al-aḥǧār fī Miṣr fī al-qurūn al-ẖamsa al-

ūla liʾl-hiǧra, Dirāsa muqārna lihaḏihi al-kitābāt fī biqāʿ uẖra min al-ʿālam al-islāmī, Cairo: Dār al-fikr 

al-ʿarabī, 1387A.H/1967ـA.D 

  ،م2001، كلية الآداب، جامعة عين شمس، القاهرة، الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي ،أحمدعبد الرازق. 
 ʿAbd al-Rāziq, Aḥmad, al-funūn al-islāmīya ḥata nihāyat  al-ʿaṣr al-Fāṭmī, kolaya ālʾadāb, Faculty 

of Literature, Ain Shams University, Cairo, 2001. 
  ،زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولونى )مجموعة متحف الفن الإسلامى  ،آمال أحمد حسنالعمري

 م.1986، مارس 4 حوليات هيئة الآثار المصرية البحوث والوثائق الإسلاميةبالقاهرة(، 
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 .م2007
 H̱aīr Allah, Ǧamāl, al-Nuqūš al-kitābīya ʿalā šawāhid al-qubūr al-islāmīya maʿa  muʿǧam al-alfāẓ 

waʾl-waẓāʾīf al-islāmīya, Dusūq, Miṣr, 2007. 

 م1999بيروت، ، 3مجـ. ، ، موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلاميةحسن ،الباشا ، 
 al-Bāšā, Ḥasan, Mawsūʿa al-ʿimāra waʾl-aṯār waʾl-funūn al-islāmīya, vol.3, Beirut, 1999.  
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 م.1984-1983، القاهرة،31-30مجـ.

 ʿIliwa, Ḥusayn ʿAbd al-Raḥīm, al-kitābāt al-aṯrīya dirāsa fī al-šakl waʾlmaḍmūn, Egyptian 

historical review 30-31, Cairo, 1983-1984.. 
 م 1970أحمد عيسى، دار المعارف بمصر،  :ترجمة الفنون الإسلامية،)م.س(،  ،ديماند. 

 Demand, (M.S), al-funūn al-islāmīya, translated by: Aḥmad ʿIsa, Dār al-maʿārif bimiṣr,1970 

  ،م 1981مكتبة النهضة المصرية،  :القاهرة فنون الإسلام، ،زكي محمدحسن. 
 Ḥasan, Zakī Muḥammad, Funūn al-islām, Cairo: Maktaba al-nahḍa al-miṣrīya, 1981. 

  ،م1977، القاهرة، النسيج الإسلامي ،سعاد ماهرمحمد. 
 Muḥammad, Suʿād Māhir, al-Nasīǧ al-islāmī, Cairo, 1977. 

  ،هـ/  254-21شواهد القبور في مصر الإسلامية منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية عصر الولاة "  ،شيماء عبد اللهإبراهيم
 م.  2015جامعة عين شمس،  –، كلية الآداب رسالة ماجستير، "م دراسة في الشكل والمضمون 868 – 641

 Ibrāhīm, Šaymāʾ ʿAbdullah, Šawāhid al-qubūr fī Miṣr al-islāmīya munḏu al-fatḥ al-islāmī ḥata nīhāyat 

ʿaṣr al-wūlā 21-254 A.H /641-868 A.D dirāsa fī al-šakl waʾl-maḍmūn, master thesis, Faculty of Arts, Ain 

Shams University, 2015. 

  ،م.2003، الرياض، الكتابة العربية من النقوش إلى الكتاب المخطوط ،صالح بن إبراهيمالحسن 
 al- Ḥasan, Ṣālaḥ bin Ibrāhīm, al-Kitāba al-ʿarabīya min al-nuqūš ila al-kitāb al-maẖṭūṭ, Riyad, 2003.  
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  ،م 2003بيروت،   ،1ط. ، المنسوجات والألبسة العربية ،صالح أحمدالعلي. 
 al-ʿAlī, Ṣālaḥ Aḥmad, al-Mansūǧāt waʾl-albisa al-ʿarabīya, 1st ed.,  Beirut, 2003. 

  ،الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي )دراسة آثارية  ،عبد الناصرياسين
 .م2002، الأسكندرية، 1ط.  ، 1ج. ، حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة(

 Yāsīn,ʿAbd al-Nāṣir, al-Funūn al-zuẖrufīya al-islāmīya fī Miṣr munḏu al-fatḥ al-islāmī ḥata nahāyat al-ʿaṣr al-

fāṭimī (Dirāsa aṯārīya ḥaḍārīya liʾl-taṯīrāt al-fanīya al-wāfida), vol.1, 1st ed., Alexandria, 2002 

  ،مكتبة ، تقديم إسماعيل سراج الدينالنقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصر ،فرج حسين فرجالحسيني ،
  م.2007الأسكندرية، 

 Al- Ḥusaynī, Faraǧ Ḥusayn Faraǧ, al-Nuqūš al-kitābīya al-fāṭimīya ʿala al-ʿamāʾir fī Miṣr, Introducing  
 Ismāʿīl Sirāǧ al-Dīn, Alexandria Library, 2007 

  ،الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر للهجرة  ،مايسة محمودداوود
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 المراجع الأجنبية: -
 Al Hawary,H.M. et Rached,H., Catalogue général du musée arabe du Caire, stèles funéraires, tome II, 

Le Caire,1932. 

 Baker. Patricia, Islamic Textiles, British Museum Press, London, 1995  
 Blair, Shiela S.,Islamic Inscription,Edinburgh,1998. 

 Exposition des tapisseries et tissus du Musée arabe du Caire (du VIIe au XVIIe siècle). Paris , 1935.  

 Flury,S.,Ornamental Kufic Inscriptions on Pottery in: Asurvey of Persian Art,5 vols, London and New 

York,1938-1939, 1743-1769. 

 Grohmann,Adolf,The Origin and Early Development of Floriated Kufic, Ars Orientalis. Univ. du Michigan 

(Ann Arbor, Mich.) Continue ArsIsl. , vol.2, Leiden, 1957, 183-213. 

 Ministry of Culture, Egyptian Textiles Museum. , Cairo, no date 

 Nazanin Hedayat Munroe, Early Islamic Textiles: Inscribed Garments,  

https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-

essays/posts/inscribed-garments,2012  

 Serjant.R.B, Islamic Textiles. Material for a History up to the Mongol conquest, Beirut, 1972. 

 Volou,Lisa, Plaited Kufic on Samanid Epigraphic Pottery, Ars Orientalis. Univ. du Michigan (Ann Arbor, 

Mich.). Continue ArsIsl , vol.6, Germany, 1966, 107-133. 

 Wiet,Gaston, Stèles funéraires,catalogue général du musée arabe du Caire;tome 10,Le Caire,1932-1942.  
 :مواقع شبكة المعلومات الدولية -

 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Rele

vance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20 
 https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-

essays/posts/inscribed-garments  

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448574?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=fragment+of+fayum+textile&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=20
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/inscribed-garments
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 اللوحات

 

 307( قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف النسيج المصري برقم سجل 1لوحة )

 

 

 

 

  

 

. نقلا 8864( تفاصيل من قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 2لوحة )
 (11جديدة من نسيج الفيوم، لوحة ) طرز، سليم :عن

 

 ( قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف المتربوليتان بنيويورك3لوحة )
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الفن الإسلامي في متحف شاهد قبر محفوظ ( 6لوحة )
 نقلا عن:  2957سجل  بالقاهرة   برقم 

Wiet,Stèles funéraires,catalogue, 

tome troisième,pl.LIX 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي  (4لوحة )
 نقلا عن :                11043بالقاهرة برقم سجل . 

Wiet,Stèles Funéraires ,catalogue,tome 

neuvième, pl. XI 

( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي 5لوحة )
 : نقلا عن     3012بالقاهرة برقم سجل    

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome 

troisième,pl. XXIX                      

 
 

الفن الإسلامي في متحف وظ شاهد قبر محف( 7لوحة )
 نقلا عن: 2721/62بالقاهرة برقم سجل 

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome 

quatrième, pl. XXVIII                  
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   3904شاهد قبر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل ( 8لوحة )
 ;Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième, 47, pl.XVI: نقلا عن

  

 

 

 15608( قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة بمتحف بناكي في أثينا برقم 10لوحة )
  Nazanin Hedayat Munroe, Early Islamic Textiles: Inscribed Garments :نقلا عن 

 

( شاهد قبر محفوظ في متحف 11لوحة )
  1270الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل  

 لا عن:نق
Wiet,Stèlesfunéraires,catalogue,tom

e deuxième , 52, pl.XV.  

https://www.metmuseum.org/blogs/listing?&facetname=Nazanin+Hedayat+Munroe&facettype=author
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 9052( قطعة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 9لوحة )
 

 

 
 

  :  نقلا عن  1206سجل ( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم 12لوحة )

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome deuxième , 146, pl.XLIII. 

 

الفن في متحف شاهد قبر محفوظ ( 13لوحة )
 قلا عن:ن 8608برقم سجل  الإسلامي بالقاهرة

 Wiet,Stèles funéraires ,catalogue,tome 

deuxième, pl. XXVII                        

في متحف شاهد قبر محفوظ ( 14لوحة )
 نقلا عن: 8327برقم سجل الفن الإسلامي 

 Wiet,Stèles funéraires,tome 

troisième,pl. XXVIII 
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( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن 18لوحة )
  نقلا عن:   .8147الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 

Hawary et Rached, Catalogue,tome 

premier,pl.XI; 
 

 
 

 
 

( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن 17) وحةل
 . نقلا عن  6741 -الإسلامي بالقاهرة برقم سجل :

Hawary et Rached, Catalogue,tome 

premier,pl.XX. 
 

( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي 15لوحة )
 نقلا عن: 1506/554بالقاهرة  برقم سجل 

Wiet,Stèles funéraires catalogue,tome troisième,pl 

LXX. 

عة من منسوجات طراز الفيوم محفوظة ( قط16لوحة )
 نقلا عن:في متحف المتربوليتان في نيويورك. 

ttps://www.metmuseum.org.art/collection 
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( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن 19لوحة )
 نقلا عن: 7290الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 

Wiet,Stèlesfunéraires,catalogue,tome 

deuxième  pl.XVIII. 
 

 

 

 

شاهد قبر محفوظ في متحف الفن ( 20لوحة )
 نقلا عن:   9822 الإسلامي بالقاهرة برقم سجل

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome 

troisième, pl.LXXVI 

 

  10856( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهر برقم سجل 21لوحة )
 85، شواهد القبور في مصر الإسلامية، لوحة نقلا عن:  إبراهيم   
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 الإسلامي في متحف الفن محفوظ قبر ( شاهد25لوحة ) 

 نقلا عن: 8835برقم سجل  بالقاهر
Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome 

deuxième,pl.L; 
 

 
 

 

( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن 22لوحة )
            نقلا عن: 9820الإسلامي بالقاهر برقم سجل 

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome 

deuxième,pl.X ; 
 

( شاهد قبر محفوظ في متحف الفن 23لوحة )
        نقلا عن: 3380/19ل الإسلامي بالقاهر برقم سج

Wiet,Stèles funéraires,catalogue,tome, tome 

deuxième,pl XXXI 

 

 الإسلامي متحف الفنفي  محفوظ قبر ( شاهد24لوحة )
 Wiet,Stèles   نقلا عن:  2721/217برقم سجل   بالقاهر

funéraires,catalogue,tome troisième,pl. III 
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 (26لوحة )

م، محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 986-985هـ/ 375قطعة من منسوجات طراز الفيوم تحمل تاريخ 
 (4طرز جديدية من منسوجات الفيوم، لوحة ) ،سليم، نقلا عن 16134/1
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هـ/ 14م وبداية القرن19هـ/ 13البورسلين الروسى وأثره على صناعة الخزف فى آسيا الوسطى فى نهاية القرن 
 م )دراسة آثارية فنية لنماذج مختارة بالمتحف الفنى المعمارى ببخارى(20

Russian Porcelain and its Impact on the Ceramic Industry in Central Asia in the Late 

13th AH/19th AD and the Early 14th AH/20th AD Century 
(An Artistic Archaeological Study of Selected Samples at Bukhara Art-Architectural Museum) 
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كان لمنطقة آسيا الوسطى باع طويل فى صناعة المنتجات الخزفية منذ أقدم العصور، ثم تطورت هذه الصناعة على الملخص:

وخوارزم مدار العصر الإسلامى بفتراته التاريخية المختلفة، وكان هناك مراكز صناعية مشهورة مثل بخارى وسمرقند وطشقند 
وفرغانة وغيرها، وكان لكل منها مميزات خاصة من حيث أشكال المنتجات الخزفية والألوان والعناصر الزخرفية، وقد استمرت 

هذا وقد تأثرت صناعة الخزف فى آسيا  م.19هـ / 13هذه المراكز المتخصصة فى صناعة الخزف المحلى حتى نهاية القرن 
م، والملفت 19هـ/ 13انع الروسية والذى تم تصديره إلى تلك المنطقة منذ منتصف القرن الوسطى بالبورسلين المنتج فى المص

 للنظر زيادة الطلب على تلك المنتجات المستوردة مقارنة بالمنتجات المحلية.
هدف هذا البحث دراسة نماذج من البورسلين الروسى المستورد و الخزف المحلى تقليد البورسلين فى آسيا الوسطى ستوي

أسباب ظهور البورسلين فى المنطقة وتأثيره على صناعة  على م للتعرف20هـ/14م وحتى بداية القرن19هـ/13ى نهاية القرن ف
الخزف المحلى، وأشهر مصانع البورسلين فى روسيا، وأنواع أوانى البورسلين، وأساليب زخرفتها، فضلاا عن تحليل النقوش 

لمضمون فى ضوء نماذج فريدة من البورسلين المحفوظة فى المتحف المعمارى الفنى الكتابية المسجلة عليها من حيث الشكل وا
انتشار المنتجات الخزفية الروسية المصنعة  :مة منها على سبيل المثالمهلولاية بخارى، وقد أثمرت الدراسة عن بعض النتائج ال

تح سوق جديدة فى آسيا الوسطى الهدف منها محاولة م، وف19هـ/13آلياا فى الأسواق المحلية فى آسيا الوسطى فى نهاية القرن 
نعاش صناعة الخزف بإضافة نقوش تقليدية محلية على أوانى البورسلين المستوردة، إلى جانب محاولة تقليد أوانى البورسلين إ

 المستوردة من حيث الشكل باستخدام الخزف المحلى.
 الخزف، البورسلين، آسيا الوسطى، روسيا، بخارى، كوزنيتسوف، جاردنر، اللغة الجغتائية. الكلمات الدالة:

Abstract:Central Asia has a long history of the industry of ceramic products. Over Islamic history, this 

industry was developed, and well-known industrial centers were established in Bukhara, Samarkand, 

Tashkent, Khawarezm, Ferghana, etc. These centers demonstrated special characteristics in terms of the 

forms, colors, and decorations of the ceramic products. They produced local ceramic until the late 13 th 

AH/19th AD century. Moreover, the industry of ceramic in Central Asia was affected by the porcelain 

made in Russia and exported to the region until the mid-13th AH/19th AD century. It is worth noting that 

the demand grew on the imported compared to the local products. The present study examines models of 

the imported Russian porcelain and the local ceramic models in Central Asia from the late 13 th AH./19th 

AD to the early 14th AH/20th AD century to determine the causes of porcelain emergence in the area, its 

impact on the local ceramic industry, the most famous plants of porcelain in Russia, as well as the types 

and decorations of the porcelain vessels. Moreover, it analyses the inscriptions of porcelain in terms of 

form and content in the light of unique models kept at Bukhara Art-Architectural Museum. The results 

showed that the automatically manufactured Russian porcelain products spread in the local Central 

Asian markets in the late 13th AH/19th AD. New Central Asian markets were established to revive the 

ceramic industry by adding local inscriptions to the exported vessels and making models of the exported 

vessels in terms of shape using local ceramic. 

Keywords: Ceramic, Porcelain, Central Asia, Russia, Bukhara, Kuznetsov, Gardner, Chagatai language 
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 :مقدمة

قبل الإسلام مثل صناعة الفخار والخزف والنسيج والمعادن،  آسيا الوسطى الحرف التقليديةمدن رفت ع  
وكانت أكثر الحرف التقليدية انتشاراا بعد الفتح العربى الإسلامى للمنطقة هى صناعة الخزف نظراا لتوافر 

ن المجاورة عبر طريق المواد الخام من الطين والرمال المحلية أو المستوردة من الصين وغيرها من البلدا
الحرير، فكانت مدن أفراسياب والشاش وفرغانة ومرو وخوارزم ونيسابور المراكز الحرفية المشهورة لإنتاج 

م، وخٌصص للخزافين أحياء كبيرة خاصة بهم فى هذه المدن، 12هـ/6م وحتى القرن 9هـ/ 3الخزف من القرن 
ى مدن خراسان وما وراء النهر، وكانت أفراسياب المركز وفى تلك الفترة ظهر الخزف المزجج العالى الجودة ف

 . (1)لهذا النوع من الخزف، وتميزت منتجاتها بجودة الخامات والطلاء والألوان وكمال الشكل والزخرفة ؛الرئيس

م تأثرت صناعة الخزف فى المنطقة، وكانت المنتجات الخزفية أقل 14-13هـ/ 8-7ثم فى القرنين 
حياء مراكز صناعة الخزف مرة أخرى فى إا بسبب الغزو المغولى ولكن سرعان ما أعيد ا وفني  جودة صناعي  
م ظهر نوع جديد من الأوانى الخزفية فى آسيا الوسطى يحاكى 15هـ/ 9م، وبحلول القرن 14هـ/8نهاية القرن 

 . (2)البورسلين الصينى المستورد فى كل من سمرقند وبخارى وشهرسبز ومرو وأورجانش

م ظلت التقاليد الفنية السابقة فى الخزف المزجج، ولكن مع نهاية هذا القرن 16هـ/ 10وفى القرن 
أصبحت جدران الأوانى أكثر سمكاا والأشكال أقل تنوعاأ، واستخدم الكوبالت المستورد بدلاا من الملونات 

م زين الخزف بالزخارف 17هـ/11، وفى القرن (3)جودة، كما حلت السيليكا محل الطينالرخيصة الثمن والأقل 
النباتية من الزهور والأوراق والأشكال الدائرية بخطوط سميكة وطليت إما بطلاء زجاجى عديم اللون أو 

م أصبحت 18هـ/ 12باللون الأزرق على أرضية باللون البنى والأخضر واللازوردى، ثم فى القرن 
بأن صناعة الخزف قد تراجعت فى  :، ومن ثم يمكننا القول(4)التصميمات الزخرفية على الخزف أكثر بساطة

 .(5)إذا ما قورنت بالخزف التيمورى ،تلك الفترة عما كانت عليه من قبل

م ازدهرت الصناعة مرة أخرى فى مراكز إنتاج الخزف فى آسيا الوسطى 19هـ / 13ومنذ بداية القرن 
بخارى وسمرقند وفرغانة وطشقند وخوارزم، وكان لكل منهم طراز خاص فى المنتجات الخزفية  فى كل من

من حيث الزخارف والألوان، وقد صنع الخزافون فى آسيا الوسطى الأوانى الخزفية المزججة وغير المزججة 

                                                           
(1) HAKIMOV, A. A.: "Arts and Crafts in Transoxania and Khurasan", History of Civilizations of Central 

Asia, The Age of Achievements; A.D 750 to the End of the Fifteenth Century, Volume IV, 424-459, Unesco: 

Unesco Publishing, 2000,425. 

MANZO,  JEAN PAUL, The Art of Central Asia, England: Parkstone Press ,1996,80. 
(2) HAKIMOV, History of Civilizations of Central Asia, 428. 
(3) MANZO, The Art of Central Asia, 84. 

HAKIMOV, History of Civilizations of Central Asia, 428. 
(4  ( BLOOM, JONATHAN & BLAIR, SHEILA: The Grove Encyclopedia of Islamic Art and Architecture,  Vol. I, 

Oxford, New York: Oxford university press, 2009,423. 
(5) SUMNER, CHRISTINA, Bright Flowers Textiles and Ceramics of Central Asia,  Haymarket, Australia: 

Power House Publishing, 2004, 90. 
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فة ومنتجات الطعام مثل المستخدمة فى الحياة اليومية مثل الأباريق الكبيرة المختلفة فى الشكل والحجم والوظي
السلطانيات والأطباق المسطحة وغيرها، وقد صنعت هذه الأوانى فى العادة على عجلة الخزاف، وبعضها 

وضع فى قالب ويضغط عن طريق اليد، بينما كانت الزخارف تنفذ إما عن طريق الرسم بالفرشاة ) قلمى( أو ي  
 . (6)باستعمال طريقة الحز فى البطانة ) تشيزما(

م تأثرت صناعة الخزف بالمنتجات الخزفية المستوردة من مصانع 19هـ/ 13بحلول منتصف القرن و 
روسيا والتى أغرقت الأسواق المحلية فى آسيا الوسطى ولاسيما البورسلين، حيث انحدرت صناعة الخزف 

فاضطر غلقت ورش ومحلات الخزف، من الناحية الصناعية والفنية، وأ  المحلية فى مدن آسيا الوسطى 
، ومن جهة أخرى حاول بعض الخزافون فى (7)الخزافون للبحث عن عمل آخر بعد تدنى مستوى معيشتهم

م محاولة إنعاش السوق المحلية إما بإضافة عناصر زخرفية 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ/13نهاية القرن 
 سلين المستورد أو بإنتاج خزف تقليد للبورسلين.ر محلية على البو 

ظ متاحف جمهورية أوزبكستان بمجموعات كبيرة من البورسلين المستورد سواء من روسيا أو هذا وتحتف
الصين، على أن ما يلفت الانتباه إلى مجموعة المتحف الفنى المعمارى ببخارى وجود نماذج من البورسلين 

منفذة باللغات م تحمل كتابات 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ /13الروسى المستورد تعود إلى نهاية القرن 
المحلية فى آسيا الوسطى، وهو ما لم نجده على البورسلين الروسى الذى تقتصر فيه الكتابات على كلمات 
وحروف مختصرة باللغة السيريلية أى الروسية، كما يضم المتحف نماذج أخرى من الخزف المحلى تقليد 

لذى كانت تتميز فيه الأوانى الخزفية المنتجة البورسلين يحتوى على نقوش كتابية باللغة العربية  فى الوقت ا
 م بندرة الكتابات أو انعدامها.19هـ/13فى آسيا الوسطى فى فترة القرن 

هدف هذه الدراسة إلقاء الضوء على البورسلين الروسى فى آسيا الوسطى وأثره على الخزف ستوت 
استعراض العناصر الزخرفية المنفذة  المحلى والتعرف على أهم مصانع البورسلين فى روسيا ، بالإضافة إلى

على التحف موضوع الدراسة وقراءة النقوش الكتابية المنفذة عليها وتحليلها من حيث الشكل والمضمون، 
تقليد  ودراسة أسباب ظهور تلك الكتابات على البورسلين المستورد، إلى جانب دراسة الخزف المحلى

 تعرف على كتاباته.البورسلين وورش صناعته فى آسيا الوسطى وال

 :الدراسة الوصفية

تهتم الدراسة الوصفية بتوثيق التحف موضوع الدراسة وتوصيفها من حيث الشكل العام والزخارف 
ذى يشتمل على طبقين؛ وسلطانية وقراءة النقوش، حيث تبدأ الدراسة بتوصيف البورسلين الروسى المستورد وال

 ويتضمن طبقين وذلك على النحو التالى:، يليه وصف للخزف تقليد البورسلين شاى

                                                           
(6) KHAKIMOV, A., "The Art of the Northern Regions of Central Asia", History of Civilizations of Central 

Asia, Toward the Contemporary Period; From the Mid-Nineteenth to the End of the Twentienth Century, Volume 

VI, Unesco: Unesco Publishing, 2005, 610. 
(7) RAKHIMOV, M.K., Artistic Ceramics of Uzbekistan, Tashkent: Unesco 2006, 21-22. 
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 1تحفة رقم :

بالمتحف الفنى م، محفوظ 19هـ / 13طبق من البورسلين، مصنع كوزنيتسوف، روسيا، نهاية القرن 
 (.1لوحة المعمارى ببخارى )

 :الوصف

 فيما عدا الحافة ، الطبق غفل من الزخارفرسلين قليل العمق، مفصص الأطرافطبق من البو 
أما  ،الجزء الخارجى عبارة عن شريط وردى اللون غفل من الزخارف ،ينالخارجية، والحافة مقسمة إلى جزء

الجزء الداخلى منها فيزينه نقوش كتابية باللغة الجغتائية منفذة بخط النستعليق باللون الأسود على أرضية 
لسه بولغای لکش و دلخواه چون محبوب ايرور / آبو تريلکه طرفه بير مرغوب ايرور/ د" بيضاء نصها 

/ منفعت ايکی يخشی بهانه لار اوچون/ هر کيشيغه مدعا مطلوب ايرور/ مشتری لار و انسی بولسه زياد
/ ب/ جذاب أليف القلب مثل المحبوبهذا الطبق للأكثر مرغو ( وترجمتها "1" ) شكلطرفغه کوب ايرور

 .(8)" / ربح خالص للجانبيْناشتراه بأسباب/ لكل مدعٍ مطلوبه/ إن كثرة المشترين وكثرته طوبى لمن

 2تحفة رقم :

بالمتحف الفنى ، محفوظ م1910هـ /1328روسيا، مؤرخ بعام  ،بق من البورسلين، مصنع كوزنيتسوفط
 (.2لوحة المعمارى ببخارى )

 :الوصف

، يزين قاع الطبق زخارف نباتية قوامها باقة من طبق من البورسلين قليل العمق، مفصص الأطراف
الفاتح، بينما يزين الحافة نقوش كتابية باللغة  باللونين الوردى والأخضر النباتيةالزهور الطبيعية والأوراق 

جهانده اوزنى اوشل كيمسه الجغتائية منفذة بخط النستعليق باللون الأسود على أرضية زرقاء نصها " 
طوز/ طبق طبق زرين احبابی غه نثار ايلار نان طوز/ سخاوتُ كرمُ جودُ مرحمت بختيار ايلار نان 

/ فابريك توارشيستوا متوى  1328احسان نان طوز/ كيشينى عالى جوانمردُ نامدار ايلار نان طوز 
 (.2شكل ) "سيدريچ كوزينتسوف

لأحبابه الخبزَ والملحَ / يعتبر سخاء الخبزُ والملحُ / أنثر طبقًا مذهّبًا المرءَ في الكون يسرّ "وترجمتها 
متوى  / مصنع شراكة1328وكرمًا وجودًا ورحمة الخبزُ والملحُ / يجعل المرء عاليًا جوادًا الخبزُ والملحُ  

 ". سيدريچ كوزنيتسوف

                                                           
ستاذ كاملجان رحيموف كبير الباحثين بمعهد البيرونى للمخطوطات الشرقية للأ متنانتتقدم الباحثة بجزيل الشكر وعظيم الا (8)

 بطشقند على قراءة وترجمة النقوش الأوزبكية والفارسية الواردة بالدراسة.
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 3تحفة رقم :

بالمتحف الفنى م، محفوظة 1910هـ/ 1328سلطانية شاى من البورسلين، روسيا، مؤرخة بعام 
 (.3لوحة ببخارى ) المعماري

 :الوصف 

ية نقوش سلطانية شاى من البورسلين ترتكز على قاعدة قليلة الارتفاع، يزين الحافة الداخلية للسلطان
اين کاسه ء نصها: "الطاجيكية( منفذة بخط النستعليق باللون الأزرق على أرضية بيضاكتابية باللغة الفارسية)

ه صنعت که چو ايام بهار است / نوشيدن آب از لب او / اين نادر  1328فرمايش تجار بخاراست / 
 .(3شكل ) خوان کريمان " ۀد وضع خمار است / زينت ثمر زيب

/ شرب  هذه صناعة نادرة مثل أيام الربيع/  1328الكأس مصنوع بأمر تجار بخارى /  " ترجمتها و 
 ".تزيين الثمر زينة مائدة الكرام / الماء من شفته بدل الخمر

ا الشريط الأوسط يزينه زخارف   فى حين يزين السلطانية من الخارج ثلاثة أشرطة زخرفية أكثرهم إتساعا
نباتية قوامها أفرع وزهور وأوراق نباتية منفذة باللون الأصفر والأخضر والقرمزى ومحددة باللون الأسود على 

اللون الأبيض والأصفر القائمة منفذة بأرضية وردية اللون، ويزين الشريط السفلى صف من الأشكال الهندسية 
، أما الشريط العلوى فهو مقسم إلى مساحات مستطيلة يشغلها زخارف نباتية إما باللون الأصفر والبرتقالى

 على أرضية بيضاء أو باللون الأسود على أرضية خضراء.

 : الخزف المحلى تقليد البورسلينثانيًا

 1تحفة رقم :

م ، محفوظ بالمتحف الفنى المعمارى 19هـ / 13، نهاية القرن البورسلين، بخارىمن الخزف تقليد طبق 
 (.4) لوحة  ببخارى
 :الوصف

، قاع الطبق ملون باللون الأحمر، ف تقليد البورسلين، مفصص الأطرافطبق غير عميق من الخز 
مَثَلُ الظّلِ  –الّذى تطلبه مَثَل الّرزق ويزين الحافة نقوش كتابية باللغة العربية منفذة بخط النسخ نصها " 

لا ينفَعُ البخل منْ  –عَلَى الَعبَاد منَ الرّحمَن أرْزاَقْ  –قلالًا فَقَد قَسمت إنفق وَلَا تخْشَ أ –الّذى يَمْشى مَعَك 
ر مَعَ الإ -يا موَليّهُ دُن  (.4نفاقُ") شكل إقبال ولا يَضُّ

 2تحفة رقم :

م، محفوظ بالمتحف الفنى المعمارى 19هـ / 13ية القرن طبق من الخزف تقليد البورسلين، بخارى، نها
 (.5ببخارى ) لوحة 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 صناعة الخزف فى آسيا الوسطى البورسلين الروس ى وأثره على 692
 

 :الوصف

، قاع الطبق ملون باللون الأحمر، ف تقليد البورسلين، مفصص الأطرافطبق غير عميق من الخز 
يتشابه هذا الطبق مع الطبق السابق من حيث النقوش حيث يزين الحافة نقوش كتابية باللغة العربية منفذة 

أَنْفِقْ وَلَا تخْشَ إِقلَالًا فَقَد  –مَثَلُ الظّلِ الّذِى يَمْشِى مَعَك  –مَثَلُ الّرِزقِ الّذِى تَطْلبُهُ بخط النسخ نصها " 
 ".ولَا يضّرُ مَعَ الِإقْبَالِ إِنْفَاقُ  -لَا يَنْفَعُ الّبخل مِن دُنْيا مُوَلِيَّه –سِمَتْ * عَلَى العِبَادِ مِنَ الرَّحْمَنِ أَرْزاَقُ قُ 

 :الدراسة التحليلية

نتشار البورسلين فى أسواق آسيا الوسطى، ومن ية بدراسة العوامل التى أدت إلى اتهتم الدراسة التحليل
عرف على البورسلين الروسى وأهم مصانعه فى روسيا ومنتجاتها ومعرفة زخارفها وقراءة النقوش الكتابية ثم الت

المنفذة عليها وتحليلها من حيث الشكل والمضمون وأسباب ظهور تلك الكتابات على البورسلين المستورد، 
 يا الوسطى.يتبعها دراسة الخزف المحلى تقليد البورسلين ومنتجاته وورش صناعته فى آس

 :عوامل انتشار البورسلين

إلى جانب الموقع الجغرافى والعلاقات السياسية والسفارات الدبلوماسية بين روسيا وآسيا الوسطى كانت 
نتشار البضائع الروسية فى آسيا الوسطى، حيث اهتمت روسيا من أهم العوامل التى ساعدت على ا التجارة

م فكانت القوافل التجارية 16هـ /10سطى ولاسيما بخارى منذ القرن بتوسع علاقتها التجارية مع آسيا الو 
تحمل البضائع البخارية إلى روسيا وتعود محملة بالمنتجات الروسية، ثم أصبحت بخارى الشريك التجارى 

م، فكانت السلع الصناعية الروسية مطلوبة بشكل كبير فى بخارى وغيرها من 19هـ / 13الرئيسى فى القرن 
، ثم تعود لتصدر (9)ى حين استوردت روسيا الخامات مثل القطن والصوف والحرير والجلد وغيرهاالمدن، ف

 هذه الخامات إلى آسيا الوسطى مرة أخرى فى صورة منتجات وبضائع.

م بعد مد خطوط سكة حديد تربط بين 19هـ /13وقد ازدادت حركة التجارة مع روسيا فى نهاية القرن 
لمد  ، وعلى الرغم من أن الهدف الأساسالوسطى مثل بخارى وسمرقند وطشقند وغيرهاأورنبرج ومدن آسيا 

خطوط السكة الحديدية كان هدف عسكرى فى المقام الأول الهدف منه نقل الجنود لمحاربة التركمان وليست 
لإضافة إلى ، با(10)للبضائع التجارية إلا أنها أصبحت قوة اقتصادية كبيرة بعد اكتمال امتدادها إلى سمرقند

المعاهدات السياسية والتجارية بين بخارى وخيوه وروسيا والتى سمحت للتجار الروس بحرية التجارة فى 
 .(11)أراضى آسيا الوسطى بالإضافة إلى خفض نسبة الضرائب المفروضة على الواردات الروسية

                                                           
 .11م، 1993،  الثقافيمنشورات المجمع : ، أبو ظبى1ط.  ،ح، ترجمة صلاح صلابخارى، فيتالى ،نومكين (9)

(10) KELLER, SHOSHANA, Russia and Central Asia; Coexistence , Conquest, Convergence, Toronto. Buffalo, 

London: University of Toronto press, 2020,115-116.  
بخارى مع من أهم الاتفاقيات والمعاهدات التجارية بين بخارى وروسيا هى المعاهدة التى وقعها الأمير مظفر الدين أمير  (11)

 =م.1868هـ/ 1285الجنرال الروسى كاوفمان بعد سقوط مدينة سمرقند عام 
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تجات الروسية فضلاا عن ذلك هناك عوامل أخرى ساعدت على إقبال سكان آسيا الوسطى على المن
المنتجات الخزفية ولاسيما البورسلين المستورد  امل الاقتصادى والاجتماعى، فت عدولاسيما البورسلين منها الع

من الأشياء الثمينة التى يحتفظ بها سكان آسيا الوسطى فى منازلهم ولاسيما فى حجرات الاستقبال حيث تزين 
، على الجانب الآخر هناك عادة اجتماعية قديمة (12)نى والثراءالدخلات الحائطية الجصية لها ودليلاا على الغ

من أوانى  3-2ما إمرتبطة بالأنواع الجديدة من الخزف وتقديمها كهدية للزفاف، حيث يقدم أقارب العروس 
 .(13)أكواب من البورسلين 6الشاي وزوج من الأطباق أو 

ا التى أدت  جات الروسية هو تغير ذوق المستهلكين لى زيادة الإقبال على المنتإومن العوامل أيضا
ت تلك المنتجات تتسم بالجودة وتطلعهم إلى معرفة ما هو جديد فى الأسواق وحب اقتنائه، لاسيما إذا كان

 تقان، ورخص الثمن بالنسبة للمنتج المحلى، وعدم قدرة السوق المحلى على المنافسة.والإ
  :البورسلين الروسى

م فى عهد إليزابيث 1756هـ/ 1169أنشى أول مصنع إمبراطورى لإنتاج البورسلين فى روسيا عام 
م فى إنتاج عجينة البورسلين الصلبة من 1740هـ/1153الأولى بعد ما نجح ديميترى فينوجرادوف عام 

لزخارف النباتية الطين المحلى فى سانت بيترسبرج، وتتميز رسوم أوانى البورسلين المنتجة فى هذا المصنع با
م 1730هـ/1143لمانيا عام أوباقات الزهور، كما تأثرت هذه الرسوم بزخارف بورسلين ميسين الذى أنتج فى 

م، ثم اتسع مصنع البورسلين الإمبراطورى فى عهد 1750هـ/1163ورسوم بورسلين ديرباى الإنجليزى عام 
مين ذوي الخبرة مد من الرسامين والمصم التى أمرت بإحضار العدي1763هـ/1177كاثرين الثانية عام 

والمهارة من النمسا وألمانيا وفرنسا لتحسين جودة البورسلين وتصميماته، كما كان إنتاج هذا المصنع من 
البورسلين مخصص للعائلة المالكة الذى يتضمن أوانى العشاء والحلوى والشاى إلى جانب بعض 

 .(14)المنحوتات

                                                                                                                                                                                           

عليه يحيى  ، علق، ترجمه أحمد محمود الساداتىحتى العصر الحاضرتاريخ بخارى منذ أقدم العصور ، أرمنيوس ،فامبرى=
 .480-479م، 1965، : مكتبة نهضة الشرقالخشاب، جامعة القاهر

 )د.ت( مطبعة رابطة العالم الإسلامى، مكة المكرمة: ،) تركستان(أضواء على تاريخ توران، السيدالسيد عبد المؤمن  ،أكرم
134. 

(12) ФАХРЕТДИНОВА, Д. А. ,Декоративно – прикладное искусство Узбекистана, Ташкент: издательство 

литературы и искусства Гафура Гуляма, ,1972,33.  
(13) RAKHIMOV, Artistic Ceramics of Uzbekistan,17. 
(14  ( WARDROPPER, LAN, KETTERING, KAREN  , BOWLT, JOHN E. & HILTON, ALISON: News from A 

Radiant Future;  Soviet Porcelain from the Collection of Craig H. and Kay A. Tuber, Chicago: The Art Institute 

of Chicago, 1992,16. 
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ظهرت المصانع الخاصة لإنتاج البورسلين فى  حيث ورى فى بيترسبرجبالإضافة إلى المصنع الإمبراط
، كما (16)وجاردنر (15)أنحاء روسيا والتى ازدهرت فى عهد كاثرين منها على سبيل المثال مصنع كورنيلوف

لإنتاج البورسلين معظمها مصانع صغيرة ثم  اا مصنع 45م حوالى 1817هـ/1232كان فى روسيا فى عام 
 .(17)م1870هـ/ 1287ه المصانع فى عام ازدادت أعداد هذ

م نتيجة 1861هـ/ 1277اضطرت مجموعة من المصانع الخاصة لإنتاج البورسلين للإغلاق فى عام 
للاعتماد على الحرفيين الأقل خبرة مما أثر على إنتاجها، فضلاا عن خفض التعريفة الجمركية على البورسلين 

، أما بالنسبة للمصانع الكبرى مثل مصنع (18)م1879 -1878هـ/ 1296 -1295عام  والفاينس الأجنبى
البورسلين الإمبراطورى وكورنيلوف فلم تتأثر حيث استمرت فى إنتاج البورسلين، وفى بعض الأحيان اندمجت 

هـ/ 1310بعض المصانع مع بعضها البعض مثلما حدث فى اتحاد مصنع جاردنر مع كوزنيتسوف عام
  .(19)م1892

 
                                                           

م معتمداا على الفنانين والعمال المهرة، 1835هـ/1251 عام ذأنتج مصنع كورنيلوف البورسلين فى سانت بيترسبرج من ((15
ظلت أغلى سعراا من بورسلين جاردنر الذى أنتج فيما بعد، والتى رائعة وزخارفها الجيدة لوتميزت منتجات كورنيلوف بألوانها ا

هـ 13فى أواخر القرن الروسية( وبعض العناصر المحورة من الفن المحلى، ثم السيريلية )صنع باستخدام النقوش وقد اشتهر الم
 م بدأ المصنع فى إنتاج ضخم لأوانى البورسلين الرخيصة الثمن لتصديرها إلى الخارج.19/ 

KINGSLEY-POWE, ELIZABETH & CAMERON IAN  : Collins Encyclopedia of Antiques, Collins,  1973, 205. 

WARDROPPER, LAN, KETTERING, KAREN, BOWLT, JOHN E. & HILTON, ALISON: News from A 

Radiant Futur,19. 

RAMSEY, L.G.G., The Complete Color Encyclopedia of Antiques, California: Howthorn Books, 1975,477. 
فى  هـ(1179) م1766للخزف والبورسلين فى يناير عام أسس التاجر الإنجليزى فرانسيس يعقوب جاردنر مصنع جاردنر  (16)

س لمصنعه قرية فيربيكا بالقرب من موسكو، وهذا المصنع أحد مصانع البورسلين الخاصة الأولى فى روسيا، وقد أحضر فرانسي
مج مع م ثم اند1891هـ/1308 ين الأوربيين، استمر إنتاج مصنع جاردنر حتى عاملمزخرفين واأصحاب الخبرة من الخزاف

 تسوف.نيمصنع أسرة كوز 
ستخدام اليومى وبعض المنتجات الفنية الأخرى وكان بعضها من أوانى البورسلين مثل أوانى الاأنتج مصنع جاردنر العديد 

كما كان يتم ختم أوانى ، طلب بشكل خاص ولاسيما أوانى العشاء، تميزت منتجات المصنع بالزخارف النباتية والمناظر الريفيةي  
، وأحياناا الاسم بالكامل سلين بعلامات مميزة لخزف جاردنر مثل اختصار الاسم بأشكال مختلفة من الحروف اللاتينيةالبور 

 بالحروف الروسية.
RAMSEY, L.G.G.:"Porcelian of the Russian Empire", The Concise Encyclopedia of Antiques, Vol.4, California: 

Howthorn Books, 1960, 33-40. 

PRONIN, BARBARA  & PRONIN, ALEXANDER: Russian Folk Arts, Indiana University: Barnes, 1975,92. 

BAGDADE, SUSAN, Warman's English and Continental Pottery and Porcelain, 2nd Edition, 

Wallace.Homestead Book Company, 1991, 127.   

 ELLIOTTM, CHARLES WYLLYS, Pottery and Porcelain, 1st Ed., Germany: Franfurt am Main, 2020, 271. 
(17) RAMSEY, The Concise Encyclopedia of Antiques, 33-40. 
(18) HYVÖNEN, HEIKKI, Russian Porcelain, Michigan University: Vera Saarelan Säätio, 1988, 150. 
(19) WARDROPPER, LAN, KETTERING, KAREN , BOWLT, JOHN E. & HILTON, ALISON: News from A 

Radiant Futur,19. 
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  :بورسلين كوزنيتسوف

أسس التاجر ماتفى سيدوروفيش كوزنيتسوف أكبر مصنع للبورسلين والفاينس فى روسيا عام 
، (20)م وع رف بمصنع كوزنيتسوف وكان لإنتاجه من البورسلين شهرة واسعة فى أنحاء العالم1832هـ/1248

ا حوالى مصانع للبورسلين موزعة فى أنحاء روسيا، وقد بلغ إنتاجه 6تكونت شركة كوزنيتسوف من حوالى 
مليون روبل، وقد اعتمدت الشركة على الخامات المحلية الروسية لتصنيع  3مليون قطعة سنوياا بقيمة  40

البورسلين إلى جانب ذلك استوردت الطفل وحجر الصوان من إنجلترا وهولندا وبيلاروسيا وفرنسا، كما صدرت 
يران وت  .(21)ركيا وشبه جزيرة البلقانالشركة منتجاتها إلى أوروبا وآسيا الوسطى والقوقاز وا 

م رغبت شركة كوزنيتسوف فى توسيع وتكبير حجم تجارتها لمنتجاتها من 19هـ/ 13ثم فى نهاية القرن 
البورسلين فقاموا بتأجير ورش ومساحات إضافية للتصنيع فضلاا عن شراء مصانع أخرى مثل مصنع 

 .(22)جاردنر

مختلفة الأشكال  اا بصفة عامة أطقم العشاء التى تضم أنواعجاءت أهم أنواع منتجات البورسلين الروسية 
والأحجام من الأطباق، وأطقم الشاى المكونة من عدد من الفناجين وأطباقها وغلاية الشاى والسكرية وحاوية 
اللبن إلى جانب أوانى الزينة من المزهريات والتماثيل وغيرها، فى حين كانت الأطباق وغلايات الشاى 

 لشاى هى الأكثر طلباا بين أوانى البورسلين بالنسبة للسكان فى آسيا الوسطى بصفة خاصة.وسلطانيات ا

حيث انقسم إنتاج المصانع الخاصة للبورسلين إلى قسمين الأول مخصص إما للبيع المحلي الروسى أو 
، أما القسم الم صدر إلى أوروبا وله طابع روسى مميز من حيث الألوان والتصميمات الزخرفية المنفذة عليه

يران، فمنذ عام  م حتى عام 1880هـ/1297الثانى فهو معد للتصدير إلى دول آسيا الوسطى وا 
م طورت مصانع جاردنر وكوزنيتسوف للبورسلين خطوط إنتاج غلايات وسلاطين الشاى 1915هـ/1333

ا للسوق فى إيران وتتماشى مع الذوق ، (23)المزخرفة بالألوان البراقة والعناصر النباتية الزهرية وخصوصا
عوا منافسة هذه ى إلى أن الصناع الأوزبك لم يستطالمحلى فى آسيا الوسطى وأسعارها رخيصة مما أد

 .(24)المنتجات

                                                           
(20) HENRIKSSON, ANDERS, The Tsar's Loyal Germans; The Riga German Community Social Change and the 

Nationality Question, 1855-1905, Michigan University: East European Monographs, 1983,184. 

BAGDADE, Warman's English and Continental Pottery and Porcelain, 285.    

ILF, ILYA & PETROV, EVGENY: The Little Golden Calf, Translation by Anne O. Fisher,USA: Russian Life 

Books, 2009,439. 
(21) World's Columbian Exposition 1893 Chicago, Catalogue of the Russian Section, Published by the Imperial 

Russian Commission , S. Petersburg: Ministery of Finances, 1893, 198-199. 

WALTON, ANN THORSON, The International Decorative Arts Exposition in St.Petersburg, 1908, Vol. 18, 

Modern Greek Studies, University of Minnesota, 2009,41. 
(22) TAYLOR, KATRINA V.H., Russian Art at Hillwood, Washington: Hillwood Museum, 1988, 78.  
(23) FAULKNER, RUPERT, Tea; East and West, Harry N. Abrams, 2003,  82. 
(24)СЕРГЕЕВ Б.,"Чеканка по меди", государственный музей искусств Узбекистана, Ташкент: 

государственное издательство художественной литературы рссзу, 1960, 13-14. 
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البورسلين الروسى فى آسيا الوسطى اللون الأبيض ودرجات بها : أهم الألوان التى تميز من حيث الألوان
واللون الأخضر بدرجاته واللون الوردى والأحمر والقرمزى اللون الأزرق من الكوبالتى والأزرق الفاتح 

 والأصفر مع خطوط من اللون الأسود.
اقتصرت أوانى البورسلين طبقاا للنماذج موضوع الدراسة على الأطباق وهى فى الغالب من حيث الأشكال : 

لون عند الحافة أطباق مستديرة قليلة العمق ذات حافة مفصصة إما غفل من الزخارف تقتصر على شريط م
 (.2(، أو يزين مركزها باقة من الزهور) لوحة 1) لوحة 

ون مقبض يشبه السلطانية أما النوع الثانى وهو سلطانيات الشاى وهى عبارة عن إناء صغير عميق بد
" خصصت لشرب الشاى مع الغلايات أو سكان فى آسيا الوسطى ت عرف باسم "بيالاشائعة لدى ال وهى أوان  
(، وكان من إعجاب سكان آسيا الوسطى بهذا 3لوحة ذت الزخارف فيها من الخارج فقط )شاى، نفأباريق ال

ظ عليها، فكانت سلطانيات النوع من المنتجات الخزفية المستوردة أنهم صنعوا منتجات أخرى من أجل الحفا
الخشب "تشينى ن الجلد أو من " المصنوعة من البورسلين توضع فى حافظات نحاسية أو مالشاى "بيالا

 .(25)" الهدف منها حمايتها من الكسر أو التشقق أثناء السفر والترحالكوب
 :الزخارف النباتية والهندسية

اهتمت مصانع البورسلين الروسية وعلى رأسها مصنع كوزنيتسوف بزخرفة منتجاته من البورسلين 
كان آسيا الوسطى والسوق الشرقى تقان والرشاقة وتناسب أذواق ساصر زخرفية على درجة عالية من الإبعن

الذى يتضمن الأوراق النباتية  ، حيث زينت بعض أوانى البورسلين بالزخارف النباتية الطبيعية(26)عموماا 
(، ومنها ما نفذ على 2لوحة ل الورد الجورى أو الورد البلدى)الطبيعية وباقات الزهور المتعددة الألوان مث

حيث الأفرع النباتية والأوراق والوريدات وما يشبه أنصاف المراوح الطراز الشرقى فى آسيا الوسطى من 
 (.3النخيلية) لوحة 

أما بالنسبة للأشكال الهندسية المنفذة على أوانى البورسلين موضوع الدراسة فقد اقتصرت على بعض 
 الإطارات المستديرة أو تقسم الإطارات إلى مساحات مستطيلية وبعض الأشكال المعقودة.

أهم الأشياء التى توضح حرص الشركة على إرضاء ذوق المستهلكين من سكان آسيا الوسطى هو ومن 
عمل خط إنتاج لمجموعة من أوانى البورسلين عليها زخارف هندسية تحاكى الزخارف المنفذة على منسوجات 

 الإيكات المشهورة فى آسيا الوسطى.

 
                                                           

(25) АБДУЛЛАЕВ,  Т. А., художественные металлические изделия Самарканда, из истории исусства 

великого города (к 2500- летию Самарканда), Ташкент: литературы и искусства имени Гафура 

Гуламя , 1972, 257. 
(26) ERNAZAROV, E., The Bukhara State Architectural–Artistic Museum-Reserve, Tashkent: SM Print, 2004, 

140. 
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 :النقوش الكتابية

 :البورسلين المستوردأسباب ظهور الكتابات المحلية على 

عجاب المستهلكين من السكان المحليين إرأى بعض التجار والخزافون المحليون فى آسيا الوسطى مدى 
قبالهم على شرا سواق والمراكز ها بعد انتشارها فى كافة الأئبأوانى البورسلين الجديدة المصنعة آلياا فى روسيا وا 

وذلك عن  ؛زق والكسب بعد تأثر إنتاجهم المحلى من الخزف، ضرورة فتح مجال آخر للر التجارية بالمنطقة
طريق استيراد البورسلين الروسى العالى الجودة مع إضافة لمسات فنية بأيدى الفنانين فى آسيا الوسطى تمثل 

 نماذج من الكتابات التى اعتاد عليها سكان تلك البلاد وبنفس لغتهم وموروثهم الثقافى.

ة لجأ إليها صناع المعادن لم تقتصر علي صناعة الخزف فقط ، فهى حيل والحقيقة أن تلك التجربة 
ا بالمنتجات الروسية من التحف المعدنية والبورسلين وخصوصا إنتاج المحليو  ن بعدما تأثر إنتاجهم أيضا

جاردنر وكوزنيتسوف، حيث قام بعض صناع المعادن بتقليد غلايات الشاى وسلطانيات الشاى" بيالا " 
من البورسلين واستبدالها بالنحاس لفتح سوق جديدة لها، فضلاا عن استيراد بعض الأوانى المعدنية المصنوعة 

م مثل 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ /13الروسية التى لاقت شهرة كبيرة بين السكان فى نهاية القرن 
المحلية الموروثة لدى  السماور، وهنا قام الحرفيون إما بنقش تلك المنتجات النحاسية بالعناصر الزخرفية

، فضلاا عن تقليد لهذا النوع من التحف ولكنه نفذ على اا تسجيلي االسكان، أو بإضافة شريط كتابى يتضمن نقش
 الطراز المحلى.
 :من حيث الشكل

نفذت النقوش التسجيلية على أوانى البورسلين الروسى موضوع البحث من حيث الشكل باللغتين 
 لطاجيكية وبخط النستعليق.الجغتائية والفارسية ا

 :اللغة الجغتائية

الجغتائية ) الأوزبكية القديمة( هى اللغة التركية الأدبية القديمة لكل الشعوب التركية فى آسيا 
، فعندما استولت الأسرة القراخانية المتحدثة بالتركية على الحكم فى آسيا الوسطى فى نهاية القرن (27)الوسطى

م حلت اللغة التركية محل اللغة الفارسية على الرغم من استمرارها فى الكتابات الدينية والأدبية ، 10هـ/4
التركية معروفة بالجغتائية نسبة إلى  م أصبحت اللغة الأدبية13هـ/ 7وعندما غزا المغول التركستان فى القرن 

م واستمرت كلغة للكتابة فى المنطقة حتى 15هـ/9، ثم تطورت اللغة الجغتائية فى أواخر القرن (28)جغتاى
م، وقد استخدمت الجغتائية الكتابة العربية فى كل من تركيب الجملة والمعجم مع 1924هـ/ 1343عام 

                                                           
(27) RYWKIN, MICHEAL, Moscow's Muslim Challenge: Soviet Central Asia , Revised Edition, Armonk, New 

York: M .E. Sharpe, inc , 1990, 92. 
(28) BABALE, VLADIMIR, VAISMAN, DEMIAN & WASSERMAN, ARYEH: Political Organization in 

Central Asia and Azerbaijan, Sources and Documents, Frank Cass, London, Portland, or, 2004,343. 
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أثرت اللغة الجغتائية على تكوين اللغات التركية الحديثة فى آسيا  كما، (29)ظهور تأثير قوى للغة الفارسية
 .(30)الوسطى مثل الأيغورية والأوزبكية الحديثة

استخدمت اللغة الجغتائية فى الكتابات الأدبية والتاريخية وعلى المبانى المعمارية والفنون التطبيقية فى 
ن أشهر الشعراء الذين كتبوا بهذه اللغة الشاعر م ولاسيما فى خيوه، وم19هـ /13آسيا الوسطى فى القرن 

الخوارزمى آجاهى الذى سجلت أشعاره على العديد من الألواح الرخامية وكذلك على القواعد الرخامية بقصر 
كهنة آرك فى خيوه، وقد اتخذ الخزافون لغتهم القديمة هذه فى تسجيل بعض الأبيات الشعرية على نماذج من 

 وسى. أوانى البورسلين الر 
 :اللغة الطاجيكية

، فقد كان سكان المنطقة (31)هى لغة فارسية يتحدث بها الطاجيك وبعض الأوزبك فى آسيا الوسطى
قبل الفتح العربى يتحدثون باللغة الصغدية والطخارية والخوارزمية وغيرها أو ما يسمى باللغات الإيرانية 

( من مرو وبلخ وغيرها من الإيرانية الغربية )الفارسيةة انتشرت اللغالشرقية أى الخاصة بآسيا الوسطى، ثم 
ا تحل آسيا الوسطى( وأخذت تدريجي  شمال خراسان إلى ما وراء النهر )المراكز الثقافية والاقتصادية والإدارية 

وظلت اللغة الفارسية محل اللغة الإيرانية الشرقية نتيجة لبعض العوامل السياسية والثقافية والاقتصادية، 
 .(32)م16-15 هـ/10-9 دبية متطابقة فى كل من غرب إيران وآسيا الوسطى حتى القرنالأ

وعلى الرغم من أنها من عائلة اللغة الفارسية إلا أنها تختلف عن الفارسية الإيرانية لذلك تعرف 
 بالطاجيكية نتيجة للتغيرات اللغوية التاريخية فى آسيا الوسطى، حيث دخلت على الطاجيكية مفردات من

 .(33)اللغة الإيرانية اليغنوبية والباميرية

أما بالنسبة للفارسية الطاجيكية فكانت أكثر اللغات شيوعاا وانتشاراا على الفنون التطبيقية والعمائر فى 
ا فى 20هـ /14م وحتى بداية القرن19هـ/13مدن آسيا الوسطى فى القرن  م، واستخدمها الخزافون أيضا
 أوانى البورسلين الروسى موضوع الدراسة. تسجيل النقوش التسجيلية على

 

 

                                                           
(29) GRENOBLE, LENORE A., Language Policy in the Soviet Union, Dordrecht: Kluwer Academic Publisher, 

2003, 143. 
(30) AKINER, SHIRIN, Cultural Change and Continuity in Central Asia, London and New York: Routledge, 

Taylor and Francis Group, 2009, 71. 
(31) MINAHAN, JAMES B., Ethnic Groups of North, East, and Central Asia, An Encyclopedia, Santa Barbara, 

California: ABC-CLIO,2014,251.  
(32) NOURZHANOV, KIRILL & BLEUER, CHRISTIAN: Tajikistan a Political and Social History, Australia: 

Australian National University E Press, 2013, 27-30. 
(33) GAMMER, MOSHE, The Caspian Region, Vol. I, London: Routledg ,2004, 168. 
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 :خط النستعليق

فى كتابة النقوش التسجيلية على أوانى البورسلين  (34)استعمل الخزافون فى آسيا الوسطى خط النستعليق
الروسى موضوع الدراسة، وهو الخط الأكثر شيوعاا وانتشاراا على العمائر الدينية والمدنية والفنون التطبيقية فى 

م، ويرجع ذلك إلى شيوع الثقافة الفارسية فى آسيا 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ/13آسيا الوسطى فى القرن 
  الوسطى.

 :من حيث المضمون

تنوعت المضامين الخاصة بالنقوش الكتابية المسجلة على أوانى البورسلين الروسى موضوع الدراسة ما 
 -بين الأشعار والأسماء والتواريخ والتى جاءت على النحو التالى:

 :الأشعار الفارسية والتركية

ة على أبيات شعرية باللغتين الجغتائية اشتملت النقوش الكتابية المنفذة على أوانى البورسلين المستورد
شراب للضيوف فى مثل هذه والطاجيكية منها ما يتعلق بالجود والكرم والسخاء والرحمة فى تقديم الطعام وال

بشكل كبير واقتناؤها ربح  فى هذه الأطباق المستوردة وأنها مطلوبة اا مدح دع  (، ومنها ما ي  2لوحةالأطباق)
(، 3لوحة وأن وجودها زينة لموائد الكرام ) ا يشير إلى ندرة صناعة هذه الأوانى(، ومنها م1لوحةومكسب )

 وقد احتلت هذه الأشعار المرتبة الأولى ضمن النقوش المسجلة على هذه الأوانى المستوردة.
 :الأسماء

شير ذكرت النقوش التسجيلية المنفذة على أوانى البورسلين المستوردة من روسيا بعض الأسماء منها ما ي
إلى مكان الإنتاج حيث أشارت النقوش إلى اسم المصنع وهو مصنع شراكة متوى سيدوروفيتش كوزنيتسوف 
أحد المصانع الخاصة المشهورة لإنتاج البورسلين فى روسيا وتصديره إلى آسيا الوسطى حتى بداية القرن 

( وهى نفس الطريقة التى 5" )شكل متوى سيدريچ كوزنيتسوف فابريك توارشيستوا م، بصيغة "20هـ/14
يسجل فيها المصنع اسمه على الأوانى كرمز تجارى ولكن بحروف مختصرة باللغة الروسية بصيغة" 

.С.КУЗНЕЦОВА"М فكانت منتجات البورسلين من إنتاج هذا المصنع تختم من الخلف برمز تجارى ،
ن ذلك الرمز الحكومى الذى يتضمن اسم مؤسس المصنع )م. س. كوزنيتسوفا( مع شعار النسر ذو الرأسي

 (.6منحه القصر الإمبراطورى اعترافاا بمزايا شركة كوزنيتسوف ) لوحة 

                                                           
، واتخذ شكله م15هـ/9ر على التبريزى فى القرن وضع الأصول والقواعد والقوانين الجمالية لخط النستعليق الخطاط مي (34)

نافست الخطوط الستة القديمة، ثم انتشر فى آسيا الوسطى وخراسان الكبرى  الحقيقى فى هراة وصار من الخطوط الرسمية التى
م فى قزوين وأصفهان، ثم راج فى بلاط أباطرة المغول وفى 17هـ /11، ثم وصل إلى ذروته فى القرن ()بخارى ومشهد وهراة

 البلاط العثمانى وفى خانيات آسيا الوسطى.
م، دراسة فى 19-18هـ/ 13 -12خيوة" فى القرنين سية على عمائر دينية بخانية "فار نقوش كتابية " ،سويلم، عادل وعبيد، شبل

 .83م، 2015، جامعة الكويت، 130 ، ع.المجلة العربية للعلوم الإنسانيةالشكل والمضمون"، 
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ا إلى اسم بخارى وهى إحدى المدن والأسواق التجارية الشهيرة فى آسيا  وقد أشارت النقوش أيضا
" أى صنع خاراستاين کاسه فرمايش تجار با بصيغة " نقشاا كتابي   سطى، كما تضمنت النقوش التسجيليةالو 

، وهو ما يفيد أن بعض أوانى البورسلين ولم يشر النقش إلى اسم شخص بعينههذا الكأس بأمر تجار بخارى، 
وذلك على  ؛وأن هذا الكأس صنع بأمر أحد تجار بخارى الروسية كانت تصنع بناءا على طلب خاص

 .(3سلطانية من البورسلين الروسى)شكل 
 :التواريخ

التسجيلية المنفذة على أوانى البورسلين المستوردة من روسيا تواريخ مسجلة بالأرقام تضمنت النقوش 
(، سبقت بكلمة سنة على سلطانية من البورسلين ضمن 6م( ) شكل 1910هـ )1328تتضمن تاريخ عام 

تلال آخر حكام بخارى قبل الاح المجموعة موضوع الدراسة، ويقع هذا التاريخ فى فترة حكم الأمير عالم خان
 م.1920هـ/ 1339الروسى للمنطقة وسقوط المدينة فى قبضة الجيش الأحمر عام 

  :الخزف المحلى تقليد البورسلين

م كان يتم استيراد البورسلين الصينى" تشينى" من كاشغر إلى منطقة آسيا 1830هـ/1246فى عام 
فى تلك المنطقة فقام بعض  السكان الوسطى عبر فرغانة، ولاقى هذا النوع من البورسلين إقبالاا كبيراا بين

، (35)م19هـ/ 13تحاكى البورسلين الصينى العالى الجودة فى منتصف القرن  طشقند بإنتاج أوان  ن فى الحرفيي
، (36)وفى وادى فرغانة قام أساتذة الخزف فى ريشتان بإنتاج بورسلين مقلد للبورسلين الصينى ذو جودة عالية

الأوانى على أيدى الأسطى محمد شكور، وفى سمرقند كان البورسلين  وفى أنديجان وخوجند أنتجت أفضل
م الذى تعلم صناعته 1857هـ/1274الم قلد ينتج على أيدى الأسطى قاسم بعد عودته من مشهد عام 

 . (37)هناك

فرة فى منطقة آسيا الوسطى من الطين والألوان والطلاء اوقد استخدم الحرفيون الخامات المحلية المتو 
من جبال  (38)بوتا(-البورسلين الصينى المقلد، حيث كانوا يجلبون الطين الأبيض الفلسباتى )جيل لإنتاج

                                                           
(35) ALIEVA S. & KHAKIMOV A.:"Ceramics", Atlas of Central Asian Artistic Crafts and Trades,  International 

Institute for Central Asian Studies Samarkand , Volume I , Uzbekistan, Tashkent: Sharq ,1999,13-15. 
(36) BLOOM, JONATHAN & BLAIR, SHEILA: The Grove Encyclopedia of Islamic Art and Architecture, 423. 
(37) SCHUYLER, EUGENE, Turkistan, Notes of a journey in Russian Turkistan, khokand, Bukhara and kuldja, 

Vol .1., New York: Scribner, Armstrong & AMP Co , 1877, 187. 
هو نوع من الطين الأبيض المقاوم للحرق يتم خلطه بكمية صغيرة من رمال الكوارتز للحصول على اللون الأبيض أو  (38)

 على اللون الرمادى.إضافة أكاسيد معدنية للحصول 
(، 19-16)نهاية القرن الثالث عشر الهجريينخزف مدينة بخارى فى الفترة من القرن العاشر حتى "، عبد السلام، عماد سليمان

 .185م ، 2014، كلية الآثار، جامعة القاهرة، رسالة ماجستير، "دراسة آثارية فنية فى ضوء مجموعات جديدة
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كارنان جنوب كرمينية وبالقرب من منطقة أبلوك بين طشقند وخوقند، فى حين تأتى رمال الكوارتز من جبال 
 .  (39)زرافشان الأعلى

بورسلين فقد قام الصناع والحرفيون المحليون فى والحقيقة أنها لم تكن المرة الأولى فى محاولة تقليد ال
م التى انتشرت نتيجة العلاقات الوثيقة 15هـ/ 9مدن آسيا الوسطى بتقليد أوانى البورسلين الصينى فى القرن 

 ه وبين البلاط فى الصين. ئبين بلاط الأمير تيمور وأبنا

نى العشاء الروسية المصنوعة من م كانت أوا20هـ/14م إلى بداية القرن 19هـ/ 13وفى نهاية القرن 
البورسلين مشهورة فى آسيا الوسطى وأقبل عليها السكان إقبالاا واسعاا، مما كان له تأثير كبير على إنتاج 
الخزف المحلى، ونتيجة لهذا الطلب المتزايد على الأوانى الخزفية من إنتاج المصانع الروسية أنتجت بعض 

د ولكنها لم تكن م تحاكى البورسلين الروسى المستور 19هـ/ 13هاية القرن خزفية فى ن أوان  الورش فى بخارى 
تقان من حيث الخامات والألوان والبريق والزخارف، فكان معظمها فى ضوء نماذج الدراسة بنفس الجودة والإ

عبارة عن أطباق مستديرة ومفصصة الحواف قليلة العمق قاعها ملون باللون الأحمر، ويزين حافتها شريط 
 (.5، 4على أرضية بيضاء ) لوحة  عليه نقوش كتابية باللون الأحمر

نعاش سوق الخزف المحلى، وهو إوهو اتجاه آخر لجأ إليه بعض الخزافون فى آسيا الوسطى لمحاولة 
تقليد لأوانى البورسلين من حيث الشكل العام باستخدام الطينة المحلية فى آسيا الوسطى وتغطيتها بطبقة من 

ديدة البياض عليها طبقة من الطلاء الزجاجى الشفاف تحاكى أوانى البورسلين واقتصرت الزخارف البطانة ش
فيها على شريط كتابى يحيط بالحافة، وأهم ما يلفت النظر فى الكتابات الموجودة على مثل هذه الأطباق أن 

انى الخزفية فى آسيا الوسطى النقوش الكتابية لم تكن ضمن العناصر الزخرفية التقليدية التى كانت تزين الأو 
م، وبذلك تكون هذه الأطباق منتج جديد مختلف عن الأوانى الخزفية التقليدية من حيث 19هـ/13فى القرن 

 الشكل والزخارف.
  :النقوش الكتابية

 نفذت النقوش الكتابية على الخزف المحلى تقليد البورسلين من حيث الشكل باللغة العربية وبخط النسخ.

 :العربيةاللغة 

استخدمت اللغة العربية فى كتابة آيات من القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة وبعض العبارات 
الدعائية والحكم والأمثال والنقوش التسجيلية وغيرها على العمائر والفنون التطبيقية فى آسيا الوسطى حتى 

ها الصناع فى تزيين الحواف الخارجية م، حيث استخدم20هـ/14م وبداية القرن 19هـ/ 13نهاية القرن 
لبعض أطباق البورسلين المقلد موضوع الدراسة، وقد اهتم الفنان بتنفيذ الكتابة العربية مستخدماا علامات 

 التشكيل المميزة للغة العربية من حيث الشكل.

                                                           
(39) SCHUYLER, Turkistan, Notes of a journey in Russian Turkistan, 188.  
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 :خط النسخ

نه لم البورسلين إلا أ خزف المحلى تقليدعلى الرغم من وجود خط النسخ ضمن الكتابات المسجلة على ال
يكن من الخطوط شائعة الانتشار والاستخدام سواء على العمائر أو الفنون التطبيقية بآسيا الوسطى فى القرن 

م مثل خط النستعليق، وربما جاء ظهوره على هذا النوع من الخزف نتيجة 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ/13
 يها باستخدام هذا الخط.صناعته فى ورشه خاصة مميزة تميز الخزافون ف

 :من حيث المضمون

اقتصر مضمون النقوش الكتابية المنفذة على هذا النوع من الخزف فى ضوء نماذج الدراسة على نقش 
(، 5، 4() لوحة 4شكل والإنفاق والحث على عدم البخل ) يتضمن بعض الحكم والنصائح تتعلق بالأرزاق
عض الكتابات التى وردت على الخزف المرسوم تحت الطلاء وتتشابهه هذه النقوش من حيث المضمون مع ب

م والتى تتميز بوجود بعض 10-9هـ / 4-3الشفاف والمنسوب إلى كل من سمرقند ونيسابور فى القرنين 
نما الجود للمقل المواسى (  الحكم التى ترغب فى الجود وتنفر من البخل مثل ) ليس الجود من فضل مال وا 

 .(40)حريص محروم(و) إن الرزق مقسوم وال
 :أهم النتائج

لقاء الضوء على البورسلين الروسى ذو الكتابات المحلية فى آسيا إأوضحت الدراسة أنه لأول مرة يتم  -
 الوسطى على الرغم من وجود دراسات عن البورسلين الروسى.

والتى من  ،نتشار البورسلين الروسى فى أسواق آسيا الوسطىابينت الدراسة عدة عوامل ساعدت على  -
 أهمها التجارة والعوامل الاقتصادية والاجتماعية وغيرها.

أظهرت الدراسة أثر البورسلين الروسى على الصناعة المحلية للخزف فى آسيا الوسطى والذى أثر تأثيراا  -
سلبياا على الحرفة، مما جعل فئة من الحرفيين يلجأون إلى محاولة إنعاش السوق المحلي عن طريق استيراد 

 بورسلين من روسيا وتزينه بنقوش كتابية مناسبة لأذواقهم الشرقية من جهة ومحاولة تقليده من جهة أخرى.ال
بينت الدراسة أن كلاا من مصانع جاردنر وكوزنيتسوف كانت أهم مصانع البورسلين الخاصة فى روسيا  -

يران.  والتى صدرت منتجاتها إلى آسيا الوسطى وا 
البورسلين المصدرة إلى آسيا الوسطى فى ضوء نماذج الدراسة على  أوضحت الدراسة اقتصار منتجات -

 الأطباق وسلطانيات الشاى وغلايات الشاى.
أظهرت الدراسة أن منتجات البورسلين الروسى المصدرة إلى السوق فى آسيا الوسطى زينت بالزخارف  -

 ال الهندسية.النباتية مثل باقات الزهور والأوراق والوريدات ، بالإضافة إلى بعض الأشك
                                                           

 ، "دراسة لمجموعة جديدة من الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف بمتحف الفن الإسلامى فى ماليزيانهى جميلغالى،  ((40
 .151، 2018، 21ع.  جامعة القاهرة، ،مجلة كلية الآثارم("، 10 -9هـ/ 4-3)القرن 
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أظهرت الدراسة أن النقوش الكتابية المحلية على أطباق البورسلين الروسى المستورد نفذت باللغة الجغتائية  -
 والفارسية الطاجيكية وبخط النستعليق.

بينت الدراسة أن النقوش الكتابية المحلية المنفذة على أطباق البورسلين الروسى اشتملت مضامينها على  -
ماء والتواريخ، كما احتوت النقوش الكتابية المنفذة على أطباق البورسلين على العلامة التجارية الأشعار والأس

 لمصنع كوزنيتسوف باللغة الجغتائية إلى جانب اللغة الروسية.

م 19هـ/13أوضحت الدراسة أن نماذج من البورسلين الروسى ذو الكتابات المحلية ظهرت فى نهاية القرن  -
م بناء على التواريخ المسجلة على نماذج الدراسة وهى فترة انتشار البورسلين الروسى 20/هـ14وبداية القرن 

 فى منطقة آسيا الوسطى.

أظهرت الدراسة محاولة الخزافون فى آسيا الوسطى تقليد البورسلين الروسى من حيث الشكل فقط  -
 فذت بخط النسخ.باستخدام الطينة المحلية وزينت منتجاته بنقوش كتابية باللغة العربية ن
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 الأشكال واللوحات

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( نقش كتابى باللغة الجغتائية منفذ على طبق من البورسلين المستورد موضوع الدراسة.1)شكل 

 عمل الباحثة

 منفذ على طبق من البورسلين المستورد موضوع الدراسة. ( نقش كتابى باللغة الجغتائية2)شكل 

 عمل الباحثة
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 ( نقش كتابى باللغة الفارسية منفذ على سلطانية من البورسلين المستورد موضوع الدراسة.3)شكل 

 عمل الباحثة

 

 تقليد البورسلين.( نقش كتابى باللغة العربية منفذ على طبق من الخزف 4)شكل 

 عمل الباحثة
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 ( نقش كتابى باللغة الجغتائية يتضمن اسم مصنع بورسلين كوزينتسوف.5)شكل 

 ( التواريخ المسجلة على نماذج من البورسلين الروسى.6)شكل 
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م، 19هـ/13( طبق من البورسلين، روسيا، نهاية القرن 1)لوحة 
 تصوير الباحثة           المتحف الفنى المعمارى ببخارى.

( طبق من البورسلين، روسيا، مؤرخ بعام 2)لوحة 
 هـ ، المتحف الفنى المعمارى ببخارى.1328

 تصوير الباحثة

 

                                                 هـ، المتحف الفنى المعمارى ببخارى.1328بعام  ة( سلطانية شاى من البورسلين، روسيا، مؤرخ3)لوحة 
 تصوير الباحثة

 

 



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 
 

711 | DOI 10.21608/jguaa.2020.45905.1130 هدى صلاح الدين عمر محمد 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

( طبق من الخزف تقليد البورسلين، بخارى، نهاية القرن 4)لوحة 
م، المتحف الفنى المعمارى 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ/13

 تصوير الباحثة         ببخارى.

 

( طبق من الخزف تقليد البورسلين، بخارى، نهاية 5)لوحة 
م، المتحف الفنى 20هـ/14م وبداية القرن 19هـ/13القرن 

 تصوير الباحثة      المعمارى ببخارى.

 

 

 ( العلامة التجارية لشركة كوزنيتسوف للبورسلين ، روسيا.6)لوحة 

https://www.idla.ee/en/product/ancient-kuzentsov-porcelain-cupp-2/ 
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 إعادة تجمیع وصیانة طبق زجاجى أثرى من العصر الإسلامى المبکر
 من حفائر مرکز البحوث الأمریکیة .الفسطاط .مصر 

Reassembling and Conservation of Archaeological Glass plate belongs to 

Islamic era from the American research center excavations, Fustat, Egypt 
 حمدى عبد المنعم محمد    محمد حفنى مغازى حفنى                      ه عباس حمد   رشا ط  
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م ومتواجد 1966مستخرج من حفائر مركز البحوث الأمريكية بالفسطاط عام  يناقش البحث حالة خاصة لأثر زجاجىملخص: ال
بظاهرة صدأ الزجاج وبه تآكل وتم  اً كان مهشماً ومصاب عند الكشف عنه ن الأثرإ الآن بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة، حيث

 ستدعى إعادة الترميم مرة أخرى.مما ا وتخزينه سابقاً بشكل خاطىءترميمه 
دراسة المواد المستخدمة فى بالإضافة إلى  ،يتناول البحث دراسة مكونات الأثر الزجاجى ومظاهر التلف المتواجدة بهكما 

عادة ترميم  ،الترميم السابق والتى تحولت وتسببت مع مرور الوقت فى إحداث مظاهر تلف وكذلك التعرف على مراحل فك وا 
 جاجى مرة أخرى.الأثر الز 

تتمثل مراحل العمل فى توثيق حالة الأثر الزجاجى وتوثيق مظاهر التلف، ثم القيام بمرحلة الفحص والتحليل للتعرف على 
التصوير الفوتوغرافى بالأشعة فوق  [ستخدام وا مكونات الأثر وكذلك التعرف على المواد المستخدمة فى الترميم السابق

الميكرسكوب الإلكترونى الماسح المزود بوحدة  –( USB Digital Microscope)سكوب الرقمى الميكرو  -( U.V)البنفسجية
 مهمة ، ولقد تم التوصل إلى نقاط] [FTIR-ATRمطياف الأشعة تحت الحمراء  –( SEM, EDX)تشتيت الأشعة السينية 

عرف على مواد الترميم السابق، وأخيراً الت إلى جانب ،رخاصة بالتعرف على عوامل تلف الأثر موضوع الدراسة، وتركيب الأث
عادة و بعد ذلك تأتى مرحلة إزالة الترميم السابق  .هخطوات إعادة ترميم الأثر وصيانت لطبق الزجاجى، وأخيراً مرحلة عمل لترميم الا 

 صندق حفظ للأثر الزجاجى محل الدراسة. 
 . الحفظالترميم، ادة إعالآثار الزجاجية، حفائر الفسطاط، صدأ الزجاج، الكلمات الدالة:

Abstract: The research discusses a special case of archaeological glass dish excavated 

from the American research center excavations in Fustat in 1966 and now stored in the 

Islamic Art Museum in Cairo, as the effect upon detection was shattered and affected 

by the phenomenon of glass rust and was corroded previously restored and stored in a 

wrong way, which necessitated the Re-restoration. 

The research deals with the study of the glass components effect and the 

manifestations of damage present in it, as well as the study of the materials used in the 

previous restoration, which have transformed and caused manifestations of damage 

over time. The research also deals with identifying the stages of decoding and re-

restoring. 

mailto:rta00@fayoum.edu.eg
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The work stages consist in documenting the state of the glass antiquity as well 

as the manifestations of damage, and then carrying out the examination and analysis to 

identify the components of the deterioration, detecting the materials used in the 

previous restoration. The tool of restoration used was Scanning Electron microscope 

with Energy Dispersive X-ray unit (SEM, EDX) - FTIR-ATR infrared spectroscopy. 

Significant points were reached for identifying the factors of damage and the 

composition of the case study, in addition to identifying the materials of the previous 

restoration, and finally steps to restore it. After that comes the stage of removing the 

previous restoration and re-restoration, and finally identifying the preservation 

methods for the glass artifact. 

Keywords:Archaeological glass, Fustat excavation, Glass corrosion, Re-restoration, 

Preservation 

 :المقدمة -1
يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة على ثروة فنية من المقتنيات الفريدة لحفائر الفسطاط، حيث تم 

كانت تضم مصانع عدة لإنتاج  هاوهو ما برهن على أن ؛ العثور على الكثير من قطع الفخار والخزف والزجاج
  (1)حيث كانت تعد الفسطاط أحد أهم مراكز الصناعة الخزف والزجاج

هـ 656هـ:41ويرجع تأريخ الطبق الزجاجى موضوع الدراسة إلى العصر الإسلامى المبكر)
نظراً لتشابه عناصرها الزخرفية مع الزخارف المستخدمة فى العصر الأموى والتى تميزت  (2)م(1258م:662/

لمسلمون يستخدمونها ( التى كان الفنانون ا4،3بزخارف نباتية وعناقيد العنب كما يظهر من توثيق الأثر )لوحة 
بأشكال عديدة من الزهور والوريقات النخلية وورقة الأكانتس بالإضافة إلى الفروع النباتية وعناقيد العنب 

 .(4)؛ وذلك تأثراً بالفن الهلينستى (3)وأوراقة
   اتهتعد مرحلة دفن الأثر فى التربة هى الأطول عمراً والأكثر تأثيراً على حالة الأثر الزجاجى ومعدل ثب

Rate of stability (5)ذلك الثبات الذى يتوقف عليه مدى مقاومة الأثر الزجاجى للظروف المؤثرة المختلفة ،
فإنه قد يفقد  ،ختلاف أنواعها من بيئة رملية أو جيرية أو طينية مدة طويلةانتيجة لوجود الأثر في بيئة الدفن ب

إذا وجد في تربة رطبة جيدة التهوية وكثير من الأحيان خاصية القوة و المتانة وقد يصاب بالتلف البيولوجي 
تزان مع الوسط المحيط خر قد تعرض للتلف بفعل فقد حالة الايعثر على آثار في حالة جيدة والبعض الآ

                                                           
 .12 ،م1984، مكتبة نهضة الشرق، القاهرة، الخزف الإسلامى فى مصرإبراهيم، محمود،  (1)
 .5م، 2003، 1.، طمحاضرات فى تاريخ الأمم الإسلامية الدولة العباسية، المختارالخضرى، محمد،  (2)
 .30م،2000(، مكتبة زهراء الشرق، ي العصرين الأموى والعباسيالفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة )فالطايش، على أحمد، (3)
 م1980، بيروت، أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلاميةحسن، زكى محمد،  (4)
دراسة تأثير العوامل المؤثرة فى تلف الآثار الزجاجية المدفونة فى التربة وأحدث تقنيات علاجها وصيانتها"، عبدالله، رمضان،"5))

 .97م، 2002، قسم الترميم ، كلية الآثار جامعة القاهرة، دكتوراة رسالة
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نوع وطبيعة وكيميائية الوسط  -بالتربة  مدة بقائه مدفون -)المواد المصنوع منها  على وتتوقف حالة الأثر
 .6))المحيط

م فى درجة تلف الآثار الزجاجية، حيث تعد التربة الطينية من الأنواع التى مه بيعة التربة عنصرإن ط
تمثل وسطاً أقل خطورة على الزجاج المدفون، بينما تمثل التربة الجيرية بيئة حفظ جيدة فى حالة إذا كانت 

يئة مناسبة جداً لحدوث التلف فى تكون أشد خطراً، أما التربة الرملية فهى ب ،بينما فى وجود الرطوبة ،جافة
تواجد الرطوبة فتكون فى هذه الحالة تمثل وسطاً خطراً على الآثار الزجاجية، وتعد التربة العضوية من الأنواع 

لذلك تتعدد وتتنوع  ؛ )7(المواد العضوية والحمضية ذات التأثير المتلف للآثار الزجاجية لما تحويه من بقايا
 .(8(ثر الكيميائىوف بيئة الدفن وتركيب الأحالات التلف تبعاً لظر 

 طبیعة التربة بحفائر الفسطاط :
تقع الفسطاط في إقليم مصر على ساحل النيل في طرفه الشمالي الشرقي، قبل القاهرة بحوالي ميلين، 
وكان النيل عندها ينقسم إلى قسمين. وموضعها كان فضاءً ومزارعَ بين النيل والجبل الشرقي ليس فيه من 

 )9،10(عرف بباب الحديد. ي   طل على النيل من بابه الغربي الذيي   البناء والعمارة سوى حصن بابليون الذي
 الحملة الفاطمية حتي القاهرة / القطائع / العسكر / الفسطاط (القاهرة بمدينة لأماكن الجيوتقنية أظهرت الدراسة

 التتابع من الجزء العلوي في جميعها تتحد بهةمتشا جيوتقنية خصائص ذات مناطق ثلاث ليإ سمتالفرنسية( ق  
 أو متماسك ليإ متوسط التماسك طمي طين يتلوها ثم الردم من يتكون> الطبقي التتابع من الجزء هذا الطبقي
 . )11(صلب ليإ التماسك شديد طمي طين مع متداخل جيري حجر أو رمل

 :أهم مظاهر تلف الآثار الزجاجیة المستخرجة من الحفائر 
 ::  تمشم الأثر الزجاجىأولا 

، حيث يسهل كسره تحت أقل الضغوط والأحمال أو العوامل )12(تتميز طبيعة الزجاج بسهولة الكسر
من القطع الزجاجية واقعة تحت  اً ، ونتيجة لأن كثير رالخارجية الأخرى، فنظراً لطبيعة الزجاج كمادة سهلة الكس

                                                           
"دراسة العوامل المؤثرة فى تلف الآثار الزجاجية المستخدمة فى الأغراض الطبية وطرق معالجتها وصيانتها حمد، رشا،  (6)

 .41م ،2014قاهرة، ، قسم الترميم، كلية الآثار جامعة الرسالة دكتوراة تطبيقاً على بعض النماذج المختارة"،

(7)ROEMICH, H., GERLACH, S., MOTTNER, P., MEES, F., JACBOS, P., VAN, D., DOMENECH, C.: 

“Results from burial experiments with simulated medieval glasses”, Material Research Society Symposium 

757, 2003, 97-108 

(8)GUECHEN, G.: “Conservation of archaeological excavation”, ICCROM, Rome, 1984, 27. 
(9)WLADYSLAW, B.: “AL FUSTAT”, The American University in Cairo Press, 2016, P32. 
(10(https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B3%D8%B7%D8%A7%D8%B(26-1-2019) 

 :م2019يناير  26، فى لهيئة القومية للأبنية العمرانيةا( 11)
       torical_Database_ar.pdfhttp://gaeb.gov.eg/sps/images/includes/center/His       

 .52 "دراسة العوامل المؤثرة فى تلف الآثار الزجاجية المستخدمة فى الأغراض الطبية "حمد، (12)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B3%D8%B7%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B3%D8%B7%D8%A7%D8%B7
http://gaeb.gov.eg/sps/images/includes/center/Historical_Database_ar.pdf
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فارغة فإن كل ذلك يؤدى فى النهاية إلى تهشم الأثر الزجاجى  تأثير التربة، وأيضاً مع تواجد القطع الزجاجية
 .)13(وتحوله إلى كِسر

    :ثانیاا: ظاهرة صدأ الزجاج
إلى لب الزجاج من الداخل، ويعتمد هذا التأثير  المحاليل المائية على الأسطح الزجاجية يمتد تأثير

، فبحدوث عملية التبادل (14)يب الكيميائى للزجاجللمحاليل المائية على طبيعة المحلول المائى وأيضاً على الترك
ثم  ،الأيونى تتكون فى البداية طبقة الزجاج الهيدروجينى ثم يحدث عملية نزح للمركبات القابلة للذوبان فى الماء

قابلة للذوبان وتتراكم فى طبقات متتالية هشة وضعيفة )صدأ الزجاج( ولها عدة مظاهر ال تترسب المركبات غير
  .)15(جة عنها مثل الإعتام وظاهرة تلاعب الألوان والشروخ الدقيقة وغيرهاتلف نات

، والتى قد تمتد من )16(تغيرات كيميائية وفيزيائية  تحدثعند التعرض للمحاليل المائية فى الوسط المحيط و 
، )17(الزجاجيةجتياز عمق الزجاج أو نظراً لكسر روابط الشبكة سطح الزجاج إلى الأجزاء الداخلية إما كنتيجة لا

كما أنه بزيادة المدة الزمنية التى يبقى فيها الأثر الزجاجى داخل بيئة الدفن تزيد درجة التلف وبالتالى تزيد 
يتمثل فى وينقسم صدأ الزجاج من حيث حدة التآكل إلى الصدأ ذو الباتينا النبيلة و   (18،19)طبقات صدأ الزجاج

يمكن أن نطلق عليه فى والصدأ ذو الباتينا الخبيثة ،و  لصدأ الطبقىمن التآكل فقط وقبل تكون ا لأولىت االحالا
هذه الحالة الصدأ الخبيث والذى يعرف باسم مرض الزجاج وتصل فيه معدلات التفاعلات الكيميائية بين 

 .(20)الزجاج والوسط المحيط إلى أعلى درجاتها ويتحول فيها السطح إلى طبقات متتالية وغير متماسكة
يمكن القول بأن الأصل فى عملية  هصعوبة تفسير ميكانيكية تلف الآثار الزجاجية إلا أنوبالرغم من 

علماً بأن زجاج الصوديوم هو الأكثر تحملًا للظروف المختلفة ، بينما يعد  )21(التلف ترتبط بالبيئة المحيطة
 .(22)زجاج البوتاسيوم أقل تحملًا 

 
 

                                                           
 .23، "دراسة تأثير العوامل المؤثرة فى تلف الآثار الزجاجية المدفونة فى التربة "عبدالله، (13)

(14)POLLARD, A.: Chemistry and corrosion of archaeological glass, Cambridge, 1996, 149-199. 
(15)ASTRID, V., G.: Glass corrosion, Corning Museum of Glass, New York, 2010. 16 
(16) COLOMBAN, P., ETCHENERRY, M.P., ASQUIER, M., BOUNICHOU, M. & TOURNIE, A.: “Roman 

identification of ancient stained glasses and their degree of deterioration,” Journal of Raman Spectroscopy, 

JonWiley & Stons, Ltd, 2006. 
(17) LESZEK, S. & ELZBIETA, G.W.,: “Influence of environment on surface of the ancient glasses”, Journal 

of  Non Crystalline Solids, Volume. 196, March. 2, 1996, 118-127. 

(18)MARIA, C., SAUN, P.: A Study on Corrosion Processes of Archaeological Glass from the Valencian Region 

(Spain) and its Consolidation treatment, Microchip Acta, vol 154, 123–142, 2006. 
(19( Martin, H.: Archaeology Africa, James Currey Publishers, Oxford, 2006, 132. 

 . 154، "الزجاجية المدفونة فى التربةدراسة تأثير العوامل المؤثرة فى تلف الآثار "عبدالله، ( 20)
دراسة تحولات الزجاج الآثرى فى البيئة المتحفية مع تقييم أداء بعض مواد وطرق العلاج والصيانة تطبيقاً  " ،، همسمحمد (21)

 .14م، 2011جامعة القاهرة،  –، كلية الآثار ، قسم الترميم دكتوراة رسالة "على بعض المقتنيات المتحفية
(22) DAVISON, S., Conservation and restoration of glass, Oxford, second edition, 2006, 180 

http://www.cmog.org/blog/author/avangiffen/
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/0022309395005633
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 إعادة الترمیم:
 يلا تستند إل سابقة لزجاجية الأثرية المكتشفة للتلف نتيجة عمليات ترميملقد تعرضت العديد من القطع ا

وذلك نظرا لعدم إلمام القائمين بأعمال الترميم بهذه الأسس والمبادئ أو  ؛ أسس ومبادئ ترميم الآثار العلمية
الترميم على أسس لقلة خبرتهم التطبيقية أو لضعف إمكانيات معامل الترميم آنذاك مما جعلها تحتاج إلى إعادة 

ثر موضوع الأبحاث العلمية والتى يندرج الأفى ستخدامها اومن خلال مواد الترميم التى يوصى ب ،علمية حديثة
  لى:ويكون الهدف دائما من إعادة الترميم تحقيق ما يإليها، الدراسة 

 ر.لآثاتسجيل ودراسة عملية الترميم القديم وتقيمها ضمن أحد مراحل تطور عمليـات ترميم ا 
 التخلص من آثار الترميم القديم دون الإضرار بمادة الأثر ذاته.  
 ثر كمادة أثرية لها خواصها الفيزيائية و الكيميائية والطبيعيةالحفاظ على الأ. 
 الحفاظ على الطابع التاريخي للأثر كأحد شواهد التاريخ.  
 سترجاع في لامـا يعني قابلية الترميم الحالي لستخدام البدائل الأفضل في الترميم مسـتقبلا با مكانيةلإ السعى

 .أي وقـت طالمـا أن مجـال الترميم و مستجداته المعملية متلاحقة
  (23)ستفادة من أخطاء الترميم السابق بما يخدم الترميم الحالي وتفادي الوقوع فيهاالإ. 

 :مواد وطرق الدراسة -2
بحيث يتم التعرف على تركيب الأثر  تقوم فكرة الدراسة على عمل فحص وتحليل للطبق الزجاجى

وكذلك مراحل الترميم القديم وصولًا إلى المراحل المناسبة لترميم الطبق الزجاجى بالأسس  ،ومظاهر التلف
 -: التسجيل والتوثيق يةتالأدراسة المراحل ثر موضوع الالعلمية، وتتمثل العناصر الأساسية لدراسة وترميم الأ

عادة ترميم الأثر الزجاجى  -دراسة مكونات الأثر  -لترميم القديم دراسة ا -الفحص والتحليل  أسباب  -فك وا 
العزل وأخيراً صندوق الحفظ كصيانة وقائية  -التجميع  -التنظيف  -فك التجميع القديم  -فك الترمم السابق 

 ثر موضوع الدراسة.للأ
 مواد الدراسة:  2-1

كتشف بحفائر امم والذى 3.8سم وسمكه 20.5ي قطره ثر تم تطبيق هذا البحث علي طبق من الزجاج الآ
ن ضمن مقتنيات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة م ويتواجد الآ1966مركز البحوث الأمريكى بالفسطاط عام 

ثر من نواتج التلف) مواد الترميم السابق متمثلة وتمثلت مواد الدراسة فى جميع المواد المتواجدة على سطح الأ
ثر موضوع مكونات صدأ الزجاج(  بالإضافة  إلى دراسة مكونات الزجاج للأ –والعزل فى مواد التجميع 

 وعينات قياسية للتعرف على مواد الترميم السابق. الدراسة
 

                                                           
(23)

 ،دراسات فى آثار الوطن العربي ،ر وطرق العلاجھالأسباب والمظا لترميم الخاطئ للآثـار الزجـاجيةا ،عبدالله، رمضان 
 .739-720 ، م 2002
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 طرق الدراسة: 2-2
 :الفحص البصرى 2-2-1

طريقة الفحص البصري أولي مراحل عملية الفحص حيث استخدمت بعض العدسات التي تصل قوة  عدت  
  .تم فحص الطبق الزجاجى في الضوء الطبيعي، والصناعي الذي يشبه ضوء النهار  4x : 6x ها ما بينتكبير 

 
 :التصویر بالأشعة فوق البنفسجیة 2-2-2

لتوضيح مظاهر التلف وهو يستخدم لدراسة السطح و مظاهر التلف   ممههذا النوع من التصوير 
ومظاهر التلف الناتجة عن الترميم السابق ويمكن القيام  المختلفة مثل إعطاء فكرة عن الشروخ ، والتشققات

قادرة  FT .4مم مع عدسة عادية  SLR 35بالتصوير الفوتوغرافي بالأشعة فوق البنفسجية من خلال كاميرا 
ومصدر أشعة فوق  (ASA 3200نانومتر وفيلم عادى غير ملون(  511 إلى  11على استقبال الضوء بين 
 .مظلمة فوق البنفسجية وغرفة بنفسجية و لمبة للأشعة

 USB digital microscope لرقمىاستخدام المیكرسكوب با الفحص  2-2-3
ثر بدرجات تكبير مختلفة والوقوف على أهم ستخدام الميكروسكوب الرقمى فى دراسة سطح الأا تم

كرسكوب ستخدم ميا مظاهر التلف المتواجدة من تشققات وخدوش وبشكل خاص طبقات صدأ الزجاج، ولقد
 to 500x 20 بدرجة تكبير  Leuchtturm  USB Digital Microscope (China)رقمى من نوع  

  LED lights 8ومزود ب  ,

  
 ( توضح مظاهر التلف للوجه الأمامى والخلفى للطبق الزجاجى1لوحة )

 جميع الصور الفوتوغرافية من تصوير الباحث*
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  ستخدام الأتوكاداللأثر من الأمام والخلف ب وضح توثيق لمظاهر التلفت( 2لوحة )

 الوجه الأمامى ، ب الوجه الخلفى( - أ)
 *أشكال الأوتوكاد تمت بمعمل الترميم بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة

  
 ( توضح شكل الزخارف بالطبق الزجاجى3لوحة )

   
  الأتوكاد باستخدام( توضح رسم لزخارف الطبق الزجاجى 4لوحة )

 
رسم لزخارف الطبق الزجاجى على حالته الحالية، بينما يوضح الشكل )ب( رسم تخيلى لزخارف الجزء )أ( 

المفقود )باللون الأحمر( بالطبق الزجاجى، ويوضح الشكل )ج( رسم تخيلى لزخارف الطبق الزجاجى قبل 
 ستخدام نفس البرنامج. االتعرض للتلف ب

الإلكترونى الماسح المزود بوحدة تشتت الأشعة السینیة  الفحص والتحلیل بإستخدام المیكرسكوب 2-2-4
(SEM, EDX): 

تم عمل فحص وتحليل عينات لأجزاء مختلفة من الطبق الزجاجى الأثرى وعينتان من طبقات الصدأ حيث 
 ،الزجاج فى الشكل العادى المتواجد بأغلب الأماكن المتواجد بها صدأ الزجاج بالقطعة ،تمثل العينة )أ( صدأ

ستخدام الميكرسكوب الإلكترونى اما تمثل العينة )ب( من صدأ الزجاج الذى يظهر به بقع سوداء وذلك ببين

 ب أ ج

 ب أ
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 EMITECH – K550X sputter مواصفاته  SEM, EDXالماسح المزود بوحدة تشتت الأشعة السينية

coater England  ة المعدنية وتم الفحص والتحليل بمعمل الميكرسكوب الإلكترونى بالهيئة العامة للثرو
 بالقاهرة.

 Attenuated totalنعكاس الكلى بالأشعة تحت الحمراء ستخدام مقدار ال االتحلیل الطیفي ب2-2-5

reflectance-Fourier transform infrared  spectroscopy (ATR – FTIR): 
لعينات مباشرة الطيفي بالأشعة تحت الحمراء والذي يسمح بفحص ا التحليل قتران معأسلوب يستخدم بالا هو

في الحالة الصلبة أو السائلة دون تحضير إضافي، ولقد تم إجراء التحليل لعينات من مادتى التجميع والعزل 
( لعدة مواد Standerستخدمت فى الترميم السابق إلى جانب إجراء التحليل لعينات عينات أصلية )ا التى

ثر الوقت لمقارنتها مع المادة المستخدمة مع الأ ستخدم كمواد للتجميع والعزل فى ذلكت  لاصقة التى كانت 
ورنيش (  وتم إجراء التحاليل  –أرالديت  –غراء  –بارالويد  - PVAcوالتعرف عليها )بولى فينيل أسيتات 

الرقم التسلسلي  - ATR - Platinum)في معمل الترميم بمتحف الفن الإسلامي. مواصفات الجهاز 
12382310 ،Bruker  ،64 Scan) 

 :لنتائجا -3
 :الفحص البصرى 3-1 

 -تعددت مظاهر التلف المتواجدة بالطبق الزجاجي ظاهرة صدأ الزجاج بالطبق من الأمام والخلف 
تواجد ترحيل بين الكسر فى أماكن التجميع الخاصة  -حدوث تآكل بأجزاء من زجاج الطبق من الأمام والخلف 

صفرار بالزجاج اتواجد  -رة عن جسم الطبق الزجاجي نفصال لأكثر من كسا حدوث –بعملية الترميم السابق 
لوحة  تواجد قماش لاصق مستخدم فى تجميع كسرتين ومشوهاً لشكل الطبق -فقد متواجد بجزء من الطبق  -
(2،1.) 

فى  ةتكلسات متمثل بالإضافة إلى(، 5)تواجد صدأ الزجاج منتشراً بأكثر من مكان بالطبق الزجاجى لوحة
خرين بظهر الطبق، ومن الجدير بالذكر تواجد بقع سوداء فى بعض آالزجاجى وتكلسين  تكلسين بوجه الطبق

 أماكن الصدأ تختلف فى شكلها عن باقى صدأ الزجاج .
من مظاهر التلف الواضحة بالقطعة حدوث تآكل بأجزاء كثيرة بالطبق الزجاجى بحيث يظهر الزجاج 

 ،أجزاء كثيرة وكبيرة المساحة لا يظهر بها صدأ الزجاجكما يلاحظ أن هناك  على طبقتين من الأمام والخلف
فى حين أن أماكن تكلسات صدأ الزجاج ليس بها آثار  ،وتلك الأماكن يظهر بها خدوش كثيرة وغير منتظمة

خدوش ومتناسقة فى منحنيات الزخرفة. يظهر الترحيل بشكل واضح فى أغلب أماكن التجميع الخاصة 
درجة الإصفرار الشديدة  (1صورة)ظهر تصفرار بالزجاج بدرجات متفاوتة، و ايظهر  كما بالترميم السابق،
ن هناك فقد فى إحدى أن الأجزاء المتبقية من الأثر تمثل أكثر أجزاء الطبق الزجاجى إلا أبالزجاج. كما 

 .أجزاء الطبق الزجاجى، وهو فقد متصل من حافة الطبق إلى وسط الطبق
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مستخدم فى تجميع كسرتين ومكتوب على إحدى تلك  Plaster يتواجد أكثر من شريط قماش لاصق
لذلك يتم الحفاظ على هذا الشريط  ؛ كتشاف الأثرا( وفى الغالب هذا خاص بتاريخ 5-5-66الشرائط القماشية )

 .(6لوحة) المكتوب عليه التاريخ ولكن منفصلًا، وتظهر تلك الشرائط القماشية بشكل مشوه للطبق الزجاجى
 :بالأشعة فوق البنفسجیةالتصویر  3-2

صفرار يغطى سطح الأثر من الأمام والخلف بالإضافة إلى أن أماكن اأظهر التصوير بالأشعة فوق البنفسجية 
يتميز لون صدأ الزجاج  ،صفرار الخاص بالطبقة التى تغطى سطح الأثرالتجميع فى الترميم السابق بنفس الا

اكن صدأ الزجاج بشكل دقيق أيضاً يظهر شريط قماش لاصق فى تلك الصور باللون البنفسجى وهذا يحدد أم
(Plasterالمستخدم فى تجميع كسرتين من كسر الطبق باللون الأبيض ) (.7)لوحة 

 
 يزجاجطبق البالالصدأ والتآكل والاصفرار وظهور الزجاج على هيئة طبقتين متتاليتين ( توضح مظهر 5لوحة )

  
 بالطبق الزجاجىبالأجزاء المجمعة أماكن الترحيل اج و الإصفرار بسطح الزج( توضح 1صورة )
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 ( توضح الشكل المشوه للزجاج الذى يسبب الشرائط القماشية اللاصقة6لوحة )

 
وتم التصوير بواسطة معمل الفن  من الأمام والخلف U.V وضح التصوير الفوتوغرافى للطبق الزجاج بإستخدام أشعةت( 7لوحة )

 الإسلامي بالقاهرة
 USB Digital Microscopeالمیكرسكوب الرقمى  3-3

ويظهر إنتشارها على  USB Digital Microscopeستخدام الميكرسكوب الرقمى اتم فحص مادة العزل ب
ستخدام مادة العزل فى اوهذا يدل على  ،سطح الطبق الزجاجى بشكل كلى بما فى ذلك سطح صدأ الزجاج

 (.8) لوحة صفرار مادة العزل وهذا يستدعى إزالتها،اما يظهر الترميم القديم لسطح الطبق بشكل كلى، ك
( صورة )أ(، .أ9) لوحة قلة الفقاقيع الهوائية بالأثر إلى جانب ظهور التآكل لسطح الزجاج بشكل واضح فى

طبقة الصدأ التى يعتقد أنها الطبقة الأساسية لزجاج الطبق وبين طبقة  ن( الفرق بي،جب.9) لوحةوتوضح 
 .كلآد حدوث التالزجاج بع

حيث تم رصد صوره  USB digital microscopeستخدام الميكروسكوب الرقمى افحص صدأ الزجاج ب
ببعض  أ( ، كما يظهر بقع سود.ب10)لوحة( والخلفى للطبق الزجاجى .أ10)لوحة المختلفة بالوجه الأمامى 

 .ج(.10لوحة)أجزاء صدأ الزجاج 
وب الإلكترونى الماسح المزود بوحدة تشتت الأشعة السینیة ستخدام المیكرسكاالفحص والتحلیل ب 3-4
(SEM- EDX): 
  :عینة الزجاج 3-4-1

، حيث  X 500تم فحص عينة من الزجاج الخالى من الصدأ تحت الميكرسكوب الإلكترونى الماسح بتكبير 
الفقاعات الهوائية،  تظهر الحالة الجيدة للزجاج فلم يظهر تأثير واضح لظاهرة صدأ الزجاج بالإضافة إلى قلة

 كما يظهر آثار تواجد لمادة العزل على سطح الزجاج.
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% وهى المكون الرئيسي، بالإضافة 40.23بنسبة  Siومن تحليل العينة نجد أن مكونات العينة هى السيليكا 
%، Mg  3.67%، الماغنسيوم K 3.87%، البوتاسيوم 5.54%، الكالسيوم Na  9.57إلى الصوديوم 

 %.Al 0.85% والألومنيوم Cl 0.98 الكلور
  :عینات صدأ الزجاج 3-4-2

يظهر تواجد المكون الرئيسى  يةالعينة )أ( أظهر الفحص طبقات الصدأ بشكل متجانس، ومن تحليل العين
  Na% بنسبة جيدة، وتظهر المواد القلوية متمثلة فى الصوديوم44.57بنسبة  Si للزجاج وهو السليكا

 %( على الترتيب، ويتواجد عنصر2.42 -%1.93 -%0.80بنسب )  Alيوموالألومن  Kوالبوتاسيوم
% الذى 0.58بنسبة  Feكما يتواجد أكسيد الحديد  ،% كمؤشر لوجود إحدى الكلوريدات0.85بنسبة  Clالكلور

 . .أ(11لوحة) يتواجد كشائبة
 

 
  ستخدام الميكرسكوب الرقمىانتشارها بامادة العزل و اصفرار ( توضح شكل 8لوحة )

 
 .الرقمى  الميكرسكوب ستخداماشكل التآكل بالزجاج ب، )ب،ج( الفقاعات الهوائية بزجاج الأثر )أ(( توضح9)لوحة 
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 ستخدام الميكرسكوب الرقمى ابالفحص  ( توضح 10لوحة )

 ( صدأ الزجاج بالوجه الخلفى للأثرب) صدأ الزجاج بالوجه الأمامى للأثر)أ( 
 الزجاج  ( البقع السوداء بصدأج)

 *صور الميكرسكوب الرقمى تصوير الباحث
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 بمعمل الميكرسكوب الإلكترونى بالهيئة العامة للثروة المعدنية (SEM, EDXستخدام )اتحليل بالفحص و ال( توضح 11لوحة )

 عينة الزجاج ب. عينة صدأ الزجاج )أ( ج. عينة صدأ الزجاج رقم)ب( . أ
ه بقع سوداء، حيث تم فحص عينة من الزجاج تحت الميكرسكوب يظهر ب ذىالعينة )ب( تمثل صدأ الزجاج ال

، ويظهر بشكل واضح شكل الصدأ المختلف عن شكل عينة الزجاج كما X 500الإلكترونى الماسح بتكبير 
 .ب(11لوحة) تظهر النقر الخاصة بصدأ الزجاج

نتيجة ختلاف هنا هو أن الا يظهر من تحليل العينة )ب( نفس العناصر المكونة لعينة صدأ الزجاج )أ( إلاكما
 ج(11كما توضح لوحة) المنجنيز تجمع وزيادة تركيز أكسيد
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مع مادة البولى فينيل  السابق)أ( ( يوضح تطابق عينة المادة اللاصقة المستخدمة فى التجميع1شكل )

 والذى تم بمعمل الفن الإسلامى بالقاهرة ATRتحليل ستخدام اب "العينة القياسية")ب( أسيتات
  :نعكاس الكلى بالأشعة تحت الحمراءستخدام مقدار ال االتحلیل الطیفي ب 3-5

Attenuate total reflectance-Fourier transform infrared spectroscopy (ATR – FTIR)  
 :تحلیل عینة من مادة التجمیع المستخدمة فى الترمیم السابق 3-5-1

ى تجميع الكسر أثناء عملية الترميم القديمة وتم تحليلها تم أخذ عينة من المادة اللاصقة المستخدمة ف
، حيث تم أخذ  PVAcوتبين أنها مادة بولى فينيل أسيتات  ATRستخدام مطياف الأشعة تحت الحمراء اب

وتم عمل مقارنة  ATRستخدام ا( وتم تحليلها أيضاً بstanderعينة من مادة البولى فينيل أسيتات القياسية )
 (.1شكل) وتبين تطابقهمابين النتيجتين 

 :سابقاا المادة المستخدمة فى العزل تحلیل عینة  3-5-2
مطياف الأشعة تحت باستخدام عينة المادة المستخدمة فى عزل الزجاج بعملية الترميم القديمة  من تحليل

تمل ( لعدة مواد لاصقة يحStander، وللتعرف على المادة تم المقارنة مع عينات قياسية )ATRالحمراء 
 ورنيش( –أرالديت  –غراء  –بارالويد  - PVAcستخدامها كمادة عزل فى ذلك الوقت )بولى فينيل أسيتات ا

حيث تمثل العينة )أ( مادة العزل وهى المادة المراد التعرف عليها، وتمثل العينة )ب( مادة الأرالديت  (2شكل)
مادة بولى فينيل أسيتات  (ه)بارالويد وتمثل العينة  وتمثل، العينة )ج( الغراء الحيوانى، وتمثل العينة )د( مادة

PVAc  وتمثل العينة )و( مادة الورنيش ،Polyurethane Varnish  وكانت مادة البولى فينيل أسيتات
PVAc (3هى المادة الأقرب للتطابق فى التفسير من تلك المواد شكل.) 
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 :ثر موضوع الدراسةإعادة الترمیم لل  -4
 :التجمیع القدیممرحلة فك  4-1

عادة  نفصال أكثر من كسرة مما يحتم عمل فكاهناك ترحيل فى أكثر من جزء بالطبق بالإضافة إلى  وا 
ستخدام مادة بولى فينيل أسيتات االقديم الذى أثبت  ،، وبناء على تحليل عينة التجميعتجميع للطبق الزجاجى

من مذيب الأسيتون فى مواضع ء الساخن وبعدها من الماء البارد ثم المافى التجميع فقد تم عمل كمادات 
ستخدام ا، ثم تم تنظيف بقايا مادة التجميع القديمة ميكانيكياً وأيضاً كيميائياً ب(12لوحة) التجميع المراد فكها

مادة الأسيتون لضمان عدم تواجد أى جزء من مادة التجميع القديمة حتى لا تؤثر بحدوث فرق أثناء إعادة 
 .التجميع

 
بمعمل الفن  ATR تحليل ستخداما( يوضح مقارنة بين تحليل عينة مادة العزل مع تحليل عينات عدة مواد لاصقة ب2ل )شك

 الإسلامى بالقاهرة

 
بمعمل الفن  ATRتحليل ستخدام ابتطابق مادتى التجميع والعزل المستخدمة في ترميم الأثر الزجاجي ( يوضح 3شكل )

 الإسلامى بالقاهرة
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 بعد فك التجميع القديمب. الطبق كمادات لفك أجزاء توضح أ. ( 12) لوحة

 :مرحلة التنظیف 4-2
بواسطة التنظيف الميكانيكى بالمشرط ثم استخدام التنظيف السابق والعزل تم تنظيف بقايا مادة التجميع 

ع )بولى فينيل  الكيميائي بالمذيبات العضوية متمثلة فى الأسيتون فى إزالة ما تبقى من آثار لمواد التجمي
صفرار، ثم إزالة اتم إزالة طبقة العزل المستخدمة على سطح الطبق من الناحيتين والتى يظهر بها أسيتات(، 

 الأشرطة القماشية اللاصقة المشوهة لمظهر الطبق.
 :مرحلة التجمیع  4-3

أ بمرحلة التجميع نظراً لعدد الكسر الزجاجية وطبيعة شكل الطبق فقد تم عمل التجميع على مرحلتين تبد
اللاصق الشفاف ثم القيام بالمرحلة الثانية وهى التجميع  السيلوتب ستخدام شرائح منفصلة من شريطاالمبدئى ب
 )24،25(التى تتميز بدرجة شفافية وخواص مناسبة للزجاج  (13م لوحة)2020ستخدام مادة أرالديت االنهائى ب

 ( 26)يات والمذيباتبالإضافة إلى المقاومة العالية للأحماض والقلو 
بعد تصلد مادة الأرالديت تم إزالة شرائح الشريط اللاصق الشفاف الخاص بمرحلة التجميع المبدئى، وكذلك تم 

 .إزالة بقايا مادة الأرالديت الزائدة
 :مرحلة العزل 4-4

تم تطبيق مادة عزل لأماكن صدأ الزجاج فقط لكونها الأجزاء الضعيفة التى تحتاج إلى عزل عن 
لظروف الجوية المحيطة والتى قد تحتوى على محتوى رطوبي قد يساعد على زيادة معدلات تآكل وصدأ ا

                                                           
(24) HAMAD, R., HEFNI, M., SAID, N& HAMDY, A.: Comparative study of traditional adhesives used in 

restoration of archaeological glass, faculty of archaeology, Cairo university conference 2:4December, 2018. 
ى فى تجميع الزجاج "دراسة تأثير التقادم الحرارى وعلاقته بالتغير اللونأبادير، مينا، إبراهيم، محمد، عوض، محمد،  25))

 .157-143، م2019، 1، أبيدوس، الآثرى"
رسالة ب تطبيقاً على نماذج مختارة، الزيات، داليا حسن، دراسة تجريبية وتطبيقية لترميم الزجاج الآثرى المعشق بالخش( 26)

 .212م، 2009جامعة القاهرة،  -، قسم ترميم الآثار كلية الآثارماجستير
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( كما توضح 13لوحة) ستخدام الفرشاةا% ب6 بتركيز 72بستخدام مادة بارالويد االزجاج ولقد تم التطبيق ب
 ( الأثر بعد عمليات الترميم والتوثيق.15،14لوحة)

 :الصیانة الوقائیة 4-5
يئة الحفظ للقطعة بعد الترميم حتى الآن هو مخزن المتحف، ونظراً لحالة المخزن وأسلوب التخزين إن ب

فإن هذا يستدعى عمل صندوق حفظ يتم وضع الطبق الزجاجى به ليتم  ،وأيضاً نظراً لحالة الأثر الزجاجى
 .(16لوحة) حفظه بالمخزن داخل هذا الصندوق

طلاع على القطعة الأثرية دون الحاجة إلى تناوله يسمح الا تصميمه بشكلي فكرة الصندوق متمثلة ف
أسلوب تخزين  من محاولة تقليل الضرر الناتج إلى تجنب مخاطر تناول الأثر الزجاجى باليد بالإضافةلت باليد 

 ستخدام مواد لا تسبب تلف للأثر.اغير صحيح، مع الحرص على أن يتم 
ستخدام أداة حادة )قطر( بالمقاس المناسب وتم اطيعه بستخدام كرتون خالى من الحموضة وتم تقاتم 

ستخدام لاصق الغراء الأبيض الذى تم تطبيقه بالفرشاة، وبداخل الصندوق تم عمل دعامة اعمل الصندوق ب
من الكرتون خالى من الحموضة بفتحة تسمح لقاعدة الطبق أن تكون بداخلها وتم وضع مخدة قطنية مغلفة 

ستخدام قماش تجليد الدعامة بحيث يستند إليها الطبق ، وتم تغليف صندوق الحفظ ببورق يابانى تحت تلك ا
ستخدام عظمة تجليد، وأخيراً تم وضع رقم الأثر ولصقه ابإستخدام لاصق الغراء الأبيض وتم إخراج الهواء ب

على  ( كان لاصقاً Plasterعلى غطاء صندوق الحفظ من الخارج. أخيراً تم المحافظة على شريط قماشى )
لوحة سطح الطبق الزجاجى، بحيث تم حفظه فى كيس من البولى إيثيلين ووضعه بصندوق الحفظ مع الطبق 

(16 .) 
 :مناقشة النتائج

  نما هو الترميم الأنسب إن الترميم السابق استخدامه فى هذا الأثر موضوع الدراسة لا يعد ترميما خاطئاً وا 
مواد ترميم استرجاعية وتمت إعادة الترميم فى الوقت الحالى نتيجة تأثر فى الوقت الذى تم فيه نظراً للاستعانة ب

هذه المواد بمرور الوقت وظروف التخزين غير المناسبة، بالإضافة إلى توافر مواد ترميم أفضل للآثار 
 الزجاجية خضعت للتجارب العلمية وأثبتت كفاءتها. 

  موسم  –ه بحفائر مركز البحوث الأمريكية بالفسطاط كتشافا الذى تم 23621تناولت هذه الدراسة الأثر رقم
م. وهو عبارة عن أجزاء لطبق من الزجاج الشفاف يحتوى على وحدات زخرفية نباتية ويرجع إلى 1966

وذلك لقلة ما  ؛ هذه القطعة من المجموعات النادرة فى الفنون الإسلامية دع، وت  (27)العصر الإسلامى المبكر
  (. 4،3لوحة) تعود للعصر الإسلامى المبكر تبقى لنا من نماذج فنية

 على هيئة طبقتين وليس طبقة واحدة إلا أن تفسير ذلك يرجع إلى تآكل طبقة من الزجاج  ثريظهر زجاج الأ
عتبار هذا من مراحل التنظيف )الترميم اأو إلى إزالة صدأ الزجاج ب ،إما بسبب تساقط أجزاء من صدأ الزجاج

 عدتجاه القديم فى التعامل مع طبقات الصدأ على كونها طبقات تلف لابد من إزالتها وت  القديم( والذى يقر به الا
                                                           

 .متحف الفن الإسلامي بالقاهرةسجل مركز المعلومات  (27)
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، إلا أنه من (28)منطقة حفائر الفسطاط الإسلامية أكثر المناطق التى تعرضت آثارها الزجاجية لتلك المرحلة
اس لتلك الظاهرة الوارد أن يكون السبب الأول المتمثل فى تساقط أجزاء من صدأ الزجاج هو السبب الأس

 .بالإضافة إلى بعض التنظيف الذى تم فيه إزالة لبعض صدأ الزجاج
 وذلك ناتج عن  ؛ تواجد خدوش كثيرة وغير منتظمة بسطح الزجاج بخلاف أماكن تكلسات صدأ الزجاج
كثيرة  ستخدام أداة حادة وعمودية على سطح الزجاج أثناء عمليات الترميم السابقة. كما يلاحظ أن هناك أجزاءا

وكبيرة المساحة لا يظهر بها صدأ الزجاج، فى حين أن أماكن تكلسات صدأ الزجاج ليس بها آثار خدوش 
ومتناسقة فى منحنيات الزخرفة، وهذا يدل على أن الطبقة العليا التى يظهر بها صدأ الزجاج هى الطبقة 

 الأصلية للزجاج وأن باقى أجزاء الطبق حدث بها تآكل للزجاج.
 ثر الزجاجى موضوع الدراسة، كما أن ظهور للأ (29)قاعات الهوائية تبين جودة ودقة الصناعةقلة الف

شير إلى أن  صناعة وزخرفة الطبق الزجاجى كانت بطريقة النفخ فى الفقاعات الهوائية بشكل طولى ي  
 (30)القالب

  من تحليل عينة الزجاج بنمط تشتت الآشعة السينيةEDX سليكا والصوديوم نجد أن الزجاج هو زجاج ال
حيث تحتوى العينة على السيلكا بنسبة أقل بكثير من النسبة  (31)(Lime Soda Silicate glass)والجير

ن النسبة المثالية تتراوح ما بين إحيث  ،نخفضت نسبة الصوديوماجيدة، فى حين  عدالمثالية للزجاج إلا أنها ت  
 ةمن القلوى المتمثل ةاج للتآكل نتيجة نزوح كمية كبير % وهذا يشير إلى تعرض هذه العينة من الزج 22:  16

ن أفى العينة والذى يعمل كعامل مثبت يشير إلى   فى أكسيد الصوديوم خارج الزجاج وانخفاض نسبة الكالسيوم
التى تحتوى على نسبة مثالية من  هذه العينة من الزجاج أقل مقاومة للتلف عن أنواع عينات الزجاج الأخرى

% تقريبا، تواجد المنجنيز بعينات صدأ الزجاج والذى يرجع إليه تواجد  7لسيوم والتى تكون عند أكسيد الكا
 . )33، 32(اللون الأسود بطبقات الصدأ

 نعكاس الكلى بالأشعة تحت الحمراء ستخدام مقدار الااالتحليل الطيفي بFTIR-ATR  المادة  أنأظهر
وذلك بناء على الآتى تقارب  ؛ PVAcولى فينيل أسيتات الأقرب للتطابق لمادة التجميع والعزل هى مادة ب

                                                           
 180:182،"دراسة تأثير العوامل المؤثرة فى تلف الآثار الزجاجية المدفونة فى التربة" عبدالله، (28)
  . 51م، 2013، دار الزعيم، القديمة غير العضوية تكنولوجيا المواد والصناعات عبد الرحيم، نجوى، ( 29)
صوتية الناتجة عن التفجيرات على الآثار الزجاجية وطرق علاجها وصيانتها تطبيقاً دراسة تأثير الموجات الحفنى، محمد، "(30)

 ،م2019قسم ترميم الآثار كلية الآثار جامعة الفيوم ،  ،ماجستير رسالة ،"الإسلامي بالقاهرة على نماذج مختارة من متحف الفن
55 

(31) ABD-ALLAH, R.: “Chemical characterization and manufacturing technology of late Roman to early 

Byzantine glass from Beit Ras/Capitolias, Northern Jordan”, Journal of archaeological science 37, 2010, 1866-

1874. 
(32) VAN, G.: Weathered Archaeological Glass, Corning Museum of Glass,  

http://www.cmog.org/article/weathered-archaeological-glass, last accessed 15 April 2018 

(33) Hamad, R.: “The Deterioration Resulting from Burial Environment on Archaeological Glass 

“Comparison Study” SHEDET 6, 2019, 225-237 
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أكثر من مجموعة وظيفية بين المادة المستخدمة فى الترميم السابق و العينة الأصلية لمادة بولى فينيل أستات 
PVAc (Stander( توجد مجموعات الوظيفية عند )فى حين 795–1017 – 1369 – 1432 – 1727 )

(، 794 1047 – 1375 – 1413 – 1732تحليل عينة مادة العزل عند )تتواجد مجموعات وظيفية فى 
 . )34(ستخدامها فى التجميع والعزل فى هذه الفترةاهى المادة الشائع  PVAcوتعد  مادة بولى فينيل أستات 

   من أهم اللواصق المستخدمة فى مجال ترميم م والتى تعد 2020إعادة التجميع من خلال مادة الأرالديت
الزجاجية التى ت نسب إلى راتنجات الإيبوكسي وعلى الرغم من أنها من البوليمرات صعبة الاسترجاع إلا الآثار 

أنها يفضل استخدامها كلاصق لما تتميز به من قوة ربط عالية ودرجة لزوجة منخفضة وظروف تشغيل سهلة 
صاق جيدة ودرجة انكماش قليلة ومأمونة إلى جانب مقاومتها للرطوبة. كما أنها تمتاز كمادة لاصقة بقوة الت

أثناء الجفاف ومن أمثلة راتنجات الإيبوكسي الشائعة الاستخدام الأرالديت وهو من اللواصق القوية حيث يكون 
روابط قوية ودائمة مع مادة الزجاج ويتم تحضيرة بإضافة مونيمر الإيبوكسي إلى مجمده )المصلب( وفى هذا 

صل الجزيئات ببعضها مكونة روابط إيثرية مما ي عطى الراتتج تركيباً شبكياً التفاعل تنفتح حلقة الإيبوكسي وتت
وبالإضافة إلى  )35(فى الأبعاد الثلاثة وتصبح المادة الناتجة من هذا التفاعل شديدة الصلابة وقوية التماسك

أثبتت كفاءتها  م وكفاءتها فى ترميم الآثار نجد أن هناك العديد من المواد اللاصقة التى2020مادة الأراليت
لما   Ciba geigyم من إنتاج شركة 1306العديد من الدراسات العلمية والتى نذكر من أهمها مادة الأرالديت 

إلى جانب ذلك مادة  (36)يتميز به من صلابة وشفافية عالية وقوة تصلب إلى جانب اللزوجة المنخفضة
يث؛ وذلك لثباتها اللونى والكيميائي وقوة من إنتاج شركة كيماويات البناء الحد 401كيمابوكسي إس إف 

 (37)اللصق المناسبة
   فى عملية العزل وذلك لتميزها بالشروط الواجب توافرها فى مادة العزل  72استخدام مادة البالويد بـ

والمتمثلة فى الشفافية والاسترجاعية وخمولها الكيميائي مع سطح الزجاج أو الزخارف اللونية وتقاربها فى 
الانكسار الضوئي والتمدد الانكماش للزجاج إلى جانب المقاومة العالية لكلِّ من الرطوبة والمهاجمة معامل 

 . (38)البيولوجية
  ستخدام مادة اصفرار الطبق الزجاجي يرجع إلى اPVAc   فى العزل والتجميع  والتى مع مرور الوقت

ومن التجارب  (39(لى اللون الأصفرإيتحول لونها مناسبة الرتفاع درجات الحرارة أثناء فترة التخزين غير اوعند 
                                                           

 .205مدفونة فى التربة، دراسة تأثير العوامل المؤثرة فى تلف الآثار الزجاجية ال عبدالله، (34)
بالذهب تطبيقاً على مجموعة متحف  ةزجاجية المزخرفة بالمينا والمموهدراسة علاج وصيانة الآثار ال رمضان، عبد الله،( 35)

 .170-169م،1999قسم الترميم، كلية الآثار جامعة القاهرة،  رسالة ماجستير،الفن الإسلامى بالقاهرة، 
 .260- 187، "بالذهب ةيانة الآثار الزجاجية المزخرفة بالمينا والمموهدراسة علاج وص"عبدالله،  (36)
 .438-437، "ثرى المعشق بالخشبدراسة تجريبية وتطبيقية لترميم الزجاج الأ"الزيات،   (37)
 .185- 187، "بالذهب ةدراسة علاج وصيانة الآثار الزجاجية المزخرفة بالمينا والمموه"عبد الله، ( 38)

(39 ) DOWN, J.: “Adhesive Testing at the Canadian Conservation Institute-An Evaluation of selected Poly 

Vinyl Acetate and Acrylic Adhesives”, Studies in Conservation, No. 41, The Journal of the International 

Institute for Conservation, U.S.A., 1996, 19:44. 
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 التى أجريت لدراسة تأثير التقادم الحرارى والضوئي على بعض مواد الترميم والتى من بينها مادة البولى فينيل
صفرار وأن التقادم تفعت درجات الحرارة كلما زاد ميل المواد للار االتجارب أنه كلما أظهرت هذه  ، حيثسيتاتأ

صفرار لون التصبح بذلك عامل تلف أدى إلي  (40)سبب تغيراً فى اللون أكثر من التقادم الضوئىالحرارى ي
 الزجاج.

  أسلوب التخزين المتبع وعدم الصيانة الدورية أدى إلى تواجد ترحيل بالكسر المجمعة سابقاً، وكذلك أدى إلى
بحت تحتاج إلى فك الترميم السابق وحالة الطبق الزجاجى الأثرى أص ،نفصال أكثر من جزء بالطبق الزجاجىا

عادة الترميم مرة أخرى بأسلوب علمى.  وا 
 لذلك تم عمل صندوق حفظ  ؛ حالة الطبق الزجاجى تحتاج إلى مراعاة أسلوب الحفظ والتخزين المثلى

أخيراً الشريط القمائى  ،يحفظه بشكل آمن عند الحاجة لرؤيته دون أن يتم تناوله بشكل مباشر باليدلخاص به 
كتشاف الطبق الزجاجى امكتوبة بقلم حديث هو شريط خاص بتاريخ  اً الذى يحمل أرقام Plasterاللاصق 

الأثرى بحفائر الفسطاط ، وبالتالى كان لابد من الحفاظ عليه منفصلًا ووضعه بداخل صندوق الحفظ مع 
% ؛ وذلك من 42يد عن  ، وتعد الظروف المثلى لحفظ الآثار الزجاجية عند درجة رطوبة لاتز الطبق الزجاجى

خلال أجهزة التحكم فى ضبط معدلات الرطوبة مثل الهيجروميتر، كما أنه يمكن للزجاج تحمل التأثيرات 
لوكس/ساعة وذلك فى الوسط الجاف، إلى جانب ضرورة تواجد أجهزة ترشيح الهواء  150الضوئية حتى 

  )41(للحماية من الملوثات الجوية
 :توصیاتال 

تباع ابدراسات علمية تحث على ضرورة الصيانة الدورية للآثار الزجاجية بالمخازن و  امالعمل على القي
ثر الأساليب العلمية الحديثة فى الحفظ خاصة التى كانت فى حالة تهشم وتم ترميمها سابقاً، والتى يعد الأ

زل بشكل واسع ستخدام مواد التقوية والعا لى عدم التوسع فىإموضوع الدراسة واحداً منها، بالإضافى 
 ضرورة العمل على  قتصارها على أماكن الضعف بالأثر الزجاجى فى حالات الضرورة التى تستدعى ذلك.او 
سترجاعية فى ترميم الآثار الزجاجية مع التوجيه بالتوثيق الكامل لمراحل الترميم وذكر المواد استخدام مواد ا

 ة.بحيث يتم التعرف عليها وقت الحاجة بسهول ،المستخدمة
 

                                                           
(40)HOWELLS, R.: Polymer Dispersions Artificially Aged, Adhesives and Consolidates, IIC, London, 1984, 36-

37. 
 .190- 187، دراسة علاج وصيانة الآثار الزجاجية المزخرفة بالمينا والمموهه بالذهبعبد الله، ( 41)
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 أنواع المتاحف ومعايير تصنيفها
Museum Types and its Classification Criteria 

 محمد جمال راشد
  جامعة دمياط -كلية الآثار مدرس ب

Mohamed Gamal RASHED  
Damietta University 

mohamedgamal_1@yahoo.com 
لدراسة لتقديم منهجية واضحة للقواعد التي يتم وفقا لها تصنيف المتاحف، وذلك بالأستناد علي معايير تهدف هذة ا الملخص:

وضوابط قياسية يمكن تطبيقها مع الإستيعاب الكامل لتطور المُتحف عبر التاريخ. وتبحث الدراسة لإيجاد حلول لإشكالية 
كثير من المتاحف قد تشكلت مُهمتها ونطاق إقتناءها ارتباطا بأسباب جوهرية يواجها المتحفيين والباحثين والدارسين. إذ أن ال

نشأتها التاريخية، إهتمامات القائمين علي الإقتناء، وعوامل أخري عديدة، اجتمعت في صياغة مهامها وصورتها الحالية. فضلا 
فت بناءا عليها. كما لم تقدم صورة عن أن المصادر المتخصصة عادة ما تشير لأنواع المتاحف دون الإشارة للمعايير التي صن

كاملة لمنهجية ومعايير التصنيف. وكثيرا ما يتم الجمع في التصنيف بين كافة أنواع المتاحف بالصورة التي تحدث تداخل 
ختلاط. ويرجع ذلك لخضوعها للتصنيف وفقا لمعايير مختلفة. فضلا عن شيوع استخدام بعض التصنيفات غير القياسية أو  وا 

الدقيقة. وبناء عليه، فإن الإشكالية الأولي التي تناقشها الدراسة هي غياب الدراسات المتخصصة في تصنيف  تلك غير
المتاحف، والإفتقار لإعتماد تطبيق معايير قياسية للتصنيف. ثانيا، محاولة استبعاد التصنيفات التي تستند علي معايير غير 

وتقنين التداخل الوارد بين بعض المتاحف تأثرا بالتطور التاريخي للمتحف، وفي  قياسية والتي تٌحدث خلطا كبيرا. ثالثا، تبرير
 ظل غياب قواعد تلزم المُتحف باعتماد تصنيف معين.

أنواع المتاحف، المجموعات المتحفية، نطاق الإقتناء، معايير التصنيف للمتاحف، متاحف العلوم، متاحف : الكلمات الدالة
 البيئية.التاريخ الطبيعي، المتاحف 

Abstract: This paper aims to introduce clear criteria and standards for museum 

classification. With a full understanding of the historical development of museums, it 

aims to identify the ethical standards for classification. The paper set solutions to solve 

the matter of museum classification and the mixing between several types that might 

face museologists, museum professionals, and scholars. Many museums sit their 

missions, mandates, and scopes of collecting based on their reason d'être, history, and 

the interest of the collectors, among other factors that formed their profiles and 

missions. In addition, literature often lists museum types without indicating what the 

standards that have been applied, are nor even illustrating the standards and criteria for 

classification. Different museum types are often pulled together without pointing out 

the criteria and classification standards, which causes interference, and mixing between 

certain types that have been classified according to different standards. In addition to 

the wide use of some unstandard classifications.  
Thus, the paper first points out the lack of dedicated studies and the limited use of 

the standards for classification. Then, it excludes the unstandard classifications pointing 

out their weakness. Third, to explain and clarification the overlapping between certain 

types of museums due to the long development and history of museums.  
Keywords: Museum Types, Museum Classification, Standards for Museum Classification, Museum 

Collection, Scope of Collecting, Science Museums, Natural History Museums, Ecomuseums. 
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 المقدمة:
تسعي هذه الدراسة لتقديم منهجية لتصنيف المتاحف وفقا لمعايير قياسية ذات ضوابط دقيقة يمكن 

لحديث. إذ الاستناد عليها في التصنيف. وهي إشكالية تواجه المتحفيين، الباحثين، والدارسين لعلم المتاحف ا
عادة ما تشير المصادر الأدبية المختصة لأنواع المتاحف دون تمييز للقواعد التي استند عليها التصنيف. 

غياب منهجية ذات معايير قياسية للتصنيف يؤدي للخلط والفهم غير الدقيق للعديد من أنواع أن فضلا عن 
رجة غير القياسية أو تلك غير الدقيقة المتاحف. بالإضافة إلي شيوع الاستخدام لبعض التصنيفات الدا

للمتاحف. وتستعرض الدراسة الإشكاليات المختلفة لتصنيف المتاحف. والتي تشمل: عدم وجود دراسات 
سابقة بحثت في منهجية ومعايير تصنيف المتاحف بشكل مُتكامل. التداخل والخلط الشديد فيما بين بعض 

ها. وربما كنتيجة للتطور التقليدي للمتاحف منذ نشأتها في أنواع المتاحف نظرا لإختلاف معايير تصنيف
العصر الحديث، والذي أحدث تداخل في نطاق الإختصاص، طبيعة المجموعة، فضلا عن طبيعة 

المكاني للمُتحف أحيانا. عدم وجود قواعد تنظيمية دقيقة من شأنها أن تُلزم كل مُتحف باعتماد  /الفضاءالحيز
في ذلك شأن تأكيد ميثاق الايكوم علي ضرورة إعلان نطاق الإقتناء. شيوع التداول تصنيف معين له، شأنها 

لتصنيفات غير قياسية، وأخري غير دقيقة أو خاطئة. وشيوع الجمع بين التصنيفات المختلفة للمتاحف دون 
 التفرقة بين المعايير المستند عليها في التصنيف، وهو ما يحدث خلط في تصنيف بعض المتاحف. 

: أولا، مناقشة هذه الإشكلية في ضوء الفهم الدقيق تحقيق الآتيمن ثم، فإن هذه الدراسة تهدف لو 
لتعريف المُتحف، والدعائم القائم عليها، بإعتباره المُدخل الرئيسي لفهم المناهج الصحيحة لتصنيف المتاحف. 

معايير القياسية وغير القياسية بما ثانيا، وضع الأطار الرئيسية لمنهجية ومعايير التصنيف. والتفرقة بين ال
يساعد علي إقرار منهج صحيح يمكن إتباعه في تصنيف المتاحف عالميا. ثالثا، تقديم تعريفات دقيقة لأنواع 
المتاحف المستحدثة، وتلك التي يشوبها الكثير من الخلط لدي المتخصصين والدارسين في مجال الدراسات 

ك في إطار تقديم تصور مُتكامل لتصنيف المتاحف وفقا للمعايير القياسية المتحفية، والعلوم ذات الصلة. وذل
 الست المُحددة في هذه الدراسة. 

ونظرا لتشعب معايير التصنيف، وحتي يتسني مناقشتها بالصورة المناسبة دون إسهاب أو تقصير، 
طيع القاريء الفهم الكامل يأتي تقديم المعايير المختلفة للتصنيف في أوراق بحثية متتابعة. وذلك حتي يست

للمعايير القياسية للتصنيف. وبناء عليه، تستعرض هذه الورقة أنواع المتاحف والمعايير القياسية وغير 
القياسية للتصنيف. مع إستعراض للتصنيف وفقا لطبيعة المجموعة المتحفية، ونطاق الإختصاص. فيما 

تتناول متاحف الفكرة  . والورقة الثالثةالذي يشغله المُتحفتتناول الورقة التانية تصنيف المتاحف وفقا للحيز 
 ر مُهمة المُتحف ورسالته.اصنيف المتاحف وفقا لمعي)الإنسانيات(، وت
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 :تعريف المُتحف
وذلك حينما أعلن  (1)ترجع نشأة المُتحف في العصر الحديث إلي القرن الخامس عشر الميلادي،

لزيارة للعامة دون تمييز ليصبح بذلك أول مُتحف بالمفهوم الحديث. إتاحة ا (2)م1471متحف الكابتول سنة 
 (4)لاسيما متاحف الفنون،  (3)وقد ارتبطت نشأة المتاحف بالأنواع التقليدية للمتاحف، ارتباطا بطبيعة الاقتناء.

 (5)الآثار، التاريخ، ثم التاريخ الطبيعي مع مطلع القرن التاسع عشر.

وتطويره، مفتوح للعامة، ويقوم بجمع، وحفظ، وبحث،  المجتمع أجل خدمةهو مقر دائم من  والمُتحف
تاحة وعرض التراث الإنساني المادي؛ بغرض في والمتاحف،  (6)والترفيه للمجتمع. التعليم، والدراسة وا 

                                                           
(1)
 Günay, B., “Museum Concept from Past to Present and Importance of Museums as Centers of Art 

Education,” Social and Behavioral Sciences 55 (2012), p.1252. 

بلاد الرافدين ومصر. إذ يحتمل أن يعود تاريخ أقدم مُتحف إلي كل من بينما ترجع البدايات الأولي للمتاحف في العالم القديم ل
خصص قاعة في القصر  وكان أن .ق.م( 562-605)القرن السادس ق. م.، في عهد الملك البابلي نبوخذ نصر الثاني 

مالي في بابل، لجمع وعرض مجموعة من اللقى الاثرية، ترجع الى عهود سابقة لزمنه، كالمسلات والتحف الفنية والواح الش
كتابية وغيرها. وفي أواخر العصر البابلي الحديث، قام الملك نبونائيد بجمع الاثار ووضعها في قصر يعود لإبنته بمدينة أور، 

ف الفنية. ومن ثم، فإن فكرة نشأة المُتحف ربما تعود تاريخيا لبابل، وقبل موزين والتي كانت مهتمة بجمع الآثار والتح
، دار السجى 1.منديل، عباس عبد، علم المتاحف الحديث، ط، د بطليموس في القرن الثالث ق.مالإسكندرية الذي أسس في عه

لميلاد علي الآجر من الألف الأول قبل االكتابات المسمارية "؛ غانم، محمدعثمان 11-10، 2019للطباعة والنشر، بغداد، 
؛ راشد، محمد جمال، علم 149-144، م2003غير منشورة، جامعة الموصل،  رسالة ماجستير، "ق.م.(911-539)

 .36-30، 2020المتاحف، نشأته، فروعه، آثره، العربي للنشر والتوزيع، القاهرة، 
Kiersten F. Latham and John E. Simmons, Foundations of Museum Studies: Evolving Systems of Knowledge 

(Oxford,  2014), 23ff; Jeffrey Abt, “The Origins of the Public Museum”, in: Sharon MacDonald (ed.), A 

Companion to Museum Studies, (Malden, USA, Oxford, and UK, 2006), 115ff; Heller-Roazen, D., Tradition's 

Destruction: On the Library of Alexandria, October, Vol.100, Obsolescence (2002), 133-153ff. 
م(؛ والاشمولين في اكسفورد 1506م(؛ ثم الفاتيكان )1471ويعتبر مُتحف الكابتول في روما أقدم المتاحف الحديثة ) (2)
 .44، 27، علم المتاحفم(. راشد، 1683)

Günay, Social and Behavioral Sciences 55, p.1253f; Alexander,  E. P. & Alexander, M., Museums in Motion: 

An Introduction to the History and Functions of Museums, (New York, 2008), 6; Bazin G., The Museum Age 

(New York 1967), 166-167. 
(3)Alexander, Museums in Motion,53f, 113.  
(4) Alexander, Museums in Motion,53ff; 113ff. 
(5) Findlen, P., Possessing Nature: Museums, Collecting and Scientific Culture in Early Modern Italy, 

(Berkeley: University of California Press, 1994), p.398; Hooper-Greenhill, E., Museums and the Shaping of 

Knowledge, (London, 1994); Alexander, Museums in Motion, 53ff. 
 . 65-60، علم المتاحفراشد،  (6)

Robert-Hauglustaine, A-C., “The Role of Museums in the Twenty-First Century,” in: Bernice L. Murphy 

(eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, (New York, 2016), 9ff; Desvallées A. & Mairesse F. (eds.), 

Key Concepts of Museology, (Paris, 2010), 56-60; Ginsburgh V. & Mairesse F., “Defining a Museum. 

Suggestions for Alternative approach,” Museum Management and Curatorship 16 (1997), 15-33; Alexander, 

Museums in Motion, 3ff. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
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أي أنها ليست مؤسسات استثمارية تسعي لتنمية رأس المال؛ ولكنها  (7)الأساس، مؤسسة غير هادفة للربح.
مؤسسة خدمية يتمحور دورها حول المساهمة في تنمية المجتمع علي المحاور المختلفة ثقفيا، اجتماعيا، 

ها المختلفة، والسعي لتحقيق صحيا، اقتصاديا، أخلاقيا؛ وتعمل علي ذلك مع الحفاظ علي القيام بوظائف
 (8)أهدافها التعليمية والدراسية والترفيهية للمجتمع.

قتناء المقتنيات ذات القيمة العلمية، والفنية، أو ذات الأهمية التاريخية   -وتقوم المتاحف علي جمع وا 
دائمة،  المعارض التي قد تكون وجعلها متاحة للجمهور من خلال -كلا وفق نطاق الإقتناء الخاص به 

بينما قد تنصب المهمة الرئيسية للعديد من هذه المتاحف علي القيام بالاقتناء بغرض  (9)متغيرة أو مؤقتة.
لاسيما متاحف التاريخ الطبيعي التي قد تضم  (10)أولي للدراسة وتطوير البحث العلمي بما يخدم البشرية.

ن ومكونات من البيئة، قد تصل لبضع مجموعات لبقايا حيوانات وطيور، وحشرات، عينات لصخور ومعاد
وبذلك يُلاحظ أن هذه المتاحف قد تمتلك مجموعات  (11)ملايين وربما عشرات الملايين في بعض الأحيان.

، أي ليست بالضرورة لاستخدامها في العرض المتحفي. ولكن -غالبا لنوعيات متكررة كعينات -هائلة 
وجيناتها بغرض الإتاحة للدراسة والبحث العلمي في المقام الأول. للإستفادة من القيمة العلمية لهذه الكائنات 

وبناء عليه، هناك الكثير من العوامل التي تلعب دورا في تحديد نوعية المُتحف، بخلاف طبيعة المقتني 
المعني به المتحف ونطاق إقتناءه. وهي تشمل مهمة ورسالة المُتحف؛ شرائح الجمهور المستهدفة؛ طبيعة 

 وهذه العوامل يمكن الاستدلال عيلها من تعريف المُتحف.  (12)؛ والهيئة المالكة.ذي يشغله المتحفالالحيز 
 )2007فيينا، (تعريف الايكوم للمتحف 

مؤسسة ” (، ينص بأنه:2007فتعريف المُتحف، وفقا المجلس الدولي للمتاحف، والصادر في عام )
ميته؛ مفتوح للعامة، يقوم بالاقتناء، الحفظ، الدراسة، دائمة غير هادفة للربح، تعمل في خدمة المجتمع وتن

غرض الدراسة، التعليم، والإتاحة والعرض للتراث المادي وغير المادي للبشرية والبيئة المحيطة؛ وذلك ب
 (13)“والإمتاع.

                                                           
(7) ICOM Internal Rules, Article 2.1.3 [amended on 9th June 2017]. <https://icom.museum/wp-

content/uploads/2018/07/2017_ICOM_InternalRules_EN.pdf> accessed on 12.4.2020. 
(8)ICOM Code of Ethics for Museums, Paris, 2017, 1-41ff. accessed under <https://icom.museum/wp-

content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf>; Murphy, B.L., “ICOM Code of Ethics for Museums” in: 

Murphy (eds.), Museum Ethics and Cultural Heritage, 354-374ff; B. Günay, Social and Behavioral Sciences 55, 

1250-1258. 
(9)  Lord B. & Piacente, M., Manual of Museum Exhibitions, 2nd edition, (New York, Toronto, 2014), 8f; Lewis, 

G., “The ICOM Code of Ethics for Museums. Background and Objectives,” in Murphy (eds.), Museums, 

Ethics and Cultural Heritage, 46ff. 
(10) ICOM Code of Ethics for Museums, 19, and 23ff; Dorfman, E., “Ethical Issues and Standards for 

Natural History Museums,” in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, 57. 
(11)Dorfman, in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, 54f. 

 . 106-104، علم المتاحفراشد،  (12)
(13) ICOM Statutes, adopted by the 22nd General Assembly in Vienna, Austria, on 24 August 2007. 

https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/2017_ICOM_InternalRules_EN.pdf
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/2017_ICOM_InternalRules_EN.pdf
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf
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دارتها  ويعد هذا التعريف مرجعي لدي المجتمع الدولي للمتاحف، ولدي القائمين علي المتاحف وا 
وتطويره، والمسئول بصفته  المجتمع هو ذلك المقر الدائم الهادف لخدمة فالمُتحف (14)بها. والعاملين

تاحة وعرض التراث الإنساني الماد ي وربطه بالتراث المعنوي المؤسسية علي القيام بجمع، وحفظ، وبحث، وا 
ية. والمساهمة في تنمية المجتمع علي لترفيهوا ، والدراسيةلتعليميةا  إينما وُجد. وذلك بما يحقق أغراضه

 (15)المحاور المختلفة ثقافيا، اجتماعيا، صحيا، اقتصاديا، أخلاقيا.

فقد تطرق التعريف لدور المتاحف في عملية الإقتناء والحفظ والإتاحة لأهداف عامة حددها التعريف 
وأهداف خاصة تُركت  (16)تحف تجاه المجتمع.بالمصدقية، التعليم والتعلم، الترفيه في سياق الدور التنموي للم

لكل متحف يحددها في السياق العام لما جاء بالتعريف. والأمر ذاته لما يتعلق بطبيعة الإقتناء ونوعية 
 Scope ofالمقتنيات التي يقوم المتحف بإقتناءها. وهو ما يتعلق باختصاص الأقتناء المعني به المُتحف )

Collecting.)(17) دائما ومفتوح’لمتحف شريطة أن يبقي ا الذي يشغلهه فيما يتعلق بالحيز والأمر ذات‛.  
وعليه، فقد ترك الأمر لكل مُتحف ليُحدد في نص مٌهمته ورسالته الخاصة، نوعية المقتني أو المجموعة 

التي ، و / الفضائيالمتحفية التي يقوم بإقتنائها؛ ونطاق الإقتناء، طبيعة الزوار، رسالته وتوصيفه المكاني
 (18)بالضرورة تُدل أو يستدل منها علي نوع المُتحف.

 الدعائم الأساسية التي يقوم عليها تعريف المُتحف
التعريف السابق يُحدد ضمنيا الثوابت والأركان الأساسية القائم عليها دور المتحف. وهذه الدعائم الثابتة 

(. وهو 1قد يستجد عليها من أعمال )شكل  تعتبر حجر زاوية في كل ما يتعلق بعمل المؤسسة المتحفية، وما
وهذه  (19)ما يمكن الاستدلال عليه من نص التعريف وميثاق الايكوم للأداب والأخلاقيات المهنية للمتحف.

 الدعائم الرئيسية التي يستند عليها تعريف المُتحف تتمثل في: 

                                                           
(14) Murphy (eds.), Museums, “ICOM Code of Ethics for Museums” Museum Ethics and Cultural Heritage, 

p.354f. 
(15) Robert-Hauglustaine, in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, p.10ff; ICOM Code of 

Ethics for Museums, p.23ff [Section 3]. 
(16) <https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/> accessed on 10.5.2020. 

Günay B., in: Social and Behavioral Sciences 55, pp.1250-1258. 
نطاق الإقتناء، فيأكد ميثاق الايكوم أن يجب علي المُتحف أن يتبني وينشر ميثاقا يوضح سياسته الخاصة باقتناء واستخدام  (17)

 المجموعات المتحفية والعناية بها.
ICOM Code of Ethics for Museums, p.2, 9f [Section 1: principle; and Section 2.1]; Murphy, “ICOM Code of 

Ethics for Museums” in: Murphy (eds.), Museum Ethics and Cultural Heritage, 356 [section 1: principle]. 
ا يتعلق بنطاق وقد أعطي ميثاق الآيكوم للأداب والأخلاقبات المهنية للمتاحف تفسيرا أكثر لهذه الدعائم الرئيسية. ففيم (18)

لميثاق ضرورة أن يحدد كل مُتحف نطاق الأقتناء الخاص به، وأن يلتزم بهذا النطاق دون ما سواه من بين ا -مثلا-الإقتناء 
 مقتنيات. بما في ذلك سياسات الاقتناء، التوثيق، والتعامل مع المقتنيات.

ICOM Code of Ethics for Museums, 8-15ff [Section 2.1]. 
(19) Cf. ICOM Code of Ethics for Museums, Paris, 2017; Lewis, G., “The ICOM Code of Ethics for 

Museums. Background and Objectives,” in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage,.45-53; 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%81%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%81%D9%8A%D9%87
https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/
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رة لآخري. لاسيما الإشارة الثوابت؛ والتي نص عليها التعريف، وهي لا تتغير بتغير صياغته من فت .أ 
مفتوحة للعامة. ومن ثم فإن تحديث تعريف المُتحف المتوقع  - (20)غير ربحية -للمُتحف بأنه مؤسسة دائمة 

 (21)، لن يمس هذه الثوابت.2021التصويت عليه واعتماده في يونيو 
المتحفية، والتي حددها الوظائف الرئيسية؛ التي يقوم بها المُتحف والتي تمثل محور العمل حول المجموعة  .ب 

التعريف بنطاق واسع شامل يشمل كل ما خلفه الإنسان والبيئة المحيطة به. في حين ترك الصلاحية لكل 
ن نص التعريف  علي أربع وظائف؛ إلا أن هذه  -لفظا  -مُتحف ليحدد نطاقه بالصورة المناسبة. وا 

الست الرئيسية للمتحف وهي: الإقتناء،  المصطلحات للوظائف الأربع تحمل ضمنيا الدلالة علي الوظائف
ذا ما كان من الوارد تغير هذه المصطلحات  التوثيق والتسجيل، العناية، الدراسة، العرض، الشرح والإيضاح. وا 

 في نص التعريف من تحديث لآخر، إلا أن دلالتها لا تتغير. 
لي أن دور المُتحف يتمثل في دور المُتحف؛ والذي عبر عنه التعريف بصياغة موجزه جامعة، نص فيها ع .ج 

خدمة المجتمع وتنميته. وجاء ذلك دون تحديد للمحاور التي يشارك فيها المتحف لتحقيق التنمية للمجتمع، 
والتي قد تتطور من وقت لآخر نتيجة للتغيرات الطارئة علي المجتمع، وانعكاس ذلك علي تطور المُتحف 

بين المتاحف وفقا لنوعيتها؛ أو ربما وفقا لإمكانياتها وطبيعة ودوره. أضف إلي ذلك استيعاب الاختلاف فيما 
المجتمع التي تستهدفه. وهو ما قد يجنب الوقوع في مواجهة النظرة الضمنية لبعض المتاحف وصفا بالتقصير 
حال قياس أدائها في هذه الأدوار؛ والتي قد لا تتماشي بالأساس مع طبيعة المُتحف، مهمته، أو طبيعة 

ونطاقها. ولكن يمكن الفهم بأن دور المُتحف التنموي قد يشمل التنمية الإجتماعية، الثقافية، مجموعته 
 التعليمية، الإقتصادية، والصحية. 

الغرض والأهداف؛ المراد تحقيقها علي محاور القيم الثلاث الرئيسية التي يقدمها المُتحف للمجتمع؛ ألا  .د 
مكانية التحقق من المعلومة المقدمة بامتلاك المتحف وهي: تحقيق المصداقية، بتقديم المقتني الأ صلي؛ وا 

للدليل المادي المتمثل في المقتني. ثم قيم التعليم والتعلم؛ والإمتاع بكافة مستوياتها للزائر تأكيدا علي تحقيق 
 (22) الرضي وتحقيق المتحف لدوره ورسالته المنشودة.

                                                                                                                                                                                           
Edson, G., “Unchanging Ethics in a Changing World,” in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural 

Heritage, pp.131-140. 
(20) ICOM Internal Rules, Article 2.1.3 [amended on 9th June 2017]. 

في اجتماع الجمعية العمومية في باريس، إلا  2020كان من المقرر إقرار التعريف الجديد بعد التصويت عليها في يونيو  (21)
، وما ترتب عليه 19الم من تداعيات لفيروس كورونا كيوفيد . وذلك نظرا لما يمر به الع2021أن التصويت قد إرجيء للعام 

 من إرجاء لموعد التصويت.
<https://icom.museum/wp-content/uploads/2020/02/MDPP2_2020_Museum_Definition-Brief_EN.pdf>, 

accessed on 15/5/2020. 
 وقد تترق ميثاق الآيكوم للأداب والأخلاقبات المهنية للمتاحف لهذه الأهداف تفصيلا في نصوصه: (22)

ICOM Code of Ethics for Museums, Paris, 2017, 1ff [Sections 2, 3, 4, and 5]. 

https://icom.museum/wp-content/uploads/2020/02/MDPP2_2020_Museum_Definition-Brief_EN.pdf
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نيف استنادا علي القواسم المشتركة بين المتاحف ومن ثم يمكن الاستدلال علي مؤشرات لمعايير التص
ومرونة التطبيق لها. وهي المرونة التي اعطت مساحة للتنوع في طبيعة وأدوار المتاحف، وبالتالي التنوع في 

(. وقد استند الباحث في 2تصنيف المتاحف وفقا للمعايير الست المشار إليها في الشكل البياني )شكل 
علي دراسة تحليلة لتعريف المُتحف، ومحاولة ربطه بالتصنيفات الفعلية لمعظم  استخراج هذه المعايير
 .المتاحف حول العالم

 

 

 (23): الدعائم الأساسية القائم عليها تعريف المُتحف مؤسسيا.1شكل
 

                                                           
 في هذه الدراسة هي من ابتكار وتصميم الباحث، وتعود له فقط حقوق نشرها.جميع الأشكال البيانية والتوضحية المستخدمة (23)
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 : المؤشرات الإستدلالية علي القواسم المشتركة في تصنيف المتاحف استنادا علي نص تعريف المُتحف2شكل 

 (.2007فيينا ) 

 منهجية التصنيف والمعايير غير القياسية
عادة ما يتم الإشارة للأنواع المختلفة للمتاحف دون التفرقة بين المعايير المستند إليها في التصنيف. 
فالجمع بين تصنيف المتاحف، لمتاحف ]التاريخ، الآثار، الوطنية، المفتوحة، والإفتراضية، إلخ[، يحدث كثيرا 

اس. إذ أن هذه التصنيفات لا تخضع لنفس معيار التصنيف. فالمتحف الوطني قد يكون مُتحف من الألتب
. وعليه وجب الوقوف طبيعيتاريخ  أو ح، قد يكون متحفا للآثار، تاريخيتاريخي أو للأثار؛ والمُتحف المفتو 

في التصنيف،  علي معايير واضحة للتصنيف، والإيضاح للقواعد المحددة لكل معيار قياسي يستند عليه
 وكذلك للتصنيفات الفرعية التي قد تندرج تحته.  
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ن كانت مألوفة، إلا أنها لا تستند علي  وعلي صعيد آخر، هناك أيضا بعض التصنيفات والتي وا 
معايير قياسية. وهي التصنيفات التي يشار لها بالمعايير غير القياسية. لاسيما التمييز مثلا بين المتاحف 

أو  (24)(؛Small Museums( والمتاحف الصغيرة )Big Museumsالمتاحف الكبري )بالإشارة لها ب
   (25)التعميم بالإشارة لأنواع مختلفة للمتاحف بالمتاحف النوعية.

ففي الحالة الأولي وهي التصنيف للمتاحف الكبري والصغري، يعتبر هذا التصنيف غير قياسي إذ 
أنه لا يحمل من الدلالات ما قد يكون له تأثير فعلي في يصعب تحقيقه في كثير من الأحيان. فضلا عن 

التصنيف أو علي المُتحف ورسالته. فلا توجد قواعد أو معايير محددة تحدد الحجم، أو المساحة التي تعتبر 
حدا فاصلا بين المتاحف المشار لها بالمتاحف الكبري وتلك المصنفة بالمتاحف الصغري. فضلا عن أن هذا 

ثم هناك كذلك الاستخدام الدارج لمصطلح المتاحف  (26)مل دلالة تميز أو تخصيص للمُتحف.التمييز لا يح
النوعية في الإشارة لعديد من المتاحف التي يوجد بينها عامل مشترك يمكن أن يوضع كتوصيف بالنوعية. 

من  وفي الغالب أن هذا المصطلح ارتبط استخدامه بالإشارة لكل المتاحف التي يصعب تصنيفها لأي
وتلك التي تسبب حيرة في تصنيفها لتوافقها مع أكثر من تصنيف دون  (27)التصنيفات التقليدية المعروفة.

                                                           
(24) Schaeffer, M. W. M., The Display Function of the Small Museum, in: Curator: the Museum Journal 8 ,  

NO.2 (1965), 103-118ff. Cf. also, Patrick, C., Examines the concept of administrative power in a small 

museum setting. Includes bibliographical references (leaves 49-50). Typescript. Thesis (M.S. Ed.)--Bank 

Street College of Education (New York, 1996). 
 .30-29، م2009 ،اهرةالق ،متاحف الآثار في مصر والوطن العربي. دراسة في علم المتاحفالدين، عبد الحليم، نور  (25)
هو الحث علي وتفضيل  -أو بمعني أدق التمييز  -ولعل ما يمكن الإستدلال عليه من واقع هذا التصنيف غير القياسي (26)

إقامة المتاحف الصغري في المدن الصغيرة والمقاطعات؛ وربما القطاعات المختلفة للمدن الكبري لخدمة المجتمعات المحلية 
المتاحف الصغيرة في قدرتها العالية علي التفاعل المباشر مع المجتمع المحلي المحيط. بينما المتاحف  المحيطة بها. وتميز

الكبري التي عادت ما تستهدف السياحة الخارجية وغالبا ما تقع في المدن الكبري والعواصم كالمتحف البريطاني واللوفر، 
محافظات مصر المختلفة. والمتاحف الخاصة بمجموعة شخصية  والمتحف المصري في القاهرة. في مقابل متاحف الآثار في

لفنان أو أحد هواة الإقتناء؛ وكذلك متاحف المجتمع والمتاحف المحلية. ومن ناحية أخري، تعتبر المتاحف المحلية نموذجا 
المحلي، تنميته،  ناجح للمتاحف في القرن الحادي والعشرين لما تتمتع به من دور حيوي في التفاعل المباشر مع المجتمع

 وتقديم صورة متكاملة للتاريخ المحلي.
Van Rappard, Ch., “Internationalism versus the local patriot: is modern art ousting history from our 

municipal museums?”, in Belinfante, J.C.E. (ed.), Generators of Culture: the Museums as a Stage.( 

Amsterdam, 1989), pp.71-76; Hudales,J., «Museums “at the heart of community”: local museums in the 

post-socialist period in Slovenia», in: Etnográfica, Vol. 11 NO.2, 2007, 421-439. 

<https://journals.openedition.org/etnografica/2044> 
ربما يُضاف إلي ذلك، تصنيف البعص للمتاحف تبعا لطريقة العرض، عدد الزوار، ميزانية المُتحف. وهي معايير ربما  (27)

تستخدم لتقييم المتاحف ونشاطتها وليس تصنيفها. فعلي سبيل المثال، يصعب اعتماد نمط أو طريقة العرض المتحفي كمعيار 
لتصنيف المُتحف، إذ عادة ما تغير المتاحف من عروضها وطرق تقديم العروض. ومن تم يصعب اعتمادها كمعيار 

 للتصنيف.

https://journals.openedition.org/etnografica/2044
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وبناء عليه، فإن التصنيفات غير القياسية تم تحديدها واستبعادها وعدم اعتمادها  (28)وجود منهجية للتصنيف.
 كمعايير للتصنيف في إطار هذه الدراسة. 

تقييم كل المعايير المحتملة للتصنيف من أجل تحديد المعايير القياسية واستبعاد ومن ثم فقد تم دراسة و 
ن لم يكن الأمر سهلا في أكثر الأحيان. فإذا كان من  غير القابلة لتطبيق معايير قياس واضحة. هذا وا 

 (29)تحف.(، ونطاق الأقتناء المعني به الم3الدارح تصنيف المتاحف وفقا لطبيعة المجموعة المتحفية )شكل 
إلا أن بعض المتاحف قد لا تستند علي إقرار نطاق محدد أو واضح للإقتناء. وربما يكون نمو مجموعاتها 
المتحفية قد حدث عبر تاريخ المُتحف الذي مر بمراحل جعلت من إقتناءه لمجموعات معينة أمر إستثنائي. 

مُخطط له في البداية. ومن ثم فقد تجمع  ويجب الإعتراف كذلك بأن كثيرا ما بدأت عملية الإقتناء بشكل غير
ولكن بات لا يجوز استنزالها من قوائم  (30)المتاحف مقتنيات يظهر لاحقا أنها لم تعد تقع في نطاق إقتناءها؛

  (31)مقتنياتها إلا في حالات تحكمها الضوابط الخاصة بسياسة الإقتناء، والتي أقرها المجلس الدولي للمتاحف.

                                                           
 .30-29، متاحف الآثار في مصر والوطن العربينور الدين،  (28)
 أكد ميثاق الايكوم للأداب علي ضرورة إلتزام كل مُتحف بإعلان نطاق الإقتناء والإلتزام به.   (29)

ICOM Code of Ethics for Museums, Paris, 2017, 9-12 (and section 2.1, and 2.9). 
فالمتحف الزراعي بالقاهرة، متحفا تاريخيا كُرس لتاريخ الزراعة، إلا أن من بين مقتنياته هيكل لديناصور، تم وضعه  (30)

هرة يقتني بعض الآثار القبطية، واخري بالمتحف لعدم وجود متحف للتاريخ الطبيعي في مصر. والمتحف المصري بالقا
(؛ 1895بيزنطية، وذلك حيث تم إقتناءها في القرن التاسع عشر)متحف بولاق(؛ وذلك قبل إنشاء متحفا للأثار اليونانية )

 م(.1908والمتحف القبطي )
(31) ICOM Code of Ethics for Museums, Paris, 2017, 12f (section 2.13, 14, 15, 16). 

 وابط الإقتناء والتوثيق التي أقرها المجلس الدولي للمتاحف ضمن سياق ضوابطه الأخلاقية:حول ض
<https://icom.museum/en/standards-guidelines/code-of-ethics/> accessed on 1.6.2020. 

https://icom.museum/en/standards-guidelines/code-of-ethics/
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 مجموعات المتحفية: تصنيف ال3شكل 

وفي حالة أخري قد لا تقوم المتاحف بالأساس علي الإقتناء المادي للمقتنيات؛ إذ أنها قد تقُدم أفكار 
بمعني أنها تقُدم صورة متحفية “. Virtual Museum”وقد يكون نشاطها إفتراضي فقط  (32)وليس مقتنيات.

مثل فكرة   (33)العديد من المتاحف ومواقع التراث. إفتراضية لمقتنيات لم تعد موجودة أو مقتنيات موزعة بين
مشروع المُتحف المصري العالمي، ومشروع متحف الآثار الغارقة بالإسكندرية. وأخيرا قد يضم المتحف 
مقتنيات لا تمثل قيمة تراثية، مثل النماذج والمستنسخات، والوسائل المختلفة المستخدمة في إقامة العروض 

متاحف العلوم في  -مثل -لخاصة بعروض متاحف الأطفال وكذلك المتاحف الآخري والمحطات التفاعلية ا
 (34) كثيرا من الأحيان.

ومن ثم فإن محاولة وضع منهج واضح لتصنيف المتاحف، أصبح أمرا ضروريا. خاصة إذ أنه لا 
حفيين توجد دراسة سابقة في علم المتاحف تطرقت لمعايير تصنيف المتاحف. إذ عادة ما يتناقل المت

معلوماتهم عن أنواع المتاحف المختلفة من واقع خبراتهم العملية دون الاستناد علي دراسة منهجية أو تصور 
                                                           

(32) Molineux, K., “Exhibitions Not Based on Collections,” in Lord & Piacente (eds.), Manual of Museum 

Exhibitions, 131-142ff. 

 بشكل خاص في متاحف الفكرة، الأنسانيات، متاحف العلوم، ومتاحف الطفل.
(33) Blankenberg, N., “Virtual Experience,” in: Lord & Piacente (eds.), Manual of Museum Exhibitions, 2nd 

edition, 147-154ff. 
(34) Molineux, K. in: Lord & Piacente (eds.), Manual of Museum Exhibitions, 135ff, 140f. 
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مرسوم. وهو الأمر الذي يفسر الخلط الملحوظ في تصنيف وتقسيم المتاحف وأنواعها في العديد من الدراسات 
لمتاحف، فقد يختلف تصنيف متحف ما من وجهة الفرعية لعلم المتاحف. والأمر ذاته لدي المتحفيين وخبراء ا

 نظر لأخري حال غياب الاستناد علي المنهجية والمعايير القياسية. 
وربما في هذا السياق وجبت الإشارة لبعض المحاولة السابقة، والتي يأتي في مقدمتها تقديم الأستاذ 

لإمكانية تصنيف المتاحف لثلاث  الدكتور عبد الحليم نور الدين لموضوع تصنيف المتاحف. والذيد أشار
أنواع رئيسية، وهي: متاحف الفن، وهي المتاحف الخاصة بمنجزات الإنسان الفنية. متاحف التاريخ والآثار، 
وهي مختصة بعرض التاريخ البشري كلية، أو لفترة ما. المتاحف العلمية، وقسمها لمتاحف العلوم ومتاحف 

التفرقة بين الأنواع المختلفة للمتاحف نظرا للترابط والتداخل الشديد التاريخ الطبيعي. وقد أكد علي صعوبة 
ولا توجد إلا دراسات قليلة تطرقت لتصنيف المتاحف علي هامش موضوعات  (35)فيما بين بعضها البعض.

وفيما عدا ذلك فهناك  (36)رئيسية أخري، دون وضع صورة كاملة لمنهجية التصنيف والمعايير المستند عليها.
لدراسات القليلة التي وجهت لأنواع معينة، دون وضعها في إطار عام لمعايير التصنيف، كبعض بعض ا

 (40)المتنقلة.المتاحف و  (39)الإفتراضية، (38)البيئية، (37)الدراسات القائمة حول المتاحف الإقليمية،
تصنيف فقد وردت أشارات في بعض المصادر الحديثة لأنواع المتاحف. ومن بينها دراسة حدد فيها 

المتاحف وفقا لبعض المعايير دون تقديم شرح للمنهجية المتبعة أو كيفية التمييز بين الأنواع المختلفة. وقد 
أشارت لتصنيف المتاحف وفقا لمعايير طبيعة المجموعة المتحفية، المنطقة التي تخدمها، نوعية الزوار، 

                                                           
 .30-29، متاحف الآثار في مصر والوطن العربينور الدين،  (35)
 .106-104،  علم المتاحفراشد،  (36)

(37) Hanna, S., Regional Museums and the Post-industrial age, Paris: ICOM, 2012, 1-128ff; Unesco Regional 

Seminar on the role of the Regional Museums, in Educational Studies and Documents No. 38 , Paris, 1960, 

53. 

لتحقيق التنمية المحلية وبالمشاركة  هو متحف معني باستخدام وتوظيف التراث المحلي (،Ecomuseumالمتحف البيئي ) (38)
متحف مجتمعي يوفر آلية فريدة لمشاركة المجتمع، يعمل فيه أفراد المجتمع للحفاظ على التراث ”المجتمعية. ويعرف بأنه: 

 المادي وغير المادي والتعلم منه في شكله الحي. يتفق فيه الشركاء، عبر المشاورات المجتمعية، على تحديد وتعريف الأصول
الطبيعية والثقافية التي يقدرونها ويضعون خططًا لضمان الحفاظ عليها واستخدامها لتعزيز ثقافة الاستدامة. وبخلاف المتاحف 
التقليدية، لا تقوم المتاحف البيئية بالضرورة بجمع المقتنيات وحفظها في منشأة المتحف. ولكن بدلًا من ذلك، فإنها تمكن 

أي في بيئتها الحقيقية.  -نياتها وموروثتها والمواقع والممارسات الثقافية القيمة حيثما وجدت المجتمعات من الحفاظ على مقت
ويأتي تصنيف المتحف البيئي طبقا لمعيار “. مما يعزز وضوح رؤيتها والمساهمات التي تقدمها في أنشطة تنمية المجتمع

 للمزيد عن المتحف البيئي:ة للمتحف المفتوح للهواء. الحيز المكاني الذي يشغله المُتحف بإعتباره أحد الأنواع الفرعي
Cf. Mille, R., Museums Without Walls: The Museology of Georges Henri Riviere, City University, 2011; 

Corsane, G., Heritage, Museums and Galleries: An Introductory Reader, 370; The Ecomuseum Concept: A 

Saskatchewan Perspective on “Museums without Walls”, Saskatchewan Museum Report ,2015, 8ff.; 

 <https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000068366>; <https://ecomuseums.com/>. 

 .الذي يشغله المُتحفسوف نستعرض لها في سياق التصنيف طبقا لمعيار الحيز  (39)
(40) Rocha, J N., & Marandino, M., "Mobile science museums and centres and their history," Journal of 

Science Communication 16 ,2017, 1-24. 

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000068366
https://ecomuseums.com/
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يا مع المعايير العامة المستندة عليها الدراسة وهذا التصتيف وأن توافق نسب (41)طريقة العرض، نمط الإدارة.
كما أنها تضمنت كذلك علي تداخلات في إدراج  (42)عليها، إلا أنها لم تقدم تحليل لكيفية التصنيف ومعاييره.

بعض أنواع المتاحف تحت تصنيف واحد برغم تباين المعايير التي تصنف وفقا لها.  فعلي سبيل المثال، 
طبقا لطريقة العرض وتقديمها للمقتنيات حيث أن المتاحف عادة ما تغيير وتنوع في  عادة لا تصنف المتاحف

 طرق العرض من وقت لآخر. 
وربما الدراسات التي قدمتها منظمتي اليونسكو والايكوم هي الأدق حتي الآن، والتي أفرزتها بعض 

ن ركزت حول أنواع محددة من الم تاحف، وليس كدراسات متكاملة جلسات النقاش العلمي لخبراء المتاحف. وا 
للمتاحف  -علي سبيل المثال  -للتصنيف. وهي تلك الدراسات التي تعرضت لمحاولة وضع تعريف دقيق 

غير أن هذه الدراسات  (45)والمتحف التخيلي أو الافتراضي. (44)والوطنية، أو للمتحف البيئي، (43)الإقليمية،
ن التطرق لغيرها أو لمعايير التصنيف بصفة عامة. اقتصرت فقط علي تحديد المتاحف موضع النقاش دو 

ومن ثم تأتي الدراسة الحالية لتقُدم للمنهجية، والمعايير، والقواعد الرئيسية لتصنيف المتاحف. بينما تناقش كل 
 منهجية علي حدا.

 المعايير القياسية لمنهجية تصنيف المتاحف

ه حين النظر في أمر تصنيف متحفا ما، يوجد أكثر من منهجية أو قاعدة لتصنيف المتاحف؛ وعلي
وجب تحديد منهجية التصنيف المناسبة التي يمكن أن تطبق. ومن ثم قواعد القياس والفصل فيما بين 
المتاحف التي ربما تتشابه في بعض السمات والخصائص. فمثلا لا يمكن استخدام نفس القياس والتقييم في 

العلوم، متاحف الآثار، أو متحف الطفل. إذا أن معايير القياس تصنيف للمتاحف المفتوحة في مقابل متاحف 
أو الفضاء فيما بين هذه الأنواع الأربع مختلفة تماما. فالمتحف المفتوح، يأتي تصنيفه وفقا لطبيعة الحيز 

، في حين متاحف العلوم والآثار فتصنيفها يكون وفقا لطبيعة المجموعة ونطاق الإقتناء. الذي يشغله المتحف
. بينما مُتحف الطفل فتصنيفه وفقا فنمن ثم فالمتحف المفتوح قد يكون متحفا للآثار، التاريخ أو متحف و 

لطبيعة الزائر المستهدف، وليس طبيعة المقتنيات. فقد يستند فيما يقدمه علي مجموعة آثرية، معاصرة، أو 

                                                           
(41) Ambrose T & Paine C., Museum Basics, second Edition, London 2006, 6-7. 

وع شامل عن المتاحف، ولم تعطي ضلم يقدم الباحث نقدا لهذه الدراسة إذ أن الإشارة لتصنيف المتاحف في سياق مو  (42)
 تخصيص لإشكالية تصنيف المتاحف.

Ambrose & Paine, Museum Basics,.7. 
(43) Unesco Regional Seminar on the role of the Regional Museums, in Educational Studies and 

Documents No. 38 ,Paris 1960, 53. 
(44) Cf. Isar Y. R., (ed.), Images of the Ecomuseum. dedicated to the memory of Georges Henri Rivière, in 

Museum No. 148 (Vol. XXXVII, n. 4, 1985),.182-242. <https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000068366> 

accessed on 12.4.2020. 
 سوف تستعرض هذه الدراسات في سياق الحديث حول المتاحف ذات الصلة خلال هذه الدراسة.  (45)

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000068366
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وتجاربه في بيئة مفتوحة وليس  مستنسخات؛ وربما اقتصر علي العروض التكنولوجية فقط. وقد يقدم نشاطته
 مبني مغلق، ومن ثم فقد يصنف كذلك كـ مُتحف مفتوح. 

 

 

 .الرئيسية لتصنيف المتاحفالست : المعايير 4شكل 
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أشتمل الشكل  لتصنيف المتاحف. القياسية المقترحةالمعايير تصنيف المتاحف وفق : شكل بياني يوضح 5شكل 

لأنواع المتاحف؛ فيما تضمن بعضها تصنيفات فرعية. مثال ذلك المُتحف المتنقل،  البياني علي التصنيفات الرئيسية
 المتحف المفتوح، الإفتراضي.

وعليه فإن منهجية التصنيف تقتضي الاخذ في الإعتبار الإستناد لأحد المعايير الست التي أقترحها 
 والقواعد قد تشمل:(. وهذه المعايير 5، 4الباحث، وذلك في سبيل تحديد نوعية المُتحف)شكل 

 .(الإقتناء)نطاق الإختصاص  .1
 طبيعة المجموعة المتحفية )المقتنيات(. .2
 الحيز المقام عليه المُتحف، .3
 طبيعة الزائر المستهدف،  .4
 مُهمة ورسالة المتحف،  .5
 الملكية )الهيئة المالكة(. .6

ج تحت ووجب التأكيد بإن أي مُتحف قد يخضع لأكثر من معيار للتصنيف، ومن ثم يجوز أن يدر 
أكثر من نوعية للمتاحف دون تعارض. وذلك حيث أن معيار القياس والمقارنة هنا قد إختلف من وضعية 
قياس لأخري. وكما سبقت الإشارة، سوف تتناول الدراسة التصنيف طبقا لمعياري نطاق الإختصاص، 

 لية.وطبيعة المجموعة المتحفية. بينما تستعرض المعايير الأربع الآخري في دراسات تا
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 أولا: طبيعة المجموعة المتحفية )المقتنيات( 
وفي هذا التصنيف تستند منهجية التصنيف علي معيار طبيعة المجموعة المتحفية. وفيه يفرق بين 
تصنيفات لمجموعات ست مختلفة لطبيعة المقتنيات. ثلاث منها رئيسية، وهي المجموعات الدائمة ]الطبيعية، 

لاث مجموعات تعتبر مستحدثة، وهي مجموعات غير دائمة إذ أن المقتني في حد وث (46)الثقافية، الأرشفية[.
ذاته قد لا يكون ماديا أو لا يمثل تراثا ملموس )التراث المعنوي(. وهي المجموعات الافتراضية، اللامادية، 

بمُهمة (. ودائما ما ياتي التصنيف طبقا لطبيعة المجموعة المتحفية في اتساق شديد 3والمستهلكة )شكل 
 ورسالة المُتحف، ونطاق الإقتناء. 

ويأتي التصنيف وفقا للمجموعات المتحفية الرئيسية الثلاث )المستدامة(؛ وما يندرج تحت كل منها من 
(. فالمتاحف التي تقنتي المجموعات الثقافية تتفرع بشكل 6تصنيفات فرعية تُحدد وفق نطاق الإقتناء )شكل 

ناء المحدد بها، لتشمل العديد من التصنيفات الفرعية، ومنها مثلا: متاحف أكثر تخصصا وفقا لنطاق الإقت
المتاحف ب ما يتعلقوفي (48).متاحف العلومو  (47)الآثار، المتاحف التاريخية، متاحف الفن، المتاحف العرقية،

موعة، التي تقتني مجموعات التاريخ الطبيعي، تأتي متاحف التاريخ الطبيعي كنموذج مثالي يمثل هذه المج
 (49)فهي تقتني وتعرض كل ما يمثل التاريخ الطبيعي والثقافي علي وجه الأرض وعبر تاريخ الكرة الأرضية.

 في حين توجد من المتاحف التي تقتني المجموعات الطبيعية ما يقتصر نطاق إقتناءه علي نوعية معينة؛ لا
 (50).النباتات التاريخيةحدائق أو  حدائق الحيوان ،المتاحف الجيولوجيةما متاحف الحياة المائية، يس

                                                           
(46) NPS Museum Handbook, Part I, 2006, [1:10]. 
(47) Fromm, A. B., “Ethnographic museums and Intangible Cultural. Heritage return to our roots,” Journal 

of Marine and Island Cultures 5, 2016, 89-93ff; Cf. also, Stanton, J.E., “Ethnographic museums and 

collections: from the past into the future,” in: Griffen, et. al. (Eds.), Australian Museums and Museology, 

Australia, 2011. 
متاحف العلوم، أو متاحف العلوم والتكنولوجيا، هي المتاحف التي تقتني وتعرض المقتنيات ذات القيمة العلمية أو تلك   (48)

قتناءها ليشمل المجموعات غير المستدامة، والتي تعتبر ركيزة التي ترتبط بتاريخ العلوم والتكنولوجية والصناعة. ويمتد نطاق إ
أساسية فيما تقدمه متاحف العلوم والتكنولوجية. وترجع نشأت هذه النوعية من المتاحف للنصف الثاني من القرن التاسع عشر 

ن سبق ذلك إهتمام بعض الجامعات والمتاحف لتكوين مجموعات علمية لخد مة المدارس العلمية وبداية القرن العشرين. وا 
ن كانت تتشارك في طبيعة المقتنيات أحيانا مع متاحف التاريخ، والتي  المختلفة. وتصنف هذه المتاحف طبقا لنطاق إقتناءها؛ وا 
قد تستعرض تاريخ العلوم. وكذلك مع  متاحف التاريخ الطبيعي، والأخيرة كانت الاسبق تاريخيا في إقتناء المجموعات العلمية 

 داث متاحف العلوم في القرن التاسع عشر.قبل استح
Alexander, Museums in Motion, 85-93ff. 
(49) Murphy, “Appendix II: ICOM Code of Ethics for Natural History Museums,” in Murphy (eds.), 

Museums, Ethics and Cultural Heritage,375-85ff. 

ات التاريخية كذلك طبقا لمعيار الحيز الذي يشغله المُتحف. إذ يدرجا ضمن تصنف متاحف حدائق الحيوان والنباتو  (50)
 التصنيفات الفرعية للمتحف المفتوح للهواء.
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وبالإضافة للمجموعات المتحفية الثلاث الرئيسية )المستدامة(؛ يوجد ثلاث مجموعات أخري غير 
وهي تعتبر  (51)مستدامة، وهي: المجموعات الإفتراضية، المجموعات المستهلكة، والمجموعات اللامادية.

، تخضع في تصنيف المتاحف طبقا للمجموعة المتحفية، مجموعات ثانوية، بمعني أنه لا يوجد متاحف بعينها
تستند استناد كلي في تصنيفها علي هذه المجموعات غير المستدامة. وقد ظهرت هذه المجموعات استجابة 

خاصة فيما يتعلق  (52)لتطور المتاحف منذ سبعينات القرن العشرين، وتماشيا مع التغيير داخل المجتمع.
ومن ثم فقد تكون  (53)ن نطاق الإقتناء الخاص بالمتاحف كلا فيما يعنيه.بدمج التراث اللامادي ضم

المجموعات اللامادية جزء من عمل المتاحف المعنية بالمجموعة الثقافية. بينما نجد المجموعات الافترضية 
ذه والمستهلكة أو القابلة للتداول ضمن كافة أنواع المتاحف. فبخلاف المتاحف الافتراضية التي تقترن به

فتراضية؛ أو علي  المجموعات يمكن لكافة المتاحف بإختلاف أنواعها وتصنيفتها أن تتضمن مواد تكنولوجية وا 
الأقل في سياق المواد التفسيرية لها. والمتاحف المعنية بالمجموعات غير المستدامة بشكل رئيسي يأتي 

ز المكاني، وليس طبقا لطبيعة المجموعة تصنيفها وفقا لمُهمة المتحف ورسالته أو شرائح الزوار، وربما الحي
 المتحفية.

وفيما يتعلق بالتصنيفات الفرعية المنبثقة عن المجموعات المتحفية الرئيسية، فهي تحدد وفق نطاق 
 نطاق الأختصاص -المعيار الثاني  -الأختصاص، ومن ثم تناقش لاحقا في سياق 

 

                                                           
(51) Molineux, in: Lord & Piacente (eds.), Manual of Museum Exhibitions, 131-142ff. 

ها المتاحف، ثم تزايد الاستناد عليها في انواع معينة وقد ارتبط استخدامها بداية في إطار بعض الأنشطة والعروض التي تقدم
 ، متاحف العلوم، ومتاحف الطفل.)الفكرة( من المتاحف لاسيما متاحف الأنسانيات

وهو ما أكد عليه تعريف المُتحف بإقرار قيام المتاحف بإقتناء التراث اللامادي بجانب التراث المادي. راجع: القانون  (52)
 .1ولي، الفصل الثالث، فقرة الأساسي للأيكوم الد

ICOM Statutes, adopted by the 22nd General Assembly in Vienna, Austria, on 24 August 2007. 
فيما عدا متاحف العلوم والتكنولوجيا، والتي تستند بجانب المقتنيات الأصلية علي مجموعات غير مستدامة، وافتراضية  (53)

 بنطاق واسع.



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 أنواع المتاحف ومعايير تصنيفها| 752
 

 

 عة المتحفية.(: تصنيف المتاحف وفق معايير طبيعة المجمو 6شكل )
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 في سياق زمني، مكاني، وموضوعي. (لإقتناءلإختصاص )ا(: تصنيف المتاحف وفق نطاق ا7)شكل 

 ثانيا: نطاق الإختصاص
يعتبر تصنيف المتاحف وفق نطاق الإقتناء المعني به المتحف هو معيار وثيق الصلة بمعيار طبيعة 

ضيق. إذ أنه يصعب وضع تصنيف دقيق للمتاحف المجموعة المتحفية. ويأتي الاختلاف بينهما في نطاق 
طبقا لطبيعة المجموعة دون النظر في نطاق الإقتناء المعني به المتحف. فضلا عن أن معياري طبيعة 
المجموعة ونطاق الاقتناء هما الأقدم والأكثر شيوعا بين قواعد التصنيف للمتاحف في شكلها التقليدي؛ بل 

، يأتي التصنيف تبعا لمعيار نطاق الاقتناء ووفقا لهذه المنهجية، عبر التحديد وأكثرها تشعبا وتداخلا. ومن ثم
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الدقيق لنطاق الإقتناء للمتحف في ضوء التصنيف العام لطبيعة المجموعة المتحفية فيما بين المجموعات 
والتي تعتبر الثلاث المستدامة. ويحدد فيها النطاق الزمني، الجغرافي، الموضوعي، والمادي )مادة المقتني(، 

 القوام الأساسي للقياس في تصنيف المتحف وفق هذا المعيار.
 ‹‹(Scope of Collecting››نطاق الإقتناء )الإختصاص 

أن ميثاق الآداب والأخلاقيات المهنية للمتاحف الصادر عن المجلس الدولي للمتاحف حدد الضوابط 
وقد تُرك  (54)طاق الاقتناء وضرورة الإلتزام به.والقواعد التي يجب علي كل مُتحف اتباعها فيما يتعلق بن

‹ مُهمة المُتحف›لكل مُتحف لتحديد نطاق الإقتناء الخاص به في سياق تقديمه لـ  -بالضرورة  -الأمر 
وثيقة من وثائق التخطيط ›› ويمكن تعريف نطاق الإقتناء بـأنها:  (55)(.museum Missionالمعلنة )

تهدف لتحديد نطاق الإقتناء المعني به المُتحف في الوقت الحاضر وفي  المتحفي القائمة بذاتها؛ والتي
المستقبل. وهي جزء من سياسة إدارة المجموعات المتحفية؛ والتي تُحدد ما يجب أو يستطيع المُتحف إقتناءه؟ 

؟ وذلك ولماذا يقوم المتحف بهذا الإقتناء؟ وكيف يتم ذلك؟ وكيف يُمكن للمُتحف التنازل عن أي من مقتنياته
 ‹‹إذا ما كان له ذلك.

وهذه الوثيقة التي تُحدد نطاق الإقتناء وكيفية العمل عليه، هي وثيقة مشتقة من مُهمة المُتحف والقانون 
الحاكم له، أو القانون الخاضع له المُتحف ]القانون الوطني، الدولي، أو ذلك الخاص بالمؤسسة إذا ما كان 

بمثابة القاعدة أو السند الرئيسي الذي يستخدم في إدارة المجموعة  المُتحف تابعا لمؤسسة معينة[. وهو
دارة مجموعته؛ والخطة الخاصة بإدارة  المتحفية. ويجب أن يُشار له في الخُطة الإستراتجية للمُتحف وا 
مصادر وممتلكات المُتحف وكذلك الخطط طويلة الأمد للمؤسسة المتحفية. وكذلك كل الوثائق والخطط التي 

 (56)بـ أو قد تؤثر علي إدارة المقتنيات المتحفية واستخدامها في الوقت الحاضر أو المستقبل. تتعلق
وقد أكد ميثاق الآيكوم للآداب والأخلاقيات المهنية للمتاحف علي ضرورة اعتماد كل متحف لنطاق 

لي أن مهمة الإقتناء الخاص به والاعلان عنه بشكل رسمي. ففي نص مبدأ القسم الثاني للميثاق يؤكد ع
المتحف تتمثل في الاقتناء والمحافظة وتنمية مجموعته المتحفية للمساهمة في المحافظة علي التراث الطبيعي 
والثقافي والعلمي. إذ تشكل هذه المجموعات المتحفية تراثاً عاما مهما، يتمتع بمكانة خاصة في نظر القانون 

مانة العامة بإدارة المجموعات المتحفية وفقا للملكية ويحظي بحماية التشريعات الدولية. وترتبط هذه الأ
وفي البند الأول من هذا  (57)القانونية، والاستدامة، والتوثيق، والإتاحة للمجموعات والنقل المسئول لملكيتها.

 القسم تحدد السياسة العامة للإقتناء بأنه: 

                                                           
(54) ICOM Code of Ethics, 8ff [Section 2.1]. 
(55)Lord G. & Lord, B., The Manual of Museum Management, second edition, Toronto and New York, 

2009,85. 
(56)Lord & Lord, The Manual of Museum Management, 85-6. 
(57) ICOM Code of Ethics, 8-15 [Section 2.1-26]. 
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متحف الخاصة باقتناء واستخدام يجب علي الهيئة المسئولة أن تتبني وتنشر ميثاقا يوضح سياسة ال”
 (58) “المجموعات المتحفية والعناية بها.

ويحدد الميثاق الأطر العامة للأقتناء من حيث قواعد الاقتناء، الملكية القانونية؛ تقصي مصدر 
المقتنيات قبل ضمها للمجموعة المتحفية؛ المقتنيات التي لا يجب التمادي في ضمها لأسباب قانونية؛ 

عامل في حال اقتناء عينات بيولوجية أو جيولوجية، أو المجموعات الحية. ويعود ليؤكد ثانية في وضعية الت
 البند التاسع من القسم الثاني للميثاق، علي ضرورة عدم قيام المتاحف بالإقتناء خارج نطاقه:

في حالات لا يجب اقتناء أي مقتني خارج ما هو منصوص عليه في السياسة التي يتبناها المتحف الا ”
استثنائية مبررة. وينبغي أن تأخذ المتاحف بالاعتبار الآاراء المهنية المتوفرة لها وآراء كافة الأطراف المعنية. 
كما يجب أن تشمل هذه الإعتبارات أهمية المقتنيات في التراث الثقافي أو الطبيعي؛ وكذلك الاخذ في 

لنوع من المقتنيات. يضاف إلي ذلك تجريم إقتناء أي الإعتبار اهتمامات المتاحف الآخري التي تجمع هذا ا
 (59)“مقتني لا يتمتع بسند شرعي للملكية. 

 وفي مثال تطبيقي علي المُتحف المصري بالقاهرة:
أن نطاق مجموعة المُتحف المصري يشمل مجموعة التراث الثقافي والتي تتضمن المقتنيات الآثرية التي تم ››

النظامية التي تُجري داخل نطاق حدود القطر المصري؛ وكذلك كل  الحصول عليه من خلال الحفائر
المضبوطات الآثرية، والإكتشافات أو اللقي غير النظامية. وهي المقتنيات التي ترجع زمنيا للتاريخ المصري 
القديم بداية من عصور ما قبل التاريخ حتي نهاية العصور المصرية القديمة. وهي مجموعات جُمعت 

لُقي أثرية من جميع المواقع الآثرية علي أرض الدولة المصرية. وتشمل مقتنيات من كافة المواد كمقتنيات و 
 (60)...‹‹.)خامة الصنع(، سواء أكانت عضوية أو غير عضوية أو بقايا ورفات آدمية وحيوانية، 

 وفي هذا المثال، حددت وثيقة نطاق الإقتناء الخاصة بالمُتحف المصري النقاط الأتية:
ه بالإقتناء لكل الآثار والمقتنيات التي ترجع لفترة زمنية مُحددة )وهي التاريخ المصري القديم(؛ أي أنها قيام .أ 

رغم تداخلها من حيث النطاق الزمني، إلا  -علي سبيل المثال  -لا تقتني الآثار والفنون القبطية والبيرنطية 
مة. ومن تم قد تقع هذه المقتنيات في نطاق أنها استبعدت موضوعيا، وذلك لعدم اعتبارها اثار مصرية قدي

 (61)المتحف القبطي في القاهرة، والمتحف اليوناني الروماني في الإسكندرية.

                                                           
(58) ICOM Code of Ethics, 9 [Section 2.1]. 
(59) ICOM Code of Ethics, 13 [Section 2.9]. 

 أرشيف المُتحف المصري )وثائق غير منشورة، وغير مُرقمة(. (60)
ن شملت سياسة المُتحف في بدايته  (61) إقتناء الآثار اليونانية الرومانية والقبطية، وذلك قبل أن يفتح كل  -متحف بولاق  -وا 

م(. وهو الأمر الذي مر به الكثير من 1908(، والقبطي بالقاهرة )1895الروماني في الإسكندرية ) من المتحف اليوناني
كان يضم المجموعات  -علي سبيل المثال  -م( 1683المتاحف حول العالم في بدايتها. فمتحف الأشمولين في اكسفورد )

للحريق. فكان أن وزعت المجموعة، التي أخذت في  الطبيعية، والعرقية، والمخطوطات، وذلك قبل أن يتعرض المبني القديم
م، بين عدد من المتاحف التابعة للجامعة. فالمجموعة العرقية 1755الإنماء، بعد أن تعرض هذا المبني للحريق في سنة 

ة وضعت في مُتحف بيت ريفرز، ومجموعة التاريخ الطبيعي لمتحف الجامعة للتاريخ الطبيعي؛ والكتب والمخطوطات اليدوي
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حُددت طبيعة الإقتناء من خلال الحفائر النظامية التي تُشرف عليها الدولة. أي أن المُتحف لا يقبل  .ب 
ن شمل ، ولا يقوم بالشراء للمقتنيا-علي سبيل المثال -الهدايا  ت التي تتفق ونطاق الإقتناء الخاص به. وا 

أيضا المعثورات التي يتم كشفها عن طريق الصدفة بواسطة الأهالي أو مؤسسات الدولة خلال علميات الحفر 
 والبناء.

أن يجمع المقتنيات من جميع المواد والخامات دون قصر أو إستثناء. إذ قد يُحدد المُتحف مواد معينة  .ج 
(؛ والذي يقتصر نطاق إقتناءه علي المنسوجات وخامات 2010ل مُتحف النسيج بالقاهرة )كحا -للإقتناء 

النسيج والخيوط والأدوات المستخدمة في عملية النسيج. بينما قد يتسع آخر لنطاق يمتد زمنيا، جغرافيا، 
 (62)وكذلك ليشمل عدد مختلف من الخامات ومواد الصنع مثل مُتحف فيكتوريا وألبرت في لندن.

وقد يُحدد المُتحف أيضا إذا ما كان يقتني كل اللقي والمقتنيات أم يكتفي بعينات فقط من المقتنيات  .د 
المتشابهة. فالمُتحف المصري يستقبل كل اللقي الآثرية الواقعة في حيز نطاق الاقتناء دون إستثناء. وهو ما 

بينما قد نجد مثلا بعض المتاحف تكتفي  (63)يُحدد تفصيلا في الخطة الاستراتجية لإنماء المجموعة المتحفية.
بنماذج وعينات من كل نوعية من المقتنيات؛ في حين أن متاحف أخري تقتني كل عينات المقتنيات التي 

 تصل إليها. ويأتي ذلك تطبيقا لمهمة المُتحف، ونطاقه المعلن للإقتناء. 
تني نماذج لكل كائن حي، علي سبيل ففي متاحف التاريخ الطبيعي أيضا قد يٌحدد المتحف إذا ما كان يق .ه 

المثال، أم نماذج لكل مرحلة أو طور من عمر هذه الكائنات، أم يبقي مفتوحا لإستقبال أكبر عدد ممكن من 
فقد تجمع متاحف التاريخ الطبيعي المئات والالآف من  (64)هذه العينات المتشابهة والمتنوعة علي حد سواء.

ويأتي ذلك لخدمة البحث العلمي، وهو  (65)قتني أو الرفات للكائنات الحية.نفس النماذج والعينات من نفس الم

                                                                                                                                                                                           

م، كمُتحف عام للفن والآثار، والبورتريهات من 1894لمكتبة بوديليان. بينما مُبني مُتحف الأشمولين الحالي فقد أفتتح سنة 
 مجموعة تراديسكنت.

(61) Alexander, Museums in Motion, p.58f; Bazin G., The Museum Age, New York, 1969, 141, 144-145. Cf. 

also, Allan M., The Tradescants: Their Plants, Gardens and Museum, 1570-1662, London, 1964. 
(61) Alexander, Museum in Motion, 58; Bazin, The Museum Age, 141, and 144-45. 

اته. والوثيقة تحدد وثيقة سياسة المجموعات لمُتحف فيكتوريا وألبرت، نطاق الاقتناء، والطرق القانونية لإقتناء المتحف لمقتني (62)
 معتمدة من مجلس الإدارة ومعلنة بشكل رسمي:

Collection Management Policy. Victoria and Albert Museum, London, 17 September, 2009, 5ff [sections 

4.1.1-7; 4.2.1-18]. [Official Document] 
(63) Lord, The Manual of Museum Management, 90ff [3.2.3] 
(64) Dorfman, in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, 57ff. 
(65) Dorfman, in: Murphy (eds.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, 54-60ff. 

تميز هذه وضع الايكوم ميثاق خاص للآداب والأخلاقيات المهنية لمتاحف التاريخ الطبيعي، وذلك نظرا للطبيعة الخاصة التي  
 المتاحف عن غيرها. خاصة في اقتناءها لعينات ورفات لكائنات حيةأوغير حية.

Murphy,“ Appendix II: ICOM Code of Ethics for Natural History Museums,” in: Murphy (ed.), Museums, 

Ethics and Cultural Heritage, pp.375-85ff. See also, ICOM NATHIST Code of Ethics for Natural History 

Museums:< https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/nathcode_ethics_en.pdf> 

https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/nathcode_ethics_en.pdf
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ما يبرر الأعداد الكبيرة لمقتنيات متاحف التاريخ الطبيعي، والتي قد تصل لعشرات الملايين، مثل المتحف 
 (66)الوطني للتاريخ الطبيعي في نيويورك.

فمعظم متاحف التاريخ الطبيعي يُلحق بها وربما يرجع ذلك لطبيعة الدور البحثي القائم به المتحف. 
مراكز بحثية علمية. ومن ثم، فإن المجموعة المتحفية قد يكون الغرض الأساسي من قيامها هو خدمة البحث 

ومن أجل خدمة البحث العلمي، من الضروري  (67)العلمي، والذي يأتي كأولوية قبل تقديم العروض المتحفية.
س المقتني سواء أكان رفات حيوانية، حشرات، طيور نباتات. وعليه فإن توافر نماذج وعينات عديدة لنف

 متاحف التاريخ الطبيعي تحرص علي إقتناء نماذج عديدة من كل مقتني.
أما بالنسبة للمتاحف التي تقتني المجموعات الثقافية )التراث الثقافي( يحدد نطاقها بنطاق جغرافي، 

أو المتاحف التاريخية تستهدف إقتناء الآثار التي عثر عليها أو زمني، وموضوعي. فمتاحف الفن، الآثار، 
ترتبط بمنطقة ما، أقليم ما، أو حضارة ما. فإذا ما استهدفت إقليم جغرافي ذو طبيعة خاصة فهي تصنف 

 Globalفي مقابل تصنيفها بالمتاحف العالمية ) (68)(.Regional Museumsبالمتاحف الإقليمية )
Museums)(69)  ضمت مجموعات تمثل ثقافات وحضارات وبلاد مختلفة من العالم؛ أو علي الأرجح إذا ما

وهي  (70)( إذ ما كُرست لمدينة ما؛City Museumتغطي العالم كله. في حين أنها تصنف كـ متاحف مدن )
 تلك المتاحف التي تستعرض تاريخ وحاضر ومستقبل المدن ذات التاريخ الطويل أو المميز.

                                                           
(66) <American Museum of Natural History: https://www.amnh.org/> 
(67) Lord, The Manual of Museum Management, 87 [no. 15]. 

مُتحف يحكي تاريخ موقع أو امتداد جغرافي ما، له خصوصية جغرافية وبيئية، وكذلك خصوصية فيما يتعلق بتطور ››هو  (68)
ون بحجم دولة أو إقليم المجتمع في نطاق هذا الإقليم. فقد يكون الموقع الجغرافي بحجم قرية، واحة أو جزيرة صغيرة، أو أن يك

فوادي النيل في مصر والسودان يصنف بأنه إقليم ذو طبيعة جغرافية خاصة، وكذلك ثقافة، حضارة وتاريخ مميز عما ‹‹ كبير.
 حوله. والأمر ذاته قد يطلق على الواحات المصرية في الصحراء الغربية، مثل واحة سيوة؛ وكذلك شبه الجزيرة العربية.

Hanna, S., Regional Museums and the Post-industrial age, Paris: ICOM, 2012, 1-128ff. 

المُتحف ذي البرنامج المحدد بنطاق إقليمي يمكن الإشارة له بـ ››وقد وضع اليونسكو تعريف موسعا، إذ يحدد بـ: 
إدراجه تحت هذا الوصف.  "الإقليمي"، بصرف النظر عن موقعه. كما أن أي مُتحف يقع بعيدا عن نطاق المدن الكبري يمكن

ولكن المُتحف الذي ينطبق عليه المواصفات الدقيقة للمتحف الإقليمي هي المتاحف الواقعة علي مسافة ما من أي مدينة كبري، 
ويغطي موضوع إقليمي بحت ويمثل إهتمام عالمي. فهذه المتاحف تقدم  للزوار خدمة معرفة واستكشاف المنطقة؛ وبالمثل 

لية، والتي تعتبر بمثابة مصدر للتنمية الاقتصادية لهم عبر الجذب والتنشيط السياحي، فضلا عن الإتاحة لهم للمجتمعات المح
 ‹‹ليتعلموا عن أنفسهم وتاريخ إقليمهم وعن العالم كله.

Unesco Regional Seminar on the role of the Regional Museums, in Educational Studies and Documents 

No. 38 (Paris 1960), p.53. <https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000064490> (accessed on 12.4.2020) 
ارخيا، ويُمثل فيها كل أو متاحف ذات نطاق إقتناء يشمل الكرة الأرضية )العالم بآثره( جغرافيا، وت المتاحف العالمية هي (69)

معظم الاسهامات الحضارية  للبشرية. ومن أمثلتها متحف اللوفر ومتحف المتروبولتان للفن. أو المتاحف التي تتعرض 
  لموضوع واحد ولكن بنطاق عالمي.

(70) <http://network.icom.museum/camoc> accessed on 10.5.2020. 

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000064490
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ة المتاحف كمتحف مرسي مطروح، ومتحف ملوي، ومتحف سوهاج في مصر، ومن ثم فإن نوعي
تصنف كمتاحف أثار من حيث طبيعة المجموعة، وبالمتاحف الإقليمية طبقا لنطاق الإختصاص المحدد 
جغرافيا بنطاق المحافظة. بينما مُتحف كمُتحف النوبة، فيصنف بمتحف عرقي. ومُتحف الحضارة المصرية 

تحف وطني في المقام الأول، إذ أنه يستهدف تاريخ الحضارة لدولة عبر عصورها وليس بالفسطاط يصنف كمُ 
لفترة زمنية كالمُتحف المصري؛ وليس لطبيعة عرقية ذات خصوصية عرقية وثقافية داخل النسيج العام لمصر 

ء وتقديم فضلا عن إمكانية تصنيفه كمُتحف أثار أو تاريخ، إذ أنه يستند علي إقتنا (71)كمُتحف النوبة.
مجموعات أثرية، ولكن بشكل خاص فهي تقدم التاريخ والمظاهر الحضارية لمصر، وعليه يكون أقرب في 

 تصنيفه وفقا لمجموعاته المتحفية إلي متاحف التاريه منها لمتاحف الآثار.
كحال مُتحف  -وقد يصنف المُتحف بمُتحف الفن، رغم إقتناءه بالأساس لمجموعات أثرية )فنية( فقط 

وهو متحف مختص بإقتناء وعرض الفن المصري القديم من منطقة طيبة  -للفن المصري القديم الأقصر
)الأقصر( فيما يعرف بمجد طيبة في العصور المصرية القديمة. ومن ثم فهو يصنف كمُتحف للفن )المصري 

ل اللقي الآثرية. والأمر القديم(؛ وليس مُتحف للأثار، نظرا لتحديد نطاق الاقتناء بجمع روائع الفن، وليس ك
ذاته ينطبق علي مُتحف الفن الإسلامي، والذي يجمع مجموعة تمثل الحضارة الإسلامية، وهي عامة تصنف 

ولكن في هذه الحالة، المُتحف يُركز علي إقتناء نماذج الفن الإسلامي، ويقدم مقتنياته في إطار  (72)كأثار.

                                                                                                                                                                                           

مدينة التي يوجد بها أو إنشيء لتقديمها، ليشمل تاريخ المدينة وأهلها، حاضرها وماضيها إذ أن مُتحف المدينة يحكي تاريخ ال
والتخطيط لمستقبلها؛ والعمران أو التخطيط العمراني بها في الماضي، والحاضر والمستقبل. مثل مُتحف فرانكفورت، متحف 

 لندن، ومتحف مدينة لشبونة.
بـحفظ، صيانة، وعرض المقتنيات التي تتعلق بعرق الإنسان، أي الدراسة المنهجية المتاحف العرقية هي المتاحف المعنية  (71)

للعرق والثقافة البشرية. ومن أهداف المتاحف العرقية الحفاظ علي تراث الجماعات العرقية من الإندثار نتيجة للحداثة والإنفتاح 
ليدها وتراثها دون تغير. ويجب التفرقة بين المتاحف العالمي، والتهديد الذي تواجه مثل هذه الجماعات في الحفاظ علي تقا

متداد جغرافي مميز جغرافيا كالوطن العربي مثلًا، سيناء أو  العرقية والمتاحف الإقليمية. فالمتاحف الإقليمية ترتبط بموقع وا 
وصية للمجتمع الواحات في مصر؛ وفي مثل هذه الحالة يشترط أن يكون الموقع الجغرافي له تأثير واضح في تشكيل خص

البشري في هذه المنطقة بمعزل عن محيطها الأوسع. أما المتاحف العرقية، فهي تتطرق للعادات والتقاليد والثقافة الخاصة 
بمجموعة عرقية ذات طابع خاص، وليس في إطار مكان جغرافي أو سياسي فحسب. مثل النوبيين في جنوب مصر وشمال 

ويمكن تطبيق الأمر ذاته مثلا علي بدو سيناء أو أهل واحة سيوة، وكليهما في حاجة  السودان، والهنود الحمر في أمريكا؛
لمُتحف يوثق تاريخهم وعاداتهم وتقاليدهم بالشكل المناسب وبما يحفظ مثل هذا التراث من الإنقراض في ظل حراك التمدن 

ي أسوان، المتحف القومي الإثنوجرافي، هولندا ، والحداثة المنتقل لهذه الأماكن. ومن أمثلة المتاحف العرقية متحف النوبة ف
 المتحف الوطني الأمريكي للهنود الأمريكيين.

<https://americanindian.si.edu/> accessed on 10.5.2020. 
ميثاق الايكوم الخاص بالأقتناء. ففي حالة متحف قد يلجأ المتحف لإقتناء بعض المقتنيات خارج نطاقه لأسباب تتعلق ب (72)

الفن الأسلامي، بعض المقتنيات ترتبط ارتباطا وثيقا ببعض الأعمال الفنية التي اقتناها المُتحف. ومن ثم كان من الضروري 
 جمع المقتنيات المرتبطة بمجموعة واحدة أو سياق واحد وعدم تجزئتها بين المتاحف.

https://americanindian.si.edu/
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ذا ما صنف متحف  (73)معالجة فنية بالأساس. الفن الإسلامي بالقاهرة بمتحف فن وبنطاق إقتناء محدد بما وا 
تم صناعته، أو استخدامه، أو العثور عليه داخل مصر من أعمال تمثل الحضارة الإسلامية بإمتدادها؛ فإن 
بعض متاحف الفن، مثل متاحف اللوفر، تاريخ الفن في فيينا، والمتروبولتان، تصنف بمتاحف فن عالمية. إذ 

روائع الأعمال الفنية التي انتجتها البشرية عبر تاريخها الطويل وبنطاق جغرافي يشمل العالم كله. أنها تقدم 
ووبناء عليه، ونظرا لتنوع المقتني الفني، والإتساع الجغرافي للإقتناء والتمثيل، فهي تصنف بمتاحف الفن 

ق جغرافي زمني، وموضوعي(. )طبيعة المجموعة(، وتصنف أيضا بالمتاحف العالمية )نطاق الإقتناء: نطا
 (74)وتأتي هذه التسمية نظرا لإتساع نطاق الإقتناء ليغطي النتاج العالمي من الفنون.

وتتمتع المتاحف الوطنية أو القومية بخصوصية إذا أنها تُحدد وفقا لعدة معايير، وليس نطاق الإقتناء 
مُتحف وطني لقرار ونظرة الدولة لقيمة فقط. فعادة ما يستند تصنيف أو بشكل أدق توصيف المُتحف بكونه 

لا يشترط  -المتاحف الوطنية  -ما يمثلها هذا المتحف أو موضوعه لديها. وهو ما يعني أن التصنيف بـ 
نطاق الإختصاص في كل الحالات، ولكن أيضا قرار إعتباري للدولة قد يوصف متحف للأثار، التاريخ 

استنادا علي هذا القياس، لم يكن من بعيدا إعتبار كل من الطبيعي، عرقي، أو فني بالمتحف القومي. و 
متحف اللوفر والمتحف البريطاني بالمتاحف الوطنية. فكليهما يمثل أهمية وقيمة لا مثيل لها. وبالقياس، اتجاه 
الحكومة المصرية بالنظر للمتحف المصري بالقاهرة بإعتباره متحف قومي؛ وكذلك بالنسبة لمتحف الإسكندرية 

مي، فكليهما يمثل أهمية وقيمة لا تضاهي بالنسبة للوطن والشخصية الوطنية. ولذلك في حالات إستثنائية القو 
عتباريا بالمتحف الوطني، مثل المتحف البريطاني  قد يصنف المُتحف وفقا لنطاق الإقتناء بالمُتحف العالمي وا 

ئم علي الإقتناء وليس طبيعة المقتني ذاته. أحيانا ما قد يرتبط نطاق الإقتناء بهوية الشخص القا (75)واللوفر.
                                                           

ن أتت عروضه في سياق فني، أو موضوعي، أو تاريخي كما هو مطبق الآن في ولذلك يبقي تصنيفه  (73) كمتحف للفن، وا 
 العرض الحالي لمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة.

 راجع نص وثيقة الاقتناء لمتحف المتروبولتان علي سبيل المثال، والتي حدد فيها المتحف سياسة ونطاق الاقتناء. (74)
The Collection Management Policy, the Metropolitan Museum of Art, published online on March 2012, 2, 

5). [Official Document] accessed under: <https://www.metmuseum.org/about-the-met>. 
رة متكاملة عن تاريخ الدولة، إلا أنه لا يشترط ذلك، ولكن بالأحري هو يقدم أي أن غالبا ما تعطي المتاحف الوطنية صو  (75)

 موضوعات تمثل قيمة وأهمية وطنية بالغة الأهمية.
Mason R., National Museums, Globalization, and Postnationalism: Imagining a Cosmopolitan 

Museology. Museum Worlds: Advances in Research 2013, 40-64. 

فقد يكون المُتحف للآثار، أو التاريخ الطبيعي مثل المتحف القومي الأمريكي للتاريخ الطبيعي في نيويورك. وقد يكون مُكرس 
لموضوع خاص كالمتحف القومي الأمريكي للفضاء في واشنطن أو المتحف القومي للحرب العالمية الثانية. كما لا يشترط أن 

كثير ما توجد المتاحف الوطنية موزعة في مدن غير العاصمة، مثل المتحف القومي بالإسكندرية. يكون مقره في العاصمة. ف
وعادة ما تقدم الوطنية في المتاحف القومية من خلال ست أبعاد رئيسية نقاشها بيتر ارنوسن في دراسته. وهي )الذاكرة 

افية في مقابل العرقية(، )الأخلاق في مقابل العلوم(، )البشر في والتاريخ(، )العالمية في مقابل القومية الوطنية(، )التعددية الثق
 مقابل المقتنيات المادية(، )الإنجازات في مقابل الواقع(.

Aaronson P., “National Museums and the National Imagination,” in:  Knell, S.J. et al. (eds.), National 

Museums. New Studies from Around the World, London, 2011, 3-28ff, and 21 fig. 1.8. 

https://www.metmuseum.org/about-the-met
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فمُتحف محمد محمود مختار وحرمه، وهو متحف قائم علي مجموعة مقتنيات الفنان التي جمعها وفق ذوقه 
 (77)وغيره من المتاحف، مثال ذلك، مُتحف فيصل بن قاسم آل ثاني بالدوحة. (76)الشخصي.

ة المتحفية ونطاق الإقتناء للمجموعات الثلاث وعليه، فإن المتاحف قد تصنف طبقا لطبيعة المجموع
 (؛ وما يندرج تحتها من تصنيفات فرعية عدة تُحدد وفق نطاق الإقتناء.7، 6المستدامة )شكل 

 التصنيفات الفرعية قياسا علي نطاق الإقتناء:
فرعية  تتضمن تصنيفات -(6)كما في الشكل البياني رقم  -إذ أن معظم الأنواع الرئيسية المشار إليها 

وفقا لنطاق الاقتناء. فمتاحف التاريخ تتضمن تصنيفات فرعية تستند علي محوار خمس في التصنيف، وهي: 
شخصية تاريخية[.  -مكان تاريخي  -واقعة أو حدث تاريخي  -تاريخ حرفة أو صناعة ما  -]حقبة تاريخية 

مُتحف تحدد الطبيعة التي يتم عليها  لكل (78)وعليه، فإن وثيقة المُهمة، وبيانها، ووثيقة نطاق الإقتناء،
(. بينما يمكن تصنيف المتاحف التاريخية بناء 8تصنيف المُتحف وفقا لأحد هذه المحاور الخمس )شكل 

(. إذا فإن المتاحف التاريخية هي المتاحف التي 9علي هذه المعايير لتصنيفات فرعية خمسة )شكل 
. وهي معنية بجمع وحفظ ودراسة وعرض الأهداف العامة دار بها من أحداث تستعرض تاريخ البشرية، وما

للثقافة المادية والمعنوية التي تعكس تطور المجتمع البشري؛ والتي يستدل منها علي الوضع التاريخي لبلد أو 
مكان ما في فترة زمنية معينة أو علي مدار تاريخها؛ أو ربما لحدث تاريخي هام، كتلك المتاحف التي تحكي 

كة أو حدث ما؛ مثل مُتحف العالمين الحربي، ومتحف حصن المصمك في الرياض. وربما يحكي تاريخ معر 
التاريخ الخاص بإحدي الشخصيات التاريخية الهامة، مثل متحف جمال عبد الناصر، متحف أم كلثوم، 

 ومتحف أحمد شوقي بالقاهرة.
مدينة؛ أو للفروع المستقلة للعلوم  قد تكون المتاحف التاريخية ذات طبيعة عامة، ومكرسة لتاريخ بلد أو

الإنسانية مثل المتاحف التي تركز علي التاريخ العسكري، الرياضة، أو لتاريخ حرفة أو مهنة أو صناعة ما. 
وقد تكرس لفترات تاريخية محددة، وبذلك فهي قد تتداخل في نطاق الإقتناء والموضوعات التي تقدمها مع 

                                                           
شكاليات التوثيق، كراسات متحفية، العدد  ،منجي، ياسر (76) ، الاسكندرية 9متاحف الفنون المصرية. التحولات التاريخية وا 

 .33-31، ص 2018
(77) <http://www.fbqmuseum.org/> accessed on 10.5.2020. 

المُتحف يشغل موقع مميز فوق إحدي القلاع التاريخية؛ ويقوم علي عرض المقتنيات الشخصية لفيصل بن قاسم الثاني، والتي 
تنامت بشكل ملحوظ بفضل شغفه وحبه للإقتناء. ونظرا لأن المجموعة تعكس الميول الشخصي لصاحب المجموعة علي مدي 

 يوجد نطاق إقتناء محدد لها. إذ جاء تنوعها استنادا علي إهتمامات مؤسس المتحف. زمني يصل لخمسون عاما، ومن ثم لا
والمتحف يغطي نطاقات أربع رئيسية، وهي: الفنون الإسلامية، السيارات، العملات المعدنية الذهبية والفضية، والتحف التقليدية. 

نما يستند تصنيفه علي خلفية القائم بالإقتناء ومن ثم يصعب تصنيف المتحف استنادا علي طبيعة المجموعة ونطاق الإ قتناء؛ وا 
فهو مُتحف لمجموعة شخصية. وطبقا لطبيعة المقتنيات فإن تصنيف هذا المتحف سيكون متحف تاريخي يحكي تاريخ وقصص 

يخ صناعة الإقتناء لكل مقتني في المجموعة. ويسرد تاريخ الموضوعات الرئيسية التي تشكل العصب الرئيسي للمجموعة كتار 
 السيارات واستخدامه في الخليج؛ وتاريخ العملة.

(78) ICOM Code of Ethics, 8ff [Section 2.1]. 

http://www.fbqmuseum.org/
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وذلك بإعتبار كل من المقتنيات الفنية  (79)ار والإثنوغرافية ومتاحف الفن.بعض الأنواع الآخري كمتاحف الأث
والآثرية هي نتاج البشرية في مرحلة تاريخية ما. ولهذا السبب قد ينظر أحيانا للمتاحف التاريخية علي أنها 

 متاحف عامة أو شاملة، وذلك للتداخل الشديد مع متاحف الآثار، مثل متاحف تاريخ الفن. 
التاريخ قد تنقسم لمستويات أو تصنيفات فرعية. فمنها متاحف التاريخ القومي؛ بينما قد يكون  ومتاحف

المُتحف مُكرس لتاريخ حقبة ما، أو مدينة ما، وربما لشخصية تاريخية، أو لمبني أو مكان ما لاسيما القصور 
يخية للتاريخ المصري والبيوت التاريحية، مثل مُتحف قصر محمد علي بالمنيل كنموذج للمتاحف التار 

الحديث. والذي يحكي عن فترة وشخصية هامة في التاريخ المصري من الأسرة العلوية في نهاية القرن التاسع 
ومن بينها  .عشر وبداية القرن العشرين؛ وهو الأمير محمد علي توفيق حفيد محمد علي باشا والي مصر

 تعرض التاريخ الغارق للبشرية تحت سطح الماء.وهي تلك المتاحف التي تس (80)كذلك المتاحف البحرية،
وقد يندرج تحتها أيضا المتاحف التي تحكي تاريخ مهنة أو حرفة أو صناعة، كمتحف البريد المصري، 
متحف تاريخ السكة الحديد )مُتحف السكة الحديد بمحطة مصر(، متحف النسيج، متحف الحرير بسوس، 

ي دبي، متحف النيل بأسوان؛ والمتحف الزراعي بالجيزة. والأمر متحف الصابون في بيروت، مُتحف القهوة ف
لا يختلف كثيرا حال الحديث عن المتاحف العسكرية والمتاحف الرياضية. وتعتبر المتاحف العسكرية من 
أكثر التصنيفات الفرعية للمتاحف التاريخية تميزا. إذ أن هذه المتاحف قد تحكي التاريخ العسكري لدولة ما؛ 

 (81)موقعة حربية. وقد تتطرق للحديث عن تطور الأسلحة وأنظمة التسليح.تاريخ 

                                                           
(79)Alexander, Museums in Motion, 114ff. 

المتاحف البحرية هي متاحف تُكرس لعرض تاريخ البحرية، أو الأثار والمقتنيات الغارقة، وبقايا السفن والمراكب الغارقة  (80)
ي عثر عليها داخل البحار والمحيطات والتي تمثل جزء من التاريخ الإنساني. وقد تتطرق لكل ما يتعلق بالثقافة البحرية أو الت

النشاط البشري في البحار والمحيطات من ركوب البحر بغرض الصيد، التجارة، الإستكشاف، وفرض الهيمنة، القرصنة، أو 
حياة ب أختص المتحفإذا ما ف .وفقا لطبيعة المقتني والموضوع التي تقدمه لتاريخ،ا أو قد تصنف كمتاحف للأثار يالحرب. وه

الشعوب التي ركبت البحار لأسباب التجارة والصيد والقرصنة، فهو متحف بحري تاريخي؛ وأخيرا إذا ما كُرس لعرض مقتنيات 
رة مُتحف الآثار الغارقة بالميناء الشرقي كفك أثرية عثر عليها في قاع البحر أو المحيط، فهو مُتحف للأثار )البحرية(؛

متحف سُفن القراصنة الإسكندينافي في الدنمارك، ومثيله في ة المتاحف البحرية كمتاحف تاريخية، نذكر: بالأسكندرية. ومن أمثل
 الحياة المائية وهي تختلف بالتأكيد عن متاحف مدينة يورك البريطانية؛ ومُتحف الملاحة البحرية في مدينة ماينز  الألمانية.

وهي أحد  إقتناء وعرض وتقديم الحياة البحرية من أسماك وكائنات حية وشعب مرجانية ها علينطاق اقتناءالتي يختص 
 طبيعي. التاريخ الحف امتل التصنيفات الفرعية

بالقوات المسلحة  يوجد في مصر عدد من المتاحف العسكرية، أهمها المتاحف الأربع التابعة لإدارة المتاحف العسكرية (81)
المصرية؛ وهي: المتحف الحربي بقلعة صلاح الدين الأيوبي بالقاهرة؛ وهو يحكي تاريخ الحربية المصرية منذ أقدم العصور 
وحتي الوقت الحاضر. ومتحف العالمين العسكري، ويقع في العالمين بمحافظة مرسي مطروح. وهو متحف خصص ليحكي 

ي جرت علي أرض مصر خلال الحرب العالمية الثانية فيما بين الإنجليز والألمان. ثم متحف تاريخ أحداث معركة العالمين الت
بانورما حرب اكتوبر؛ ومتحف بورسعيد الحربي )المقاومة الشعبية(؛ وهو يحكي تاريخ المقاومة الشعبية في بورسعيد ضد 

 م.1956العدوان الثلاثي في سنة 
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وفيما يتعلق بالمتاحف الرياضية؛ فهي متاحف تتناول تاريخ الرياضة أو صناعة الرياضة لما لها من 
تأثير نافذ علي البشر والحياة اليومية للعالم. ومن ثم يصعب في حالات كثير النظر في تصنيف هذه النوعية 

المتاحف إذا ما كانت تصنف ضمن المتاحف التاريخية أم لا. والأمر قد يبدو سهلا حينما يتعلق موضوع من 
المتحف بتاريخ الرياضة في العالم، في بلد أو لنادي رياضي ما؛ أو ربما لشخصية رياضية. أما في حال 

ة اليومية والإقتصادية تخطي المتحف الإطار التاريخي والتركيز علي الرياضة كصناعة وآثرها في الحيا
والسياسية وفي الحراك المجتمعي اليوم، يصعب تصنيفها كمتاحف تاريخية. فقد ينظر ربما في تصنيفها في 
إطار متاحف العلوم، إذ قد يقدم المُتحف التطور التي تشهده الرياضية، والكم الهائل من الإحصائيات 

كما أن متاحف الرياضة قد تشمل تصنيفات فرعية،  الخاصة بالمهارات والحركات، والآداء، وخطط اللعب.
مثل المتاحف الأولمبية؛ متاحف الأندية؛ متاحف الرياضة في دولة أو لعبة ما كالملاكمة، كرة القدم، ألعاب 
القوي. ومن بين المتاحف الرياضية عالميا متحف شيكاغو للرياضة؛ متحف الرياضة في بوسطن؛ متحف 

 الأولمبي في برشلونة )متحف جوان أنطوني سامارانش الأولمبي والرياضي(. سنغافورة للرياضة؛ المتحف

 

 (: المحاور الأساسية للتصنيفات الفرعية للمتاحف التاريخية.8شكل )
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 (: التصنيفات الفرعية  للمتاحف التاريخية.9شكل )
 

ق. وقد ارتبط تاريخ بينما متاحف الفن، وهي تعتبر أقدم أنواع المتاحف والأكثر انتشار علي الإطلا
المتاحف وتاريخ المجموعات الخاصة بالفن وهواة إقتناء الفنون لقرون طويلة. فكان لإهتمام هواة جمع الفنون 

ة، وبشكل خاص المتاحف. ومع تزايد من الأمراء، النبلاء، والأثرياء دورا كبير في تكوين المجموعات الفني
المجموعات المتحفية كان يتزايد لديهم الحس الفني والقدرة علي تقييم الفن، والحرص عل إقتناء الأفضل 

ويمكن تقسيم متاحف الفن لعدد من التصنيفات الفرعية قياسا علي نطاق الإختصاص. إذ  (82)والأكثر جودة.
قتناء كافة الفنون من نتاج البشرية لاسيما المتاحف العالمية؛ أو لإقتناء قد يتنوع نطاق الإقتناء بها ما بين إ

الفنون التي تمثل منطقة معينة، أو مدرسة فنية معينة؛ أو الفنون المنفذة علي خامة أو مادة معينة. وقد 
ب الفصل يتحدد الإقتناء بأعمال فنان معين، أو بالمقتنيات الخاصة بأحد هواة الإقتناء. وعادة ما قد يصع

                                                           
  يخية تستعرض تاريخ تطور الفن. وسوف تناقش في سياق متاحف الفنون.متاحف تاريخ الفن، هي متاحف فنية تار 

(82) Taylor, F.H., The Taste of Angels: A History of Art Collecting from Rameses to Napoleon, Boston, 1948, 50-51; 

Bazin, The Museum Age, 37-39; Alexander,  Museums in Motion., 42ff. 
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فيما بين متاحف الفن عن بعض الأنواع الأخري، فكثيرا ما تتداخل متاحف الفن مع متاحف التاريخ والتي 
تندرج تحت نفس منهجية ومعيار التصنيف )نطاق الاختصاص(. فيما يعرف بمتاحف تاريخ الفن. وهي 

ومن ثم فقد يصعب  -لمثال لاسيما متحف تاريخ الفن في فيينا علي سبيل ا -متاحف تستعرض تاريخ الفن 
فصلها أحيانا عن متاحف التاريخ. وبعض المتاحف قد تصنف كمتاحف للفن والآثار كحال المتاحف المعنية 

لاسيما متحف الأقصر والمتحف المصري في ميونخ. والشكل التالي يوضح  -بالفن المصري القديم 
 (.10التصنيفات الفرعية المحتملة لمتاحف الفنون )شكل 

احف الآثار؛ وهي المتاحف المعنية بإقتناء وحفظ وعرض مجموعات الآثار التي تمثل الحضارات ومت
والتاريخ القديم. وهي تشمل المتاحف المعنية بالآثار القديمة كالآثار المصرية واليمنية وحضارات شبه 

فرعية وفقا لمنهجية  الجزيزة؛ وبلاد اليونان والصين القديمة، إلخ. ويمكن تصنيف متاحف الآثار لتصنيفات
 -للاثار  -(. فقد تكون متاحف عامة 11التصنيف طبقا لمعايير نطاق الاقتناء كما هو موضح بالشكل )

ذات نطاق إقتناء واسع لتشمل كل آثار العالم كمتحف الأشمولين في أكسفورد، والمتحف البريطاني في لندن. 
د زمنيا ومكانيا، كالمتحف المصري في القاهرة وقد تكون مختصة بحضارة ما؛ أي ذات نطاق إقتناء محد

)التاريخ المصري القديم(. وقد تكون مختصة بفترة زمنية ما أو منطقة جغرافية كإقليم ما. لا سيما متاحف 
الآثار العديدة في مصر مثل متحف سوهاج، ومتحف بني سويف. وكل منها مختص بنطاق المحافظة أو 

والنطاق الزمني كالمتحف اليوناني الروماني في الأسكندرية، وهو معني بالآثار  المنطقة الجغرافية الواقع فيها.
من العصر اليوناني الروماني )زمني( من مختلف الأرجاء في مصر )نطاق جغرافي(. وكذلك مثل متحف 

(. وهو متحف معني بالحضارات التي نشأت في العالم القديم ORجامعة شيكاغو لحضارات الشرق القديم )
إطار النطاق الجغرافي والزمني للعالم القديم ليشمل بذلك حضارات مصر، بلاد الرافدين، سوريا، وشبه في 

؛ كمعظم الحالات حف قائم في مبني ثابت وفقا للحيزالجزيرة العربية وبلاد اليونان. وقد يكون المتحف مت
قيام بعض هذه المتاحف بشكل السابقة. وقد يكون مفتوحا، كالمتحف المفتوح بالكرنك. فضلا عن إمكانية 
 إفتراضي فقط، أو تقديم خدماته عبر المتحف المتنقل بجانب المقر الدائم لها.
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 (: دايجروم يوضح التصنيفات الفرعية لمتاحف الفنون.10شكل )
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 (: معايير التصنيف الفرعية لمتاحف الآثار في سياق معايير نطاق الاقتناء وطبيعة المجموعات.11شكل )
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 خاتمة
تناولت الدراسة المعايير المستخدمة لتصنيف المتاحف. وكانت أن قامت بالتقديم والفصل فيما بين 
المعايير القياسية وغير القياسية لتصنيف المتاحف. فضلا عن تلك التصنيفات المغلوطة أو المستخدمة خطأ 

قياسية للتصنيف بعد أن حددت منهجية في الإشارة لبعض المتاحف. ثم تناولت الإشارة للمعايير الست ال
التصنيف، وكيفية تطبيقها. وجاء استعراض تصنيف المتاحف وفق لإثنين من لمعايير الست الرئيسية 
 والتصنيفات الفرعية التي تندرج تحت كل منهما. وكيفية تصنيف المتاحف وفق المعايير الصحيحة والمناسبة.

ت المختلفة لتصنيف المتاحف. وكما سبقت الإشارة، أنه ليس هذا كان فيما يتعلق بالقواعد والمنهجيا
بالضرورة أن تطبق كل الآليات علي نفس المتاحف، أو بمعني أخر أن يتم تصنيف المتحف وفق القواعد 
الست. فقد يأتي أحدهم في التصنيف وفق الآليات المتبعة لمعيارين اثنين أو أكثر، بينما البعض الآخر قد 

واحد فقط للتصنيف. فمثلا مُتحف للتاريخ الطبيعي يأتي تصنيفه وفقا لطبيعة المقتني،  يطبق عليه معيار
ونطاق الإقتناء. ولا يخضع لأي من التصنيفات الأخري مثل شرائح الزوار أو مٌهمة ورسالة المُتحف. بينما 

ق طبيعة الزائر مُتحف للأثار كمُتحف بتري فيصنف وفق طبيعة المقتني بإعتباره متحف للأثار، بينما وف
بإعتباره متحف تعليمي )متحف جامعي(. والمُتحف الإفتراضي وكذلك الأمر بالنسبة للمتحف المتنقل، فيأتي 
ذلك وفق طبيعة الحيز المكاني للمتحف؛ إلا أن أي منهما قد يكون متحف للفن، التاريخ، تاريخ طبيعي، 

فقا للمعايير الست سالفة التقديم. والتي سوف يتم العلوم، إلخ؛ وعليه فإنه يخضع لأكثر من آلية للتصنيف و 
 مناقشتها تفصيلا في مقالات تالية.

ومن ثم فإنه يجب أن يراعي الآخذ بالمعيار المناسبة حال النظر في تصنيف أي من المتاحف. 
يُأمل أن  وذلك وفقا للمعايير الست التي قٌدمتها الدراسة، وتستكمل بحثا في دراسات تالية. وهي المعايير التي

تساعد الباحثين والدارسين المختصين علي فهم الآليات والمعايير الصحيحة لتصنيف المُتحف، والتفرقة 
 بسهولة فيما بين أنواع المتاحف المختلفة.
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يتناول هذا البحث الدراسة الأثرية، الفنية، وحالة الحفظ للنصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة الموجود داخل حرم  الملخص:
وتدور قصة  .جامعة القاهرة؛ حيث يشتمل النصب على تمثال مصنوع من سبيكة البرونز، ويوجد على جانبيه لوحتان برونزيتان
يصور هذا  هذا النصب حول مناهضة طلاب الجامعة للاستعمار البريطانى ورفضهم التدخل السافر فى الشأن المصري.

 ممسكة   ذو نمط فرعوني، ا  تاج يعلو رأسها، و يكيا  كلاس ا  سيدة ترتدي ثوببرونزي لالنصب مصر الفخورة بأبنائها في صورة تمثال 
وخلفها كتاب  ،أول جامعة حديثة في مصر جامعة القاهرةل ا  تمثل أيضا  أمر، كما الغار كرمز للنصإكليلا  من في يدها اليمني 

بارز النحت بال منفذتان على جانبي القاعدة الجرانيتية لوحتان برونزيتانيوجد و  .يمثل سجل الشهداء من الجرانيت الوردي ضخم
. ومن ثم يمكننا من خلال هذه الدراسة الاستقلال والحرية نيل يلفي سب نضالهمتمثلان ثورة طلبة الجامعة ضد الاستعمار، و 

إلقاء الضوء علي أهمية الفن فى تسجيل الوقائع التاريخية المهمة بكافة تفاصيلها، بالإضافة إلي معرفة ماهية هذا النصب الذي 
بها، بالإضافة لدراسة علمية باستخدام جهاز  يجسد أحداثا  تاريخية، وقيما  فنية، وحرفية بالغة الأهمية تتوارثها الأجيال وتفتخر

تفلور الأشعة السينية المحمول للتعرف علي ماهية السبيكة البرونزية المصنوع منها التمثال واللوحتان وهي سبيكة برونز رباعية 
quaternary alloy مكونة من النحاس والقصدير والزنك والرصاص، والميكروسكوب الضوئي المحمول لفحص السطح .

 كذلك الوقوف على حالة الحفظ الآنية الخاصة بهذ النصب.

 نصب تذكاري، تمثال برونزي، لوحة برونزية، السبك بالرمل، تفلور الأشعة السينية.الكلمات الدالة: 
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Abstract: This research deals with the historical and artistic study, in addition to the 

preservation state of the Cairo University Memorial statue dedicated to the martyr 

students who have lost their lives in protests and demonstrations during the 30ˊs and 

40ˊs of the last century. The memorial was designed and executed by the sculptor Fathi 

Mahmoud while the granite pedestal was designed by Fahmi Moemen in 1953.  It is 

located within the campus of Cairo University. It includes a bronze statue and two 

bronze panels on both sides of the pink granite pedestal. The story of this monument 

revolves around the opposition of university students against the British occupation 

and their rejection of disgraceful interference in Egyptian affairs. The monument 

represents Egypt pride with its sons in the form of a bronze statue of a woman clad in 

classical robes, and a crown with a Pharaonic style on her head, holding a laurel wreath 

in her right hand as a symbol of victory. It also represents the Mother University "Cairo 

University", the first modern University in Egypt, and behind it is a huge book made of 

pink granite representing the martyrs' record. On the sides of the granite base, there are 

two bronze panels carried out in high-relief representing the university studentsˊ 

revolution against colonialism, and their struggle for getting independence and 

freedom. The statue and side panels are unsheltered from weathering and air pollution. 

It is in a bad state of preservation, as it is covered with non-uniform dull black and 

green corrosion products which disfigure its appearance. The statue is covered with 

water streaks and dirt. Corrosion of bronze leads not only to discoloration of the 

original surface but also to pitting of the bronze surface.  

  Through this study, researchers attempted to clarify the importance of art in 

recording important historical facts in all its details, in addition to the artistic and 

technical values that are handed down by generations, as well as investigate the current 

state of preservation of that monument. 

Keywords: Memorial, Bronze statue, Bronze panel, Sand casting, X-ray Fluorescence. 

 دمة:المق -1
عظماء في مصر في ال يخلد ذكر ت   memorialكنصب تذكارية  ترجع فكرة إقامة التماثيل البرونزية      

م بدأ 1865في عام ف .م(1879 - 1863)خديوي مصر  الخديوي إسماعيل عصرالعصر الحديث إلى 
با و وذلك تأثرا  منه بأور  ؛تنفيذ خطة محكمة لتجميل ميادين المدن الكبرى ولاسيما مدينتي القاهرة والإسكندرية

بحضارتها وفنها؛ حيث أراد أن تكون القاهرة باريس الشرق، لذا أمر بصنع تمثالين كبيرين  التي كان شغوفا  
م وأقيم في مدينة 1873 مار عامأحدهما لجده محمد علي باشا الكبير صنعه الفنان الفرنسي الفريد جاك 

 تمو إبراهيم باشا وكلف بصناعته الفنان الفرنسي تشارلز كوردييه  الإسكندرية، أما التمثال الثاني فهو لأبيه
  بوسط مدينة القاهرة.م 1873نصب عام ، و م1872في عام  هنتهاء منالا

البرونزية في عهد الخديوي عباس حلمي الثاني )خديوي مصر  نصب التذكاريةتوالت بعد ذلك صناعة ال
أقيمت حيث  ؛التذكارية بعد الخديوي إسماعيل نصبلم ( صاحب ثاني أكبر نهضة لإقامة ا1914 - 1892

 وتمثال ،تمثال نوبار باشا تمثال الفرديناند ديليسبس، :التذكارية منها نصبفي عهده أيضا  العديد من ال
آخر ) الملك فاروقعهد وظلت تلك التماثيل تنصب في ميادين وشوارع المدن الكبرى حتى  .مارييت باشا
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تتوالى ثم م. 1938تمثال جده الخديوي إسماعيل بالإسكندرية عام  خلالهالذي نصب  (ملوك أسرة محمد علي
 برزأ  من دمصر والتي تعب العديد من المناطق والميادينتزدان بها تذكارية حديثة نصب بعد ذلك صناعة 

في التاريخ  موا بأدوار فعالةورواد أسه مرموقةشخصيات ؛ وذلك لأنها تجسد أساليب التثقيف للأجيال القادمة
، أو تعكس أحداثا  مهمة فى تاريخ مصر والفنية ،العسكرية ،السياسية ،الإدارية ،الفكرية مبعبقريتهالمصري 

طلاب الجامعة الموجود داخل حرم جامعة القاهرة محور الدراسة، والذي المثل النصب التذكاري لشهداء 
 النصب التذكارية تعد من ثمو  .ي في مصريسجل الدور البطولي لطلاب الجامعة ضد الاحتلال البريطان

لذلك تكمن أهمية هذا البحث في التعريف بتاريخ هذا ؛  يجب الاعتزاز به والحفاظ عليه تراثا  قوميا   بحق
الجامعة للمطالبة باستقلال وحرية مصر التي لا تنمو إلي علم الكثيرين، ولعدم  طلاب وانتفاضة النصب،

 )لوحة إرشادية( بجوار النصب.وجود أية معلومات استرشادية 
 وصف النصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة: -2

حكي الفنان فتحى محمود في تمثاله ولوحتيه المصنوعتين من سبيكة البرونز، وأيضا  المهندس فهمي 
 وجمعت(. 2-1مؤمن في قاعدته الجرانيتية حكاية الأمة المصرية من الاحتلال حتى الاستقلال صور )

فرعونية مختلفة، وكلاسيكية، وفن الديكو  الجرانيتية وردية اللون والتمثال البرونزي خليط من طرز القاعدة
deco art. 

 التمثال البرونزي: 2-1
طوله  (3Aصورة ) مصنوع من سبيكة البرونزتمثال في صورة يمثل النصب مصر الفخورة بأبنائها 

فرعوني يعلوه طائر يشبه الحمامة في نمط  وذ ا  وتاجيكيا ، كلاس ا  متر يمثل سيدة ترتدي ثوب 2.86حوالي 
 إكليل من الزهوراليمني  وممسكة في يدها، (3Bصورة )موضع الكوبرا الملكية في النحت المصري القديم 

 (.ول جامعة حديثة في مصرا  لجامعة القاهرة )أأم أيضا   وتمثل كرمز للنصر، )إكليل الغار(
 القاعدة الجرانيتية: 2-2

ي ثبت التمثال البرونزي واللوحتان البرونزيتان على قاعدة مصنوعة من الجرانيت الوردي تحمل 
موضوعات مختلفة. فيوجد خلف التمثال كتاب ضخم من الجرانيت يمثل سجل الشهداء، يحتضنه جناحان 

ويرمزان إلي متر،  6.5الذي يبلغ طوله حوالي  pylonكبيران ن حتا أيضا  من الجرانيت على جانبي الصرح 
 ءأو طائر العنقا ،ا  انطباعا  بأنها الملاك الحارسالحرية التي مات في سبيلها طلبة الجامعة، وتعطي أيض

phoenix ،(1)ينتفض من الغبار
(. وم ثلت 4وفي مقدمة القاعدة يوجد غصن من الغار رمزا  للنصر صورة ) 

القاعدة الجرانيتية فى بدايتها شكل زهرة اللوتس المصرية )مقلوبة( سجلت عليه سبعة شعارات من البرونز 

                                                           
(1) LABABIDI, L.: Cairo's street stories "Exploring the City's Statue, Squares, Bridges, Gardens, and Sidewalk 

Cafés", Cairo (The American University in Cairo press) 2007, 93. 
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(؛ 5) رمزا  لبعض كليات الجامعة وقتئذٍ )الزراعة، العلوم، الآداب، الحقوق، الطب، الهندسة، والتجارة( صورة
 (3()2)حيث كانت تضع كل كلية زهورها في أيام الاحتفالات الوطنية فوق الشعار الخاص بها.

 اللوحتان البرونزيتان : 2-3
يوجد على جانبي القاعدة الجرانيتية لوحتان برونزيتان ذوات نحت بارز تمثلان ثورة طلبة الجامعة ضد        

مترا   2.46وعرضهما  مترا ، 1.17 الاستعمار، وكفاحهم في سبيل الاستقلال والحرية، يبلغ ارتفاع كل منهما
نات النصب التذكاري لتستعرض ضمن مكو  bronze panels(. وتتواجد اللوحات البرونزية 7-6صور )

، أو تحكي الأحداث المهمة inscription plaquesإما شخصية صاحب النصب التذكاري يطلق عليها 
. وهنا ت ظهر اللوحتان البرونزيتان نضال طلاب الجامعة recognition for eventsالممثلة للنصب ذاته 

مبدع، وواقعي معبر عن  نحتل للوطن من خلال ضد الاحتلال البريطاني، والمطالبة بالحرية، والاستقلا
؛ حيث ظهرت مهارة الفنان في ترتيب الأحداث. فنجد عن ملحمة الدفاع عن الحريةو  الأحداث التاريخية،

اللوحة اليمني تبين النضال وعبور الصعاب من أجل مصر التي تحتضن الجميع، واللوحة اليسري تظهر 
لغاصب لأرض الوطن. فاستطاع المثال أن يعبر عن ذلك كله من مدى المقاومة والوقوف ضد الاحتلال ا

خلال حركة الأشخاص التي اتضحت على حركات الفم )الفم المفتوح( بدرجة عالية مما يوحي بالصراخ 
والهتاف حتى نكاد أن نسمعه، مع حسن التعبير عن الحماسة التي تضح من حركة الأشخاص سواء الأيدي، 

درجة أنه أبرز عضلات الأشخاص وهي منتفخة تجري بها الدماء لكثرة الحماسة  أو الأرجل، أو الوجوه ل
والإحساس بهذا الحدث الوطني. واللوحتان ذوات نحت بارز على مستويات. ويتضح المنظر التصويري في 

 كما يلي:اللوحتين 
 (6صورة ) اللوحة البرونزية اليمني )يمين التمثال(: 2-3-1

 محمود في هذه اللوحة أن ينشد أنشودة حب الوطن، والتمسك به، والدفاع عنه.استطاع الفنان فتحي 
مصر بسيدة في متوسط العمر، وقد وقفت حزينة تنظر  (6Aصورة ) يصور في الثلث الأيمن من اللوحةف

إلى الأحداث والتي عبر عنها الفنان من خلال نظرة العين والحواجب المقتضبة. فمصر هي الأم التي أنجبت 
الأم التي أرضعت القاهرة على جامعة  أجنحتهافنجدها تبسط  دون تمييز. هائبدفتيها أبناجميع لتحتضن ال

، وأبنائها من الطلاب الذين يدافعون عنها الشهير( القبة)مصورة في مبنى  أولادها بالعلم، والمعرفة، والثقافة
اليسري شعلة )رمزا  لتنوير النضال من أجل قة )رمزا  للعلم(، وباليدي ، وممسكة في يدها اليمني ور بأرواحهم

الموت دون الذين يواجهون  الحرية(. وبالتالي أظهر الفنان أن مصر، وجامعة القاهرة نصب أعين طلابها
( فيظهر الطلبة والطالبات جنبا  إلى جنب في هدفهم الواحد 6Bأما الثلثين الآخرين من اللوحة صورة ) .خشية

خلال مد أيديهم صوب وطنهم مصر وجامعتهم جامعة القاهرة، فيتقدم أحدهم  وهم يعبرون كل المصاعب من
ممسكا  العلم بقوة في محاولة منه للعبور نحو الوطن حتى يستطيع رفعه عاليا ، ومن خلفه زملاؤه الطلاب 

                                                           
 م.1953-3-21اليوم جريدة أخبار (2) 
 م.1953-3-21 جريدة الأهرام (3)
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يحملون أحدهم ليهتف بحماس وهم يرددون خلفه تلك الهتافات بمنتهي القوة والحماسة وهم متجهين صوب 
نهم مصر، وظهرت مجموعة من الوجوه في خلفية اللوحة والتي تعبر عن كثرة المتظاهرين وهم يصرخون وط

 ويهتفون بقوة وعزيمة.
 (7صورة ) اللوحة البرونزية اليسري )يسار التمثال(: 2-3-2

صور الفنان في هذه اللوحة مدى قوة، وحماس طلاب الجامعة في حب، وعشق تراب الوطن، 
انتفاضة طلبة  (7Aصورة ) ووقوفهم أمام الموت دون خشية. فيظهر الجزء الأيمن من اللوحةوالدفاع عنه، 

الجامعة وهم في حالة من الغليان، والتظاهر، والهتاف بصورة سلمية ضد جنود الاحتلال البريطاني الغاصب 
ن ذلك من خلال فاستطاع الفنان أن يبي .م في الحرية والاستقلاللأرض الوطن من أجل الحصول على حقوقه

حركات الأجسام، والأفواه المفتوحة الناطقة، والأيدي القابضة، وكذلك أظهر قوة ومدى التحام وتوحد الطلبة 
معا  وحرصهم على حماية بعضهم بعضا ، وتمسكهم بوطنهم الغالي من خلال رفع العلم )رمز الوطن(. ونجد 

ملاؤه ملتهبين بالحماسة والنداءات العدائية لجيش قائد الطلاب يتقدمهم وهو يهتف بحماس وقوة ومن خلفه ز 
الاحتلال الإنجليزي، ونراه قد رفع يده اليمني وهي مقبوضة، ويده اليسرى تزيح أحد زملائه للخلف ليبعده عن 

وعلى الرغم من تصويب الرصاص تجاه الثوار إلا أنهم  .الرصاص الذي يصوبه تجاههم جنود الاحتلال
قدام حتى أصيب أحدهم برصاص جيش الاستعمار يهتفون بقوة، وكذلك يت قدموا تجاهه في شجاعة وا 

يوضح مدي تصدى فرق الاحتلال البريطاني لمظاهرات  (7Bصورة )والجزء الأيسر من اللوحة  .الغاصب
الطلبة بالقمع والقوة، وذلك باستخدام الرشاشات التي أطلقت منها الرصاص الحي بمنتهي الدقة والحذر 
صوب الطلاب )دون خوفهم( فقتلت أحدهم ولا زال الآخرون يتصدون لهم بقوة وجسارة، وتتصدى فرقة أخري 

  .ظة(يالغل الهراوات )العصىباستخدام 
 إنشاء النصب التذكاري: تاريخ -3

نان الراحل فتحي م؛ حيث يوجد توقيعان للف1953 نفذ النصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة عام
أحدهما على قاعدة التمثال البرونزية من الجانب الأيسر بالحفر الغائر باللغة الإنجليزية  محمود على النصب

FATHI  1953والتاريخ( 8م صورA والآخر محفور أسفل اللوحة البرونزية اليسرى ت قرأ باللغة ،)
 (.8Bصور ) FATHIالإنجليزية 

 الأحداث التاريخية للنصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة: -4
تخليدا  لذكري شهداء الطلاب  داخل حرم جامعة القاهرةفذ نصب شهداء طلاب الجامعة لي وضع ن  

ل مصر من التدخل البريطاني السافر في الشأن الداخلي المصري عامي الذين دافعوا عن حرية واستقلا
 م بما سميت حادثتي كوبري عباس الأولي والثانية كما يلي:1946م، و1935

 م:  1935نوفمبر  13حادثة كوبري عباس الأولي  4-1
 نسيم محمد توفيق تولت وزارة امحينم. ف1935ساد التوتر الساحة السياسية المصرية مع مطلع عام 

استصدرت  م خاصة  عندما1923م تعلقت الآمال المصرية على استعادة دستور 1934نوفمبر  14 في باشا
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م بضغط من القصر 1923ولكنها لم تتخذ قرارا  بعودة دستور  ،م1930بإبطال العمل بدستور  ملكيّا   أمرا  
ووسط هذا الجو  (4)م.1930وم، 1923 دستوريجديد يحل محل  دستوريإلى أن يوضع نظام والإنجليز 

ر فى قاعة الجولدن هول بلندن ألقى السير صمويل هو و  م1935وفمبر ن 9بالمشاحنات السياسية في  ءالملي
Sir Samuel Hoare  فيومثل الفتيل الأول  المصريأثار الشارع  تصريحا   البريطانيوزير الخارجية 

أنه عندما استشيرت  حيث صرح هورم؛ 1935نوفمبر  13يوم  فياندلاع مظاهرات كوبرى عباس الأولى 
يضا  وأم نصحت بعدم إعادته لأنه ثبت عدم صلاحيته لمصر، 1923دستور  الحكومة البريطانية في شأن

الوطنية للمصريين الذين  التهبت المشاعرف (5)ات المصريين.رغب م لأنه يتعارض مع1930دستورعدم إعادة 
أيقنوا أن بريطانيا تتدخل في أدق شئون البلاد. ومَلك طلبة الجامعة زمام المبادرة فعقدوا اجتماعا  داخل حرم 

فتحول الاحتفال بهذا العيد  ( أدانوا فيه موقف بريطانيا،نوفمبر 13)عيد الجهاد الجامعة بالجيزة في ذكري 
 ،التجارة المتوسطة بالجيزة مدرستيوشارك معهم طلاب  ،لجامعةوخرج طلاب ا .إلى مظاهرات عارمة

. فتصدي لهم ومنادين بسقوط الحكومة بريطانيا، ، وضدمظاهرة هاتفين ضد تصريح هور فيوالسعيدية 
البوليس طالبا  الانفضاض وعندما رفضوا ذلك أطلق البوليس النار عليهم فأصيب طالبان إصابة خطيرة، 

إصابات طفيفة، ومع ذلك استمروا يهتفون بحياة مصر، وحياة الاستقلال، وحياة وأصيب عدد آخر منهم 
رجوا في مظاهرة م أعاد طلبة الجامعة تنظيم صفوفهم، وخ1935نوفمبر  14دستور الأمة. وفي اليوم التالي 

صر غير أن البوليس قد حشد قواته للحيلولة دونهم ودون الزحف على وسط القاهرة فحا كبري صوب القاهرة
المجيد مرسى  محمد عبد فقتل، نحو ثلاثمائة طالب من المتظاهرين فوق كوبري عباس، وأطلق عليهم النار

 19الجراحي جرحا  بالغا  مات على أثره في طالب الآداب محمد عبدالحكم جرح و  ،الطالب بكلية الزراعة
طلاب الجامعة مظاهرة  كما ألقي القبض على عدد من الطلاب. ونظم (7()6)(.9م صورة )1935نوفمبر 

نوفمبر استخدموا فيها الحجارة والمقذوفات الزجاجية ضد البوليس وكان لطلبة كلية الطب فيها  16أخري يوم 
على  كلية دار العلوم طالبحيث جرح ضابط إنجليزي كبير في رأسه جرحا  بالغا ، كما أصيب  ؛دور ملحوظ

وانتشرت المظاهرات الطلابية بعد ذلك  ،متأثرا  بجراحهعفيفي برصاص البوليس ومات في اليوم التالي طه 
في مختلف أنحاء القاهرة والمدن الكبرى. ولم تقتصر جهود الطلبة على المظاهرات الاحتجاجية بل قاموا 
بتكوين لجنه أطلقوا عليها اللجنة العليا للطلبة انبعثت عنها لجان أخري لتوجيه الدعاية الإعلامية للحركة، 

نوفمبر بيانا  ناشدت  21أي العام وراءها، والاتصال بالساسة والأحزاب. وأصدرت تلك اللجنة في وتعبئة الر 

                                                           
 .280، ، )د.ت(، دار النشر الإلكترونيتاريخ جامعة القاهرةرءوف عباس،  ،حامد (4)

(5) REID, D. M.: Cairo University and the Making of Modern Egypt, USA (Cambridge University Press) 1990, 

125. 
، يشتمل على تاريخ مصر القومي من وفاة 2ج. ، (م1919ثورة سنة )في أعقاب الثورة المصرية  عبد الرحمن، ،الرافعي (6)

ه  1408، دار المعارف :، القاهرة3ط. م، 1936أبريل  28م إلى وفاة الملك فؤاد في 1927أغسطس سنة  23سعد زغلول 
 .216-214، م1988-

 .(9Dالجراحي بترب الغفير بالقاهرة صورة )محمد عبدالحكم النص الموجود على قبر المرحوم  (7)
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فيه جميع الهيئات السياسية الوقوف جبهة واحدة في وجه العدو الغاصب، والمطالبة بالاستقلال التام لمصر 
ة لهذه الدعوة. ونظم م فاستجاب زعماء الأحزاب خاصة  أحزاب الأقلي1923والسودان، والتمسك بدستور 

نوفمبر حدادا  على الشهداء، فأغلقت المتاجر بالقاهرة، واحتجبت الصحف، وعطلت  28اضراب عام يوم 
م ووصول حزب الوفد للحكم. 1923المواصلات. وتطورت الأحداث بعد ذلك حتى تم إعادة العمل بدستور 

ن كانت الظروف الدولية وبذلك كان طلاب الجامعة قد نجحوا في تحريك الموقف السياسي ب صورة إيجابية وا 
 (10()9()8)قد دفعت بريطانيا لتهدئة الأمور حتي تستطيع إبرام معاهدة مع وزارة مصرية حظيت بتأييد شعبي.

نوفمبر بحثوا  26وتضامن أعضاء هيئة التدريس بالجامعة مع الطلاب فعقد أساتذة كلية الآداب اجتماعا  يوم 
لجامعة ووزير المعارف مذكرة تضمن رأيهم في الموقف ذكروا فيها أن الطلبة قاموا فيه الأمر وقدموا لمدير ا

بمظاهرات سلمية ق وبلت بالعنف الشديد، وأن ما يسببه الإنجليز من القلق في مصر لا يلائم مصلحة مصر، 
هندسة، والحقوق، أو بريطانيا، أو السلام العام. وكان تحرك أساتذة كلية الآداب حافزا  لزملائهم في كليات ال

والزراعة، والتجارة على الاحتجاج على تصريح هور، والأسلوب الذي اتبع في مواجهة مظاهرات الطلبة، 
وكذلك كان للقضاء المصري موقف وطني مشرف من طلاب الجامعة الذين قدموا للمحاكمة أمام محكمة 

 7وفي  (12()11)شا  وجنيها  واحدا .نوفمبر بإصدار غرامات تراوحت بين عشرين قر  27عابدين الجزئية في 
جامعة، ونقشت م أقام طلاب الجامعة في فناء جامعة القاهرة نصبا  تذكاريا  تخليدا  لشهداء ال1935ديسمبر 

وقد أزيح عنه الستار في احتفال مهيب حضره أحمد لطفي السيد رئيس أسماؤهم على قاعدته 
 (15()14()13)الجامعة.

 م:1946فبراير  9 حادثة كوبري عباس الثانية 4-2

ضرابات قادها  كوبري عباسمن عشرة أعوام شهد  بما يقر بعد  حادث ا جللا  آخر واندلعت مظاهرات وا 
 24فبعد اغتيال أحمد ماهر كلف الملك فاروق محمود النقراشي باشا بتشكيل الوزارة في  .الطلاب أيضا  

 ،وحزب الأحرار الدستوريين ،له النقراشي م من أحزاب الأقلية وهي الحزب السعدي الذي ينتمي1945فبراير 
 حيث تسببت الحرب العالمية ؛وبدأت تظهر بوادر تناقص شعبية فاروق .وحزب الكتلة بزعامة مكرم عبيد

في تغيرات اجتماعية واقتصادية في الشعب المصري أخرجته عن وداعته وحلمه وتفاؤله وألقت به في  الثانية

                                                           
 .287-281، تاريخ جامعة القاهرةحامد،  (8)
الأمل للطباعة  :القاهرة ر، الهيئة العامة لقصور الثقافة،سلسلة حكاية مص حكاية كوبري عباس،سيد محمود،  ،حسن (9)

 .21-20م، 2010والنشر، 
(10) REID, D. M.: Cairo University and the Making of Modern Egypt, 125. 

 .287-281، تاريخ جامعة القاهرةحامد،  (11)
 .22-21، ، سلسلة حكاية مصرحكاية كوبري عباس ،حسن (12)

(13) REID, D. M.: Cairo University and the Making of Modern Egypt, 125. 
 ، )د.ص(. م2008، دار الشروق :، القاهرة"وغضبة الأقاليمبين وثبة القاهرة "م 1935نتفاضة ا، سماعيل، حمادةإ (14)
 .21، ، سلسلة حكاية مصرحكاية كوبري عباس ،حسن (15)
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وبعد تولي  (16)ة.لذلك لم تفلح معه حملات الملك الدعائية التقليدي ؛ وواقعية أزمات خانقة جعلته أكثر تشاؤما  
-وحاول إحياء اتفاق صدقي ،النقراشي الوزارة أعاد فتح باب المفاوضات مرة أخري مع بريطانيا حول الجلاء

م بمذكرة 1945ديسمبر  20فتقدمت حكومته في  .بيفن الذي أفشلته المظاهرات الشعبية واستقالة صدقي
تسيطر و  قرب الاستقلال فيللسفير البريطاني بطلب بدء المفاوضات حول الجلاء، وكانت الآمال العريضة 

وتأسست الأمم المتحدة التي أخذت تلعب دورا   ،على الشعب المصري بعد أن انتهت الحرب العالمية الثانية
 الرئيسة عاد وأكد الثوابت م1946يناير  26يطاني في مناصرا  للشعوب في تقرير مصيرها إلا أن الرد البر 

م التي أعطت مصر استقلالا  منقوصا  يتمثل في بقاء قوات بريطانية في 1936التي قامت عليها معاهدة 
فأصدرت اللجنة فكان الرد البريطاني بمثابة صفعة لكل آمال الشعب المصري  مصر لتأمين قناة السويس،

على أن يصدر بذلك  في مفاوضات إلا على أساس الجلاء للحكومة بعدم الدخولالتنفيذية للطلبة طلبات 
تصريح رسمي من جانب الحكومة البريطانية، وطالبت الأحزاب المصرية بتحديد مواقفها في حالة رفض 
الحكومة البريطانية مبدأ التفاوض على أساس الجلاء، ووحدة وادي النيل. ثم وجهت اللجنة التنفيذية الدعوة 

وتم عقد اجتماع كبير داخل الحرم  فبراير للنظر في الموقف الراهن 9إلى الطلبة لعقد مؤتمر عام في 
الجامعي انتهي بإصدار بيان موجه إلي الملك طالبوا فيه الحكومة برفض الرد البريطاني رفضا  قويَّا ، وعدم 

يه بحق مصر في الجلاء، ووحدة الدخول في مفاوضات مع بريطانيا إلا بعد إصدار تصريح رسمىٍّ تعترف ف
وادي النيل، وطالبوا بسحب عبد الحميد بدوي باشا من وفد مصر في الأمم المتحدة بسبب التصريح الذي 
أدلي به ضد تدويل القضية المصرية مما عدَّه الطلاب ضارا  بالقضية الوطنية. وبعد المؤتمر قرر الطلبة 

خرج حيث م 1946فبراير  9في يوم ع مطالبهم إلي الملك التوجه في مظاهرة كبري إلي قصر عابدين لرف
مظاهرة وصفها المؤرخون بكونها من  في الآن( القاهرةجامعة الطلبة في مظاهرة من جامعة فؤاد الأول )

ع رفت منذ قيام الحرب العالمية الثانية متوجهين إلي قصر عابدين وسلكوا طريق  التيأضخم المظاهرات 
وتم فتح الكوبري أثناء محاصرة الطلبة، فسقط  ،وحاصرهم فوق الكوبري ،م البوليستصدي لهفكوبري عباس، 

وأطلق البعض على هذا  ،وقتل وجرح أكثر من مائتي فرد ،العديد من الطلبة من فوق الكوبري في النيل
م. أدت مواجهة المظاهر الطلابية السلمية بالعنف 1935كما حدث عام  الحادث اسم مذبحة كوبري عباس

فبراير وامتدادها إلى الإسكندرية، والزقازيق، والمنصورة، وأسيوط  10إلى استمرار المظاهرات في اليوم التالي 
لمدن وتصدي لها البوليس بالقوة ليقع مزيد من الإصابات بين المتظاهرين الذين خرجوا للتظاهر في تلك ا

احتجاجا  على مأساة كوبري عباس. وأرسلت اللجنة التنفيذية للطلبة مذكرة احتجاج إلي الملك على مواجهة 
فبراير، وطالبوا بأن ت صر الحكومة على عدم التفاوض إلا على  9الحكومة لهم بالعنف وعلى ما حدث يوم 

ه لمجلس الأمن لعرض قضية مصر في أساس الجلاء، ووحدة وادي النيل، وحل المشاكل الاقتصادية، والتوج

                                                           
، بوابة كوبري عباس الذي أطاح بالنقراشي وخلد طلاب مصر: ملتقى الأحبة وتاريخ نضال الطلبة هبه، ،عبد الستار (16)
 ، )د.ص(.م2012-2-21هرام، الأ
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وتضامن  (17)حالة رفض بريطانيا لمبدأ الجلاء على أن تطالب الدول العربية بتأييد مصر تأييدا  رسميا .
وقدموا احتجاجا  على سياسة القمع التي انتهجتها الحكومة معهم  هيئة التدريس بالجامعة مع الطلابأعضاء 

الإ  وعلى الرغم من فداحة الحادثالمسئولية فيما وقع من أحداث أليمة. وطالبوا بإجراء تحقيق عاجل لتحديد 
ذلك لم يمنع الملك فاروق من منح نيشان محمد على لرئيس الوزراء النقراشي باشا مما دل على استهتار أن 

رات الملك بمشاعر الناس ولامبالاة إزاء أرواح شهداء الطلبة التي راحت في هذا الحادث فبدأت تتزايد مظاه
الوزارة مسئولية الاضطرابات فقام بتغيير وزارة النقراشي وتشكيل وزارة جديدة  حمَّل فاروقو  .الطلبة ضد الملك

فتيت الحركة الطلابية وشق الذي عمل على إضعاف وت م1946فبراير  16سماعيل صدقي في إ برئاسة
لجنة الوطنية للطلبة والعمال وأصدرت ولكن الحركة الطلابية التحمت مع الحركة العمالية فتكونت ال صفوفهم.

م يوم الجلاء يقوم فيه المصريون بإضراب عام فشلت 1946 فبراير 21يوم  بيانا  أعلنت فيه قرارها بأن يكون 
فيه حركة المواصلات، وتوقفت جميع المصانع والمحال التجارية عن العمل، وأغلقت المدارس والكليات، 

ركت فيها الجماهير اتجهت إلي ميدان الأوبرا حيث عقد مؤتمر شعبي وخرجت من الأزهر مظاهرة كبري شا
لغاء معاهدة  واتفاقية  (18)م،1936قرر بمقاطعة المفاوضات، والتمسك بالجلاء، ووحدة وادي النيل، وا 

م الخاصة بالسودان، وعرض القضية المصرية على مجلس الأمن. ثم زحفت المظاهرات إلي ميدان 1899
ر الآن( حيث الثكنات البريطانية، واتجه قسم من المظاهرات إلي قصر عابدين وكانت قصر النيل )التحري

فإذا ببعض السيارات العسكرية البريطانية  تالمظاهرات تسير دون اعتداء على أحد أو التعرض للممتلكا
إلقاء المسلحة تخترق الميدان وسط الجماهير فجأة ، وتدهم بعضهم تحت عجلاتها، وكان رد المتظاهرين ب

الحجارة على الثكنات البريطانية فرد الجنود البريطانيون بإطلاق الرصاص فكانت مذبحة أثارت ثائرة 
وعلى الجماهير، فأشعلوا النار في معسكر بريطاني بالميدان وبعض المنشآت العسكرية البريطانية الأخرى. 

ا للحداد الوطني العام على شهداء ي م1946مارس  4أثر ذلك أعلنت اللجنة الوطنية للعمال والطلبة يوم  وم 
حيث أ علن الإضراب العام، واحت جبت الصحف، وأغلقت المتاجر والمقاهي والمحال العامة،  ؛فبراير 21

فبراير في القاهرة،  21وأضربت المدارس، وتعطلت المصانع، وزحفت جماهير الإسكندرية كزحف يوم 
ومع انتقال  جنديان بريطانيان، وجرج أربعة جنود بريطانيين.، وقتل طالب ا 432وجرح  28واستشهد فيها 

 فيولبنان تم إعلان إضراب ا عام ا  ،والأردن ،والسودان ،الأنباء وقتها إلى عدة دول عربية مجاورة منها سوريا
تضامنت عدة حركات طلابية أخرى حول العالم مع الحركة و  ،تلك الدول وقتها تضامن ا مع طلاب مصر

 (19)تكريما  لنضال الطلاب المصريين. الطالب المصري فبراير يوم 21بمصر، وتم اختيار يوم الطلابية 

 

                                                           
 .293-291، القاهرة تاريخ جامعةحامد،  (17)
، مركز الدراسات السياسية والاستراتيجية بالأهرام، وحدة م1953-م1878تاريخ الوزرات المصرية يونان لبيب،  ،رزق (18)

 .473، م1975شراف حسن يوسف، إالوثائق والبحوث التاريخية، 
 .298-295، تاريخ جامعة القاهرةحامد،  (19)
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  قصة تنفيذ النصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة: -5
الاحتجاجات الطلابية  نتيجةتخليدا  لذكري شهداء طلاب الجامعة  (10)ة صور  ا النصبذنفذ ه

احتجاجا  على التدخل البريطاني  كوبري عباس الأولي والثانيةبحادثتي ي عرف  م بما1946و ،م1935عامي 
فتحي محمود النصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة وسلمه إلى مصلحة المباني  تم المثالأو  (20).في مصر

م، على أن تقيمه في مكان قاعدة تمثال الملك فؤاد أمام مدخل جامعة فؤاد )جامعة 1953في شهر مارس 
ذلك بعد إزالة القاعدة الموجودة واستغلال أساستها فقط. ولهذا النصب قصة واقعية فقد تقدم القاهرة الآن( و 

المثال فتحي محمود إلي المسابقة التي كان عثمان محرم قد أعلن عنها بصفته وزيرا  للأشغال، وكانت 
صميم التمثال، مثالا  ففاز فيها المثال فتحي محمود في ت 13جائزتها الأولي ألف جنيه، واشترك فيها 

م( في تصميم القاعدة. ولكن وزير الأشغال وقتئذٍ رفض التصديق 1977 - 1919والمهندس فهمي مؤمن )
وعندئذٍ عمد الوزير إلى وسيلة  الدولة حكم فيها لصالح الفائزين. على المشروع، فرفعت قضية أمام مجلس

م؛ حيث انتهي منه 1953منع صرف المال للمثال فاستمر يعمل فيه سنتين معتمدا  على نفسه حتي عام 
 (  22()21)وسلمه إلي مصلحة المباني وتقاضي المكافأة ونفقات التنفيذ.

 الفنان فتحي محمود وأهم أعماله: -6
 نبذة عن الفنان: 6-1

حصل على بكالوريوس الفنون  .بالقاهرة م1918بريل عام إولد الفنان فتحي محمود في الثامن من 
بكلية  «بورديل»تتلمذ على يد أستاذه  (23).م1938عام  التصميم الداخلي والنحتالتطبيقية بالقاهرة قسم 

يطاليا لدراسة فن النحت والخزف. 1950الفنون التطبيقية. في أغسطس عام  م سافر إلى فرنسا، وبلجيكا، وا 
توفي في السادس  (24)حلية والدولية.جائزة أولي في فن النحت خلال حياته في المسابقات الم 21على  ازح

 (25)م.1982عشر من يونيو عام 

 أهم أعماله: 6-2
  طلعت حرب بميدانه في محافظة القاهرة لتمثا.         
 .(26)تمثال عروس البحر والأشرعة المنطلقة على شاطئ البحر أمام مكتبة الإسكندرية 
 الكبير الراحل محمد أنور السادات، الكاتبتماثيل شخصية للرئيس ) :مجموعة متنوعة من التماثيل مثل 

                                                           
(20) CAIROBSERVER, CAIRO´S TLATELOLCO, Access 15/6/2016 at 9:00 pm. 

 م.1953-3-21اليوم جريدة أخبار (21) 
 م.1953-3-21 جريدة الأهرام (22)
 .19، م1995، دار الحكيم للطباعة :، القاهرةتماثيل الخالدين في ميادين القاهرة والإسكندريةسمية حسن،  ،محمد (23)
 وثائق تمتلكها الأبناء. (24)

(25) http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=397, Access 10/12/2015 at 5:00 pm. 
(26) http://nisfeldunia.ahram.org.eg/NewsQ/196960.aspx, Access 5/5/2019 at 9.00 pm. 

http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=397
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علي الشاطئ،  (28()27)،إحسان عبد القدوس، تمثال ميناء القاهرة الجوى، مجموعة تماثيل حاملة الجرار 
الأمومة، الصلاة الأولي، الذاهبة إلي السوق، نحو المجد، رأس جارية، رأس البشاري، رأس الشاب الأسواني، 

 (29)وغيرها(. ،، إلي الحقل، والغجريةجحا وحماره، نهضة مصر للعلوم
  أقام مع المهندس سيد كريم مجموعة كبيرة من لوحات النحت البارز على المنشأت العامة مثل نقابة

وبالمحكمة ونادى الضباط، ومطار القاهرة الدولي،  بباب اللوق، الصحفيين بشارع رمسيس، والغرفة التجارية
  (31()30).الكوواجهة عمارة برج الزم بشارع الجلاء،

 أسلوبه الفني: 6-3
بدأ الفنان فتحي محمود حياته الفنية متأثرا  بالبيئة المصرية، وامتاز أسلوبه النحتي بالحيوية والتعبيرية 

مثل ي  ه، كما أنه ما جعله مثار إعجاب الكثيرين من جيلمالعالية، مع الاهتمام بالتجسيم والحركة العنيفة 
 مثله الإيطاليةتماثيل عصر النهضة  ، إذ كانتحركة النحت المصري الحديثالنموذج الكلاسيكي في مسار 

   .به قتضاءالذي يحاول الا الأعلى
 سبك النصب التذكاري:طريقة  -7

برونزيتان بمسبك الفنان فتحي محمود بمدينة القاهرة؛ حيث كان اللوحتان والس بك التمثال البرونزي 
ويرجح أن عملية الصناعة قد تمت باستخدام طريقة السبك  (33)(32)أكبر ورشة لصب البرونز في القاهرة. لديه

فَر  )رايش(، العديد من الزوائد ودلوج sand castingبالرمل  ، بالإضافة إلي عدم تفاصيلالفي كل والح 
وجود تفاصيل دقيقة في كامل النحت والتي يصعب الحصول عليها بطريقة السبك بالرمل. فمن خلال بقايا 

بقايا الجص الأبيض السبك  تميزالقالب أو مادة اللب الملتصقة بخلفية اللوحتين لتأكيد طريقة السبك؛ حيث 
ومن الجدير بالذكر أن طريقة  (35()34)على السبك بالرمل. فتدلبالشمع المفقود، أما بقايا الرمال المتفحمة 

 على انتشارا   وأكثرها المنحوتات البرونزية، سباكة عمليات في المستخدمة الأنواع أهم من تعد لرملبا سباكةال

                                                           
 ، )د.ص(.م2014نوفمبر  4صفحة مصر اليوم بالعربي،  ،(صانع عروس البحر)فتحي محمود عبد الحكيم،  ،صالح (27)

(28) http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=397, Access 10/12/2015 at 5:00 pm. 
 .120-110، م1940مطبعة المستقبل، :، مصر8-7 ع.، مجلة العمارةالمثال فتحي محمود، ، راسم بك، أحمد (29)

(30) LABABIDI: Cairo's street stories, 128. 
(31) http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=397, Access 10/12/2015 at 5:00 pm. 
(32) http://www.egyptianporcelain.com/fathimahmoud.asp, Access 15/6/2016 at 12:30 am. 

 وثائق تمتلكها الأبناء. (33)
(34) BEENTJES, T. P. C.: »The Casting of Western Sculpture During the XIXth Century: Sand Casting Versus Lost 

Wax Casting», Open Air Metal, Outdoor Metallic Sculpture: from the XIXth to the beginning of the XXth 

Century, Paris, France, 4-5 December, 2014, 127. 
(35) BEENTJES, T. P. C.: »Casting of Western European Bronze Sculpture in Sand Moulds During the 19th 

and Early 20th Centuries», Proceedings of the interim meeting of the ICOM-CC metals working group, Metal 

2016, Edited by MENON, R., CHEMELLO, C. and PANDYA, A., New Delhi, India, 26-30 September, 2016, 64-

65. 

http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=397
http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=397
http://www.egyptianporcelain.com/fathimahmoud.asp,%20Access%2015/6/2016
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 تنفيذ عمل فنى أو، واحدة قطعة إنتاج أو ،المسبوكات من كمية أكبر لإنتاج عامة بصفة وتستخدم ،الإطلاق
  وتتلخص خطوات السبك بالرمل كما يلي: (36).الحجم كبير
 .عمل نموذج للعمل الفني المراد تنفيذه سواء من خامات الطين، أو الجبس، أو الخشب 
 يوضع النموذج داخل النصف السفلي من الريزق.وي دكُّ الرمل حوله ليتشكل بتفاصيله ، 
  كمسحوق التلك.ينظف سطح النموذج العلوي، ويرش فوقه طبقة من مادة عازلة 
 .ثم يركب النصف العلوي من الريزق، ويدك فيه الرمل )رمل الوجه( ليأخذ كافة التفاصيل 
  يرفع الجزء العلوي من الريزق بحرص لإزالة النموذج، وتنفذ قنوات الصب، وقنوات التهوية، ثم يغلق

 (37)جزئي الريزق جيدا .
  صهر البرونز، وصبه من خلال المصب الرئيس، وي ترك ليبرد، بعدها يتم فك الريزق لاستخراج العمل

زالة قنوات الصب، وقنوات التهوية، ثم تجمع أجزاء العمل الفني معا  بواسطة اللحام )إذ تم تنفيذ  الفني، وا 
 (40)(39()38)المختلفة. finishingالعمل على أجزاء(، ثم إجراء عمليات الإنهاء 

 الأشعة السينيةب التصوير لفحص باستخداما تطلبوهذا يفى النصب لم يستدل عن أماكن اللحام لكن     

X-ray radiography لم نتمكن من تنفيذه يعطينا مزيد من المعلومات عن تقنية الصناعة، ولكن  الذي
وجد  visual examinationلكن بالفحص البصري  فك.السمك القاعدة الجرانيتية، وصعوبة  لكبرنظرا  

(، والتي ربما نتجت من أماكن قنوات التغذية، أو قنوات 11المسامير المثبتة باللوحتين صورة ) بعضلماكن أ
التهوية، أو نتيجة عيوب أثناء عملية السباكة نتيجة احتباس للرطوبة، أو الغازات )فقاعات الهواء، أو الغاز(، 

 الكهربائي المثقاب بواسطة أولا   الثقوب بتوسيعلب الحراري. وتم معالجتها أو جزيئات من الرمل، أو مادة القا
 ،الصب قنوات من جزء قلوظة ليتم( القلوظة مسامير) قلوظة بأدوات الفجوة تسنن ذلك وبعد ،(12Aصورة )

 في استخدمت التي الأداة بحجم( تكون 12Bصب صورة )لا سبيكة نوع نفس من مسبوك شريط استخدام أو

                                                           
، قسم رسالة ماجستيرغادة غازي، تقنيات سباكة المعادن والاستفادة من معطياتها في تنفيذ المشغولة المعدنية،  ،تاج خان (36)

 .19، م2006التربية الفنية، كلية التربية، جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية، 
  الخشب يملئ بالرمل الخاص بالسبك.هو إطار من الفلز أو الريزق 

(37) BASSETT, J. with contribution by FOGELMAN, P., SCOTT, D. & SCHMIDTLING II, R.: The Craftsman Revealed 

"Adriaen de vries sculpture in bronze", Los Angeles, USA (The Getty Conservation Institute) 2008, 15-16. 
، م1986 -هـ 1406، مطابع جامعة الملك عبد العزيز، السعودية، أساسيات هندسة الإنتاج ،، وآخرونأحمد فؤاد ،راشد (38)
57-60. 
المتولي، محمد سمير، علاج وصيانة التماثيل البرونزية التاريخية المعروضة خارج المباني مع التطبيق العملي علي أحد  (39)

 .51-11م، 2014ة ماجستير، قسم الترميم، كلية الآثار، جامعة القاهرة، النماذج المختارة بمدينة القاهرة، رسال
(40) CHOI, C. O., SON, K. S. & CHOI, J. Y.: »Reproduction of Metal Type Casting Process in Goryeo and 

Joseon Era», Proceedings of the Ninth International Conference on the Beginings of the Use of Metals and Alloys 

(BUMA-IX), 16-19 October, Edited by CHOI, J. Y. and PARK, J. S., Published by The Korean Institute of 

Metals and Materials, Busan, 2017, 31-36. 
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 أو المنشار باستخدام منها الزائد يقطع الشريط من المضاف الجزء ذلك قلوظة يتم أن وبعد الثقب، عمل
 (41).التمددفلزات ال خاصية من لأنه للسطح تساويا   ليعطي بالمطرقة يطرق ثم الصاروخ،
فنجد أن التمثال البرونزي جيد من حيث الإنهاء  surface finishing نهاء السطحيعن الا أما

رايش( زوائد أو ما بين زيادات سطحية ) بشكل عام بهما العيوب السطحية عددتتف للوحتانالسطحي، أما ا
 Portable digital lightتم تصويرها باستخدام الميكروسكوب الضوئي المحمول  منشرة بشكل كبير

microscopy (pDLM) ( 13صورة)على ( مما يدل 14باللوحتين صورة ) ، وحفر في بعض الأماكن
 سطحب الكبيرة المساحات ذات الأماكن خاصة  معظم في لكن . عدم تنفيذ الإنهاء السطحي الجيد بعد التنفيذ

وهي عبارة عن عملية زخرفة، أو تغيير  chasingباستخدام طريقة التحزيز )النقش(  إنهائها اللوحتين تم
الشكل السطحي باستخدام أدوات ذات ملامس بأشكال مختلفة يتم الطرق عليها مباشرة لتطبع، أو تختم 

وقد يكون الفنان قد قام  (42)معين.texture على السطح الفلزي ليأخذ نسيج  stamping shapeالشكل 
ة  علي سطح السبيكة، أو بتنفيذ تلك العلامات في القالب الأصلي بتنفيذها بهذا الأسلوب المتعارف عليه مباشر 

فلم يستدل  artificial patinationالصناعي  أما عملية التبتين(. 15صورة ) (44()43)قبل عملية السباكة
م، أو من 2010عليها بأي دليل سواء بالفحص، أو التحليل بسبب عملية الترميم السابقة التى أجريت عام 

اسات التاريخية عن أسلوب الفنان )كانت هناك محاولات عديدة للتواصل مع ابنة الفنان للحصول خلال الدر 
 لكن لم يتم التوصل إلي معلومة مؤكدة عن الباتينا المستخدمة(. وماتعلى بعض المعل

  السبيكة المستخدمة للسبك: -8

 تفلور الأشعة السينية المحمولتم تحليل السبيكة المستخدمة فى سبك النصب التذكاري باستخدام جهاز 
Portable X-ray Fluorescence (pXRF) (Niton, Model XLt 592 GKV, Series 

8138, (USA)) سبيكة برونز رباعية برونزيتان اللوحتان وال. السبيكة المصنوع منها التمثال
quaternary bronze alloy  تتكون من عناصر رئيسةmain elements  وهي النحاسcopper 

(Cu) والقصدير ،tin (Sn) والزنك ،zinc (Zn) والرصاص ،lead (Pb)،  بالإضافة للعديد من
، والفضة bismuth (Bi)البزموث  وهي trace elementsضئيلة بنسب  العناصر الأخرى كشوائب

silver (Ag) والنيكل ،nickel (Ni) والحديد ،iron (Fe) والسيلينيوم ،selenium (Se)،  والأنتيمون
antimony (Sb) والمنجنيز ،manganese (Mn)،  وأيضا  شوائب من البلاتينplatinum (Pt) 

 (.1في اللوحة اليسرى فقط جدول )
 

                                                           
 .165،163، قنيات سباكة المعادنتاج خان، ت (41)

(42) http://www.rotblattsculpture.com/Articles/thechasingproces.html, Access 30/5/2018 at 1:30 am. 
(43) BEWER, F. G., »A Study of the Technology of Renaissance Bronze Statuettes», PhD thesis, Faculty of 

Arts, University of London, January 1996, 54. 
(44) DAY, J., STENGER, J., EREMIN, K., KHANDEKAR, N. & BUDNY, V.: »Gaston Lachaiseˊs Bronze Sculptures in 

the Fogg Museum», Journal of the American Institute for Conservation (JAIC), Vol. 49, No. 1, 2010, 15. 

http://www.rotblattsculpture.com/Articles/thechasingproces.html
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اللوحتان، و تفاوت في متوسط نسب عناصر السبيكة المصنوع منها التمثال المن خلال هذه النسب نجد 
 recycling practices of scrapوهذا قد يرجع إلى ممارسات إعادة صهر )تدوير( الخردة الفلزية 

metals  في صناعة تلك المنحوتات. وهذا شائع بشكل كبير في صناعة المنحوتات البرونزية كبيرة
  (47()46)(45)الحجم.

يعد التركيب الكيميائي لهذه السبيكة البرونزية المستخدمة في سبك التمثال واللوحتين البرونزيتين 
م مطابق لمعايير سبائك 1953الموجودتين بجانبي النصب التذكاري لشهداء الطلاب بجامعة القاهرة عام 

وتم استخدام  (48).النحاس المستخدمة في سبك المنحوتات البرونزية خلال النصف الأول من القرن العشرين
وأيضا  خلال  سبائك من هذا التكوين الرباعي )نحاس، قصدير، زنك، ورصاص( منذ القرن الثامن عشر،

ويرجع استخدام سبيكة البرونز بصفةٍ خاصة  (52()51()50()49)في صناعة المسبوكات الفنية. القرن التاسع عشر
في تنفيذ العديد من الأعمال ذات الأهمية الثقافية كالمنحوتات البرونزية المعروضة فى البيئة الخارجية نظرا  

                                                           
 .50، تقنيات سباكة المعادنتاج خان،  (45)

(46) DAY, J., STENGER, J., EREMIN, K., KHANDEKAR, N. & BUDNY, V.: Gaston Lachaiseˊs Bronze Sculptures in the 

Fogg Museum, 14 and 19. 
(47) FERNANDES, R., JH VAN OS, B. & DJ HUISMAN, H.: »The Use of Hand-Held XRF for Investigating the 

Composition and Corrosion of Roman Copper-alloyed Artefacts», Heritage Science Journal, 2013, 4. 
(48) DAY, J., STENGER, J., EREMIN, K., KHANDEKAR, N. & BUDNY, V.: »Gaston Lachaiseˊs Bronze Sculptures in the 

Fogg Museum, 13-14. 
(49) CHIAVARI, C., RAHMOUNI, K., TAKENOUTI, H., JOIRET, S., VERMAUT, P. & ROBBIOLA, L.: »Composition 

and Electrochemical Properties of Natural Patinas of Outdoor Bronze Monuments», Electrochimica Acta 

52, 2007, 7762. 
(50) ROBBIOLA, L., RAHMOUNI, K., CHIAVARI, C., MARTINI, C., PRANDSTRALLER, D., TEXIER, A., TAKENOUTI, 

H. & VERMAUT, P.: »New Insight into the Nature and Properties of Pale Green Surfaces of Outdoor 

Bronze Monuments», Applied Physics A Materials Science and Processing 92, 2008, 163. 
(51) POLIKRETI, K., ARGYROPOULOS, V., CHARALAMBOUS, D., VOSSOU, A., PERDIKATSIS, V. & APOSTOLAKI, C.: 

»Tracing Correlations of Corrosion Products and Microclimate Data on Outdoor Bronze Monuments by 

Principal Component Analysis», Corrosion Science 51, 2009, 2417. 
(52) MOHAMED, W. A., RIFAI, M. M., GHANY, N. A. A., & ELMETWALY, M. S.: »Conservation of an Outdoor 

Historical Bronze», Open  Air Metal, Outdoor Metallic Sculpture: from the XIXth to the beginning of the XXth 

Century, Paris, France, 4-5 December, 2014, 177. 

 

 

 العناصر
 Traces (Wt. %)الشوائب  Main (Wt. %)الرئيسية 

Cu Sn Zn Pb Bi Ag Ni Fe Se Sb Mn Pt 
 -- 0.01 0.16 0.82 0.65 0.21 0.19 0.16 2.91 8.29 8.26 78.33 التمثال
اللوحة 
 اليمني

 

81.99 
 

6.05 
 

7.6 
 

2.12 
 

0.15 
 

0.18 
 

0.27 
 

0.63 
 

0.82 
 

0.17 
 

0.01 
 

-- 

اللوحة 
 اليسري

 

78.92 
 

6.41 
 

9.71 
 

1.7 
 

0.15 
 

0.17 
 

0.71 
 

0.78 
 

0.53 
 

0.17 
 

0.03 
 

0.73 

 pXRF باستخدام تفلور الأشعة السينية المحمول( نسب عناصر سبيكة البرونز للتمثال واللوحتين 1جدول )
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تها، وقو  ا،متانته إلى بالإضافة (55()54()53)ها العالية ضد التآكل في الهواء الجوي،ومقاومتلثباتها الشديد، 
 بسهولةنها تتميز أ كما (58)وقدرتها علي تحمل الصدمات، ومقاومة الاجهادات، (57()56)العالية، تهاوصلاد
وتتيح إمكانية  (59)،المسبوكات سطح على النهائية اللمسات(( التشطيبات عمل وسهولة ،اوتشكيله ا،صبه

كما أن لسبيكة البرونز المنصهرة سيولة أكبر من  (60)تطبيق الباتينا الصناعية بمختلف ألوانها، ودرجاتها،
النحاس المنصهر منفردا  عند نفس درجات الحرارة إذ إن درجة لزوجة سبيكة البرونز تقل كلما أضفنا لها 
نسبة من القصدير؛ حيث يزيد القصدير من سيولة السبيكة. وهذه الخاصية من المميزات التي أدت إلي 

بالإضافة إلي أن سبيكة البرونز المنصهرة  (61)ونز في سبك )صب( المنحوتات،استخدام وتفضيل سبيكة البر 
يمنع فلز  لا تمتص الغازات من الوسط المحيط مثل النحاس الذي يصبح مليئا  بالمسام عند تصلبه؛ حيث

من امتصاص الأكسجين والغازات الأخرى، كما لا تنكمش سبيكة البرونز عند القصدير سبيكة البرونز 
؛ لذلك فهي تعطي كل الة الصلبة بل يزيد حجمها قليلا  أو التحول من الحالة المنصهرة إلي الح التجمد

أن  ولكن يذكر (62)التفاصيل الدقيقة أثناء الصب داخل القالب علي عكس النحاس الذي ينكمش حجمه،
ومن ثم نجد  (63)لسبيكة البرونز درجة انكماش ولكنها ضئيلة والتي تساعد في عدم الالتصاق بقالب الصب.

يبها مع أن من أهم السبائك البرونزية التي تستخدم لصب المنحوتات البرونزية تلك التي يدخل في ترك
والخصائص الفيزيائية لفلز ذه الإضافات تغير كلا  من اللون وه (64)والرصاصالنحاس القصدير، والزنك، 

أو سبيكة رباعية كما هى بالنصب بانخفاض  ،كة ثلاثيةتتميز السبائك سواء أكانت سبي حيث (65)؛النحاس

                                                           
(53) TORRACA, G.: Lectures on Materials Science for Architectural Conservation, Los Angeles, USA (The 

Getty Conservation Institute) 2009, 143. 
(54) VASILIU, A. & BURUIANA, D.: »Are Birds a Menace to Outdoor Monuments», International Journal of 

Conservation Science )IJCS(, Vol. 1, Issue 2, 2010, 84. 
(55) KREISLOVA, K. & GEIPLOVA, H.: »Prediction of the Long-term Corrosion Rate of Copper Alloy Objects», 

Materials and Corrosion 67, No. 2, 2016, 152. 
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المنحوتات بالتالي تستخدم في سبك  (66)مما يجعلها سهلة الصبجة انصهارها عن السبائك الثنائية در 
 البرونزية بشكل كبير.

 مكونات قاعدة النصب الجرانيتية: -9
نعت قاعدة النصب من الجرانيت   من  خاصا   نوع يمثل الجرانيت الأحمر؛ حيث الأحمر )الوردي(ص 

ويتكون  بشكل كبير. أنواع الصخور الجرانيتية، والذي شاع استخدامه في مجالات العمارة والنحت في مصر
 بالإضافة إلي ،والفلسبارات البلاجيوكليزية ،والفلسبارات البوتاسية ،الجرانيت الأحمر بشكل أساس من الكوارتز

الصخور الجرانيتية أكثر أنواع الصخور النارية الجوفية انتشارا   وتعد .نسبة قليلة من معادن الميكا والهورنبلند
من الصخور التي تختلف في مكوناتها المعدنية وخصائصها  عددا  كبيرا   وتضم في القشرة الأرضية.

 (68()67)البترولوجية.
 حالة حفظ النصب: -10

، وبعد تعرضه لعمليات ترميم في فترة سابقة من خلال الفحص البصري للحالة الراهنة للنصب التذكاري
 تبين ما يلي:م 2010عام 
 .وجود طبقة كثيفة من الأتربة تغطي كامل النصب 
 فشلت فى تقديم الحماية من التآكل وجود طبقة طلاء تغطى سطح التمثال واللوحتين. 

 ايا.وجود بقايا لطبقة دهان أسود على بعض الأماكن بالتمثال وباللوحتين، داخل الثن 

  وجود نواتج تآكل ذات لون أخضر فاتحlight green .منتشرة على جميع الأسطح 

  طبقة الباتينا الطبيعية مرقعةpatches patina .)فاتحة ومتدرجة إلى الغمقان( 

  وجود بقايا من مونةmortar .على بعض أجزاء من اللوحتين 

  الجرانيتية المثبت بها اللوحتين: أجزاء منها فارغة منطقة الاتصال البيني بين اللوحتين البرونزيتين والقاعدة
، ومملوءة بالأتربة، وبقايا أوراق نباتية يسكنها نمل كبير الحجم، وأخري تحتوي على مونة ءمن مونة المل

 منطقة الاتصال بينهما )بين اللوحتين والمونة(. في، ويظهر نواتج تآكل ءالمل

  وببعض الأماكن من اللوحتين.وجود ذرق )مخلفات( للطيور تعلو التمثال 
 .وجود تشويهات كتابية ببعض أماكن من اللوحة اليمني 

 .وجود أعشاش نحل على اللوحة اليمني 

  وجود شروخ أسفل اللوحة اليسرى. لكنها ليست دليلا  علي فشل هيكليstructural failure  فى اللوحة
مثل الانكماش، أو  casting faultsالبرونزية. ربما نتجت هذه الشروخ نتيجة عيوب فى الصب )السباكة( 

 أثناء النقل أو التثبيت بالقاعدة الجرانيتية.

                                                           
(66) BEWER, A Study of the Technology of Renaissance Bronze Statuettes, 30. 
(67) FOSTER, R. J.: General Geology, 4th Ed., USA (Bell & Howell Publishing Company) 1983, 55-58. 
(68) HELMI, F. M., & HEFNI, Y. K.: »Nanocomposites for the Protection of Granitic Obelisks at Tanis, Egypt», 

Journal of Mediterranean Archaeology and Archaeometry16, No. 2, 2016, 87-96, 87 and 90-91. 
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 .وجود ثقبين )غير نافذين( باللوحة اليسرى 

 .القاعدة الجرانيتية بها فواصل فى العديد من الأماكن 

صري تم تحديد نوعية مظاهر التلف التي يتعرض لها النصب التذكاري، ومن ثم تم من خلال الفحص الب
 استخدام مجموعة من الفحوص والتحاليل للتعرف بشكل دقيق على مظاهر التلف المختلفة.

 النتائج: -11
 ،الفنان فتحي محمود له العديد من الأعمال المنتشرة بالقطر المصري التى تحكي جوانب تاريخية، وفنية 

 وحرفية تؤرخ للحقبة الحديثة من تاريخ مصر.
  قدام قدرة الفن على تجسيد الأحداث التاريخية المهمة للوطن مصر بكل تفاصيلها خاصة  حماس وا 

 الطلاب فى مجابهة الاحتلال الأجنبي.
  يوجد العديد من التأثيرات الفنية في النصب التذكاري والمستوحاة من الفن المصري القديم والفنون
 كلاسيكية ومزجها معا .ال
 .استخدام تقنية السبك بالرمل فى صناعة النصب التذكاري لشهداء الطلاب بجامعة القاهرة 
  استخدمت الأجهزة العملية الحديثة مثل جهاز الأشعة السينية المحمول للتعرف علي تركيب سبيكة البرونز

والميكروسكوب الضوئي  كاري،الرباعية )نحاس، قصدير، زنك، ورصاص( المصنوع منها النصب التذ
 المحمول لفحص السطح.

  تجسيد النصب التذكاري للأحداث التاريخية لحادثتى كوبري عباس الأولي والثانية بكل تفاصيلها والدور
 البطولي لطلاب الجامعة.

 لذا يحتاج للتدخل بأعمال الترميم والصيانة المختلفة. يعانى النصب من حالة حفظ سيئة 
 

 الشكر:

يتقدم الباحثون كما  الباحثون إدارة جامعة القاهرة على دعمهم وتشجيعهم المستمر للباحثين.يشكر 
الجليلة، وتوفير  اعلى مساعداته )ابنة الفنان الراحل فتحي محمود( بخالص الشكر للدكتورة راندا فتحي محمود

طفى الصادق على إمداده والشكر للأستاذ الدكتور مص كافة الإمكانات للحصول علي المعلومات المختلفة.
والشكر للدكتور عمرو عبدالفتاح بوزراة السياحة والآثار على مساعداته بالغة  بالمعلومات والمصادر القيمة.

 الأثر.
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 والأشكالالصور 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(B) (C) 

(A) 

 النصب التذكاري لشهداء الطلاب بجامعة القاهرة( 1) ةصور 
(A)  من الأمام(B)  الجانب الأيسر(C) )الجانب الأيمن )تصوير الباحث 
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(B) (C) 

(A) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 بجامعة القاهرة النصب التذكاري لشهداء الطلاب( 2) ةصور 
 (A) من الخلف (B)  الجانب الأيسر(C) )الجانب الأيمن )تصوير الباحث 
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 التمثال البرونزي يمثل مصر الفخورة بأبنائها (A) (3) ةصور 
 (B) )تفاصيل جانبية لرأس التمثال )تصوير الباحث 

 

(A) (B) 

 

 إكليل الغار رمز النصر )تصوير الباحث(  ( 4) ةصور 
 

 شعارات بعض كليات الجامعة ( 5) ةصور 
 )تصوير الباحث( التجارة( - الهندسة – الطب – الحقوق – الآداب – العلوم – )الزراعة



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب م(2021) 1العدد  22المجلد 

 

 بجامعة القاهرة طلابالالنصب التذكاري لشهداء  794
 

 
 
 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(A) (B) 

(A) (B) 

  )تصوير الباحث( وعبور الصعاب من أجل مصرالطلبة  نضالاللوحة البرونزية اليمني تمثل ( 6صور )
 

(A) (B) 
 

(A) (B) 

 اللوحة البرونزية اليسري تمثل الطلبة أثناء التظاهر من أجل الاستقلال )تصوير الباحث(( 7) صور
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(A) (B) 
 

(C) (D) 

 

(E) 

 على النصب  الفنان فتحي محمودتوقيع ( 8صورة )
  (A)  تمثال لالبرونزية لالجهة اليسري بالقاعدة(FATHI 1953)  

 (B)  أسفل اللوحة البرونزية اليسري من جهة اليمين(FATHI) )تصوير الباحث( 
 

(A) 

 
(B) 

 

 أحد شهداء طلاب الجامعة( 9صورة )
 (A) الشهيد محمد عبدالحكم الجراحي (B)  جنازة الشهيد محمد عبدالحكم الجراحي، نقلا  عن مجلة اللطائف

م  1935ديسمبر  2بتاريخ  1086م، والعدد 1935نوفمبر  25بتاريخ  1085المصورة المصرية "العدد 
(C)   قبر الشهيد محمد عبدالحكم الجراحي بالقاهرة(D) شاهد قبر الشهيد محمد عبدالحكم الجراحي 

 (E) م مثبتة على قبره )تصوير الباحث( 1935نوفمبر  16عبدالحكم الجراحي  رسالة الشهيد محمد 
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 باللوحة اليسري )تصوير الباحث( (B, C and D) باللوحة اليمني (A)المسامير المثبتة  (11)ة صور 
 

(A) (B) 

 معالجة الثقب (12)ة صور  
(A)  توسيع الثقب باستخدام المثقاب(B) نفس السبيكة  من )مسامير( الثقب باستخدام أعواد ملء

  (166، صم2006تاج خان، غادة غازي ) ، نقلا  عنسبكالمستخدمة فى ال
  
 

(B) 

 

(C) (D) 

 

(A) 

 

 ( نموذج كامل مصغر من الجبس للنصب التذكاري لشهداء طلاب الجامعة، نقلا  عن10صورة )
 م(1953-3-21 الأهرامجريدة )
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(B) (A) 

(A) (B) 

 انتشار الزوائد )رايش( السطحية( 13صورة )
 (A) منياللوحة الي (B) تصوير الباحث( باستخدام الميكروسكوب الضوئي المحمولسري اللوحة الي( 
 

 انتشار الحفر باللوحتين( 14صورة )
 (A) منياللوحة الي (B) تصوير الباحث( باستخدام الميكروسكوب الضوئي المحمولسري اللوحة الي( 
 

(B) 
(A) 

 chasing التحزيز ( توضح عملية15صورة )

(A)    تفاصيل من اللوحة اليسري(B)  باستخدام الميكروسكوب الضوئي المحمولالتحزيز تفاصيل 
 )تصوير الباحث(
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